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RESUMEN

En la vida lo que parece un final en realidad es el comienzo de todo. ¢Y si la
leyenda de Cantufia no tuvo el final que todos conocemos? el triunfo del bien
contra el mal. (Y si en realidad el final se asemeja mucho mas a la vida real?
en donde los finales no siempre son justos y el bien no siempre triunfa sobre el

mal.

Este proyecto se basa en la creacién de una secuela parte de la leyenda de
Cantufia, el diablo no pierde, Cantufia no se salva de ir al infierno, tiene su propio
infierno en la tierra, como bien dicen los mayores: “jel infierno es aqui mismo, en
esta tierra!”. Poco a poco esta segunda parte va tomando matices de terror, con
personajes de otras leyendas quitefias e incorporando nuevos escenarios a

historias ya contadas y conocidas por todos.

Con base en la cultura quitefia, las creencias y probleméaticas de los ciudadanos
de ese entonces, esta secuela toma un giro inesperado, plasmando asi nuevas
situaciones que atraviesan los protagonistas de la leyenda, Cantuiia y el diablo
se vuelven a encontrar para firmar un segundo pacto, que enfrenta nuevamente
al bien y el mal. Se intenta recrear la inequidad social y el racismo de la época,

que persisten aun en la actualidad.

Esta base estructurada conceptual sirve de apoyo para crear un cortometraje
en el que mediante la secuela ficticia de Cantufia se propone plasmar la cultura
e historia quitefia, asi como sus costumbres, su religiosidad, sus personajes, sus
tradiciones, en un intento de rescatar la cultura en las nuevas generaciones,
abstrayendo de manera sutil la magia de la leyenda y colocando al publico en un

escenario un tanto mas real y terrorifico.

La planificacion y organizacion de este proyecto permitird que se pueda realizar

el cortometraje de manera satisfactoriay de esta manera asi optimizar recursos.



ABSTRACT

In life, what seems like an end is actually the beginning of everything. If the legend
of Cantufa did not have the end that we all know?. The triumph of good against
evil. What if the end actually resembles real life much more? Where endings are

not always fair and good does not always triumph over evil.

This project is based on the creation of a sequel to the legend of Cantuia. The
devil does not lose. Cantufia is not saved from going to hell. He has his own hell
on earth, as the elders say: "hell is right here on this earth! ". Little by little this
second part is taking shades of terror. With characters from other Quito legends

and incorporating new stages to stories already told and known to all.

Based on culture of Quito. The beliefs and problems of citizens of that time. This
sequel takes an unexpected turn, thus capturing new situations that cross the
protagonists of the legend. Cantufia and the devil meet again to sign a second
pact. This again faces good and evil. It attempts to recreate the social inequality
and racism of the time, which still persists today.

This conceptual structured base serves as support to create a short film in which,
through the fictional sequel of Cantufia. It is proposed to capture Quito's culture
and history. As well as its customs, religiosity, characters, traditions, in an attempt
to rescue the culture in the new generations, subtly abstracting the magic of the

legend and placing the audience in a more real and terrifying satge

The planning and organization of this project will allow the short film to be made

in a satisfactory manner and thus optimize resources.
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CAPITULO |
INTRODUCCION

1.1. Introduccion

El objetivo de este estudio se basa en fortalecer el patrimonio cultural del
Ecuador con una adaptacion de la leyenda quitefia de Cantufia. La mayoria de
personas conocen esta leyenda y por qué no darle otro sentido con una moraleja
desde otro punto de vista: partiendo de la desesperacion de Satanas, afios mas
tarde, tras la accién de un hombre llamado Cantufia. Vale la pena mencionar que
las leyendas sobreviven gracias a la influencia del ser humano, pero al pasar los
afios estas leyendas estan siendo olvidadas; por lo tanto, en este proyecto
también se dara a conocer algunas leyendas de la Costa y Sierra del Ecuador,
mostrando a los personajes principales de cada historia a través de recuerdos

del pasado, los cuales seran representados en escenas retrospectivas.

De este modo, tomando leyendas que se han perdido en estos ultimos tiempos
y plasmando seres fabulosos en una produccion audiovisual, este proyecto
anhela incrementar la importancia que el patrimonio cultural ha dejado por afios
con el objetivo de establecer interés en el espectador, a partir de estas se busca
incentivarlo a estar al tanto de las historias que han prevalecido a lo largo de la

historia del Ecuador.

El trabajo de titulacion se desarrollard en capitulos, dentro de este se
encontraran: el primer capitulo, el cual consiste en la introduccién, antecedentes
y justificacion; aqui se explicara el tema electo y los beneficios con los que
aportara en la sociedad. El capitulo dos, es el estado de la cuestion; en este
punto se seleccionaran datos importantes que posean relacion con las leyendas
gue, poco a poco, han sido olvidadas, ademas se mencionara mas a fondo sobre
el producto audiovisual. El capitulo tres consiste en el problema, las preguntas
gue se van a redactar, los objetivos y la metodologia. El capitulo cuatro contiene

el desarrollo del proyecto donde se especifica su proceso creativo y técnico



llegando a concluir con el producto. El quinto capitulo contiene conclusiones del
trabajo y las respectivas recomendaciones.

1.2. Antecedentes

Las leyendas narrativas y literarias nacen debido a la necesidad que tiene el ser
humano de transmitir los sucesos y anécdotas que la vida misma los hace
reflexionar. Al pasar el tiempo, las leyendas se han posicionado como algo
tradicional y popular, las cuales tienen sus mitos y costumbres llegando a ser un
patrimonio cultural. La gran mayoria de estos mitos del Ecuador han sido creados

desde la llegada de los espafioles (Mendizabal, 2014).

Las personas dan inicio a las leyendas gracias a sus anécdotas y experiencias
que, por décadas, han heredado; las historias tenian un sentido real, pero en
otras ocasiones podian solamente ser ficticias o basadas en hechos reales; por
otro lado, algunos detalles de la informacion que se han heredado, han variado
debido a personas que manipulan la informacion de diferente manera; de este
modo, se plantean distintas adaptaciones segun el lugar y el tiempo. El toque
especial que tienen todas las leyendas son los valores y ensefianzas que se
adquieren gracias a los antepasados, logrando asi tener un patrimonio cultural

gue hacen crecer y reflexionar con sus moralejas.

Las personajes populares de Quito son representantes de la identidad
cultural “chola”, la misma que se basa en un estilo de vida moderno
gue surge a partir de la ruptura con la sociedad rural, la liberacién de
la subjetividad del determinismo de la tradicion, y en la que se observa
una relacion de asimilacion, conflicto y recreacion de los valores de la
cultura dominante, asi como el cambio de orientaciones de valor,

patrones conductuales y estilos culturales. (Freire, 2017, p.14)

Las leyendas se han conservado debido al interés de los ecuatorianos que con el

pasar del tiempo inmortalizaron sus historias. La problematica trata sobre la



importancia de adquirir conocimientos historicos mediante los mitos y leyendas
puesto que la mayoria de personas de esta época han dejado de lado la
investigacion sobre estos dando mas interés a historias de otras culturas
extranjeras y ya no a las anécdotas sobre la propia cultura. Acabara por asignar,
uniformizando al mundo entero, y arruinando el florecimiento de algunas

culturas que aun exhibe” (Vargas, 2000).

La principal leyenda de Cantufia proviene de la época colonial, donde un
indigena, hijo de Hualca, llamado al igual que el cuento, esta en busca de oro y
grandeza. El mito contiene dos contratos importantes los cuales dan inicio a esta
leyenda: el primero es entre el albafil y la comunidad franciscana. En éste el
obrero por la codicia de tener una gran fortuna y ser reconocido por su pueblo,
se liga a la construccion de una obra, sin tomar en cuenta que esta es una
hazafa demasiado grande para que la realice una sola persona, por lo que el
protagonista dependera de un milagro para que pueda lograr terminar a tiempo
el atrio de San Francisco. Mientras que el segundo contrato se da entre el
trabajador y el mismisimo sefior de los infiernos, quien se ofrece a ayudar a
finalizar la obra a cambio del alma de Cantufia, convirtiendo a este
acontecimiento en algo tan sorprendente y a la vez misterioso e irrealista
(Karolys, 2012).

1.3. Justificacion

Un método adaptable para llegar a las personas es mediante una produccion
audiovisual, de esta manera se reforzara el interés que las personas han perdido
por las leyendas, las cuales en su mayoria son basadas en creencias religiosas,

tal es el caso de la leyenda de Cantufia.

Al representar la leyenda de Canatufia en un cortometraje original con su
respectiva secuela, se lograra incentivar al publico, recuperando a su vez una
gran parte de las costumbres, creencias y herencia que se han olvidado con el

pasar de las décadas.



El mito de Cantufia ha sido uno de los més populares a nivel nacional de Ecuador
e incluso internacionalmente, ya que a la mayoria de turistas se los hace conocer
la famosa iglesia llamada San Francisco de Quito que, segun la historia, fue
hecha por Cantufia, el hombre que engafi6 al diablo. Esto incentiva a las
personas a crear varias secuelas realizando cortometrajes de leyendas y mitos,
dando de esta manera, continuaciones de la historia para que no queden en el
abandono, inspirando una gran intriga a los jovenes para que sigan leyendo y

sigan haciendo mas rica la propia cultura.

La mayoria de extranjeros muestran un gran interés por esta fantastica historia,
incluso hara que los ecuatorianos; al haber concluido con este proyecto se hara
ver de diferente manera a un gran numero de personas en el Ecuador;
demostrando lo importante que es saber la propia cultura, la cual hace crecer
intelectualmente; demostrando a los jovenes a consultar mas sobre las distintas

leyendas ecuatorianas.

El proyecto, una vez concluido, sera puesto en internet; se intentara que se haga
viral en redes sociales y distintas plataformas web, para que de esta forma posea
un gran alcance de vistas, reacciones y sea compartido incluso a nivel
internacional. También se pondra el cortometraje principalmente en Facebook,
ya que actualmente es el medio social mas popular, no solamente a nivel
nacional sino también a nivel internacional, y cuenta con alrededor de 2 mil
millones de usuarios, actualmente. Ademas se esta considerando hacer una gira
de medios de comunicacién como radio, television, prensa, entre otros, ya que
este proyecto es un tema importante para cultura y sera una de las primeras
secuelas de la leyenda de Cantuiia, lo que llamara la atencion de todos los

medios por ser una de las historias mas populares que tenemos.

Si todo sale acorde a lo planeado, los beneficios en las nuevas generaciones
seran de un alto nivel, esto servird para mejorar la historia de la cultura, no
solamente de la nueva generacion sino también de la antigua, asi se podréa tener

una cultura més rica y fortalecida. No solamente se mejorara a la historia, habra



la oportunidad de crear nuevas y mas interesantes, no dejar en el olvido al
pasado es el principal objetivo, ya que éste diferencia al pais entre todo lo que
hay en el mundo. El tiempo aproximado sera de tres meses, donde se dejara una
gran moraleja en todas las personas, principalmente a jovenes con sus puntos
de giro a lo largo del cortometraje, donde se lograra hacer entender que no hay
mal que no se pague a lo largo de la vida.



CAPITULO I
ESTADO DE LA CUESTION

2.1. Leyendas ecuatorianas

El lugar de nacimiento de cada persona habla de una cultura que es heredada
por sus padres, pero lastimosamente los extranjeros quieren imponer su cultura
en el pais, alternando costumbres y conocimientos que hemos ido adquiriendo
gracias a nuestros antepasados, si bien se sabe nuestro lenguaje verdadero es
el quichua, pero al pasar los afios el espafiol ha ido cogiendo fuerza y las
personas se han adaptado a este lenguaje renunciando al auténtico idioma de
los ecuatorianos, pero no en su totalidad ya que sin darse cuenta del origen,
algunos ecuatorianos aun siguen utilizando palabras quichuas como achachay,
papa, quinua, estas son unas de las pocas palabras de nuestros antepasados
que han sobrevivido al cambio del lenguaje. “El Ecuador es un pais multiétnico
y pluricultural, rico en tradiciones, pero, la mayoria de ellas estan siendo

desplazadas por otras que vienen de Europa u otros paises” (Ayala, 2002, p.35).

Las leyendas se cuentan de una manera diferente a la de los cuentos de la
actualidad, que hablan de princesas y principes que viven en castillos o en una
especie de bosque encantado, estos relatos mas bien trataban de brujas o de
una bella y misteriosa joven, por lo general la mayoria de estos terminaban de
manera dramatica y/o escalofriante. Pueden ser inventadas por cualquier
persona, sea un poeta o escritor. No solicita ningun fundamento de realidad
(Henriquez, 2014).

A pesar de haber perdido gran parte de la cultura, las leyendas han logrado
sobrevivir gracias a una correcta transmision oral, cada una de estas historias
han ido pasando de generacion en generacion y acoplandose con la ficcion, sin

embargo, estos relatos no han perdido su base original.



Los mitos y leyendas producidos por las distintas poblaciones
humanas pueden ser mirados de diferentes maneras. En este caso,
me parece importante hacer énfasis en mirarlos como un discurso que
corresponde a arquetipos relacionados con la forma en que estas
poblaciones se representan, y a su relacion con diferentes objetos
mentales o materiales, como parte de lo que se podria denominar un

imaginario colectivo. (Gonzalez, 2009, p. 17)

Y es que una leyenda encierra un universo que actia como reflejo de la misma
realidad, representando asi toda la cosmovision del lugar en donde fue creada.
Los personajes, las costumbres, las situaciones mismas nacen o son inspiradas
en hechos o personas reales que luego son llevados al mundo magico de las
leyendas. Las cuales no solamente buscan entretener a través del cualquier
medio artistico como la literatura, el cine o la palabra hablada; sino que también
busca dejar una huella en la historia humana. A través de la leyenda un pueblo
puede sobrevivir perpetuamente pues, como se ha dicho, la leyenda encierra la
identidad de un pueblo mismo. Si se analiza cualquier leyenda de una manera
mas profunda, se podra encontrar lo que no se mira a simple vista. Un personaje
encerrado en una leyenda no solamente se representa a si mismo, sino que
puede representar un pueblo entero que interactla con su entorno, con su
época, para que asi la conciencia colectiva de un grupo humano no muera
facilmente, sino que cobre vida cada vez que la leyenda sea relatada. Una
leyenda no solo es un relato que conjuga lo maravillosos con lo real. “La leyenda
también es un testimonio de un pueblo, una manera de expresar toda la
cosmovision de una cultura, de dejar patente la existencia de un grupo humano”
(Araya, 2013, p.241).

Ademas de asegurar la existencia de un pueblo a través de los siglos. Las
leyendas ayudan también a que el grupo humano involucrado en la historia, en
este caso el Ecuador, se conozca a si mismo. “La verdad tanto en la vida de los
individuos, cuanto en la existencia de las naciones, es que Unicamente uno

mismo puede auto-definirse y encontrar su lugar y su camino” (Saad, 2002, p.11).



Para que un publico se sienta a gusto con la historia que se presenta ante sus
sentidos, es necesaria la identificaciébn con el personaje. Por lo que todos los
giros, decisiones, como el personaje responde a su entorno, deben ser parte de
la identidad de su publico que, consciente o inconscientemente, percibe esa
semejanza para descubrir a través de la historia algo en si mismos que hasta

ese momento no sabian que existia. Como individuo y pueblo mismo.

A mas de trascender dentro de si mismo a través del tiempo, es decir, leyendas
ecuatorianas en el Ecuador, el objetivo de estas historias es llegar mas alla de
sus fronteras. Asi como anteriormente se habia dicho que otras culturas invaden
constantemente el Ecuador dando como resultado una pérdida de identidad; asi
mismo las leyendas ecuatorianas pueden llegar a otros lugares para difundir su
cultura, lo cual es necesario no sélo para asegurar su existencia dentro de la
historia y el mundo, sino también para conocerse a si mismo a través de los 0jos
de otros pueblos. Lo cual es importantisimo para el desarrollo de una cultura que
no se queda estancada en lo que fue, sino que va construyendo su identidad con
su pasado y su presente, asegurandose asi un futuro mas alla de sus propias
fronteras “escuchar con atencion como nos ven, qué piensan de nosotros y
cuanto nos valoran para llegar a una apreciacion objetiva de quiénes somos y a
dénde vamos” (Saad, 2002, p. 11).

“Singularmente, en la edad nifa de las patrias, cuando el misterio y el juguete,
la magia y el mito, son indispensables para engrandecer e iluminar la realidad”
(Carrion, 1973, p.69). Asi, una leyenda no sélo representa la realidad tal como
es, sino que a través de la magia, de la ficcion, la eleva a algo mucho mas
grande. El creador de leyendas no es so6lo un historiador que relata un hecho lo
mas posible a la realidad. Los individuos viven dia a dia esa realidad, estan
cansados de esa verdad tangible, de esa rutina eterna. Por lo que
constantemente buscan algo mas, buscan la magia de cada hecho, pues sélo
asi esa historia o0 esa vivencia queda en su memoria. Es por eso que una leyenda
mezcla lo real y la ficcion, para que asi cada historia a mas de quedar plasmada

en la identidad de un pueblo, la engrandezca, que sirva como inspiracion para



las futuras generaciones, para que no sea solo un recuerdo de lo que fue, sino

gue se aplique en el presente y en el futuro de una patria hambrienta de historias.

Si se realiza una encuesta, muchas mas personas sabran sobre la leyenda de
Cantufia que sobre cualquier hecho historico que pasé en ese mismo afio. El
interés en conocer la historia real de un pueblo es mucho menor que conocer
sus leyendas. La gente busca ese algo que hace que una historia sea diferente
a las demas. Personajes fantasticos, hechos sobrenaturales, situaciones
imposibles. La ventaja también es que a través de las leyendas, se conoce
también la historia. Tomando de nuevo el ejemplo de Cantufia: la magia esta en
el trato del hombre con el ser sobrenatural y maligno, es esa situacion lo que
marca la historia y queda en la memoria de quien la escucha. Pero de trasfondo,
recibe también la informacion contextual de la época colonial: cuando se
construian las iglesias de Quito, la situacion del indigena en aquel entonces, la
historia en si del Ecuador, pero con el dulce aderezo de lo sobrenatural. “Pienso
yo Yy he tratado de sustentarlo- que las patrias se nutren y mantienen mas de la

leyenda que de la historia” (Carrion, 1973, p.69).

Uno de los problemas que se plantean las historias y leyendas en Latinoamérica
y en Ecuador, es la busqueda de una identidad propia. Ecuador es un pais
mestizo, su cultura es una mezcla de varias identidades que llegan de todas
partes del mundo. En especial la europea y la propiamente americana. Este
conflicto ha sido fundamental a la hora de definir una identidad en el Ecuador.
Quien mas ha tratado este problema a través de sus cuentos de ficcién es Jorge
Icaza, quien retrata esta busqueda de identidad por medio de sus personajes:
indigenas maltratados destinados a la desgracia y mestizos hijos de padre
espafol y madre indigena que vive en conflicto perpetuo por no tener una
identidad propia, pero que sin embargo existe. Dejando a un lado a Icaza y
tomando una vez mas el ejemplo de Cantufia, tenemos por un lado al indio
encargado de construir el templo de un Dios traido de otras tierras. Mision
encargada por hacendados invasores, duefios de sus tierras. El indio, nacido en

Ecuador, criado ya con las costumbres y religidbn que son ajenas a él, decide



10

hacer un trato con un personaje biblico que igualmente fue traido de la otra parte
del mundo. Esta fusion, entre lo nacido en tierra ecuatoriana y lo que vino de
otras partes es lo que define la identidad que relatan las leyendas en el Ecuador.
Un mestizaje rico en cultura pero que constantemente busca una personalidad
propia. “Latinoamérica se debatia por adquirir una cultura con “personalidad”,
que particularizara y definiera de entre las culturas que pueblan la Tierra y al
mismo tiempo luchaba con todas sus fuerzas por zafarse el cordon umbilical que

la unia a Europa” (Becerra, 1975, p. 13).

2.1.1. Origen e historia de las leyendas ecuatorianas

Originariamente las leyendas se crean a través de la comunicacién entre
personas de los pueblos, se trata de una historia anormal donde pocos individuos
han podido presenciar este tipo de situaciones, al transmitir informacion de
curiosas leyendas pretenden ser verdaderas o memorables tragedias y
asombrosas. Cada historia tiene su acontecimiento fantastico pero no se puede

estar al tanto del nombre del autor hasta que toma cuerpo (Garcia, 1980).

Desde antafio, las leyendas fueron narradas para explicar muchas veces
fenbmenos naturales o para sembrar una religion a partir de los astros o
fendbmenos naturales como nevados y montafias. En si para explicar la vida
diaria del indigena y para mantener un orden dentro de la comunidad. Asi, por
ejemplo, se decia que el Inca es hijo del mismo Sol, por eso quienes eran
subditos, trataban al Inca como emisario de Dios, por lo que lo debian respetar
y obedecer. Todo esto tiene raices en leyendas y cuentos que el indigena
consideraba como una verdad absoluta, asi como los cristianos y la biblia. “Asi,
estos indios, no embargante que adoraban al sol y a la luna, también adoraban
en arboles, en piedras y en el mar y en la tierra y en otras cosas que la
imaginacion les daba” (Saad, 2002, p. 20). Pero, poco a poco, con la llegada de
los colonizadores, estas creencias relatadas a través de las leyendas fueron
satanizadas y casi destruidas. Por suerte no han desaparecido del todo, sino que

mas bien se fusionaron para crear una mezcla entre ambos mundos.
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Las leyendas ecuatorianas son incluso pre-colombinas, pero que llegan a
difundirse a partir de 1841 gracias al jesuita Juan de Velasco. “Méritos que el
jesuita pretende demostrar en las numerosas leyendas precolombinas que,
recogidas por los misioneros durante los afios de conquista y rescatadas por él
de sus escritos, jalonan toda su obra.” (Freire, 2007, p. 27). Se puede afirmar
entonces que Juan de Velasco fue el primer compilador de leyendas en el
Ecuador y que gracias a €l se puede conocer esas leyendas precolombinas que
estuvieron a punto de perderse. Pero también “elabora una memoria nacional
que sobrepasa al indigena e implica al criollo aristocrata, a ese <<espafiol
americano>> que precisa sentirse arraigado en el lugar en donde habita” (Freire,
2007, p. 27).

La leyenda y el mito estan relacionados muy estrechamente por el
nexo de la antigliedad que les configura: en alas de la fantasia, ambos
cuentan o explican episodios de naturaleza diversa. Ninguno de ellos
puede ser comprobado cientificamente; no obstante, ambos son
muestras valiosas de la cultura popular que prevalece en la regién de
donde proceden y que dan pistas para comprender la idiosincrasia de
los conglomerados humanos, asentados en tal o cual circunscripcion

geografica. (Barriga, 2016, p.12)

Las leyendas nacieron con la finalidad de mostrar inquietud en preservar la
cultura de cada pueblo de donde estas salian, hablando de personajes y hechos
histéricos que de una u otra manera se relacionaban con las tradiciones

populares de los distintos pueblos (Barriga, 2016).

Las leyendas son hechos narrados que no pueden ser comprobados por la
ciencia ni por la historia, para explicar el origen y significado de cada relato las
personas que lo cuentan suelen mezclar elementos histéricos y cualidades

miticas de la cultura de donde estas se originan.

En su mayoria las leyendas ecuatorianas tienen su origen desde la
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llegada de los espafioles, nacen de experiencias y anécdotas que son
transmitidas de una persona a otra en la cual va dejando y muchas

veces convertida en una historia real o ficticia. (Tello, 2010)

Las leyendas provienen de sucesos historicos dados en un pueblo o comunidad
fuera de lo ordinario sin tener una explicacion légica de dicho acontecimiento,
los mismos se han mantenido con vida al pasar de los afios gracias al ingenio
popular que va dejando huellas en la gente al ser convertida en una historia que

mezcla lo real de la ficcion, reflejando el folklore ecuatoriano de los antepasados.

“A medida del avance social y tecnolégico, las leyendas perdieron credibilidad,
pero prevalecieron como eventos ficticios y miticos de los ancestros.” (Nieves,
2013)

Las leyendas eran transmitidas por los sabios a los nifios, en donde
también participaban adultos, especialmente antes de la aparicién de
la radio y television, las leyendas cumplian con transmitir recuerdos,

memorias, y el sentimiento colectivo de una poblacion. (Nieves, 2013)

Sin contar con el hecho de que Ecuador es un pais pequefio, cuenta con una
gran variedad de cultura, leyendas y folklore, las leyendas varian segun la region
del pais, algunos relatos sirven como inspiracion para festivales en la actualidad
como el de la “Mama Negra”, algunas de estas fueron creadas para asustar a
los nifios y evitar que estos tengan comportamientos inadecuados. “Las leyendas
de caracter narrativo y literario surgen debido a la necesidad que tiene el hombre

de aludir a lo maravilloso” (Rogel, 2009).

Las leyendas mas populares se encuentran en la capital debido a su antigiiedad,
Quito en sus inicios contd con grandes personajes gue llegaron a convertirse en
leyenda, como: Cantuiia, El Padre Almeida, Don Ramén Ayala y el Gallo de la
Catedral que son los mas reconocidos por el pueblo ecuatoriano.

Las leyendas ecuatorianas tienen sus origenes en la ciudad de Quito,
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precisamente en las calles del centro historico, estas nacian con el afan de un
narrador que, por lo general, eran personas de la tercera edad que contaban sus
experiencias con emocion y un poco de imaginacion, estas eran contadas para
educar en la ética y la moral de un pueblo. Los ancianos informan que estan
vivos por medio de una leyenda, que su identidad no viene definida inicamente
por las dificultades del presente, sino por tener en la historia lo que otros tienen

en la actualidad (Bermejo, 2001)

“Por ejemplo cuenta que cuando habia un muerto en la familia, una nifa
inocente, esta correteaba por la casa dando alaridos de infante, a esta leyenda
se le dio el nombre de “El Muerto del Candelarazo” (Quito ;Dénde nacen las
leyendas?, 2009) “otro motivo de la creacién de las leyendas en la de orientar la
normativa del comportamiento de un grupo, con personajes que segun el relato
pueden ser: Seres fantasticos, héroes e incluso personas normales.” (Los mitos

urbanos le toman la posta a las leyendas tradicionales de Quito, 2015).

La mayoria de estas leyendas son anénimas que han sido transmitidas de
generacion en generacion de manera oral y dependiendo de la generacion estos
relatos suelen llegar con ciertos cambios que son acoplados y asimilados
dependiendo del tiempo en el que son contados y una vez mas vuelven a ser

popularizadas (Torres, 2015).

2.1.2. Componentes caracteristicos de las leyendas nacionales

Cada persona puede contar su propia historia, pero las verdaderas historias que
se han posicionado son de personajes que por sus anécdotas no muy comunes
han resaltado en los hermosos escenarios del Ecuador. “Los célebres
personajes populares de Quito son criaturas de plazas y calles. De cuando estas
se tornaron escenarios predilectos de la vida cotidiana y elementos

preeminentes del paisaje urbano” (Espinosa, 2005, p.9).

La leyenda de Cantufia una de las historias mas escuchadas en el Ecuador, hace
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resaltar la belleza del centro historico con la construccion de la obra plaza San
francisco de Quito. “Cada ciudad del Ecuador tiene su tradicién que es herencia
de los antepasados, la misma que hay que conservar enriquecer y defender,
pues forma parte de la esencia cultural; si se deja morir o desaparecer se estara
perdiendo la razén existencial y se convertira en una nacion sin pasado y sin
futuro” (Heidini, 1998, p.3).

La gran mayoria de los personajes mitologicos del Ecuador son indigenas de
clase social media baja estos mitos van relacionados con personajes espafioles
y, entre otros, estos van relacionados con el diablo y cosas sobrenaturales que
fueron heredados en su gran mayoria por parte de los abuelos y sus creencias.
“Es evidente que el desenvolvimiento de sus vidas se aleja ostensivamente del
canon de lo “normal”. Tanto su origen, cordura y adaptacién social estan bajo

sospecha” (Espinosa, 2005, p.17).

Cada personaje de Quito lleva su diferente ensefianza dependiendo del lugar de
origen y su forma de concebir situaciones sorprendentes que da mucho de qué
hablar. “Los célebres personajes populares de Quito fueron y son moradores o
usuarios de aquella zona de la ciudad conocida como “El centro Historico de
Quito” (Espinosa, 2005, p.11).

Las diferencias pueden establecerse en que los mitos son relatos de seres
fabulosos que llegan a los dominios de los dioses, semidioses o héroes de
excepcional categoria que sobrepasan las capacidades de los seres humanos;
las leyendas son mas modestas, no alcanzan las amplias dimensiones de los
mitos que parten desde el nacimiento del universo y de la humanidad (Barriga,
2016, p.12). “Las caracteristicas de la leyenda nos permiten conocer las
costumbres, sentimientos, ideales, actitudes y maneras de entender la vida de

una sociedad a través del tiempo y el espacio” (Rogel, 2009).
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Existen muchos relatos ecuatorianos que han sido contados por los ancestros,
desde nifios, padres o abuelos nos han contado una gran variedad de leyendas
urbanas con las cuales han crecido preguntando si es verdad o mentira todo lo

relatado.

La metodologia ecuatoriana constituye una mezcla entre las sociedades
tradicionales y modernas, esta situacion es consecuencia de la accion
colonizadora y un proceso de urbanizacion repentino y violento, estas
circunstancias hacen referencia a los hechos cosmogoénicos y del origen de los
dioses vernaculares (Alexandra, 2011).

Los elementos integradores de la mitologia ecuatoriana son: seres imaginarios,
objetos maravillosos y personajes legendarios. Los seres imaginarios y los
objetos maravillosos se refieren a la representacion de creencias vigentes, al
hablar de personajes legendarios son recordados por hechos del pasado, que

son ubicados en la tierra, bien sea en superficies o en montafas. (Torres, 2015).

2.1.3. Leyendas ecuatorianas de la Sierra

En la Sierra, al llegar la noche, las personas daban inicio a las reuniones
compartiendo historias y leyendas alrededor de una calurosa fogata, las familias
transmitian sus anécdotas con sus amigos y conocidos, pero estas historias
mientras mas se divulgaban mas era el rumor de una leyenda con sucesos

anormales (Tello, 2010).

Como tales, las leyendas de la Sierra relatan sus propios demonios a traves de
sus costumbres. En la historia de Maria Angula, por ejemplo, leyenda que
comienza ambientada en la época del afio donde se celebran a los difuntos, el
autor relata las costumbres propias de esos tiempos, con lo que logra identificar
al publico con la historia para que asi logre involucrarse mas en su magia

respaldando las creencias primordiales (Peters, y Waterman, 2017).
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Desde el sdbado anterior, al 2 de noviembre la plaza del mercado de
Otavalo, alla por el afio de 1930, se diferenciaba de los otros dias de feria,
por la presencia de figuras de pan, hechas, por los indigenas, con masa
sin levadura y con harina de trigo nacional, caracterizada por ser un tanto
morena, que le daba ese mismo color a su producto. (Garcés, 2007, p.
13)

Con esto el autor logra dos cosas: en primer lugar, relata las costumbres propias
del lugar y la época, en este caso Otavalo en el afio 1930, donde se obtiene
informacion de la cultura e identidad de un pueblo y época especifica en la Sierra
ecuatoriana. En segundo lugar, logra que el publico se identifique de a poco con
la historia, pues evoca vivencias, o en este caso, alimentos propios de la serrania
creando asi un ambiente dentro de las memorias del lector. Con dicha
descripcion, ubica ademéas en un lugar especifico de la Sierra ecuatoriana,
diferenciado de las otras regiones del Ecuador gracias a sus costumbres y

tradiciones.

La indole popular y comunitaria inherente a la génesis de las leyendas se
proyecta, ademas, en la forma en que estas se transmiten: a través del
lenguaje hablado y en el &mbito de lo hogarefio; durante las sabrosas
tertulias de sobremesa que seguian a las <<meriendas>> y que hoy los

ecuatorianos recuerdan con nostalgia. (Freire, 2007, p. 25)

Las leyendas, sobre todo de la Sierra, donde el frio obligaba en antafio a
encender una fogata, cobraban vida a través de la palabra hablada. Esos
cuentos de brujas y aparecidos que deleitaban desde los mas pequefios a los
mas grandes del hogar. La leyenda serrana tiene su propia manera de relatar
sus historias. Sus propios personajes ya previamente definidos. Como en el caso
de Cantufia, el indigena de poncho y alpargatas. Su propia moral implicita en la
leyenda de una manera sutil y encantadora. “Anénima, depositaria de los valores
morales de toda una comunidad, formada, enriquecida y difundida mediante la

conversacion” (Freire, 2007, p. 25) Lo que distingue o diferencia también una
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leyenda serrana de una costefia u oriental, cuyos valores morales son

ligeramente diferentes asi como sus costumbres.

Asi también, las leyendas de la serrania ecuatoriana tienen sus propias
caracteristicas, sus propios esquemas. “todas ellas rezuman la fuerza del
espiritu religioso popular que desde la llegada de los espafioles el catolicismo se
encargaria de imprimir en todos los ambitos de la vida quitefia.” (Freire, 2007, p.
33). Aqui comienza esa caracteristica en donde la moral catdlica define el bien
y el mal, influyendo e imponiéndose sobre los individuos. El pecado y el castigo,
los demonios sobrenaturales que acechan en su mayoria a ebrios, tramposos y
todos aquellos que van en contra de esa moral catdlica. Y que apremian a los
virtuosos. O muchas veces también personajes que primero deben sobrevivir a

un infierno para luego conocer la paz y la virtud en su historia.

Pero existen también esos autores cuyas historias se revelan totalmente contra
esa moral establecida por la iglesia catélica. “Luis Gandara se rie de la clasica
mojigateria de la capital ecuatoriana mediante la evocacion de la bohemia
decimondnica, cuyo ingenio se alza sobre los prejuicios de la moral tradicional”
(Freire, 2007, p. 42) Pues existen relatores que no contentos con lo tradicional
critican con sus cuentos y leyendas. Algo muy poco comun pues no solo explora
el bien y el mal traido por la religién catdlica, sino que va mas alla, va dirigido a
lo puramente humano, una mezcla entre Dios y el diablo. En la serrania
ecuatoriana, donde todo es apariencias y mojigateria, un autor con este tipo de
leyendas que rompen todo lo establecido, es un autor con mucho mas peso que
los tradicionales. ” Como ella y como el desenfadado quitefio de cepa, Gandara
resta seriedad a un episodio histérico-social que intranquilizo a las encopetadas
y a los maridos honorables, y se burla, asi, de sus graves actitudes y gestos

aparatosos” (Freire, 2007, p. 42)

Explorando ese mestizaje, ese choque de culturas que tiene como escenario a
la Sierra ecuatoriana, se obtiene un gran listado de leyendas que incorporan

personajes como el indigena, el criollo mestizo, involucrados en situaciones
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sobrenaturales que tratan sobre pactos con el diablo, maldiciones de brujas y
fantasmas de mujeres condenadas a vagar por la Tierra envueltas en un
sufrimiento eterno. Leyendas que no sélo se identifican con su publico, sino que
también transmiten ese misterio, el terror que involucra cada sentido; que llevan
a la imaginacién a un punto donde la historia queda impregnada por siempre en
la memoria no sélo individual, sino también colectiva. Pasajes que dejan sin
aliento, con desenlaces propios de una genialidad indiscutible. “Maria crey6 que
sofiaba. Se restrego los ojos, puso mayor atencion y pudo oir nuevamente esa

VOz que parecia salida de ultratumba (Garcés, 2007, p. 20)

2.1.4. Cantufia y otros personajes mitolégicos del Ecuador

Los personajes son el componente principal de toda historia. Son los que llevan
la accion de principio a fin. Quienes salen de su realidad cuotidiana para
enfrentarse a las fuerzas del destino. Accion que se lleva a cabo por medio de
sus decisiones y las consecuencias que éstas acarrean. Como parte de su
cultura e identidad, el Ecuador se representa por medio de sus leyendas y
muchas veces a través de sus personajes. Muchos personajes de la mitologia
existieron en verdad, pero en la leyenda toman una posicion mucho mas elevada
gue la de un simple mortal. Se transforman en simbolos. Atahualpa por ejemplo,
el dltimo soberano inca, textos histdricos prueba su existencia, sobre todo su
muerte. Atahualpa es capturado y muerto. En la leyenda Palla y el tesoro de
Atahualpa, la princesa Palla pierde todos sus bellos vestidos y joyas, casi todo
el oro del Imperio en un intento desesperado por salvar a su esposo. Sin éxitos,
Palla llora la muerte de Atahualpa convirtiéendose en leyenda: “las generaciones
la siguen esperando, en el Pongo, donde nacen las rosas blancas del sol. Aquello
es esperar en el simbolismo de la leyenda” (Costales Samaniego, 2013, p. 12)
En esta leyenda se puede comparar a la princesa Palla con otros personajes de
mitologia universal convirtiéndola en un simbolo, en un personaje que va mucho

mas alla de la realidad.
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Palla pasa a ser un personaje de la mitologia Inca, donde se adoran a otros
dioses, antes de la llegada del cristianismo. Como se narra en la leyenda Los
Quitocuchos, “jaguay. Canto indigena a los dioses, Tierra y Sol, en sefal de
adoracion y para pedir dones” (Costales Samaniego, 2013, p. 14) Los personajes
mitolégicos de ese entonces pasan a ser quienes tienen ese contacto con los
dioses, como Conllicando, de la leyenda mencionada. Ademas de ser personajes
importantes dentro de cada cultura indigena: gobernantes, guerreros,
sacerdotes. O mujeres como Posorja, cuyo nombre “no significaba otra cosa,
traducida al castellano, que, espuma de mar” (Costales Samaniego, 2013, p. 19),
una hermosa joven que sali6 del mar. Huahua- Chumpi y Nina Chumpi,
hermanos envueltos en el descubrimiento de Galapagos. Y a parte de humanos,
muchos objetos inanimados se convierten también en personajes mitoldgicos,

como la montafa Llanganatis, lugar de varias leyendas.

Muchos de los personajes mencionados pertenecen a una época, donde todo se
regia por la cultura local. Pero la llegada de otra cultura cambié la mitologia en
el Ecuador como otro producto del mestizaje. Ahora se sumaban creencias
nuevas, en especial el cristianismo. Y a esa mezcla pertenece el personaje de
Cantufia. Por un lado es un obrero indigena envuelto en una situacion
desesperada. Cantufia representa tal vez la rebeldia del pueblo indigena ante
las nuevas creencias que en ese entonces servia solo para pisotearlos mas.
Cantufia invoca al Diablo para la construccion de una iglesia. Con esto Cantufia
en cierta medida se burla de las creencias de las fuerzas que le hacen construir
la iglesia, pues un verdadero creyente de la iglesia catdlica no se atreve a
cometer tal acto. Pero Cantufia lo hace y no solo se construye la iglesia, sino que
también sale librado de toda consecuencia encriptada en su trato con el Diablo.
Asi comienza una transicion dentro la mitologia en el Ecuador, donde se mezclan

las creencias locales con las que cruzaron y llegaron a través del mar.

Asi comienzan a aparecer muchos personajes mitolégicos que en su mayoria
relatan cuentos de terror, de espanto. Como el Chuzalongo “un ser misterioso y

maléfico, fruto de los amores clandestinos de padres con hijos y hermanos con
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hermanas,..., pronunciando la z y la s a un tiempo, con sonido arrastrado y
silbante” (Costales Samaniego, 2013, p. 65). O seres magicos famosos en
ciertos lugares como El Hada de Santa Elena “una bellisima joven cubierta de
flotantes vestiduras de sutilisima seda, suelta la dorada cabellera y sembrada de
menudas flores. Llevaba al cuello un sartal de piedras blancas que despedian
relumbrantes destellos, y se apoyaba en una varita de plata” (Costales
Samaniego, 2013, p. 79). Personajes apegados a la muerte y al castigo,
engendros que aparecen para espantar quienes pasean a altas horas de la
noche, tienen algun vicio o que de esta macabra manera reciben su leccion a
través de estos demonios. Como La dama tapada, una sefiorita que se muestra
seductora y tierna al inicio pero que después “todas las facciones iban
desapareciendo como instantdnea descomposicion cadavérica” (Costales
Samaniego, 2013, p. 129).

Los personajes mitolégicos son tan numerosos como las leyendas en donde son
los protagonistas. Lo importante es que son creaciones que perduran a traves
de los afios, ya sea por tradicion oral, en cuentos escritos o visuales. Son
leyendas que viven a través de la imaginacién popular para quedarse como
simbolos inspiradores de culto, terror, moral, critica social o simplemente como
entretenimiento que va de generacién en generacion para quedarse impregnado

en la memoria e identidad del pais.

2.2. Producciones audiovisuales sobre leyendas ecuatorianas

La secuela de una leyenda es un reto para buscar nuevas propuestas en el
ambito del cine Ecuatoriano, lastimosamente en el Ecuador se ha elaborado ni
una secuela original, entonces la realizacion de la secuela de Cantufia seria el

inicio de una nueva propuesta para el cine nacional.

Las leyendas forman parte de la cultura de un pueblo y por esa razon es

importante que estas perduren en el tiempo, la utlizacion de medios



21

audiovisuales es la manera més facil y eficaz de llegar a los jovenes de esta
generacion ya que ellos seran los encargados de mantener vivos estos relatos.
Mediante la utilizacion de este método audiovisual se busca adaptar estas
leyendas a los dispositivos y aplicaciones multimedia, medios utilizados por esta

generacion (Gomez y Sierra, 2014)

2.2.1. Origen e historia del cine ecuatoriano

“La investigacion asumida por la Cinemateca Nacional del Ecuador entre 1984 y
1987 proveyo de la informacion necesaria para destacar que se habia exhibido
cine extranjero desde 1901 y que el cine realizado en nuestro pais habia
empezado en 1906” (Granda, 2007, p.16). Y como en muchos lugares del mundo
es un cine gque se va descubriendo, con cineastas primerizos que experimentan
mediante la curiosidad del nuevo arte. Uno de los pioneros del cine ecuatoriano
es Augusto San Miguel, guayaquilefio a romper con lo establecido y revolucionar
el cine nacional que “En esos afos insistiamos en el caracter intermitente de
nuestra cinematografia, en sus destellos cuantitativos y cualitativos tan
irregulares, y en sus largos silencios” (Granda, 2007, p.16). Es entonces cuando
llega San Miguel con ideas frescas y Illamativas para el publico.
“Transformaciones artisticas- como se denominaban- y/o culturales que

discrepan con lo establecido” (Granda, 2007, p.17).

“‘Entre 1924 y 1925, Augusto San Miguel y la Ecuador Film Co. Estrenan tres
peliculas de tematica distinta a la acostumbrada por otros cinematografos”
(Granda, 2007, p.26). San Miguel comienza con peliculas de ficcion y también
mostrando noticias ocurridas en esa época con fines informativos. “Noticiarios:
Al respecto y como un registro noticioso, casi no se diferencia de los ofrecidos
por otros cinematégrafos. Acaudalados quitefios y Panoramas del Ecuador”
(Granda, 2007, p.122).

El documental también es importante dentro de la historia del cine nacional. En
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febrero 14 de 1926 “Carlo Bocaccio y el camarégrafo José Ignacio Buchelli filman
un documental sobre EL ORIENTE ECUATORIANO copiando del natural la vida
de sus pobladores, sus extrafios quehaceres”(Estrella, 1986, p.19) y es que
Ecuador es tan rico en cultura y paisajes que resultaria un desperdicio no
captarlo a manera de documental, por lo que durante afios se siguen realizando
peliculas de esta categoria como en 1947 Bloomberg realiza HUAORANIS,
COFANES Y SHUARAS en la region Oriental” (Estrella, 1986, p.25) Pero el cine
de ficcidn sigue siendo la parte mas importante dentro de la historia del cine
ecuatoriano a tal punto que no es importante dentro de la historia del arte a nivel
nacional, sino también a nivel mundial. Asi, en 1949 “Estreno del largometraje
de ficcion SE CONOCIERON EN GUAYAQUIL...Este es el unico filme

ecuatoriano mencionado por Georges Sadoul en su “Historia del cine mundial
(Estrella, 1986, p.26).

Y asi como hay un gran numero de autores, existen también aquellos
espectadores hambrientos de historias. Un publico que descubre el cine cada
vez y no lo toman como algo superficial, sino que van mas alla, hacia su
significado. Por lo que en 1956 “Inicia sus actividades el Cine Club Quito filial de
la Casa de la Cultura Ecuatoriana presentando el filme: Todos somos
asesinos...El organizador del Cine Club es el escritor Jorge Enrique Adoum”
(Estrella, 1986, p.28) Se abren foros donde ese publico intelectual de la época
aprendia mediante proyecciones de peliculas y foros abiertos para discutir sobre
mas alld de lo que se ve. Estudiando joyas valiosas del cine mundial para
aplicarlo y adaptarlo al cine nacional. En enero de 1967 “El Cine Club
Universitario del Centro de Artes de la universidad central del Ecuador, dirigido
por Ulises Estrella, inicia sus actividades con una vision retrospectiva del Cine

Mudo Expresionista Aleman” (Estrella, 1986, p.33).

Y estos centros serian después la inspiracion para las siguientes generaciones
de cineastas llenos de ideas listas para ser filmadas. El escenario filmico
ecuatoriano se sigue expandiendo de a poco posicionando al Ecuador dentro del

cine latino. En 1974“La Cinemateca Universitaria del Departamento de Cinede
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la Universidad Central es aceptada como integrante de la Unién de Cinematecas
de América Latina” (Estrella, 1986, p.39). Las obras de los cineastas
ecuatorianos comienzan ya a ser reconocidos en festivales donde se presentan
hacia un publico mas extenso y muchas veces mas critico. En 1984 “Ecuador
empieza a participar en el Festival Internacional del Nuevo Cine en la Habana-
Cuba” (Estrella, 1986, p.48).

Aqui se presenta Don Eloy de Camilo Luzuriaga, quien en afios posteriores se
convertird en uno de los directores mas reconocidos del pais. Es entonces
cuando nace un cine ecuatoriano moderno. Que muchas veces retratan la
condicion social del Ecuador en una época especifica o realizan adaptaciones
sobre la literatura nacional. Como Siete Lunas Siete Serpientes De Carl West,
adaptacién de la obra de Demetrio aguilera Malta. Con un elenco con el cual se
podria decir que en el Ecuador también se aplica el Star System para asegurar
audiencia. En esta pelicula se puede apreciar la interpretacion de Carlos
Valencia, actor que luego interpretaria a Angel en la pelicula “Ratas, Ratones y
Rateros” de Sebastian Cordero; pelicula reconocida a nivel mundial ademas de
marcar una nueva era del cine nacional. En la actualidad los autores y las
peliculas siguen aumentando, explorando cada vez méas géneros, contando y
retratando al pais que miran a través del lente de su camara. Como las peliculas
punk “Sin Otofio sin Primavera” de Andrés Mora y “Mejor no Hablar de Ciertas
Cosas” de Javier Andrade. Peliculas en el ambito deportivo como “La Tola Box”

de Pavel Quevedo Ullauri y “Un Titan en el Ring” de Viviana Cordero. El cine

nacional ha ideo evolucionando y seguira creciendo mientras se tenga algo que

contar.

2.2.2. El cortometraje en el ambito nacional

Realizar un cortometraje no tiene medidas que establezcan en la produccién, es
un género que no se limita e incentiva crear nuevos estilos visuales y literarios.
Debido al costo que tiene realizar una pelicula, la mayoria de jévenes buscan

entrar al mundo del cine a través de un cortometraje para impactar al consumidor


https://www.google.com.ec/search?q=la+tola+box+p%C3%A1vel+quevedo+ullauri&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzOLk5LKUyqVIJzTQ0qyiu1xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAmSgimzgAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjM0oLK_YjZAhVGj1kKHSeTDXAQmxMIigEoATAT
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de manera que les impulsé a tener nuevas metas y objetivos en el d&mbito
profesional, asi como los cineastas mas famosos, que para empezar realizaron
un cortometraje adquiriendo a futuro una de las peliculas mas taquilleras y
reconocidas mundialmente, Estos cineastas nos ensefian la verdadera fuerza
que tiene un cortometraje encontrando el alcance méaximo de producir en un
futuro una pelicula. Los largometrajes tienen un caracter industrial, mientras que
los cortometrajes y los mediometrajes tienen una demostracion mas alternativa,
basada sobre todo en festivales. Este sistema, aparentemente estandar en todo

el mundo, es diferente segun lo establecido de cada pais (Ismael, 2016).

“Terror de la Frontera” es un western dirigido por Luis Martinez Quirola,
estrenado en 1929 con una duracion de cinco minutos. Informacion recopilada
por la Cinemateca Nacional. Desde ese punto se puede hablar de cortometrajes
de ficcion hecho en los inicios del cine nacional. Pues la mayoria de
cortometrajes eran mas noticiosos, de caracter informativo. En 1931 “Exhibicion
del Informativo El Carnaval de 1931 en Guayaquil”’ (Estrella, 1986, p.22). Pero
también se realizaban cortometrajes documentales y ficciéon. En 1963 “Ruiz
realiza los cortometrajes: ALTA PRIORIDAD, UN ASUNTO DE FAMILIA (ambos
en b/n) y UN POLICIA RURAL” (Estrella, 1986, p.31). y EN 1964 “Estreno del
cortometraje documental: LA FERIA DE JESUS DEL GRAN PODER” (Estrella,
1986, p.48). Desde entonces se siguen haciendo cortometrajes de todo género
y de gran peso a nivel mundial, ganadores de preconocidos premios y por donde

también se descubre a los nuevos talentos del cine nacional.

En la actualidad, gracias a la rapidez con la que avanza la tecnologia y a lo facil
gue es conseguirla se ha facilitado la creacion y produccion de cortometrajes, ya
que la utilizacion de la camara de un celular es capaz de capturar videos e
imagenes en alta definicibn superando asi a las que se utilizaban en el cine
profesional hace varios afios atras. Los modelos mas recientes de los celulares
empiezan a brindar video 4K como una posibilidad mas, que se suma a los MP3,
el Wi-Fi, el GPS y las fotos (Bellucci, 2010).
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Gracias a los festivales audiovisuales que se realizan tanto aficionados como
estudiantes tiene la oportunidad de poder transmitir sus guiones e ideas a un

publico aficionado a los cortometrajes y al cine en general.

Ecuador es un pais cuya produccién cinematogréfica se ha
desarrollado significativamente sobre todo en los Ultimos afios, gracias
al apoyo estatal ofrecido por el gobierno actual y sus politicas ligadas
al desarrollo audiovisual. Por ejemplo, las cifras del 2014 son
importantes: si en 2007 se producia una pelicula por afo, en el 2014
esta cifra pasé a 14. Evidentemente el crecimiento de la produccién no
expresa el hecho que exista una real industria en Ecuador, pero si la
voluntad tendiente a fundar en el futuro un entorno audiovisual con

impacto internacional. (Mendizabal, 2015)

Esta claro de que el Ecuador tiene el talento y apoyo que se necesita para que

los cortometrajes y peliculas nacionales sean reconocidos a nivel nacional.

2.2.3. Fases de elaboracién de un cortometraje

Desarrollo

En esta fase se presenta una idea estructurada del proyecto y el presupuesto
para desarrollar la produccién audiovisual. Todo proyecto inicia con una idea,
esta idea debe ser clara para poder ir al segundo pasé que seria la realizacién
de un guion literario, se debe asegurar de que no existe esta idea en otras
producciones, debe ser totalmente original para poder seguir adelante con el
proyecto (Field, 1996).

Escribir un guion no es facil, se tiene que aprender a plasmar la creatividad en
este medio y no tener miedo a fracasar, en este punto se debe desarrollar las
acciones y los diadlogos (Snyder, 2010). Al escribir el guion se debe ser

consciente del presupuesto que se tiene y saber hasta donde se puede llegar en
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una produccion (Semblantes, 2017). Para realizar un buen guion se tiene que
hacer un resumen con anotaciones por etapas para dar cuerpo y dramatizar
ideas, se puede empezar por el personaje; un personaje que de fluidez y

claridad, que tenga obstaculos y experiencias.

El guion siempre debe seguir una direccion que solucione el problema que esta
creando. El tema tiene que seguir la estructura de una linea argumental
dramatica, sabiendo el tema y de qué se va a tratar el guion. En si para empezar
un buen guion se va por el temay la estructura para poder desarrollarlo de mejor
forma (Field, 1996).

Preproduccion

Etapa que empieza analizando una idea y el desarrollo para esta etapa ya

deberia tenerse todo listo para rodar (Guzman, 2017).

Departamento de produccién: Esta fase inicia con el desglose de guion en
coordinacion con el departamento de direccién. Busca el financiamiento del
manejo de presupuestos y flujos. Posibles auspiciantes. Alquiler de equipos bajo
la solicitud de cada departamento. Asuntos legales debe contener la redaccion
y firma de contratos realizando convenios con empresas. Compra y
administracion de subministro bajo la solicitud de cada departamento; 7.-
Bdsqueda y confirmacion de vehiculos de pantalla. Seguridad y transito:
convenios con la seguridad policial. Empresa eléctrica: Se llama acometida estos

te ayudan con la electricidad (Semblantes, 2017).

Departamento de locaciones: “esta fase empieza primero con el Scouting:
Busqueda de locaciones, segundo negociacién: Firma de convenios con
locaciones, tercero manejo de locacion: Definicion de espacios para
componentes ejemplo parque, bafios, etc. Cuarto autorizacion: trabajos
electronicos o arte en la locacion” (Yépez, 2017, p.8). Tiene que ver también con

la estética y estilo de la obra, el ambiente que se le quiere dar. Lo que mas se
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acople al guion y tenga los requisitos necesarios para ser usada. El
departamento estd encargado de realizar esta labor, debera presentar algunas
opciones, y tener alternativas. Se deben valorar aspectos operativos para la

grabacion (Peinado, 2012).

Departamento de direccidn: “inicia primero con el desglose de guion junto al
departamento de produccion, segundo casting de actores principales,
secundarios y extras, tercero elaboracion del concepto estético en coordinacion
con el director de arte y el director de fotografia, cuarto elaboracién del plan de
rodaje en coordinacion con los departamentos de produccion, arte y fotografia”
(Yépez, 2017, p.8). Después de leer el guion, todas las cabezas de direccion
tendran una vision de la obra. El trabajo del director es guiar a todos por el mismo

camino definiendo asi una estética y estilo apropiados para la obra.

Departamento de fotografia: esta fase empieza con la elaboracién del
concepto estético en coordinacion con el director y el director de arte, segundo
desglose de planos en coordinacién con el director, tercero investigacion de
cualquier proceso que no se conozca para montar e iluminar planos, cuarto
elaboracién y entrega de lista de materiales y equipo especial a la produccién
(Semblantes, 2017), y quinto Visitar las posibles localizaciones o locaciones del

rodaje junto al director. (Pérez, 2017).

Departamento de luces y maquinas: es el departamento que colabora con la
propuesta de iluminacion con el director de fotografia y la elaboracién de entrega
de la lista de materiales y equipo especial a la produccion (Yépez, 2017). Deben
estar conectados principalmente con el director de fotografia y el director para

lograr la estética o el ambiente que se desea realizar.

Departamento de arte: se encarga primero de la elaboracion del concepto
estético en coordinacion con el director y el director de fotografia, segundo

elaboracion del libro de arte con imagenes de concepto y de investigacion,
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tercero elaboracion y manejo de presupuesto de arte, cuarto escenografia y
decoracién de locaciones, quinto definicion de utileria maquillaje y vestuario de
actores principales, secundarios y extras en coordinacion con el director, sexto

bdsqueda y administracion de utileria, vestuario y escenografia (Field, 1996).

Produccion

Luz, sonido, equipo para grabar: Componentes épticos, Sensor y procesador,

codificador. Equipo humano y estilo de imagen (Bote, 2010)

Departamento de Produccién: Es la fase encargada del control progresivo del
rodaje iniciando primero por la alimentacion (Catering, Kraft service vy
adicionales), segundo transporte encargado de llevar a la crew y a los actores al
set de produccion, tercero manejo que es el responsable de vehiculos de
pantalla, cuarto auspicios 0 manejo y administracién de productos para product
placement, quinto comunicaciones o el lugar para realizar publicidad del
producto. Sexto manejo de caja chica set con Reporte de gastos, séptimo
manejo de locacién: Coordinacion con el departamento de locacion, octavo

control del progreso del rodaje (Field, 1996).

Departamento de locaciones: Primero se encarga de buscar el control de
trafico en la locacién, segundo el control de ruido en la locacién, tercero el
manejo y coordinacion de movimientos de la campafia (Semblantes, 2017)
Ademas se debe tener un papel firmado en donde la autoridad pertinente o

duefios de la locacién cedan un permiso para poder filmar.

Departamento de Direccion: Realizan primero la elaboraciéon de la hoja de
llamado, segundo elaboracion del cronograma de planos, tercero manejo del set:
Orden de entrada de departamentos, actores y extras para la preparacion del
rodaje (Semblantes, 2017).

Departamento de fotografia: Estar presentes en la salida y entrega de equipos
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para asegurarse que todo esté funcionando de la manera adecuada,
encargandose del mantenimiento del estado del equipo y la entrega de reportes
de camara y el material filmado de todos los dias del rodaje (Semblantes, 2017)

Estar pendientes de lentes y luces, realizar un buen manejo de los mismos.

Decidir los ajustes de la camara y tener claro el flujo de trabajo que habra con el
montador. Decidir los encuadres junto al director, eligiendo la Optica mas
adecuada. Coordinar al equipo de cdmara y de luces para que lleven a cabo su
esquema de luz y los planos que tengan movimientos de camara. Intentar cumplir
el plan de rodaje. Esta suele ser la mayor guerra, dependiendo de lo rapido o no
que sea el director de fotografia. Y también del tiempo que le deje el ayudante
de direccién para hacer su trabajo. Coordinarse con el departamento de efectos,
por si hay que rodar algun croma o efecto visual para postproduccion (Pérez,
2017).

Departamento de luces y maquinas: esta presente en la entrega y salida de
equipos para asegurarse que todo esté funcionando de la manera adecuada,
también ayuda en la coordinacion de iluminacion con el director de fotografia,
revisa los equipos que estén en buen estado, se encarga del personal del equipo
y seguridad del set, finalmente colabora con el posicionamiento de camara y los

soportes necesarios para la produccion (Yépez, 2017).

Departamento de arte: se encarga de la direccion de arte de escenarios y
anotaciones de gastos para crear un escenario adecuado y “coordinacion de
entrega en buen estado, de las locaciones que han sido intervenidas por el
departamento de arte. Este trabajo se hace en compafiia del Gerente de
Locaciones” (Millan, 2009). Con el desglose de produccion, el departamento
debe guiarse para que no falte nada el dia de rodaje en cuanto a utileria,

vestuario y maquillaje.

Departamento de grips y luces: en el set los equipos deben estar ubicados en
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forma de U en el espacio designado, segundo tener los equipos preparados en
standby, tercero probar luces en el set, cuarto revisar medidas de seguridad (uso
de cadenas de seguridad o pegar los cables al piso para que las personas no
tropiecen) En la parte de iluminacion se aplica estos cuatro atributos intensidad,

angulo, textura, color (Semblantes, 2017).

Postproduccion

Departamento de Produccidn: esta fase inicia con el cierre de financiamiento
de la produccién, después con el cierre de compromisos y agradecimientos,
posteriormente con la lista de créditos y finalmente con la lista de auspiciantes
(Yépez, 2017).

Departamento de locaciones: Coordinacion de entrega en buen estado, de las
locaciones que han sido intervenidas por el departamento de arte. Este trabajo

se hace en compafia del Gerente de Locaciones.

Departamento de Direccién: entrega de la lista de créditos y agradecimientos
a la produccion, seguido de la entrega de documentos de continuidad revisados,
finalmente supervision del proceso de montaje, edicion de audio y corte final.
(Yépez, 2017).

Departamento de fotografia: supervision del proceso de postproduccion,
Prepara el look final de la pelicula junto al colorista (etalonaje y correccion de
color) (Pérez, 2004).

Departamento de arte: entrega de locaciones en su estado original, entrega del
reporte de gastos a produccion, entrega de lista de agradecimientos a
produccion (Semblantes, 2017) “Legalizacién de facturas y verificacion de
deudas con los proveedores de arte. Dependiendo del proyecto también pueden
trabajar coordinando los efectos especiales ejemplos choques de carros,
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explosiones, etc.” (Millan, 2009).

2.2.4. El cortometraje y las leyendas ecuatorianas

En el Ecuador existe una gran cantidad de leyendas que muchos creen que son
reales. La realidad es que no es asi, y la gran mayoria de estas historias son
solamente mitos. Hemos pasado escuchando estas leyendas desde que éramos
unos nifos. A continuacion algunos ejemplos de algunas leyendas ecuatorianas
que se convirtieron en cortometrajes y otras que aun estan en espera (Mitos

Ecuatorianos Cortos, 2016).

La leyenda de la cueva tayos

La verdadera historia detras de la cueva de la leyenda tayos. La historia de un
descubrimiento que podria haber cambiado la historia, la gente involucrada y

como se perdio en el proceso.

Comenzo6 en 1969 cuando Janoz Moricz afirmd haber encontrado una enorme
biblioteca metalica dentro de la cueva, que contenia la historia de una antigua
civilizacion. Moricz nunca fue capaz de mostrar ninguna evidencia de su
descubrimiento debido a algunos problemas con el gobierno al organizar la
expedicion. Siete afios mas tarde una gran expedicion Ecuatoriano/Britanica
organizada por Stanley Hall cuando dentro de las cuevas. Mas de 100 cientificos
y militares explorando el lugar, y como el Presidente de la expedicion, Neil
Armstrong mismo. Pero no habia sefiales de la famosa biblioteca de metal. Lo
gue se mantuvo en secreto hasta hace poco es que tras estas dos expediciones,
hubo toda una operacién hecha mi Moricz para sacar las piezas de la biblioteca
y llevarlas a Argentina. La leyenda de tayos Descubre los personajes secretos
en la historia de la cueva y busca respuestas sobre el paradero de la famosa

biblioteca de metal (The legend of Tayos, 2018).
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Cantuia

Cantufia era un indigena respetado en la época colonial a la que se le

encomendo la construccidn del atrio de la Iglesia de San Francisco en Quito.

El pago por este trabajo fue muy bueno, pero la condicion era que tenia que
hacerse en el menor tiempo posible. Cantufia decidié entonces vender su alma
al diablo con la condicion de que todas las piedras del atrio se colocaran alli

antes de que salieran los primeros rayos del sol.

El grab6 en una piedra que cualquiera que lo tocara reconoceria solo a Dios.
Tres pequeios demonios que trabajaron esa noche no pudieron tocar la piedra

y dejaron la construccion incompleta.

Cuando el diablo vino a tomar el alma de Cantufia, afirmo que el trabajo no habia
sido completado y que, por lo tanto, no podia cumplir el trato, recuperando su
alma (Minster, 2017).

La doncella de Pumapungo

Pumapungo, ubicado en Cuenca, fue el destino de descanso preferido por los
emperadores incas. Este lugar fue decorado de forma impresionante y hoy en
dia es posible visitar sus ruinas. El lugar contdé con una fuente sagrada que fue

utilizada exclusivamente por el emperador.

También asistieron doncellas conocidas como las Virgenes del Sol. Estas
mujeres se criaron desde pequefias en diferentes artes y habilidades que solian

entretener a los emperadores.
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Nina era una de las Virgenes del Sol que residia en Pumapungo y aunque estaba
prohibida, se enamoré de uno de los sacerdotes del templo. Esta pareja solia

reunirse en noches de luna llena en los jardines del lugar.

Cuando el Emperador se enterd de este hecho, ordend la muerte del sacerdote,

pero le prohibié a Nina que se lo informara.

La doncella, al ver que su amante no asistia a sus reuniones, finalmente murié
de tristeza moral. Se dice que hoy en las mismas noches de luna llena se puede

escuchar su lamento entre las ruinas del lugar (Ramirez, 2017).

El guagua Auca

Se dice que el Guagua Auca es un demonio creado por el alma de un nifio que
nacio y murio sin ser bautizado. Esto aterroriza a los borrachos en las carreteras
a altas horas de la noche. Se manifiesta con un chillido incesante que desespera

a cualquiera.

Los inocentes sin saberlo buscan la fuente del grito hasta que encuentran lo que
parece ser un nifio envuelto en una manta. Mas tarde las personas descubren
como cambia la fisonomia del supuesto nifio y se dan cuenta de que en realidad
llevaban un demonio.

Dicen que muchos han sido encontrados muertos y con espuma en la boca como

resultado del encuentro con el Guagua Auca. (Ramirez, 2017).

La princesa triste de Santa Elena

En el area de lo que ahora se conoce como Guayaquil, habia un rey que amasoé
una gran rigueza en sus fortalezas. La hija del Rey cay6 enferma y no habia cura

para su maldad.



34

Un dia, un hechicero se presentd ante el rey y le ofrecié curar la salud de la
princesa a cambio de toda la fortuna que poseia. En vista de su negativa, un
hechizo cayo en las tierras habitadas por este regente, condenando a su pueblo

a desaparecer (Ramirez, 2017).

Siglos mas tarde, cuando uno de los expedicionarios espafioles subié a una de
las colinas de la zona, se encontr6 con una hermosa princesa que le dio dos
opciones: le ofrecié una hermosa ciudad llena de oro o una devota y fiel esposa

para él.

Los espafioles decidieron optar por la ciudad del oro y antes de eso la princesa
decidio conjurar una maldicion sobre él. EI comenz6 a orar a la Virgen de Santa
Ana para salvarlo y lo rescato efectivamente. Es por esta razon que esta siempre
el cerro donde se fundo la ciudad de Guayaquil fue bautizado con el nombre de
Santa Ana (Ramirez, 2017).

El demonio del barranco

Se dice que hay un demonio que vive en los barrancos cerca de los rios. Este
esta siempre en busca de casas construidas en los bordes para tirarlas hacia el
rio.

Una noche, el diablo se disfraz6 como un hombre guapo y encantador y en su
intento de derribar la casa con sus habitantes en el interior, €l atrajo a la familia

a ir a dormir en el momento.

Uno de los nifios logré esconderse bajo una silla y huyé en busca de un
sacerdote. Este, con sus oraciones, logré salvar la casa y a toda la familia
(Ramirez, 2017).
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Elfos

El elfo es una criatura mitica de diferentes regiones del Ecuador que habita en
los bosques y selvas del pais. Este generalmente descansa sobre grandes rocas
en los rios y se le describe llevando un sombrero grande y ropas oscuras.

Este personaje por lo general se enamora de bellas mujeres jovenes a las que
comienza a seguir. Llama su atencion lanzando piedras o silbando y es celoso

cuando las parejas aparecen.

Algunos piensan que no son elfos aislados, sino de toda una comunidad que se

distribuye a lo largo de cuevas, gargantas y rios (Ramirez, 2017).

Kuartam el sapo

Este mito cuenta la historia de un cazador de la cultura Shuar que entr6 en el
bosque. Su esposa le habia advertido que no se burlara del sonido de un sapo

para conseguirlo.

Efectivamente, el cazador en su rutina se top6 con el sonido particular y no noté
el tono burlén. EI sapo molesto se convirtid en un puma y se comio parte del
cuerpo del hombre.

Su esposa, al enterarse de lo sucedido, decidié vengarse y encontrar al sapo.
Una vez que lo encontrd, golped el arbol en el que estaba causando la muerte
del animal. Dentro de la mujer podia encontrar los restos de su marido (Ramirez,
2017).
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ETSA y el demonio lwia

Iwia era un demonio que solia atormentar a la comunidad Shuar en la jungla. Un
dia devoro a todos los miembros de una familia que no fuera un nifio pequefio

(ETSA). Lo llevé a su guarida donde lo crio y le hizo creer que era su padre.

ETSA, creci6 y su trabajo fue proporcionar a las aves a Iwia para el postre. Un
dia se dio cuenta de que no quedaban mas pajaros en el bosque y se hizo amigo

de una paloma llamada Yapankam.

Ella le conté lo que le habia sucedido a sus padres y le dijo que la manera de
devolver las aves a la jungla era poner las plumas en la cerbatana y soplar. Asi
lo hizo ETSA y decidié matar al demonio para liberar a los péjaros de su yugo
(Ramirez, 2017).

El muro de las lagrimas en laisla Isabela

A 5 kilbmetros de Puerto Villamil, en la isla Isabela de las Islas Galapagos, se
encuentra un sitio histérico conocido como el muro de las lagrimas. Este fue
construido entre 1945 y 1959 por prisioneros que fueron enviados a pagar sus

penas en la isla.

La muralla es de unos 25 metros de altura y se dice que ha matado a muchos

durante su construccion.

Las personas que habitan la isla dicen que cuando la niebla se asienta en el
lugar, durante el crepusculo o en la noche, puede haber lamentaciones débiles.
Otros dicen que los fantasmas de algunos prisioneros se pueden ver en el

camino que conduce al lugar (Ramirez, 2017)
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CAPITULO 1l
DISENO DEL ESTUDIO

3.1. Planteamiento del problema

El principal problema como parte del presente trabajo de titulacion es que el
patrimonio cultural del Ecuador se estd perdiendo, y dentro de este, el
conocimiento sobre las leyendas ecuatorianas. Esto condiciona que no haya
muchos proyectos audiovisuales que se centren en rescatar este tipo de obras o

en realizar producciones originales que se basen en estos relatos previos.

Otro problema afiadido que tiene el Ecuador es que se enfoca, casi de manera
exclusiva, en la producciones de documentales, por lo que, un corto de ficcion
es una nueva propuesta que seguro serd del agrado de los espectadores,
tratando de enaltecer no solo a las leyendas del pais, sino a los personajes que
forman parte de ellas, y con ello, a la cultura y tradiciones nacionales. Mediante
un cortometraje se hard ver mas interesante la historia del Ecuador, de esta
manera se busca que los jovenes muestren mayor interés en su propia cultura

para que se consiga un beneficio general hacia la propia nacion.

El tema se escogié también para intentar responder a las demandas de estos
jovenes, en cuanto a sus gustos cinematograficos, cambiando la propuesta
documental por un corto ficcion de terror que sea mas entretenido para este

publico.

Una vez acabado el cortometraje afectara de manera positiva al area social, por
el simple hecho de mostrar las leyendas de una manera diferente que permita,
ademas de entretener, educar a la juventud ecuatoriana en relacion a su
patrimonio cultural e histérico. En el area personal, este proyecto servira como
muestra para determinar la respuesta del publico, tanto joven como adulto, frente
a esta nueva propuesta y, de ser positiva, poder elaborar otros cortometrajes

similares.
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3.2. Preguntas

3.2.1. Pregunta general

¢, Como desarrollar un cortometraje de terror secuencial sobre la leyenda de
Cantufia con la integracion de distintos personajes mitologicos de la ciudad de
Quito?

3.2.2. Preguntas especificas

¢, Qué informacion existe sobre las leyendas quitefias?

¢, Como se puede elaborar un guion original para la secuela de la leyenda de
Cantuia?

¢, Como integrar la investigacion realizada en la elaboracion de un cortometraje
de ficcion de género terror?

¢, Qué respuesta tienen los espectadores de 18 a 30 afios ante el cortometraje

de terror?
3.3. Objetivos

3.3.1. Objetivo general
Desarrollar una secuela de la leyenda de Cantufia realizando un cortometraje de
terror original, con la inclusién de algunos personajes mitologicos de la ciudad
de Quito, ofreciendo una produccion de ficcion que responda ante los gustos de
los jovenes ecuatorianos de 18 a 30 afios.

3.3.2. Objetivos especificos

e Investigar sobre la historia, personajes, ambientacion, y tradiciones de
leyendas de la ciudad de Quito.

e Elaborar un guion original que sirva como secuela de la leyenda de
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Cantuia.

e Incorporar los elementos investigados en la produce de un cortometraje
de terror basado en el guion de la Leyenda de Cantufia.

e Evaluar la percepcién del cortometraje en los espectadores ecuatorianos

de 18 a 30 afios mediante un focus group después de la primera funcion.

3.4. Metodologia

3.4.1. Contexto y poblacion

El estudio se realizara en la cuidad Quito — Ecuador, como parte del trabajo de
titulacion de la carrera de Multimedia y Produccion Audiovisual de la Universidad
de las Américas, el proyecto se efectuara desde marzo de 2018 hasta julio del

mismo afo.

La poblacion a la que va dirigido el cortometraje son hombres y mujeres de 18 a
30 afios, de la ciudad de Quito de un nivel socio- econémico del uno al quinto
quintil , que tengan interés en el cine ecuatoriano tanto como experto en el area

0 como espectador.

3.4.2. Tipo de estudio

Esta investigacion es de tipo cualitativo, debido a que se recolectara la
informacion en textos, cuentos, y relatos. Ademas, como herramientas se
utilizara

Los alcances son:

1.- Exploratorio ya que se busca indagar sobre leyendas para asi lograr realizar
una secuela de la leyenda de Cantufia y poder rescatar personajes historicos de
otras leyendas para que aparezcan en la misma. También se indagara sobre la

difusién de una nueva propuesta de un proyecto audiovisual en el pais.
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3.4.3. Herramientas a utilizar

Tabla 1
Grupo focal

Herramienta Descripcion Proposito
Grupo Focal Grupo de 8 a 12 personas|Evaluar la percepcion

ecuatorianas de 18 a 30 afos. |de la audiencia.

El focus group, concluida la primera funcién, permitioé evaluar la percepcion de la

audiencia con respecto al cortometraje, el publico opina lo siguiente:

La estructura del guion fue correcta ya que el mensaje estuvo claro.

La historia no era aburrida debido a que a lo largo del cortometraje hubo
escenas que mantenian el suspenso y la atencion del publico.

El sonido del cortometraje fue nitido y claro siendo un complemento esencial de
la imagen ya que si el sonido no es claro y la imagen es pixelada, no se transmite
el mensaje al publico.

El final inesperado de la secuela sorprendié al publico ya que se asemeja a la

vida real en donde muchas veces el resultado no es precisamente el idéneo.

3.4.4. Tipo de analisis

El estudio va a ser exploratorio pues de poco a poco se ira encontrando el interés
de la gente acerca de la leyenda ademas de ir descubriendo y superando los
problemas que se presentaran a la hora de transformar la obra literaria a un
producto audiovisual.

Después de la investigacibn comenzara el proceso de produccién. Hay que

comunicar bien la historia para que de tal forma se la pueda ver plasmada en
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imagen. La produccién comenzaria con el guion. Después de tener claro las
bases se realizard la produccion, y la filmacién. Al finalizar los pasos

mencionados anteriormente, se finalizara con el proceso de posproduccion.
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CAPITULO IV
DESARROLLO DEL PROYECTO

4.1. Proceso para elaboracion de un cortometraje

Para lograr la produccion de este cortometraje primero se investigé la época en
la que la leyenda de Cantufia se dio a conocer, la secuela de Cantufia trata de
la continuacién de la famosa leyenda ecuatoriana sobre un mestizo quien logra
burlar al mismisimo diablo para que construya, por él, el atrio de San Francisco.
En esta obra el director busca proyectar como los actos de todo ser humano
siempre repercuten en su vida a futuro, tarde o temprano, y como las
inseguridades personales pueden conducir al personaje a cometer una seria de
toma de decisiones erradas que, en este caso, lo llevan a perder su alma. Dando
asi un giro a la historia en la cual el protagonista salia victorioso tras: engafar,
mentir y no cumplir con sus compromisos y promesas dejando como moraleja la

conocida frase ecuatoriana de “viveza criolla”.

A su vez, se busca rescatar tradiciones y valores antiguos reflejando la cultura
de la época colonial en todos sus sentidos, analizando a detalle desde la
escenografia hasta el accesorio mas pequefio de la vestimenta, rescatando

también leyendas y tradiciones tipicas ecuatorianas que enriquecen al pais.

Este cortometraje ademas busca cumplir con las expectativas tanto nacionales
como internacionales, para que el espectador, aun sin conocer la historia logre
disfrutarla de inicio a fin, entrando en contexto con todo lo que sucede en el
transcurso de la misma e identificandose con los distintos personajes de la obra

en ciertas ocasiones cotidianas y fantasiosas.

4.1.1. La Preproduccion

Se desarroll6 la idea del proyecto con investigaciones de la época colonial para

poder trasladarnos a escenarios similares en donde ocurrié la leyenda de
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Cantufia, ademdas se buscoO auspiciantes para financiarnos de manera que el
proyecto salga mas barato, con anticipacién se pidid permiso para uso de
locaciones, con el departamento de produccion se realizo el desglose de guion,
luego preparamos el disefio creativo para la busqueda de actores, logrando
conseguir actores adecuados para el cortometraje. Se desarroll6 la carpeta de
preproduccion para grabar de una manera que no haya tantos problemas al
momento de rodar, ademas pedimos anticipadamente resguardo policial para
que la crew y los actores se sientan cémodos al momento de producir el

cortometraje.

y

Figura 1. Fotografia resguardo policial.

4.1.2. Guion Literario

Se inicid a escribir el guion literario analizando a los personajes de los lugares
donde nacieron y de donde vienen, objetos de manera que el guion tenga su
estructura adecuada para no aburrir al espectador que lo presencie, en esta fase
se revis6 minuciosamente que todo objeto tenga su significado y lugar en la

historia y que cada personaje tenga su propio fin en la historia.
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Del mismo modo se vio los lugares en la historia que concuerden con los
personajes ya que los mismos marcaron un principio y un final en un diferente
ambiente, todos los lugares tienen que ver con la ciudad de Quito, la mayoria de
lugares que se escogieron tenian que ser viejos por lo cual se escogi6 el centro

y sur de Quito y que tengan relacién con la historia en general de Cantufia.

El proceso de escritura del guion literario se escribié primero el encabezado de
escena en que se explico cuando y donde transcurre la accién en la escena,
después se escribié la descripcion de escena aqui se coloc6 nombres de
actores, edad, acciones y objetos que van en la escena, finalmente se escribié
el dialogo apropiado despendiendo de qué tipo de accion iba a tener cada uno

de los actores. (anexo 1).

4.1.3. Guion Técnico

Asimismo se realizé el guion técnico, en esta fase se planted los diferentes
planos que son gran plano general, plano general, plano americano plano medio,
primer plano, primerisimo primer plano y plano detalle se us6 todos los planos
con diferentes angulos y lentes con medidas 17-40mm, 21mm, 35mm, 50mm,
85mm, teniendo en cuenta que cada una de estas técnicas tiene su propio

significado en el rodaje.
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Figura 2. Fotografia lentes.

Se incluyé el tiempo el cual ayudo a saber cuanto demorara cada plano en la
escena. Con la ayuda del guion técnico se logro saber el tipo de escena en el
gue se iba a rodar, el plano que se va rodar y el valor del plano describiendo
cada actuacién de cada uno de los personajes que participarian en la produccion
(anexo 2).

Escena Plano Valor de Plano Descripcion Nota

Figura 3. Formato guion técnico.
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4.1.4. Story board

En el rodaje fue una guia para saber cuantos objetos iban a estar en plano y del
mismo modo actores, también el tipo de escena que se iba a rodar. Se analizo
el guion técnico para saber qué tipo de plano se va a utilizar en cada escena,
todo personaje fue dibujado en los planos requeridos con las acciones que tenian
que realizar, es fundamental tener continuidad de expresiones de cada dibujo,
ayudando a la produccion a no romper el eje en escena para que tenga
continuidad al momento de ser editado los planos, asi se logré un trabajo sin

fallas al momento de editar (anexo 3).

CANTUNA

LA SECUELA

Figura 4. Formato story board.

4.1.5. Propuesta de fotografia

La vision del cortometraje de la secuela de Cantuiia es mostrar una moraleja
desde otra perspectiva, proyectando la realidad de la vida cotidiana sin efectos
especiales, segun los departamentos de direccion. Un hombre llamado Cantufia
busca terminar una obra con la ayuda de Satanas. Desde la fotografia se plantea

resaltar detalles como: luz; sombra; colores naturales con una temperatura fria.
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Satanas, siendo el antagonista que busca llevarse el alma de Cantufia, se

Figura 5. Paleta de color principal.

manejara con una temperatura de colores frios a célidos utilizando un contraste
mas fuerte. La época en la que va a ser tratado el cortometraje ser4 época

colonial.

Figura 6. Paleta de color complementario.

Planos

Se priorizaron los primeros planos de los personajes, para que se pueda percibir
de mejor manera los diferentes gestos y emociones que cada personaje
transmite y también para que el espectador pueda sensibilizarse de mejor

manera con los personajes.

De igual manera se manejaron planos detalle para enfatizar y centrar la atencién
en objetos que tengan peso en la historia, los gestos de las manos y/o de la boca
de los personajes para poder mostrar de mejor manera las expresiones, la
tension, la angustia que los personajes van sintiendo mientras van contando su

historia.
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Figura 7. Fotografia plano detalle.

Otro de los planos que también son importantes en este cortometraje son los
planos medios, los cuales se utilizaron para poder mostrar el lenguaje corporal
de los personajes, y esto ayuda a fortalecer la historia que los diferentes
personajes nos iran relatando mediante sus movimientos de brazos logrando asi

atraer al espectador.

Figura 8. Fotografia plano medio.

Se tomaron en cuenta los planos generales para integrar a los personajes dentro
de su contexto, en ocasiones con este plano general se expresara soledad
cuando el personaje Cantufia se encuentre en escenas dramaticas, asi también

mostrando los elementos que deba contener la escena.
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Figura 9. Fotografia plano general.

El plano holandés que se realizo para el enfrentamiento de Cantuiia y Satanas
en la iglesia San Francisco de Quito nos ayuda a que el espectador no pierda de
vista la escena hasta legar al punto dramatico dando asi mas fuerza a un

importante acontecimiento.

Figura 10. Fotografia plano holandés.
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Tiempo y espacio

Una historia de la época colonial con elementos visuales de la antigiiedad.

Ritmo y tiempo

Se utiliza el dinamismo en ocasiones, para causar tension al espectador

mediante travelling, planos secuencias, paneos y planos detalles.

Atmoésfera

Azules de saturados con textura y volumen acompafnado de sombras fuertes que
enmarquen a nuestros personajes. En cuanto a vestuario: el protagonista

utilizara colores calidos y el antagonista con colores frios (anexo 4).

4.1.6. Propuesta de arte

Lo que caracteriza a este mediometraje es el nivel narrativo y visual, por lo
cual la direccion de arte de este proyecto es importante, latramaestamarcada
por un personaje «Cantufia» de una leyenda de Quito que indica la
desesperacion por no poder lograr lo acordado, su objetivo es terminar una
obra la cual Satanas se le vuelve a presentar ya que no puede concluir solo,
por lo tanto se debe enfatizar la estética y la direccion artistica, ademas para
llegar a lo que esta propuesto, se utilizara codigos visuales, para mejorar el

contexto.
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Figura 11. Paleta de color.

Los colores pasaran del rojo al azul, y en cierta cantidad escala de grises por
lo que estos colores simbolizan, el rojo para dar mas viveza en momentos
importantes y tensionan tés, ademas de ser rojo el diablo simbolizando el infierno
y lallama, y el azul para calmar los momentos de tension, y mostrar el cambio
de ambiente y con esto comunicar al espectador una sensacion de un

ambiente diverso y tenso.

La locacién y la atmésfera varian segun el ambiente que se le quiere dar a la
historia, es decir que el ambiente serd neutro, sin muchos objetos, solo
enfocandose en lo principal que son los implementos y la utileria, asi mismo la
luz tendrd un peso muy significativo en el mediometraje ya que con la ubicacién
de las luces se ambientara de mejor manera y se transmitira el significado que

se quiere plasmar.

Para ambientar la atmdésfera y transmitir lo deseado se va incluir elementos en

maquillaje, vestimenta, y objetos incluidos en la escena.
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Figura 12. Fotografia cuarto escena.

El maquillaje junto con el look para los personajes, serd& una parte muy
importante para este film, ya que segun ello podemos transmitir la época en la
gue sera grabado, utilizaremos para las mujeres base de maquillaje y un toque
en las mejillas de rubor, ademas de los tonos en color tierra para los ojos. Para
los hombres especialmente para Cantufia usaremos asi mismo base de
maquillaje y resaltaremos los pomulos y se hara diferentes maquillajes segun el

estado de animo en el que se quiera plasmar.

Figura 13. Fotografia maquillaje caras.
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Para el diablo usaremos pintura roja en todo su cuerpo y con colores oscuros
daremos profundidad a la parte corporal de su torso, asi mismo para el personaje
que representa un toque tenebroso y misterioso, resaltaremos con un color
bastante oscuro su barba y sus cejas, ademas de su cabello, usaremos base de
maquillaje y con una base més oscura para resaltar los pomulos y sus huesos,

parael vestuario usaremos outfitsde la época colonial (anexo 5).

Figura 14. Fotografia diablo.

4.1.7. Cronograma de preproduccion

En esta fase todos los departamentos de direccion se retunen para poder decidir
las fechas en las que se rodara el cortometraje, tomando en cuenta los dias que
la crew y los actores tengan libre para estar concentrados en la produccion de
manera que no afecte al momento de rodar, asi mismo se organiza los dias que
va a durar realizar, la carpeta de preproduccion, scouting, casting, edicion,

postproduccién y el tiempo que se define culminar la produccion (anexo 6).
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4.1.8. Plan de rodaje

Se predice el clima para decir a los actores el tipo de atuendo que deben de
llevar a la produccion, se coloca la hora de inicio, la hora en la que participara
cada actor, la hora de lunch, almuerzo y descanso para que sepan los actores
como se trabajara el dia del rodaje, para que estén listos con anticipacion y salga

un buen trabajo, se les envia a cada uno el lugar donde se va a rodar.

En el desarrollo del plan de rodaje se conto los octavos del guion para saber los
dias de rodaje que va a ver y cuanto tiempo nos vamos a tardar diariamente en
la produccién, esto ayuda a saber que equipos vamos a utilizar y que actores
deben estar en el rodaje, asi anticiparnos a las actividades que se realizaran,

informando los horarios para que puedan estar en el set puntuales (anexo7).

PLAN DE RODAJE - DIA
Hor | | Int/ Z‘Lgi Dia/N | Pla | Encu | . . |CA|LOCA z LUGA ::;
ario Ext: oche | no | adre P ST | CION R
on T s
Dia de rodaje
HORA LLAMADO
Horario Ensayo general y montaje

BREAK
HORA

LUNCH
HORA
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Planifica
cion
Fin del
dia

HORA

planos
del dia

Figura 15. Formato plan de rodaje.

4.1.9. Cronograma de planos

El cronograma de planos ayudo a saber cuanto tiempo iba a tomar para
desarrollarse cada uno de los planos, el tiempo de inicio, hora estimada y la hora

de finalizacion para saber cuantas escenas se iba a rodar diario.

En el desarrollo del cronograma de planos se determind los tiempos de cada
planoy el valor del plano, dependiendo de la escena que se rodara diariamente,
esto nos ayudd a saber que lentes teniamos que utilizar y que tipo de iluminacion

se iba a manipular en cada escena (anexo 8).

CRONOGRAMA DE PLANOS
Horario | Tiempo | Int/Ext: | Esc: | Plano | Encuadre | Descripcion CAST
FECHA

HORA AM LLAMADO

Horario Ensayo general y montaje

BREAK HORA
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LUNCH HORA

Planificacion
dia

Fin del dia
hora

#planos del
dia

Figura 16. Formato cronograma de planos.

4.1.10. Presupuesto

Se investigo detalle a detalle el tipo de gasto que se iba hacer por personaje, de
mismo modo se averigud varios lugares que tuvieran disfraces o ropa que tengan
gue ver con la época de la produccion que se haria, del mismo modo se colabor6
con el transporte de todos los actores de la obra por lo cual se planteé un costo
de la gasolina del auto privado, taxi o bus, también se incluyé alimentacion.

El gasto de los materiales también estaba incluido en el propuesto el cual incluia

objetos viejos, mascaras, velas entre otras cosas antiguas (anexo 9).

GASTOS GENERALES

TOTAL DESARROLLO:

TOTAL PREPRODUCCION

TOTAL PRODUCCION:

TOTAL POSTPRODUCCION:

TOTAL DISTRIBUCION

GRAN TOTAL:
Figura 17. Formato de presupuesto.
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4.1.11. Casting

Para realizar un casting primero debemos saber qué tipo de caracteristicas en
un actor se esta buscando, después se hace el primer llamado para poder
encontrar a las personas apropiadas. El dia que se hace la busqueda de actores
tienen que estar presentes el director, director de fotografia, asistente de
direccidn, después se entrega a cada uno de los actores unas fichas para que
puedan llenar con sus nombres, edad, direccion, tiempo disponible, entre otras
cosas, posteriormente se invita a las personas que pasen uno por uno al estudio
en donde se les da una parte del guion para poder ver cudles son sus
expresiones corporales, primero ellos tienen que decir su nombre y su edad,
luego miran al frente, izquierda y derecha asi se identifica los rasgos que se
busca, después de haberse memorizado sus lineas del guion que el asistente de
fotografia les facilita empiezan a desarrollar su actuacion, finalmente se procede
a realizar un método llamado mainsner para saber qué tipo de respuesta tiene el

actor al estar al frente de otra persona sin saber que se le va a preguntar.

Cantufia: en el personaje de Cantufia se buscé que el actor tenga rasgos
mestizos con facciones un poco mas marcadas; ademas en la manera de actuar
se necesitaba una persona con un gran nivel de ansiedad y preocupacion,
porque estas son dos, de algunas, de las emociones mas marcadas que tenia
en si el personaje.

También, es un personaje que tiene una necesidad de éxito muy alta, lo que
refleja a su vez un fuerte miedo al fracaso; esto viene a ser un rasgo de evitacion,
por lo cual su personalidad se ve manipulada facilmente por diferentes tipos de
tentacién. Cantufia tiene una motivacion externa y le gusta ser notado y estar en
la boca de todos, es decir, la admiracién de las personas hacia él lo impulsa en

la toma de sus decisiones.

Asi mismo, Cantuia tiene la necesidad de poder y de aparentar ser mejor que

los demas obreros.
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En conclusién: la personalidad que tiene Cantufia es una personalidad con
rasgos de Neuroticismo el cual lo lleva a tener ansiedad, mucha preocupacion,

impulsividad y vulnerabilidad frente a otras personas.

Manuel: en el personaje de Manuel al igual que en el de Cantuiia se busco que
el actor tenga rasgos de mestizo un poco mas marcados; en la manera de actuar
en cambio se requirié alguien que proyecte ser una persona negativa, sin vision

y con miedo al fracaso.

Manuel es un personaje que tiene, mas que una necesidad, una evitacién de
fracaso por lo que no se arriesga a tomar una decision; es un hombre con falta
de decisién e inseguro de si mismo quien prefiere abandonar a sus amigos antes

qgue enfrentar su miedo al fracaso.

Manuel tiene una personalidad muy inestable lo que lo lleva a tomar malas
decisiones que afectan a los demas, tiene inseguridad en si mismo por lo que

fracasara en varias situaciones de la vida.

Alvaro: (representa la imagen del diablo) en este personaje se busco que el actor
tenga, principalmente, una expresion corporal muy fuerte que demuestre

seguridad de si mismo y que pueda manejar dos personalidades.

Es un personaje muy seguro de si mismo, por ende, no tiene una necesidad de
afiliacion, ni de intimidad para estar con alguien, es una persona que busca

manipular a los demas para asi poder cumplir con sus deseos de poder.

Como tal, Alvaro tiene una personalidad extrovertida y en ciertas ocasiones
utiliza a las personas para su propia conveniencia, sin arrepentimiento; actlia asi
de manera espontanea, muestra mucha seguridad en lo que hace y dice sin

importar los demas.
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Fray: en el personaje de Fray, realmente, no importé mucho lo que eran sus
facciones ni sus rasgos, ya que solamente se necesitaba que sea una persona
que proyecte ser fiel a Dios y a la iglesia, por lo cual lo que se busco en el
personaje fue que tenga algunos rasgos de ansiedad y de idolatraria a Dios,
demds es un personaje que tiene una necesidad de apego muy grande con la
religion, por lo cual este factor doctrinado externo genera en él mucha duda,

ansiedad e inseguridades personales (anexo 10).

CASTING

CANTUNA!! LA SECUELA!

¢Has pensado en la vida de Cantuna tras terminar su famosa leyenda?

Se buscan: Cortometraje Universitario

Hombres con cabello negro, ojos

obscuros, de 20 a 32 anos Viernes 27 de abril 2018
Mugjeres con cabello negro, ojos Universidad de las Américas
obscuros, de 20 a 30 anos Sede Udlapark - Via a Nayon
de 9:00 am 12:30 pm
Hombre con cabello largo, ojos claros, Estudio de cine piso-5
barba larga, de 35 a 55 anos

Sabado 28 de abril 2018
Estocolomo y Av. Amazonas
E 2-36 puertas verdes
Hombre con cabello negro, ojos claros, de 16:00 pm a 19:pm
de 20 a 30 aios, estatura 1.85m

Hombres con cabello negro, ojos
obscuros, de 38 a 58 anos

Mujer de buena presencia , ojos
claros, de 20 a 25 aiios Contactos: Jean Carlo Paz
Jjepaz@udlanel.ec
0995088587

Figura 18. Casting.

4.1.12. Scouting

En esta etapa de Scouting se investigd y se averiguo la zona mas adecuada para
poder llevar acabo el rodaje, tenian que ser lugares relacionados con los afios
1565, con este dato fundamental se decidio ir al centro de Quito el cual contaba
con algunas similitudes de ese afio, era el lugar mas optimo para llevar acabo la
produccion, asi mismo el centro contaba con objetos lugares de ese afio como

la iglesia San Francisco entre otros.
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Figura 19. Fotografia escenas.

También se buscO en pueblos pequefios alejados de la capital de Quito para

poder encontrar el tipo de pared de tierra, para asi poder dar la mayor similitud

con la época en la que ocurrio la historia de Cantufia del mismo modo se adecuo

las paredes con algunos objetos que se logré encontrar de la misma época, asi

se cre0 una gran similitud con la época en la que sucedio la historia de Cantufia

(anexo 11).

NOMBRE DE LOCACION:

DIRECCION:

CONTACTO:

CEL:

UBICACION:

NORTE

OESTE ESTE

SUR

ESTILO:

LUGARES A OCUPAR:

PISOS:

# DE PISO A GRABAR:

ASCENSOR: SI NO

# DE PUERTAS:

#DE VENTANAS:

OBJETOS INMOVIBLES:

Figura 20. Formato de scouting.

REFERENCIAS:

TEL:

PERMISO REQUERIDO:

SI NO

BARRIO SEGURO: SI NO

ASISTENCIA POLICIAL:

SI NO

ASITENCIA MEDICA:

SI NO

PROBLEMAS CON VECINOS:

CALOR:

SONIDO AMBIENTE:

BREAKERS:

GENERADOR:

BANOS:

ESTACIONAMIENTO:
AUTOS:
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4.2. Equipos requeridos

4.2.1. CAmara

La imagen sera captado con la cAmara Blackmagic Mini Ursa, super 35mm
CMOS sensor, lo cual ayuda a conseguir imagenes de mejor calidad y una buena
estabilidad de imagen.

Figura 21. Fotografia camara.

4.2.2. Lentes

Las Opticas utilizadas en este proyecto son 35mm fijo, para captar mayor
informacion de escenay tener una gran distancia focal. El lente 50mm utilizamos
en el cortometraje para encerrar al protagonista en escena, permitiendo un

mayor desenfoque y manteniendo el mismo rango de imagen entre personajes,
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con el lente gran angular 17-40mm nos enfocamos hacia los planos mas
generales y planos secuencia, ya que es un buen elemento para tomas sin
tripode, el lente 85mm ocupamos en ocasiones para planos detalles logrando

dar mas enfoque al objeto
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Figura 22. Fotografia de lente.

4.2.3. lluminacion

La iluminacion en general se trabajo con luz natural y artificial. En las escenas
que Satanas aparece, se ilumino con luces Arri para sombrear de una manera
terrorifica; en las escenas de exterior luces Kino flo para rellenos artificiales; para
la iluminacién de los cuartos, salas, cocina se utilizé una luz arri remplazando la

luz del foco y luces fotodiox para rellenar la iluminacion del lugar (anexo 12).


https://www.google.com.ec/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjtwtPL4e3cAhVCnlkKHQXjDCoQjRx6BAgBEAU&url=http://lensbuyersguide.com/es/lens/show/Canon/EF_17-40mm_f4.0L_USM&psig=AOvVaw2ZMYVOg5i20NUHMJvdj78J&ust=1534377980870319
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Figura 23. Fotografia luz arri.

La iluminacion para todo el cortometraje “Cantufia la secuela” trata de conseguir
con iluminacién artificial recrear los espacios y ambientes donde se recreara la
historia antes mencionada, la iluminacion sera mezclada asi sea con fuentes de
luz artificial, como a su vez fuentes de luz natural para darle un contraste a la

iluminacion y asi tener una iluminacion “realista”.

Para la iluminacion de interiores, se intentara evitar las sombras en los objetos y
en los rostros de los actores para tener una clara visualizaciéon de sus rostros y
de los materiales de utileria utilizados en los escenarios, dando la suficiente
claridad usando una luz general rebotada a las paredes para iluminar el ambiente
en general y utilizando una luz focal para realzar los rostros y objetos dentro del

set.

Para la iluminacion de exteriores se utilizara la luz natural combinandola con una
fuente de luz pequefa artificial para espacios pequefios, ya que en la época
antigua las en las calles no existia suficiente iluminacion asi de esta manera se
obtienen sombras duras que nos llevara a la idea de misterio y erotismo que se
quiere mostrar en “Cantuia la secuela”. Por su parte para espacios mas amplios
se utilizara una fuente de luz amplia para iluminar la mayor parte del set
utilizando una luz dura para tener sombras fuertes para los personajes como el

diablo y el monje dandoles estética a los personajes.
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Se utilizaran luces arri, luz de tugsteno ya que el cortometraje se desarrolla en
una época antigua su iluminacion viene de fuentes célidas como velas y llamas

y luces led portatiles para darle relieve a los personajes y escenarios.

Equipos de iluminacién

Kit de luces Arri (luz calida)

Kit de luces Diva (luz Fria)

Luz led fotodiox

Luz de tugsteno Altman (calida)
Difusores

Tripodes pesados

rE

Figura 24. Fotografia luces arri, tripodes.
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4.2.4. Sonido
El sonido ambiente en cuanto a las diferentes locaciones del cortometraje se
captdé mediante un micréfono boom, y una Tascam DR70 el cual se enfocara en

captar todos los sonidos necesarios en los que los personajes se desenvuelven.

Figura 25. Fotografia tascam.

En lo que respecta al dialogo de personajes dentro del cortometraje, se utilizd
microfono boom en el cual segin el ambiente y las condiciones de la locacion se
alternara colocando en dicho micr6fono un peluche para de esa forma repeler el
sonido del viento o de objetos que resulten molestosos sobre todo en el dialogo
de los personajes. Se manejé una Tascam DR70 la cual por sus funciones y
opciones nos permite un grabado mucho mas eficaz permitiéndonos modificar
algunos parametros dentro de la grabacién como por ejemplo alternar de una

manera mas cémoda Yy facil la ganancia de sonido.

El formato que se manejo es el .Wav, ya que este formato nos permite una mejor
calidad de lo grabado, partiéndonos aprovechar de manera éptima el sonido que

se necesita para el cortometraje.

En lo que respecta a foleys de cortometraje, se grabo la mayor cantidad de foleys
en lo que corresponde a detalles dentro del universo sonoro de la escena, como
por ejemplo: pasos, respiracion, besos, sonidos detalle, liquido, puertas, etc. Es
importante la grabacion de estos foleys, ya que esto permitira al cortometraje
tener un sonido con mucho mas detalle en determinadas cosas que de por si en
un grabado normal no dan el sonido deseado. Los foleys se grabara con un

micréfono boom, Tascam DR70 y en formato wav, con una ganancia alta.
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Figura 26. Fotografia sonidos pasos.

4.3. Produccion del cortometraje

En esta etapa todos los departamentos estan listos para rodar, se ponen atentos
a los dias de rodaje con la ayuda de la carpeta de preproduccion, todos los
equipos a ocupar en los rodajes se acomodaban un dia antes en los carros con
una hoja de registro de los equipos a utilizar para asi no tener problemas,
también se estuvo pendiente de mantener los equipos cargados un dia antes
para que la produccién salga como lo planeado, ademas revisabamos el
pronéstico del clima para calcular las horas del rodaje. Se logré seguir editando

el cortometraje en los dias que no hubo grabaciones.
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Figura 27. Fotografia rodaje iglesia.

4.3.1. Maquillaje

Como primer paso se utilizé un maquillaje que no hiciera dafio ni causara alergia
a la piel de la persona, por este medio se mejoro la apariencia de la cara de la
mayoria de personajes, ocultando algunos defectos como granos, manchas
entre otros. Se tomd en cuenta el tipo de maquillaje dependiendo la ocasion y la
hora del dia en la que se encontraba cada personaje al momento de grabar,
también dependia de qué tipo de sensacién tenia el personaje en actuacion, asi
se actualizaba el maquillaje de cada actor en los planos requeridos, para no

mezclar los colores de maquillaje en la produccién se guiaba por la paleta de
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color.

Figura 28. Fotografia de maquillaje.

4.3.2. Vestuario

Se tuvo que regresar a la época en la que se desarroll6 la historia de Cantufia
por lo tanto se comenzo a investigar el tipo de vestuario de los antepasados,
especificamente de las clases sociales de la gente, asi se consiguio un vestuario

adecuado para la produccion.
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Figura 29. Fotografia rodaje vestimenta.

En el caso de Satanas la vestimenta es ecuatoriano, una mescla entre el diablo
huma vy el diablo de la diableada acompafiado de un body paint. En el caso de
la dama tapada se utilizé una vestimenta negra representando asi a la muerte y
en el caso del actor disfrazado de chuza longo su vestimenta sangrienta y de

color verde acompafado de una nariz grande cabello de paja.
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Figura 30. Fotografia vestuario.

4.3.3. Sonido directo

El sonido grabado en los exteriores fue con el boom y la tascam, para evitar el
ruido se puso el classic softie adquiriendo un audio limpio en edicion, los sonidos
de ambiente se grababan acabando cada rodaje para que no interrumpiera

ningun sonido causado por la crew o los actores (anexo 13).

Figura 31. Fotografia boom.
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4.3.4. Rodaje

En la produccién del rodaje, un dia antes se enviaba la hoja de llamado a todos
los actores y a la crew, la hoja de llamado constaba de la hora de inicio y de
salida de cada actor y también sus recesos y su lunch, el propdsito de esta hoja
era que todos los actores estén listos para el rodaje para que de este modo no
hayan fallas en el rodaje y saliera de la mejor manera posible, también se hacia
reuniones con todos los departamentos del rodaje, ademas se preparaban los
equipos para poder ir a grabar. En el dia de rodaje toda la crew se reunia dos
horas antes para colocar equipos en escena para aprovechar la mayor cantidad
de tiempo se iba ordenando detalles del escenario, después los actores llegan
al set para poder maquillarlos, también se daba indicaciones al actor para que

pueda fluir en el escenario.

Figura 32. Fotografia indicaciones.

La cAmaray la iluminacién se adecuaban mediante el plano y el tipo de lente que
se iba a utilizar en la escena y asi se empezaba a rodar con el guion técnico,
plan de rodaje, cronograma de planos y el storyboard. En el rodaje hubo algunos
pequefios percances que tuvieron una solucién sencilla para poder seguir en el
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rodaje, de igual manera se hizo insertos de planos para motivar al espectador
como plano detalles. En el receso se habia contratado catering de comida para

tener satisfecha a los actores y a la crew para que puedan trabajar de una mejor

manera.

Figura 33. Fotografia actores comiendo.

Al finalizar el redaje se guardaban los equipos correctamente y a la crew y a los

actores se les daba un transporte para que puedan llegar a sus hogares.



Figura 35. Rodaje escena segundo contrato.
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Figura 36. Rodaje escena posesion Satanas.

Figura 37. Rodaje escena Cantufia estado vegetal.
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Figura 38. Rodaje escena final.

4.4. Postproduccion

4.4.1. Edicién
Para iniciar con la edicidon se organizé carpetas con videos y sonidos de cada
uno de los dias de rodaje para asi tener introducida toda la produccién, los
archivos se importan al programa Adobe Premiere, ademas con la ayuda del
guion técnico se organizo la composicion de todo el cortometraje, también se
guio por el reporte de cAmara y reporte de sonido para saber qué tipo de plano
y escena se iba a importar a la linea del tiempo, asi se comparaba con el video

el nimero de escena y el plano con la claqueta.
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Figura 39. Captura de pantalla claqueta.

Cuando todos los videos ya estén importados a la linea de tiempo con la escena
y el plano adecuado se inicia a recortar en el segundo exacto del video teniendo
en cuenta la continuidad de cada plano, después se revisa cada escena que
tenga sentido con la anterior al momento de unir y si existen planos demas en
la escena, se podria eliminar planos que puedan aburrir al espectador. Luego se
inicia con la sonorizacién y composicion en donde al video le da un toque mas
interesante en el cortometraje, con esto es una ayuda para poder dar tiempo de
pasar a negro en cada escena, luego se inicia con la etapa de colorizar en donde
se rige mucho la produccion a la paleta de color y finalmente se coloca los
créditos dependiendo de la hoja de contratos los nombres que los actores
escribieron en su contrato de igual manera se escribe los agradecimientos a las

empresas que hicieron posibles esta produccion.



Figura 40. Captura de pantalla edicion.

4.4.2. Correccion de color
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La correccién de color lo realizamos en Adobe Premiere, la guia que tomamos

fue con las paletas propuestas por direccion de arte, también se coloc6 un poco

mas sombras en escenas de suspenso para causar al espectador a la vez en

escenas que Cantufia y Lorena se encontraban felices se intentd que los colores

resalten en los planos.
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Figura 41. Captura de Pantalla color.

4.4.3. Sonorizacion y musicalizacion

Teniendo el corte final del cortometraje, limpiamos los audios utilizando Adobe

Audition que es uno de los mejores softwares para limpiar audio junto a protools.

Se selecciona la parte de la onda que queremos tratar, en este caso se

selecciond todo para reducir el ruido en todo lo que duraba el audio (anexol14).
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Figura 42. Captura de Pantalla linea de tiempo.

Reduccion Adaptativa del Ruido

Este efecto elimino rapidamente el ruido de ancho de banda variable como
sonidos de fondo, murmullos y viento. Para obtener los mejores resultados, se
aplicé a las selecciones que comienzan con el ruido seguido del audio deseado.
Porque este efecto identifica el ruido en funcién de los primeros segundos de

audio.

Modulacion de voz demoniaca

Teniendo el audio limpio, aplicamos varios efectos para hacer la voz mas grave,
aplicamos el efecto Especial — Creacién de Originales, luego aplicamos el efecto
Tiempo y Tono — 6 Semitonos quitamos el modo de vocodificador en
configuraciones avanzadas y también quitamos las caracteristicas de la voz
para que se puedan aplicar todos los cambios en el audio que estamos editando.
Dejamos Unicamente la voz de instrumento o solista, aplicamos 32 semitonos y
el pitch en 4, Para acabar de modificar la voz Efectos — Reverberacion —
Reverberacion completa — Placa Estéreo — Nivel de salida — Seco 90.
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Se aplican los cambios y exportamos en formato WAV para que no se comprima
el audio.

Composicion musical

Luego de tener los audios y la voz del demonio lista, creamos el ambiente y los
foleys, para que la historia sea mas verosimil, al momento en que grabaron la
voz con el boom no tenian sonido ambiente, todo era solo la voz y el his de fondo,
entonces creamos los siguientes ambientes.

- Sonido de pasos,

- Ruidos en la noche

- Gritos

- Murmullos

- Viento

- Fuego
Con estos sonidos de ambiente, la atmosfera donde trascurren los hechos queda

apegada a la realidad.

Todo audio, ya sea la voz o los efectos de sonido estan en — 12 decibeles por lo
gue no saturan, siempre cuidando la regla de todos los sonidistas que no debe
pasar de — 6 y — 12 de esta manera al proyectarse en la pantalla grande con

parlantes potentes el audio no satura

Se hizo uso del bitonalismo que es la superposicion de tonalidades que da como
resultado armonias y acordes poco convencionales y con sonoridades extrafias,

ideales para el género en el que se desarrolla esta historia

También se usé la escala hexafona (escala por tonos), que de por si tiene una
sonoridad especial al carecer de semitonos y el sistema arménico que se
desprende de estda que da como resultado soOlo acordes aumentados, asi

logramos crear la atmosfera que se escucha en el cortometraje.
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La tension dramética va subiendo a medida la historia avanza, por eso la masica
sube en escalas, empezando con tonos suaves al principio, con la aparicion de
cantufia, hasta llegar al borde de la locura cuando cantufia ya no tiene

escapatoria del demonio.

Usando Pro Tools 9 grabamos los instrumentos, basados en acordes propios e
inspirados en las peliculas de Hitchcock, John Carpenter, John Williams 'y Kevin
Mc.

Principales instrumentos

- Piano
- Watherphone
- Bateria

- Sintetizador

Lo que caracteriza a la musica de este corto es que sube y baja de acuerdo a
las acciones, muchas veces se tiende a exagerar en varias producciones el uso
de la musica, creando sensaciones en el espectador diferentes a las que esta

viendo.

Al ser audiovisual este trabajo, todo tiene que ir evocado a crear una experiencia
Unica y diferente, pausando y avanzando segun la historia lo requiera, estamos
hablando de una leyenda quitefia muy conocida, entonces la gente conoce de

que se trata, por lo que intentamos sorprenderla con lo inesperado.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

La adaptacion de la secuela de Cantufia al guion es un trabajo complejo
en donde se debe tener clara la cronologia de la historia para poder
enlazar correctamente el cambio de tomas con las siguientes escenas en
la historia, como de igual manera la inclusion semiética de objetos que

representan partes fundamentales en la narrativa audiovisual.

Se logro producir el cortometraje de la secuela de Cantufia con la ayuda
del equipo de trabajo y los actores, ellos tuvieron una buena relacion al
momento de rodar ya que se realizé reuniones de inclusion dias antes de
rodar, asi mismo se pudo dar a conocer la vestimenta de la época colonial

del Ecuador logrando mostrar nuestra cultura.

La produccién de un cortometraje se constituye por distintos pilares, las
mas importante e indispensable es la direccion artistica ya que define la
calidad de la obra. Quito tiene una gran riqueza cultural, misma que no ha
podido ser explotada totalmente, es asi que se deben crear archivos

audiovisuales como son los cortometrajes.

En la evaluacion del cortometraje se puedo concluir que es necesario una
ficha de entrevistas para obtener informacion mas concreta de su

apreciacion del cortometraje.
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5.2. Recomendaciones

Al momento de escribir el guion se recomienda hacer un desglose de
actores para tener en claro el tipo de enlace que el actor necesita en cada
plano de la escena, asi evitamos romper el eje, también anotar los objetos

principales que van a entrar en los planos de la narrativa.

Antes de rodar un cortometraje es necesario realizar reuniones con la
crew y actores haciendo bloqueos y dindmicas para que puedan socializar
unos con otros y asi pueda haber un excelente espacio de trabajo,
ademas investigar el tipo de vestimenta de la época en los lugares

apropiados para ahorrar gastos o tener auspicios.

Investigar lugares no muy lejanos de la ciudad de Quito que se asemejen
a la época y al tipo de escena que se busca plasmar, consiguiendo
ambientes adecuados para ser explotados de manera que la gente quiera

visitarlo.

Se recomienda preparar fichas con preguntas mediante la estructura y
trama del guion, también anotar y grabar sus comentarios mientras ellos
estan analizando la produccién, ademas crear minimo de cuatro grupos

de 8 personas para recopilar una mayor informacion.
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ANEXO 1: GUION LITERARIO

NOCHE - PLAZA SAN FRANCISCO - CATACUMBA
Cantufia de 27afios camina rapido hacia sus trabajadores

CANTUNA
Necesitamos terminar esta obra
antes del amanecer, sino
mafiana a esta misma hora
estaremos en el calabozo,
Manuel necesito informes de
esta obra

MANUEL de 25 afios se acerca a Cantufia con su vestimenta
sucia limpidndose el sudor de la frente con la mano derecha
y con la mano izquierda sosteniendo un pico

MANUEL
iCantufia!, nos gquedamos sin material

CANTUNA
Porque no me comunican antes, bueno
solo compra rapido el material
faltante

MANUEL
Lo siento, no creo que lo logremos

Los trabajadores regresan a verle a Cantufia y se sorprenden
por su comentario, Cantufia se va pensando en sus palabras

CANTUNA
Si siguen con esa actitud claro que
no lo lograremos, pues vamos a
terminar esta obra, asi sea
vendiendo el alma al diablo

Fray JODOCO RICKE de 58 afios sale de un lugar oscuro con una
sonrisa, se acerca a Cantufla, caminan juntos, se despide de
Cantufia riéndose y se va para el lado izquierdo

FRAY JODOCO RICKE
Solo un milagro serd tu salvacidn
pero te arriesgaste bastante
Cantufia, todo tiene su tiempo y al
parecer tu tiempo te estd comiendo
en vida, debiste dejar que otro
constructor se haga cargo de esta
gran obra, mafiana estaré aqui
viendo tu fracaso adids Cantufia

Cantufia se sienta en una piedra y empieza a recordar

(CONTINUED)
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CONTINUED: 2.

CANTUNA
(Voz en off) si siguen con esa
actitud claro que no lo
lograremos, pues vamos a
terminar esta obra, asi sea
vendiendo el alma al diablo

Cantufia rédpidamente gira la cabeza a la izquierda viendo
una sombra e impactado, escucha un susurro detréds de Cantuifia

SATANAS
:Me buscabas? jAgqui estoy!

CANTUNA
Ya me escuchaste, sabes lo que
deseo y también sé que deseabas ser
tu quien realice esta gran obra

SATANAS
ahaha no creas que lo haré asi de
simple, tu dijiste algo que hizo
que yo viniera ayudarte ;estés de
acuerdo?

Cantufia preocupado pero a la vez dispuesto de seguir con el
trato, Satands con su mano crea una mesa, un papel escrito
un contrato y una pluma

SATANAS
Empecemos

Cantufia se acerca a la mesa a firmar el contrato, lo ve a la
pluma y le regresa a ver asustado a Satands. Satands baja
lentamente su cabeza riéndose, Cantufa firma el contrato,
Satands desaparece

SATANAS
Al terminar la obra tu alma seréa
mia, entiendes eso

CANTUNA
acepto, pero deberé
terminarse la obra antes del
amanecer

SATANAS
reldjate, no faltara ninguna piedra
en esta obra, pero al llegar la
noche tu triste alma me permaneceré

Cantufia regresa a la catacumba con los trabajadores, se

acerca a Manuel, Manuel se aleja caminando con sus
trabajadores des motivadamente

(CONTINUED)
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CANTUNA
Manuel manda a descansar ya vienen
otros trabajadores a terminar la
obra y tu también ya a&ndate, mafiana
hablamos de sus pagos

MANUEL
Pero Sr, esta bien, tenga una buena
noche

MEDIA NOCHE - CASA

Fray estd dormido en su cuarto, sudando se retuerce en la
cama, trata de relajarse acostado, se levanta medio
sonambulo.

FRAY JODOCO RICKE
Otra noche méds que no puedo dormir,
por favor no, por favor no.

serd mejor de ir a ver cbdmo avanzan
en la iglesia San Francisco de
Quito

AMANECER - IGLESIA SAN FRACISCO

Fray entra despacio por la puerta de la iglesia, ve a su
lado izguierdo, se sorprende al ver a dos diablitos
trabajando, un diablito regresa a ver a Fray, diablito se
acerca réapidamente, Fray sale asustado, diablito lo sigue vy
pasa la puerta y sale

FRAY JODOCO RICKE
:Qué sucede aqui?

Cantufia caminando por el atrio de San Francisco, Satanés
aparece al frente de Cantufla, caminan juntos y Cantufia para
en donde falta una piedra, Cantufla sonrie pero se siente
inquieto, Satands se desaparece enfurecido

SATANAS
Esta listo Cantufa

CANTUNA
tus diablitos no cumplieron con el
contrato, ven y observa el fracaso,
mira te falto una piedra

SATANAS
Todos pagan por sus pecados y seré
yo quien juzgue por tu vida



EXT - IGLESIA

Cantufia sale por la puerta grande de la iglesia San
Francisco, tres franciscanos se acercan a Cantufia y le dan
la mano, lo agradecen y se van a ver la iglesia

CANTUNA
Esta terminado como lo dijeron

FRANCISCANO
Muy bien Cantufia jlo lograste! pues
vamos a verlo

CANTUNA
claro, sigamos para que conozcan

INT - DIA CASA

DAVID de 28 afios golpea la puerta de la casa de Cantufia,
buscando a Cantufila para trabajar en un proyecto, LORENA de
24 afios abre la puerta

LORENA
;Quién es? un momento por favor

DAVID
;Como estd? buenos dias ¢se
encuentra Cantufia?

LORENA
Claro, esperdme un momento ¢cual es
tu nombre?

DAVID
David, me llamo David, lo buscaba
para una construccidn

LORENA
Entiendo, ya le aviso un momento

Lorena deja abierta la puerta de la casa y va al cuarto de
Cantufia hacerle despertar, Lorena sale del cuarto

LORENA
Cantufia, te busca un tal David para
trabajar

CANTUNA

David, estd bien dile que me espere
en la sala
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CONTINUED:
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(CONTINUED)

5.

Cantufia sale vestido de su cuarto, David estd sentado en la
sala, Lorena ve que ya estd Cantufla y se va a la cocina,
David se levanta del asiento le da la mano a Cantufia y el

también se sienta

DAVID
;Cébmo esta Sr Cantufia? soy David
mano derecha del Sr ALVARO, le
comento que le busca mi patrdén para
realizar una obra incompleta

CANTUNA
Claro dime en que lugar podriamos
encontrarnos con el Sr Alvaro para
quedar en un acuerdo

DAVID
No se va poder ya que él no se
encuentra en la ciudad

CANTUNA
Lo siento tengo que hablar del
trabajo con él y firmar un acuerdo
de los puntos que se debe manejar
en la obra

DAVID
iPero yo traigo el contrato!

CANTUNA
Lo siento David, sé que los
contratos nos va a beneficiar a los
dos pero necesito darle mis puntos
de vista de la obra gque se manejara

DAVID
estd bien, conversaré con Alvaro y
le dejaré una carta el dia de
mafiana diciendo el lugar y la fecha
de encuentro

David se levanta del asiento abre la puerta y se va, al

cerrar la puerta frunce la cara.

CANTUNA
Esperaré con ansias la carta para
poder trabajar en la obra, hasta
luego

DAVID
Tenga usted una buena tarde

Cantufia cierra la puerta y se dirige a la cocina,

Lorena
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sale con dos platos de comida al comedor
(CONTINUED)

CONTINUED: 6.

LORENA
Y David, ¢ya se fue?

CANTUNA
Si, solo hablamos de trabajo

LORENA
Entonces ya no serviré otro plato

CANTUNA
No, ummm... gracias por preocuparte
te amo

LORENA

Igual yo, pero bueno desayunemos

Cantufia toma la mano de Lorena y la acaricia mirédndole a los
ojos

INT - TARDE - CASA

Lorena camina a la puerta de su casa, encuentra una carta
debajo de la puerta, coge la carta, le entrega la carta a
Cantufia mientras estd leyendo un libro, Cantufia asienta el
libro en sus piernas, mira la carta, Lorena se va a la
cocina

LORENA
Cantufia, llego una carta

CANTUNA
Trdemela Lorena

LORENA
:De qué es carifo?

CANTUNA
Es de la obra que David nos

hablaba, maflana me encuentro con
ellos a las 4 de la tarde

Cantufia se acerca a Lorena, acaricia su mejilla

LORENA
Estéd bien, ;deseas merendar?

Lorena mira a Cantufia pasando su mano por el cabello

CANTUNA
En un rato carifio
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(CONTINUED)

CONTINUED: 7.

LORENA
Voy hacer la comida, te amo

EXT. TARDE RESTAURANTE

David camina por la calle hasta llegar a la puerta de un
restaurante

DAVID
Buenas tardes patrdn

ALVARO
Sigue David

David y ALVARO de 45 afios, se encuentran sentados en una
mesa conversando

DAVID
Dicen que Cantufia hizo un pacto con
el diablo

ALVARO
;Sera verdad lo gque me dices?
también lo he escuchado
Alvaro le gifia el ojo a David
DAVID
;Serad de ponerle a prueba a ver si

es cierto?

Cantufia empieza acercarse a la mesa, les da la mano a los
dos y toma asiento

CANTUNA
Asi que quieren ponerme a prueba

Cantufia se rie, Alvaro y David también rien

ALVARO
Cantufia, jel mé&s nombrado! que
gusto conocerte, eh escuchado mucho
de ti

CANTUNA

Digame Sr Alvaro

Lo mira y seflala la silla con su mano, Cantufia toma asiento
y regresa a ver a dos sefioritas que estédn sentadas en una
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Mesa cercana, Alvaro se da cuenta de que Cantufia miro a las

sefioritas

CONTINUED:

ALVARO
¢Son lindas verdad?

CANTUNA
He he la verdad es que
si Sr Alvaro

ALVARO
Pues, espérame un momento aqui

(CONTINUED)

8.

Alvaro se acerca a la mesa donde se encuentran las dos
Sefioritas llamadas RUTH de 23 afios y CONSUELO de 25 afios,

Alvaro pone la mano en el hombro de Ruth

ALVARO
Ruth creo que no has notado mi
presencia

Ruth gira la cabeza y mira a Alvaro

RUTH
Alvaro tiempos sin verte

ALVARO
Lo mismo digo Ruth

Alvaro regresa a ver a Consuelo
RUTH
Lo siento, te presento Alvaro,
Consuelo, Consuelo-Alvaro
Alvaro toma la mano de Consuelo y la besa
ALVARO
Un gusto conocerla bella dama, les
tengo una propuesta (pordgue no nos
acompanan?

Ruth regresa a ver a consuelo

RUTH
Porque no

Consuelo afirma con un movimiento de cabeza,
se paran y Alvaro se pone en la mitad de las

Ruth y consuelo
dos mujeres y

les toma de los hombros, ellos se sientan, PABLO de 27 afios
se sienta en la mesa que estaban las chicas con una botella

de trago



97

ALBARO
Ruth, Consuelo estan frente del muy
nombrado Cantufia

(CONTINUED)

CONTINUED: 9.

CANTUNA
Mucho gusto sefloritas

David se levanta de la silla

DAVID
Patrdén perdone, tengo que retirarme

Alvaro afirma con su mano

ALVARO
Puedes retirarte

Cantuna, Alvaro, Ruth y Consuelo sentados en la mesa, se
acerca un camarero y empieza a servir vino y comida,
Cantufia sonrie y conversa con Consuelo, Ruth de la misma
manera con Alvaro. Pablo borracho se levanta de la mesa,
Cantufia lo mira a Pablo, Pablo se dirige hacia una mujer
bella llamada la DAMA TAPADA, Cantufila gira la cabeza hacia
la mujer, la Dama Tapada mueve su mano atrayendo a Pablo,
Pablo se acerca, coge de la mano a la Dama Tapada y caminan,
la Dama Tapada regresa a ver a Cantufia, Cantufla lo mira,
Dama Tapada mira con cara de calavera Cantufia, Cantufila se
asombra y hace su cabeza hacia a tras asustado, Cantuifia
regresa a ver a Alvaro, Alvaro saca un contrato que esté
dentro de su abrigo, lo asienta en la mesa y lo lleva a
Cantuna

ALVARO
Bueno, sin mas rodeos Cantufia esta
es mi propuesta

Cantufia toma el contrato, lo mira, todos se encuentran
callados

CANTUNA
Pero Sr Alvaro esta es una
responsabilidad muy grande

Alvaro sonrie

ALVARO
Cantufia lograste construir el atrio
de San Francisco en tan poco tiempo
ino me vengas a decir que no puedes
con esto!

Cantufia sin decir una sola palabra mira el contrato y luego
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mira al Sr Alvaro, Alvaro saca de su abrigo un plumero

ALVARO
Solo tienes que firmar

(CONTINUED)

CONTINUED: 10.

Cantufia toma la pluma espera un momento, tiembla su mano con
la pluma

ALVARO
Vamos Cantufa, sé que puedes con
esto

Cantufia regresa a ver a Alvaro y firma el contrato

ALVARO
Tranquilo, sé que lo vas a lograr

Alvaro toma la copa, levanta la copa e invita a ser un
brindis
ALVARO
Invito a que tomen sus copas y
hagamos un brindis por el acuerdo
llegado jsalud!

Todos empiezan a beber una copa tras otra.

EXT NOCHE SALIDA DE RESTAURANTE
Cantufia lo mira a Alvaro y se levanta
CANTUNA
Fue un gusto compartir con usted
esta noche Sr Alvaro, pero tengo
que retirarme
Alvaro sefiala cordialmente a Consuelo
ALVARO
Porque no llevas a la hermosa
Consuelo contigo

Consuelo le sonrie a Cantuna, Cantufia le toma de la mano

ALVARO
Con su permiso Sr Alvaro

Cantufia y Consuelo salen del restaurante

EXT CALLE RONDA



99

Cantufia y Consuelo caminan de la mano, Consuelo se detiene
bruscamente

(CONTINUED)

CONTINUED: 11.

CONSUELO
;Porque aceptaste venir conmigo?

Cantufia la mira toma su mentdén y la besa, bruscamente la
toma de los hombros y la empuja a la pared, los dos
agitados, Cantufia se desabrocha el pantaldén y alza la falda
de consuelo, Cantufia se apega a ella y mantienen relaciones
sexuales

INT MEDIANOCHE CASA DE FRAY

Fray estd en su cama dormido desesperado, Fray sudoroso se
mueve en su cama, en sus suefios aparece el atrio donde falta
una piedra mientras aparece Satanas en su pesadilla, abre
los ojos mientras respira fatigado, se levanta de la cama y
jala los cabellos de su cabeza, sale del cuarto y observa el
perfil de Satanas

SATANAS
La piedra, la piedra, la piedra

Fray empieza a botar las cosas de su casa y a romperlas

SATANAS
La piedra ta vas a concluir lo que
yo no lo pude terminar

Fray temblando se arrima a la pared

FRAY JODOCO RICKE
TG vas a concluir lo gque yo no pude
terminar, ta vas a concluir lo que
yo no pude terminar, tu vas a
concluir lo que yo no pude terminar

Fray abraza sus piernas acurrucado

FRAY JODOCO RICKE
TG vas a concluir lo gque yo no pude
terminar, tU vas a concluir lo que
yo no pude terminar, tG vas a
concluir lo que yo no pude terminar

Fray se paraliza a pensar lo gque le sucede
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FRAY JODOCO RICKE
Tengo que ir, tengo ir

San francisco

12.

EXT NOCHE CAMINO A SAN FRANCISCO

Fray sale rapidamente de su casa fatigado, Camina hacia el
atrio de San Francisco, CHUZALONGO pasa répidamente por el
lado izquierdo de Fray, Fray sigue caminando sin verlo,
Chuzalongo escondiéndose de tras de los &rboles se acerca
rapidamente a una casa de campo en la cual estan dos
chicas cuidando el ganado, Chuzalongo entra a la casa y las
viola, ellas gritan pero pierden la vida

Auxilio el chuzalongo estéd aqui

Chuzalongo sale al campo y se pierde

INT ATRIO SAN FARNCISCO
Fray se acerca al atrio donde falta la piedra

FRAY
TG vas a concluir lo gque yo no pude
terminar, tU vas a concluir lo que
yo no pude terminar

Agitado Fray toma su cabeza

FRAY
iYa! jpara por favor!

Satands aparece al frente de Fray y sefiala el lugar donde
estd la piedra

SATANAS
T4 vas a concluir lo que yo no pude
terminar, coloca la piedra

desaparece Satands, Fray temblando y nervioso coge la piedra
con las dos manos mientras reza y coloca la piedra
lentamente

INT NOCHE CASA DE CANTUNA

Cantufia dormido con su esposa Lorena, Cantufila se mueve de un
lado a otro en su cama y empieza a convulsionar, la esposa
sigue dormida, en el velador de la casa estd un vaso en la
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parte derecha que cae y se rompe, Lorena se despierta
asustada, regresa a ver a la derecha, izquierda y lo ve a
Cantufia convulsionando y botando espuma por la boca, Lorena
agarra el brazo de Cantufia

LORENA
Cantufia despierta, despierta
Cantuna

(CONTINUED)

CONTINUED: 13.

Lorena le toma de los hombros y lo sacude a Canturia

LORENA
iPor favor despierta Cantufa!

Cantufia deja de convulsionar pero aun inconsciente, bota
espuma por la boca

LORENA
iDios mio ayudame! jAyudame Dios
mio!

Lorena se levanta de la cama y prende tres velas, toma un
trapo del velador, se sienta en la cama limpia la boca de
Cantufia, se apagan las tres velas, Lorena regresa a ver,
pero se prende una vela que ilumina a Cantufia, Lorena mira a
Cantufia, Lorena coge la mano de Cantufia y lo besa, mientras
llora apoya su cabeza en el cuello de Cantufia, se cierra la
puerta del cuarto, Lorena regresa a ver la puerta y se
prenden las tres velas, Cantufia despierta, Lorena coge la
mejilla de Cantufla

LORENA
:No se qué esta pasando? jlo
importante es que estéds bien!

Lorena asienta su cabeza en el pecho de Cantufia y duerme

INT DIA CASA

Cantufia estd sentado al frente del comedor mirando el
contrato, Lorena sale del cuarto barriendo mientras mira a
Cantunia

LORENA
Lo que paso en la madrugada fue muy
extrafio, no quiero vivir ese tipo
de situaciones més, no entiendo que
esta pasando

Cantufia leyendo el contrato

CANTUNA



No lo voy a lograr

LORENA
iQue! ;De qué hablas?

Canturia regresa a ver a Lorena

CONTINUED:

Lorena se
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(CONTINUED)

CANTUNA
Perdona ¢me dijiste algo?

molesta y alza la voz

LORENA
Lo que paso fue muy extrafio, y tu
no pones ni un poco de atencién

CANTUNA
No te preocupes mujer, ya
sabremos lo que esta pasando
pero antes tengo que terminar
este proyecto

Cantufia se levanta de la silla y se va

EXT TARDE

Cantufia va al restaurante que Alvaro frecuenta ir, Alvaro

RESTAURANTE

estéd de espaldas en la barra, Cantufla se acerca

Alvaro se

CANTUNA
Sr Alvaro es bueno encontrarmelo
por aqui

da la vuelta y lo mira

ALVARO
iAmigo Cantufia! ¢A que se debe tu
grata presencia?

CANTUNA
Sr Alvaro, creo que he cometido un
grave error al aceptar este
contrato, es muy poco tiempo para
poder lograrlo, no lo voy aceptar

14.

Cantufia estira el contrato hacia Alvaro, Alvaro regresa la
mano de Cantufia, Alvaro se rie y da palmadas en su hombro,
Canturia agacha la cabeza
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ALVARO
Cantufia, Cantufia, Cantufia mi amigo
Cantufia bien sabes que un trato es
un trato, lo aceptaste, lo firmaste
y lo tienes que cumplirlo

Cantufia levanta la mirada y mira a Alvaro

(CONTINUED)

CONTINUED: 15.

CANTUNA
Pero Sr comprenda jes imposible!

Alvaro sonrie

ALVARO
td lo vas hacer

Alvaro se da la vuelta y da la espalda a Cantufia, Cantufia
con el contrato en mano se aleja mientras que Alvaro levanta
la copa

INT NOCHE CASA DE CANTUNA

Cantufia camina de un lado al otro de la sala, se escucha
que se rompe un vaso a lo lejos, Cantufia regresa a ver a la
cocina

CANTUNA
¢:Lorena eres tu? Lorena

Cantufia camina hacia la cocina pero es interrumpido por que
golpean la puerta, Cantufla regresa y abre la puerta

CANTUNA
Manuel, tu eres el uUnico quien me
puede ayudar

MANUEL
Si, digame Don Cantufla ¢se
encuentra bien?

CANTUNA
si si, es estoy bien

MANUEL
bueno Sr, la verdad es que yo solo
venia a informarle que ninguno de
nosotros, sus constructores va a
volver a trabajar con usted

Cantufia le mira fijamente mientras abre sus ojos y frunce el



104

sefio, Manuel lo mira con miedo y hace una pequefla reverencia

MANUEL
Eso es todo jcon permiso!

Cantufia cierra bruscamente la ventana, apega su cabeza en la
silldén y se comienza a deslizar hacia el suelo, Cantufa
nuevamente regresan visiones de la piedra ya colocada en el
atrio y Satands continuamente aparece en su mente, Cantufia
se desploma y empieza a temblar , Satands aparece en la
parte de atréas de Cantuifia

(CONTINUED)

CONTINUED: 16.

SATANAS
Otra vez en las mismas Cantufla, ya
sabes cudl es mi propuesta y cual
es la condicidén, estd en ti en
aceptar o no

Satands le estira una pluma hacia Cantufia, Cantufia coge la
pluma sonrie y firma el contrato, Satands desaparece con el
contrato y la pluma, Cantufia cae nuevamente al piso y se
queda en el piso

INT - TARDE CASA CUARTO
Lorena parada a un costado de la cama

LORENA
iHan pasado dos semanas ya!

Lorena regresa a ver a su lado izquierdo y estd junto a
Alvaro, Cantufia postrado en la cama en estado vegetal
babeando

LORENA
Sr Alvaro ;desea un té?

Lorena sale de la habitacién, Alvaro se acerca a Cantufia
toma é1 su hombro

ALVARO
Cantufia, Cantufia, Cantufia. Te dije
que lo ibas a lograr (Voz Satanas)

Alvaro coge la pluma de su pecho, deja la pluma sobre el
pecho de Cantufia
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Escena

Plano

Valor de Plano

Descripcion

Nota

ESC1

A

P.M

Cantufia camina
rapido hacia sus
trabajadores, se acerca
Manuel

Camara de tras
de Cantuna

P.P

Canturia habla con
Manuel

P.P

Manuel se limpia el
sudor

P.G

Cantufia habla con
Manuel y sus
trabajadores, Cantuia
se aleja caminando,
Fray sale de un lugar
oscuro, se acerca
acerca a Cantufiay
caminan

P.M

Cantufia se sienta en
una piedra, pone sus
manos en sus cara 'y
su mirada esta
perdida

Voz en off

P.D

Cantufia rapidamente
gira lacabezaala
izquierda viendo una
sombra e impactado,
se tranquiliza
lentamente

P.G

escucha un susurro
detras de Cantufia,
Cantufia preocupado
pero a la vez
dispuesto de seguir
con el trato

P.D

Mano de Satanas

PD a PG

Satanas con su mano
crea una mesa, un
papel escrito un
contrato y una pluma,
Cantufia se acerca a la
mesa a firmar el
contrato

Dolly out
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P.M

Cantufia ve la pluma,

P.P

regresa a ver asustado
a Satanas, mira el
contrato

P.P

Satanas baja
lentamente su cabeza
riéndose

P.G

Cantuiia firma el
contrato, Satanas
desaparece mientras
Cantufia sale del plano
caminando

P.M

Cantufia regresa a la
catacumba con los
trabajadores, se
acerca a Manuel

Plano de
seguimiento

P.G

Manuel se aleja
caminando con sus
trabajadores des
motivadamente

ESC2

P.M

Fray esta dormido en
su cuarto, sudando se
retuerce en la cama,
trata de relajarse
acostado

Cenital

P.M

se levanta medio
sonambulo

Efecto vértigo
Zoom out
Travelling in

ESC3

P.M

Fray entra despacio
por la puerta de la
iglesia, mientras ve a
dos diablitos, se
sorprende al ver a dos
diablitos trabajando

Camara de tras
del personaje

P.P

un diablito regresa a
ver a Fray

P.M

diablito se acerca
rdpidamente, Fray sale
asustado, diablito lo
sigue y pasa la puerta
y sale

Plano de
seguimiento
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ESC4

P.M

Cantufia caminando
por el atrio de San
Francisco, Satanas
aparece al frente de
Cantufia

Camara de tras
del personaje

P.G

Caminan juntos y
Cantufia para en donde
falta una piedra

P.M

Cantufia sonrie pero se
siente inquieto,
Satanéas se desaparece
enfurecido

G.P.G

Cantufia sale por la
puerta grande de la
iglesia San Francisco

Cadmara de tras
del personaje

P.G

tres franciscanos se
acercan a Cantufia

P.D

le dan la mano, lo
agradecen

P.M

se van a ver la iglesia,
entran a la iglesia

ESC5

P.D

David golpea la puerta
de la casa de Lorena

P.G

Lorena abre la puerta

P.M

Lorena habla con
David

Plano contra
plano

P.M

Lorena deja abierta la
puerta de la casay va
al cuarto de Cantufia
hacerle despertar

Plano de
seguimiento
Desde a tras del
personaje

P.G

Cantufia acostado en
la cama

P.M

Lorena sale del cuarto

P.M

Cantufia sale vestido
de su cuarto, David
esta sentado en la sala,
Lorena ve que ya estd
Cantufiay sevaala
cocina

Plano de
seguimiento

P.M

Cantufia habla con
David

Plano contra
plano

P.G

David se levanta del
asiento abre la puerta
y se va, al cerrar la
puerta frunce la cara.

Dolly in
mientras sale
David
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P.M Cantufia cierra la Plano de
puertay se dirige ala | seguimiento
cocina

P.M Lorena sale con dos
platos de comida al
comedor

P.P Cantufia habla con
Lorena

P.M Cantufia toma su mano
acaricia su mano

P.G Cantufia mira los ojos
de Lorena

ESC6 P.M Lorena camina a la
puerta de su casa

P.D encuentra una carta
debajo de la puerta,
coge la carta,

P.G le entrega la carta a
Cantufia mientras esta
leyendo un libro

P.M Cantufia asienta el
libro en sus piernas

P.G Cantufia mira la carta

P.P Cantufia se acerca a
Lorena acaricia su
mejilla

P.P Lorena sonrie

P.M Lorena mira a Cantufia
pasando su mano por
el cabello

P.G Lorenase vaala
cocina

ESC7
P.M Pablo sentado
P.M David se levanta de la

silla
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P.M

Alvaro afirma con su
mano

P.G

Cantufia, Alvaro, Ruth
y Consuelo sentados
en la mesa, se acerca
un camarero 'y
empieza a servir vino
y comida, Cantufia
sonrie y conversa con
Consuelo, Ruth de la
misma manera con
Alvaro. Pablo
borracho se levanta de
la mesa,

P.P

Cantufia lo mira a
Pablo

P.M

Pablo se dirige hacia
una mujer bella
Ilamada la DAMA
TAPADA

P.D

Cantufia gira la cabeza
hacia la mujer

P.G

la Dama Tapada
mueve Su mano
atrayendo a Pablo,
Pablo se acerca, coge
de la mano a la Dama
Tapada y caminan

P.M

la Dama Tapada
regresa a ver a
Cantufia

P.P

Cara de Cantufia

P.P

Dama Tapada mira
Cantufia con cara de
calavera

P.P

Cantufa se asombra y
hace su cabeza hacia a
tras asustado, Cantufia
regresa a ver a Alvaro

P.M

Alvaro saca un
contrato que esta
dentro de su abrigo
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P.D

lo asienta en la mesa y
lo lleva a Cantufia

P.M

Cantufia toma el
contrato, lo mira,
todos se encuentran
callados

P.P

Alvaro sonrie

P.M

Alvaro habla a
Cantufia

P.M

Cantufia sin decir una
sola palabra mira el
contrato y luego mira
al Sr Alvaro

P.M

Alvaro saca de su
abrigo un plumero

P.G

Cantufia toma la
pluma espera un
momento

P.D

tiembla la mano de
Cantufia con la pluma
en la mano

P.P

Cantufia regresa a ver
a Alvaro

P.D

Cantufia firma el
contrato

P.M

Alvaro toma la copa,
levanta la copa e
invita a ser un brindis

P.G

Todos empiezan a
beber una copa tras
otra.

P.M

Cantufia lo mira a
Alvaro y se levanta

P.M

Alvaro sefiala
cordialmente a
Consuelo
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P.P

Consuelo le sonrie a
Cantufia

P.M

Cantufia le toma de la
mano

P.G

Cantufia y Consuelo
salen del restaurante

ESC8

P.M

Cantufia y Consuelo
caminan de la mano,
Consuelo se detiene
bruscamente, Cantufia
la mira toma su
menton y la besa,
bruscamente la toma
de los hombros y la
empuja a la pared, los
dos agitados, Cantufia
se desabrocha el
pantalén y alza la
falda de consuelo,
Cantufia se apega a
ella y mantienen
relaciones sexuales

Plano de
seguimiento

ESC9

P.M

Fray est4 en su cama
dormido desesperado,
Fray sudoroso se
mueve en su cama, en
sus suefios aparece el
atrio donde falta una
piedra mientras
aparece Satanas en su
pesadilla, abre los ojos
mientras respira
fatigado, se levanta de
la camay jala los
cabellos de su cabeza

Cenital

P.M

Fray sale del cuarto

P.G

observa el perfil de
Satanas,

G.P.G

Fray empieza a botar
las cosas de su casa y
a romperlas, Fray
temblando se arrima a
la pared
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ESC 10

P.M

Fray sale rapidamente
de su casa fatigado,
Camina hacia el atrio
de San Francisco,
CHUZALONGO pasa
rapidamente por el
lado izquierdo de
Fray, Fray sigue
caminando sin verlo,

Plano de
seguimiento

P.G

Chuzalongo
escondiéndose de tras
de los arboles se
acerca rapidamente a
una casa de

campo en la cual
estan dos chicas
cuidando el ganado,
Chuzalongo entra a la
casa y las viola, ellas
gritan pero pierden la
vida, Chuzalongo sale
al campo y se pierde

Plano de
seguimiento

ESC11

P.G

Fray se acerca al atrio
donde falta la piedra

Plano de
seguimiento

P.P

agitado Fray toma su
cabeza

P.G

Satands aparece al
frente de Fray

P.D

Satanas sefiala el lugar
donde estéa la piedra

P.G

desaparece Satanas,
Fray temblando y
nervioso coge la
piedra con las dos
manos mientras reza 'y
coloca la piedra
lentamente

P.D

Piedra colocada

ESC 12

P.M

Cantufia dormido con
Su esposa Lorena,
Cantufia se mueve de
un lado a otro en su

Cenital
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camay empieza a
convulsionar, la
esposa sigue dormida,
en el velador de la
casa esta un vaso en la
parte derecha que cae
y Se rompe

P.M

Lorena se despierta
asustada, regresa a ver
a la derecha, izquierda
y lo ve a Cantuiia

P.P

Cantufa
convulsionando y
botando espuma por la
boca

P.M

Lorena agarra el brazo
de Cantufia, Lorena le
toma de los hombros y
lo sacude a Cantufia

P.M

Cantufia deja de
convulsionar pero ain
inconsciente, bota
espuma por la boca

Cenital

P.G

Lorena se levanta de
la cama, prende tres
velas

P.D

Lorena toma un trapo
del velador

P.G

Lorena se sienta en la
cama limpia la boca
de Cantufia

P.D

se apagan las tres
velas

P.M

Lorena regresa a ver

P.D

se prende una vela que
ilumina a Cantuiia

P.P

Lorena mira a Cantufia

P.M

Lorena coge la mano
de Cantufia y lo besa,
mientras llora apoya
su cabeza en el cuello
de Cantufia, se cierra
la puerta del cuarto,
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Lorena regresa a ver la
puerta

P.D

se prenden las tres
velas

P.G

Cantufia despierta,
Lorena coge la mejilla
de Cantufia

Cenital

P.M

Lorena asienta su
cabeza en el pecho de
Cantufia y duerme

ESC 13

P.G

Cantufia esta sentado
en la mesa del
comedor mirando el
contrato, Lorena sale
del cuarto barriendo
mientras mira a
Cantuiia

P.M

Cantufia leyendo el
contrato, Cantufia
regresa a ver a Lorena

P.P

Lorena se molesta y
alza la voz

P.M

Cantufia se levanta de
la mesa, abre la puerta
la cierray se va

ESC 14

P.M

Cantufia va al
restaurante que Alvaro
frecuenta ir, Alvaro
esta de espaldas en la
barra, Cantufa se
acerca

P.M

Alvaro se da la vuelta
y lo mira

P.M

Cantufia estira el
contrato hacia Alvaro,

P.D

Alvaro regresa la
mano de Cantufia

P.M

Alvaro se rie y da
palmadas en su
hombro, Cantufia
agacha la cabeza

P.P

Cantufia levanta la
mirada y mira a
Alvaro
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P.M

Alvaro sonrie

P.M

Alvaro se da la vuelta
y da la espalda a
Cantufia, Cantufia con
el contrato en mano se
aleja mientras que
Alvaro levanta la copa

Dolly out

ESC 15

P.G

Cantufia camina de un
lado al otro de la sala,
se escucha que se
rompe un vaso a lo
lejos, Cantufia regresa
a ver a la cocina

Travelling

P.M

Cantufia camina hacia
la cocina pero es
interrumpido por que
golpean la puerta,
Cantufa regresa y abre
la puerta

P.M

Cantufia habla con
Manuel

Plano contra
plano

P.P

Cantufia le mira
fijamente mientras

P.M

Manuel lo mira con
miedo y hace una
pequefia reverencia

P.G

Cantufia cierra
bruscamente la puerta,
apega su cabezaen la
puerta y se comienza a
deslizar hacia el suelo,
Cantufia nuevamente
regresan visiones de la
piedra ya colocada en
el atrio y Satanas
continuamente aparece
en su mente, Cantufia
se desploma y
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empieza a temblar ,
Satands aparece en la
parte de atras de
Cantufa

P.M Satanés le estira una
pluma hacia Cantufia
P.D Cantufia coge la pluma
P.P Cantufia sonrie
P.G Cantufia firma el
contrato, Satanas
desaparece con el
contrato y la pluma
G.P.G Canturia cae Cenital
nuevamente al piso y
se queda en el piso
ESC 16 P.G Lorena parada a un
costado de la cama
P.P Lorena regresa a ver a
su lado izquierdo
P.M Alvaro esta a su lado
izquierdo
G.P.G Cantufia postrado en la | Cenital
cama en estado
vegetal babeando
P.M Lorena sale de la
habitacion
P.M Alvaro se acerca a Contra plano
Cantufia toma él su
hombro
P.D Alvaro coge la pluma
de su pecho
G.P.G Alvaro deja la pluma | Cenital

sobre el pecho de
Cantufa
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ANEXO0 4: PROPUESTA DE FOTOGRAFIA

La vision del cortometraje de la secuela de Cantufia es mostrar una moraleja
desde otra perspectiva, proyectando la realidad de la vida cotidiana sin efectos
especiales, segun los departamentos de direccion. Un hombre llamado Cantuiia
busca terminar una obra con la ayuda de Satanas. Desde la fotografia se plantea
resaltar detalles como: luz; sombra; colores naturales con una temperatura fria.
Satanas, siendo el antagonista que busca llevarse el alma de Cantufia, se
manejara con una temperatura de colores frios a célidos utilizando un contraste
mas fuerte. La época en la que va a ser tratado el cortometraje sera época

colonial.

Paleta de color principal
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Paleta de color complementario

. o

Planos
Se priorizaran los primeros planos de los personajes, para que se pueda percibir

de mejor manera los diferentes gestos y emociones que cada personaje

transmite y también para que el espectador pueda sensibilizarse de mejor

manera con los personajes.



https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjKpfexjb3bAhUn0FkKHawZAbUQjRx6BAgBEAU&url=https://sopebimagen.wordpress.com/2016/12/09/t2-2-tipos-de-plano/primerisimo-primer-plano-fotografia/&psig=AOvVaw2Dzcq3X8A4sss6A7s4uaqG&ust=1528308042135454
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De igual manera se va a manejar planos detalle para enfatizar y centrar la
atencién en objetos que tengan peso en la historia, los gestos de las manos y/o
de la boca de los personajes para poder mostrar de mejor manera las
expresiones, la tension, la angustia que los personajes van sintiendo mientras

van contando su historia.

Otro de los planos que también son importantes en este cortometraje son los
planos medios, los cuales se utilizaran para poder mostrar el lenguaje corporal
de los personajes, y esto ayudara a fortalecer la historia que los diferentes

personajes nos iran relatando.


https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjDqefSjr3bAhXopVkKHVv5AgcQjRx6BAgBEAU&url=http://ftpmirror.your.org/pub/wikimedia/images/wikipedia/fi/c/c4/&psig=AOvVaw3ydd19zqWaQAz87A-XTZLA&ust=1528308362788197
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Se tomara también en cuenta los planos generales para integrar a los personajes
dentro de su contexto, en ocasiones con este plano general se expresara
soledad cuando el personaje Cantufia se encuentre en escenas dramaticas, asi

también mostrando los elementos que deba contener la escena

El plano holandés que se realiz6 para el enfrentamiento de Cantufia y Satanas


https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjSgvrbj73bAhWSmlkKHUQbBB4QjRx6BAgBEAU&url=https://www.vix.com/es/btg/cine/59045/el-sello-caracteristico-e-inconfundible-de-7-directores-de-cine&psig=AOvVaw37R-LZIaHqPVgdxtCAWpiU&ust=1528308689872254
https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjx0r7zsb3bAhXrpVkKHUrcAwYQjRx6BAgBEAU&url=http://www.sensacine.com/peliculas/album/album-18530407/&psig=AOvVaw2wp2X1CN5wkd2FHvqBdAky&ust=1528317697938515
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en la iglesia San Francisco de Quito nos ayuda a que el espectador no pierda de
vista la escena hasta legar al punto dramatico dando asi mas fuerza a un

importante acontecimiento.

Tiempo y espacio

Una historia de la época colonial con elementos visuales de la antigiiedad.

Ritmo y tiempo
Se utilizar4 el dinamismo en ocasiones, para causar tension al espectador

mediante travelling, planos secuencias, paneos y planos detalles.

Atmdsfera
Azules de saturados con textura y volumen acompafado de sombras fuertes que
enmarquen a nuestros personajes. En cuanto a vestuario: el protagonista

utilizara colores calidos y el antagonista con colores frios.


https://www.google.com/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjT1sPRsb3bAhWCzVkKHff2CS8QjRx6BAgBEAU&url=https://traslacamara.com/que-es-el-plano-holandes-y-para-que-sirve/&psig=AOvVaw2wp2X1CN5wkd2FHvqBdAky&ust=1528317697938515
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ANEXO0 5: PROPUESTA DE ARTE

Lo que caracteriza a este mediometraje es el nivel narrativo y visual, por lo
cual la direccién de arte de este proyecto es importante, latramaestamarcada
por un personaje «Cantuia» de una leyenda de Quito que indica la
desesperacion y su vida al pasar a su objetivo que era poner la Gltima piedra
en la iglesia, por lo tanto se debe enfatizar tanto como en estética y en
direccién artistica, ademas para llegar a lo que esta propuesto, se utilizara

cbdigos visuales, para mejorar el contexto

COLOR

Los colores pasaran del rojo al azul, y en cierta cantidad escala de grises por
lo que estos colores simbolizan, el rojo para dar mas viveza en momentos
importantes y tensionan tés, ademas de ser rojo el diablo simbolizando el infierno
y la llama, y el azul, para calmar los momentos de tension, y mostrar el cambio
de ambiente y con esto comunicar al espectador una sensacion de un

ambiente diverso y detension.

LOCACIONES Y ATMOSFERA
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a walk under the clouds
[t

La locacién y la atmdsfera varian segun el ambiente que se le quiere dar a
la historia, es decir que el ambiente sera neutro, sin muchos objetos, solo
enfocandose en lo principal que son los implementos y la utileria

Estética

Para la composicion del video, el leguaje de los planos que se van a utilizar, se
guiard en los ejemplos a continuacion

Asi mismo la luz tendrd un peso muy significativo en el mediometraje ya
gue con la ubicacién de las luces se ambientara de mejor maneray se transmitira

el significado que se quiere plasmar
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UTILERIA

Para ambientar la atmésfera y transmitir lo deseado se va incluir elementos en

magquillaje, vestimenta, y objetos incluidos en la escena

MAQUILLAJE

El maquillaje junto con el look para los personajes, serd una parte muy
importante para este film, ya que segun ello podemos transmitir la época en la
gue sera grabado, utilizaremos para las mujeres base de maquillaje y un toque
en las mejillas de rubor, ademas de los tonos en color tierra para los 0jos.- Para
los hombres especialmente para Cantufia usaremos asi mismo base de
maquillaje y resaltaremos los pémulos y haremos diferentes maquillajes segun

el estado de &nimo en el que se quiera plasmar, para el diablo usaremos pintura
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roja en todo su cuerpo y con colores oscuros daremos profundidad a la parte
corporal de su torso, asi mismo para el personaje que representa un toque
tenebroso y misterioso, resaltaremos con un color bastante oscuro su barba y
sus cejas, ademas de su cabello, usaremos base de maquillaje y con una base

mMA&s oscura para resaltar los pémulos y sus huesos
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VESTUARIO

Para el vestuario usaremos outfits de la época de la colonia como se muestra a

continuacion




ANEXO 6: CRONOGRAMA DE PREPRODUCCION
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CORTOMETRAIJE : Cantuna

PRODUCTOR:
Jean Carlo
Paz

DIRECTOR:
Jean Carlo
Paz

ASISTENTE
DE
DIRECCION:
Raul

CRONOGRAMA DE PREPRODUCCION

18-abr

19-abr

20-abr

22-

21-abr| abr

24-abr

25-abr

26-abr

27-abr

28-abr

29-
abr

FINAL

ELABORACION LISTA DE
FIGURANTES Y EXTRAS
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1-may

2-may 3-may

PRUEBAS DE VESTUARIO
Y MAQUILLAJE

4-may

5-may

ay
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ANEXO 7: PLAN DE RODAJE
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PLAN DE RODAJE - CANTUNA LA SECUELA DiA 1

Hc'>ra Set |Int/E| Dia/No | Plan Encuadre | Descripcion | CAST LOCACION | SET octavos
rio | eo | xt: che o
Martes 08 de Mayo 2018
08:00 AM LLAMADO
08:15 pm - 09:00pm | Ensayo general y montaje
20 Ig.San | Catacum
9:20 | min Cantufia | Francisco ba
Cantuna
20 ’ lg.San Catacum
9:40 | min Manuel | Francisco ba
Catacum
ba
5 octavos
10:0| 20 Ig.San
0| min Manuel | Francisco
10:2
0 Cantuina
Manuel
y
20 trabajad lg.San Catacum
min ores Francisco ba
10:4 | 20 Ig.San | Catacum
0 |min Cantufia | Francisco ba




11:0

20
min

11:2

20
min

12:3

20
min

12:5

20
min

13:1

20

min

BREAK
11:30
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Ig.San | Catacum
Cantufia | Francisco ba

lg.San Catacum
Cantufia | Francisco ba
Cantuia
) Ig.San | Catacum
Satands | Francisco ba

9 octavos

Cantuina
, Ig.San | Catacum
Satands | Francisco ba

lg.San | Catacum
Cantufia | Francisco ba
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Cantuna
13:3] 20 , Ig.San | Catacum
0| min Satands | Francisco ba
13:5| 20 Ig.San | Catacum
0| min Satands | Francisco ba
Cantuia
14:1| 20 , Ig.San Catacum
0| min Satands | Francisco ba
Cantuia
Cantuia ’
regresaala | Manuel
catacumba |Y
NOCHE P.M con los trabajad
trabajadore | ores
s, se acerca
14:3| 20 a Manuel Metropoli | Catacum
0| min| EXT tano ba
Manuel se
aleja
caminando
con sus
Ol P.G trabajadore
s des
14:5| 20 motivadame Metropoli | Catacum
0| min| EXT nte Cantufa tano ba

LUNC
H
03:00
PM




Planificacion para el
Miércoles 09-05-2018

Fin del
dia

05:00
PM
H
planos
del dia
= 13
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PLAN DE RODAJE - CANTUNA LA SECUELA DIA 2

Hc.)ra Es | Int/E PG«’::jgl Dia/No | Pla | Encua Descripcion | CAST LOCACIO se7 | Octavo
rio | c: | xt: on che no | dre N s
Miercoles 09 de Mayo 2018
05:00 PM LLAMADO
05:15 pm - 06:15pm Ensayo general y montaje
20
mi Guayllab Casa
6:20 | n David amba Cantufia
20
mi Guayllab Casa
7:40| n Lorena| amba Cantufia
20
mi Lorena | Guayllab Casa
8:10| n , David amba Cantufia
8:30
20
mi Guayllab Casa
n Lorena| amba Cantufia 5
20 octa
8:50 | mi Cantu | Guayllab Casa VoS
n na amba Cantufia
20 Cantu
9:10 | mi fa, Guayllab Casa
n Lorena| amba Cantufia
20 Cantu
mi fa, Guayllab Casa
9:30| n David amba Cantufia

LUNCH
9:50

PM




10:40
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11:00

11:15

11:25

11:40

12:00

12:20

12:35

12:55

Cantu

na, Guayllab Casa
David amba Cantufa
David,

Cantu | Guayllab Casa
fa amba Cantufia
Cantu | Guayllab Casa
fa amba Cantufa
Lorena

Cantu | Guayllab Casa
na amba Cantufa
Cantu

fia, Guayllab Casa
Lorena| amba | Cantufia
Cantu

na, Guayllab Casa
lorena amba Cantufia
Cantu

fia, Guayllab Casa
Lorena| amba Cantufa
Cantu | Guayllab Casa
na amba Cantufia
Cantu  Guayllab Casa
fa amba Cantufia

14
octa
vos
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1:20

1:35

1:55
2:05

2:05

Cantu
fa,
Manu | Guayllab Casa
el amba Cantufia
Cantu
fa,
Manu | Guayllab Casa
el amba Cantufia
Cantu
fa,
Manu | Guayllab Casa
el amba Cantufia
Cantu
na,
Satana | Guayllab Casa
S amba Cantufia
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2:45

2:55

3:05

3:15

3:35

LUNCH
02:25

Cantu

na,

Satana | Guayllab |Casa

s amba Cantufia
Cantu |Guayllab |Casa
na amba Cantuia
Cantu

fa,

Satana | Guayllab |Casa

S amba Cantuia
Cantu |Guayllab |Casa
fa, amba Cantuia |6 octavos
Satana

s

Cantu |Guayllab |Casa
fa amba Cantuia

Planificacion
para el
Miercoles 16-
05-2018

Fin del dia 04:00 AM
# planos del
dia= 25

PLAN DE RODAJE - CANTUNA LA SECUELA DIA 3
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Esc:
Pag , Enc
Hora | 2- |Int/E > | Dia/No | Pla N LOCACI LUG | Octav
o | 10- | xt: Gui che o uad | Descripcion CAST ON SET AR os
on re
11
Miercoles 16 de Mayo 2018
18:00 PM LLAMADO
18:15 pm - 18:50pm Ensayo general y montaje
30 Tumbac| casa
18:50 | min Fray o] Fray
25 Tumbac| casa
19:20| min Fray o] Fray
5
octav
0s
35 Tumbac| Casa
19:45 | min Fray o] Fray
20:20| 20 Tumbac| Casa
min Fray o] Fray
20:40| 30 Tumbac| Casa
min Fray o] Fray
21:10
35 Tumbac| Casa
min Fray o] Fray




21:50

40
min

22:30

35
min

LUNCH
21:45
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Chuzalon
go, Fray

Tumbac

Casa
Cantu
na

Chuzalon
go, Fray

Tumbac

Casa
Fray

octav
(0N
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LUNCH
23:10 PM

Planificacion para
el Jueves 17-05-
2018

#

planos
del dia

ANEXO0 8: CRONOGRAMA DE PLANOS

CRONOGRAMA DE PLANOS - CANTUNA LA SECUELA

Horario | Tiempo | Int/Ext: | Esc: | Plano | Encuadre

Descripcion SET
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Martes 08 de Mayo 2018

08:00 AM LLAMADO

08:15am - 09:20am

Ensayo general y montaje

9:20

20 min

INT

Cantuia camina
rapido hacia sus
trabajadores, se
acerca Manuel

Catacumba

9:40

20 min

INT

Cantufia habla con
Manuel

Catacumba

10:00

20 min

INT

Manuel se limpia el
sudor

Catacumba

10:20

20 min

INT

Cantufia habla con
Manuel y sus
trabajadores, Cantuiia
se aleja caminando,
Fray sale de un lugar
oscuro, se acerca a
Cantufa y caminan

Catacumba

10:40

20 min

INT

Cantufia se sienta en
una piedra, pone sus
manos en su caray su
mirada estd perdida

Catacumba

11:00

20 min

INT

Cantufia rapidamente
gira lacabezaala
izquierda viendo una
sombra e impactado,
se tranquiliza
lentamente

Catacumba

11:20

20 min

INT

escucha un susurro
detras de Cantuda,
Cantufia preocupado
pero a la vez dispuesto
de seguir con el trato

Catacumba

LUNCH 11:30 PM

12:30

20 min

INT

Mano de Satanas

Catacumba

12:50

20 min

INT

P.D

P.G

Satanas con su mano
crea una mesa, un
papel escrito un
contrato y una
pluma, Cantufia se
acerca a lamesa a
firmar el contrato

Catacumba




13:10

20 min

INT

P.M

Cantufia ve la pluma,

Catacumba
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13:30

20 min

INT

P.P

regresa a ver asustado
a Satanas, mira el
contrato

Catacumba

13:50

20 min

INT

P.P

Satanas baja
lentamente su cabeza
riéndose

Catacumba

14:10

20 min

INT

P.G

Cantufia firma el
contrato, Satanas
desaparece mientras
Cantufia sale del
plano caminando

Catacumba

14:30

20 min

EXT

P.M

Cantufia regresa a la
catacumba con los
trabajadores, se
acerca a Manuel

Catacumba

14:50

20 min

EXT

P.G

Manuel se aleja
caminando con sus
trabajadores des
motivadamente

Catacumba

LUNCH 15:10 PM

Planificacion Miércoles 09-05-2018

Fin del dia 16:00 PM

CRONOGRAMA DE PLANOS - CANTUNA LA SECUELA

Horario

Tiempo

Int/Ext:

ESC:

Plano

Encuadre

Descripcion

SET

Miércoles 09 de Mayo 2018
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05:00 PM LLAMADO

05:15 pm - 06:15pm

Ensayo general y montaje

A . David golpea la puerta de la Casa
6:20| 20 min INT ) casa de Lorena Cantufia
B P.G Lorena abre la puerta Casa
7:40| 20 min INT Cantuna
. Casa
. C P.M Lorena habla con David
8:10| 20 min INT Cantufia
Lorena deja abierta la puerta de la
8:30 D P.M casay va al cuarto de Cantufia
hacerle despertar Casa
20 min INT Cantufia
8:50 E P.G Cantufia acostado en la cama Casa
20 min INT Cantufia
Casa
: . F P.M L le del t
9:10 20 min INT orena sale del cuarto Cantufia
Cantuiia sale vestido de su cuarto,
G P.M David esta sentado en la sala,
Lorena ve que ya estd Cantuia y se Casa
9:30| 20 min INT va a la cocina Cantufia
H P.M Casa
10:40| 20 min INT Cantufia habla con David Cantufa
David se levanta del asiento abre
P.G la puerta y se va, al cerrar la
puerta frunce la cara. Casa
11:00| 15 min INT Cantufia
I P.M Cantuiia cierra la puerta y se dirige Casa
11:15| 10 min INT ' a la cocina Cantufia
< bM Lorena sale con dos platos de Casa
11:25| 15 min | INT comida al comedor Cantufia
L P.P Cantuina habla con Lorena Casa
11:40| 20 min INT Cantufia
Cantufa toma su mano acaricia su Casa
12:00| 20 min INT M P.M mano Cantuna
N P.G Casa
12:20| 15 min INT Cantufia mira los ojos de Lorena Cantuia




166

Cantufia camina de un lado al otro
de la sala, se escucha que se
A P.G rompe un vaso a lo lejos, Cantufia Casa
12:35| 20 min INT 16 regresa a ver a la cocina Cantuia
Cantufia camina hacia la cocina
5 PM pero es interrumpido por que
golpean la ventana, Cantufia Casa
12:55| 25 | INT regresay abre la puerta Cantuia
C P.M Cantufia habla con Manuel Casa
1:20 15 INT Cantuiia
D P.M Casa
1:35 20 INT Cantufia le mira fijamente mientras | Cantufia
E P.P . .
Manuel lo mira con miedo y hace Casa
1:55 10 INT una pequefia reverencia Cantufia
Cantuiia cierra bruscamente la
puerta, apega su cabeza en la
puerta y se comienza a deslizar
hacia el suelo, Cantufia
nuevamente regresan visiones de
F P.G la piedra ya colocada en el atrio
y Satands continuamente aparece
en su mente, Cantufia se
desploma y empieza a temblar ,
Satanas aparece en la parte de Casa
2:.05| 20 INT atras de Cantufa Cantufa

LUNCH 02:25 AM

Satanas le estira una pluma hacia | Casa

2:45 10 INT G P.M Cantufia Cantuia
Casa

2:55 10 INT H P.D Cantuiia coge la pluma Cantufa
Casa

3:05 10 INT I P.P Cantufia sonrie Cantuia

Cantufia firma el contrato, Satanas
desaparece con el contrato y la Casa
3:15 20 INT J P.G pluma Cantuia

Cantufia cae nuevamente al piso
y se queda en el piso Casa
3:35 15 INT K G.P.G Cantuia
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Planificacion para el Miércoles 16-05-2018

Fin del dia 04:00 AM

CRONOGRAMA DE PLANOS - CANTUNA LA SECUELA

Horario

Tiempo

Int/Ext: | ESC: | Plano | Encuadre Descripcion

SET

Miércoles 16 de Mayo 2018

18:00 PM LLAMADO

18:15 pm - 18:50pm

Ensayo general y montaje




18:50

30 min

INT

Fray esta dormido en su cuarto,
sudando se retuerce en la cama,
trata de relajarse acostado
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Casa Fray

25 min

19:20

INT

P.M

se levanta medio sonambulo

Casa Fray

19:45

35 min

INT

P.M

Fray esta en su cama dormido
desesperado, Fray sudoroso se
mueve en su cama, en sus suefios
aparece el atrio donde falta una
piedra mientras aparece Satanas
en su pesadilla, abre los ojos
mientras respira fatigado, se
levanta de la camay jala los
cabellos de su cabeza

Casa Fray

20:20

20 min

INT

P.M

Fray sale del cuarto

Casa Fray

20:40

30 min

INT

P.G

observa el perfil de Satands

Casa Fray

21:10

35 min

INT

G.P.G

Fray empieza a botar las cosas de
su casa y a romperlas, Fray
temblando se arrima a la pared

Casa Fray

21:50

40 min

INT

10

P.M

Fray sale rapidamente de su casa

fatigado, Camina hacia el atrio de
San Francisco, CHUZALONGO pasa
rapidamente por el lado izquierdo
de Fray, Fray sigue caminando sin
verlo

Casa
Cantuia

22:30

35 min

INT

P.G

Chuzalongo escondiéndose de tras
de los arboles se acerca
rapidamente a una casa de
campo en la cual estan dos chicas
cuidando el ganado, Chuzalongo
entra a la casa y las viola, ellas
gritan pero pierden la vida,
Chuzalongo sale al campo y se
pierde

Casa Fray

LUNCH 23:10 PM

Planificacion para el Jueves 17-05-2018




Fin del dia 00:20 AM
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Cronograma de Planos - CANTUNA LA SECUELA

Horario | Tiempo | Int/Ext: | ESC: | Plano | Encuadre Descripcién SET
Jueves 17 de Mayo 2018
11:00 AM LLAMADO
11:00 pm -11:15pm Ensayo general y montaje
Cantufia sale por la puerta grande

11:15 . D G.P.G

25 min INT 4 de la iglesia San Francisco Iglesia
11:40 E P.G tres franciscanos se acercan a

35 min INT Cantufia Iglesia




12:15

P.D
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30 min INT le dan la mano, lo agradecen Iglesia
P.M
se van a ver laiglesia, entran a la
12:45| 35 min INT iglesia Iglesia
P.M Cantufia caminando por el atrio
de San Francisco, Satanas
19:10 | 20 min EXT 4 aparece al frente de Cantufia Iglesia
P.G Caminan juntos y Cantuia para
19:30| 20 min EXT en donde falta una piedra Iglesia
Cantufia sonrie pero se siente
P.M inquieto, Satands se desaparece
19:50| 15 min | EXT enfurecido Iglesia
Fray entra despacio por la puerta
P.M de la iglesia, mientras ve a dos
diablitos, se sorprende al ver a
20:05| 15 min EXT 3 dos diablitos trabajando Iglesia
P.P
20:20| 20 min EXT un diablito regresa a ver a Fray Iglesia
diablito se acerca rapidamente,
Fray sale asustado, diablito lo
20:40| 20 min EXT P.M sigue y pasa la puerta y sale Iglesia
PG Fray se acerca al atrio donde
21:20| 15min| EXT | 11 falta la piedra lglesia
EXT P.P agitado Fray toma su cabeza
21:35| 10 min Iglesia
) P.G
21:45| 15min EXT Satands aparece al frente de Fray Iglesia
bD Satanés sefiala el lugar donde
22:00| 15min | EXT esta la piedra lglesia




22:15| 10min

EXT

P.G

desaparece Satanas, Fray
temblando y nervioso coge la
piedra con las dos manos
mientras reza y coloca la
piedra lentamente
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Iglesia

22:25

10 min

INT

P.D

Piedra colocada

Iglesia

Break 22:35 AM

Planificacion para el viernes 18-05-2018

Fin del dia 22:50 AM

CRONOGRAMA DE PLANOS - CANTUNA LA SECUELA

Viernes 18 de Mayo 2018

05:00 PM LLAMADO

05:15 pm - 06:00pm

Ensayo general y montaje

HORARIO

Tiempo

INT/EXT

ESC:

Plano

Encuadre

Descripcion

Set

6:00

15 min

INT

P.M

Pablo sentado

Restaurante




6:15

20 min

INT

David se levanta de la
silla
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Restaurante

6:35

20 min

INT

Alvaro afirma con su
mano

Restaurante

6:55

25 min

INT

Cantufia, Alvaro, Ruth y
Consuelo sentados en la
mesa, se acerca un
camarero y empieza a
servir vino y comida,
Cantufia sonriey
conversa con Consuelo,
Ruth de la misma
manera con Alvaro.
Pablo borracho se
levanta de la mesa

Restaurante

7:20

20 min

INT

Cantufia lo mira a
Pablo

Restaurante

7:40

10 min

INT

Pablo se dirige hacia
una mujer bella llamada
la DAMA TAPADA

Restaurante

7:50

5 min

INT

Cantufia gira la cabeza
hacia la mujer

Restaurante

LUNCH 7:55 PM

8:25

20 min

INT

la Dama Tapada mueve
su mano atrayendo a
Pablo, Pablo se acerca,
coge delamano ala
Dama Tapada y caminan

Restaurante

8:45

30 min

INT

P.M

la Dama Tapada
regresa a ver a
Cantuia

Restaurante

9:15

25 min

INT

Cara de Cantuiia

Restaurante

9:35

30 min

INT

Dama Tapada mira
Cantufia con cara de
calavera

Restaurante




10:05

25 min

INT

P.P

Cantufia se asombray
hace su cabeza hacia a
tras asustado, Cantufia
regresa a ver a Alvaro
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Restaurante

10:30

20 min

INT

P.M

Alvaro saca un contrato
que esta dentro de su
abrigo

Restaurante

10:50

30 min

INT

P.D

lo asienta en lamesay
lo lleva a Cantuiia

Restaurante

11:20

10 min

INT
INT

P.M

Cantuiia toma el
contrato, lo mira,
todos se encuentran
callados

Restaurante

11:30

10min

INT

P.P

Alvaro sonrie

Restaurante

11:40

30min

INT

P.M

Alvaro habla a
Cantufa

Restaurante

12:10

15min

INT

P.M

Cantufia sin decir una
sola palabra mira el
contrato y luego mira al
Sr Alvaro

Restaurante

12:25

10min

INT

P.G

Alvaro saca de su abrigo
un plumero

Restaurante

12:35

10min

INT

S

P.G

Cantuiia toma la pluma
espera un momento

Restaurante

LUNCH 12:45 AM

1:20

10min

INT

P.M

tiembla la mano de
Cantuiia con la pluma
en la mano

Restaurante
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Cantufia regresa a ver a

1:30| 10min [INT W P.D Alvaro Restaurante
Cantufia firma el

1:40| 15min |INT X P.P contrato Restaurante
Alvaro toma la copa,
levanta la copa e

1:55| 10min |INT y P.G invita a ser un brindis |Restaurante
Todos empiezan a
beber una copa tras

2:05| 10min |INT z P.G otra. Restaurante
Cantufia lo mira a

2:15| 15min |[INT 1 P.M Alvaro y se levanta | Restaurante
Alvaro sefiala
cordialmente a

2:30| 10min |INT 2 P.M Consuelo Restaurante
Consuelo le sonrie a

2:40| 10min |INT 3 P.P Cantufia Restaurante
Cantufia le toma de la

2:50| 15min |INT 4 P.M mano Restaurante
Cantuiia y Consuelo

3:05| 15min |INT 5 P.G salen del restaurante | Restaurante

Planificacion para el Martes
22-05-2018
Fin del dia 3:20 AM

CRONOGRAMA DE PLANOS - CANTUNA LA SECUELA

Horario

Tiempo

Int/Ext:

ESC:

Plano

Encuadre

Descripcién

CAST

SET

Martes 22 de Mayo 2018

18:00 PM LLAMADO

18:15 pm - 18:50pm

Ensayo general y montaje




Cantufia y Consuelo
caminan de la mano,
Consuelo se detiene
bruscamente, Cantufa la
mira toma su menton y
la besa, bruscamente la
toma de los hombros y
A P.M |laempujaa la pared, los
dos agitados, Cantufia
se desabrocha el
pantalon y alza la falda
de consuelo, Cantufa se
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apegaaellay
2 mantienen relaciones | Cantufia, La
18:50 HORAS EXT 8 sexuales Consuelo Ronda
LUNCH 20:50 PM
Planificacion para el Lunes 28-05-2018
Fin del dia 21:40 PM
CRONOGRAMA DE PLANOS - CANTUNA LA SECUELA
Horario | Esc: |Int/Ext:| ESC: | Plano | Encuadre Descripcion SET

Lunes 28 de Mayo 2018

05:00 PM LLAMADO

05:15 pm - 06:15pm

Ensayo general y montaje
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Cantufa esta sentado en la mesa
del comedor mirando el contrato,

P.G
Lorena sale del cuarto barriendo
6:30| 20min| INT 13 mientras mira a Cantufa Casa Cantufia
P.M o o
20 Cantufia leyendo el contrato, Cantufia
6:50 min| INT regresa a ver a Lorena Casa Cantufa
20 P.P
7:10 min INT Lorena se molesta y alza la voz Casa Cantuna
730 b M Cantufa se levanta de la mesa, abre
' 20 ' la puerta la cierra y se va
min INT Casa Cantuna
2:50 20 b .G Ic_;r:]eana parada a un costado de la
min| INT 16 Casa Cantufia
8:10 2.0 P M Lorena regresa a ver a su lado
min INT izquierdo Casa Cantuiia
20 P.M
8:30 min| INT ' Alvaro estd a su lado izquierdo Casa Cantuiia
20 Cantuiia postrado en la cama en
; GP.G estado vegetal babeando
9:40 min| INT 9 Casa Cantufia
15 P.M
10:00 min| INT Lorena sale de la habitacion Casa Cantuiia
10 P.M Alvaro se acerca a Cantufia toma él
10:15 min| INT ' su hombro Casa Cantuiia
15 P.D Alvaro coge la pluma de su pecho
10:25 min| INT Casa Cantuiia
20 oo Ao ddelaphmasire
10:35 min| INT P Casa Cantufia
20
10:55 min INT 6 P.M Lorena camina a la puerta de su casa Casa Cantuia
15 P.D encuentra una carta debajo de la
11:15 min INT puerta, coge la carta, Casa Cantuna
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20 PG le entrega la carta a Cantufia mientras
11:30 min INT estd leyendo un libro Casa Cantuia
P.M
11:50| 20min| INT Cantufia asienta el libro en sus piernas | Casa Cantufia
P.G Cantufia mira la carta
12:10| 15min| INT Casa Cantuiia
b p Cantuiia se acerca a
' Lorena acaricia su mejilla
12:25| 20min INT Casa Cantuna
P.P
12:45| 10min INT Lorena sonrie Casa Cantuia
M Lorena mira a Cantufia pasando su
' mano por el cabello
12:55| 20min INT Casa Cantuna
P. i
1:15| 20min| INT G |Lorenasevaalacocina Casa Cantufia
Cantufia va al restaurante que Alvaro
frecuenta ir, Alvaro esta de espaldas
2:25| 10min| EXT 14 P.M en la barra, Cantuiia se acerca Restaurante
2:35| 20min| EXT P.M Alvaro se da la vuelta y lo mira Restaurante
Cantuia estira el contrato hacia
2:55| 10min| EXT P.M Alvaro, Restaurante
3:10| 20min| EXT P.D Alvaro regresa la mano de Cantufia Restaurante
Alvaro se rie y da palmadas en su
3:30| 15min| EXT P.M hombro, Cantufia agacha la cabeza Restaurante
Cantufa levanta la mirada y mira a
Alvaro
3:45| 15min| EXT P.P Restaurante
4:00| 10min| EXT P.M Alvaro sonrie Restaurante
Alvaro se da la vuelta y da la
espalda a Cantufia, Cantufia con el
contrato en mano se aleja mientras
4:10| 15min| EXT P.M que Alvaro levanta la copa Restaurante
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Cantuia dormido con su esposa
Lorena, Cantuia se mueve de un lado
a otro en sucamay empieza a
convulsionar, la esposa sigue dormida,
en el velador de la casa esta un vaso
en la parte derecha que cae y se

4:25| 10min| INT 12 P.M rompe Casa Cantuia
Lorena se despierta asustada, regresa
a ver a la derecha, izquierda y lo ve a

4:35| 10min| INT P.M Cantufia Casa Cantuia
Cantuiia convulsionando y botando

4:45| 15min| INT P.P espuma por la boca Casa Cantufia
Lorena agarra el brazo de Cantudia,
Lorena le toma de los hombros y lo

5:00| 10min| INT P.M sacude a Cantufia Casa Cantuia
Cantufia deja de convulsionar pero
aun inconsciente, bota espuma por

5:10| 10min| INT P.M la boca Casa Cantufia
Lorena se levanta de la cama, prende

5:20| 15min| INT P.G tres velas Casa Cantuia

5:35| 10min| INT P.D Lorena toma un trapo del velador Casa Cantuia
Lorena se sienta en la cama limpia la

5:45| 10min| INT P.G boca de Cantuiia Casa Cantuia

5:55| 10min| INT P.D se apagan las tres velas Casa Cantuia

6:05| 15min INT P.M Lorena regresa a ver Casa Cantuia
se prende una vela que ilumina a

6:20| 10min| INT P.D Cantufia Casa Cantuia

6:30| 10min INT P.P Lorena mira a Cantuia Casa Cantuia
Lorena coge la mano de Cantufiay lo
besa, mientras llora apoya su cabeza
en el cuello de Cantufia, se cierra la
puerta del cuarto, Lorena regresa a

6:40| 15min| INT P.M ver la puerta Casa Cantuia
se prenden las tres velas

6:55| 10min| INT P.D P Casa Cantuia
Cantufa despierta, Lorena coge la
mejilla de Cantuiia

7:05| 10min INT P.G Casa Cantuiia
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Lorena asienta su cabeza en el pecho
7:15] 15min| INT o] P.M de Cantufia y duerme Casa Cantuia

FIN del Dia 7:30 AM

ANEXO 9: FORMATO DE PRESUPUESTO

NOMBRE DEL PROYECTO:

PRODUCTOR: < I .8?::::3;:;?:5
- Ecuador

CO PRODUCTOR:

DIRECTOR: C nz

FORMATO RODAJE:

FORMATO PROYECCION:




SEMANAS DE RODAJE:
DURACION:
PRESUPUESTO GENERAL:

GASTOS GENERALES (todas las etapas)
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Seleccion
1.1.1 | Asesoria legal y gastos legales
ar © .
. Seleccion
1.1.3 | Gastos de timbre y notaria
ar - .
114 Gastos de gravamenes financieros, transacciones, transferencias bancarias y Seleccion
o otras ar - -
o Seleccion
1.1.5 | Seguros de resposabilidad civil
ar - .
: Seleccion
1.1.6 | Seguros de equipos
ar - .
. . Seleccion
1.1.7 | Po6lizas de cumplimiento
ar : .
1.2.1 | Arriendo oficina Meses |
1.2.2 | Servicios publicos (luz, agua, gas) Paquete 7 7
1.2.3 | Telefonia movil Paquete 35 |35
1.2.4 | Gastos de conexion a internet Paquete 10 |10
1.2.5 | Insumos de oficina Paquete 5 |5
1.2.6 | Alquiler equipo de oficina Meses ; )
1.2.7 | Gastos de correo y mensajeria local e internacional Meses

: Seleccion
1.3.1 | Secretaria(s)
ar : .
1.3.2 | Mensajero (s) Paquete 10 |10
. Seleccion
1.3.3 | Contador(es) y asistente contable
ar : -
. Seleccion
1.3.4 | Aseoy cafeteria
ar : .

SUBTOTAL 1 GASTOS GENERALES




IMPREVISTOS 5%

SUBTOTAL 2 GASTOS GENERALES

IVA 12%

TOTAL GASTOS GENERALES
DESARROLLO
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2.1.1 | Adquisicidn de derechos de adaptacion de obras literarias Paquete 1 )
2.1.2 | Adquisicion de derechos de guién Paquete 1 _
2.1.3 | Honorarios de guionistas Paquete 1 )
2.1.4 | Asesorias/Script doctor Paquete 1 )
2.1.5 | Derechos sobre el guion Paquete 1 )
2.1.6 | Guidn Técnico Paquete 1 )
2.1.7 | Guién dibujado (Storyboard) Paquete i )
2.1.8 | Registro en el IEPI Paquete 1 )
2.1.9 | Traducciones Paquete 1 )
2.1.10 | Fotocopias guion /encuadernacion Paquete 12 8

2.2.1 | Productor(es) ejecutivo(s) Paquete 1 _
2.2.2 | Asistente productor(es) ejecutivo(s) Paquete 1 _
2.2.3 | Jefe de desarrollo Paquete 1 )
2.2.4 | Tarifa productora Paquete 1 )

2.3.1 | Disefio de proyecto Paquete 1 _
2.3.2 | Elaboracion piezas audiovisuales para la consecusion de patrocinio/teaser Paquete 1 )
2.3.3 | Elaboracion e impresion portafolio y piezas graficas Paquete 1 )
2.3.4 | Gastos de representacion, presentaciones a inversionistas etc. Paquete 1 _
2.3.5 | Inscripciones a festivales y mercados Paquete 1 )
2.3.6 |Envios Paquete 1 )

Transporte personas terrestre

Paquete

Transporte personas aéreo

Paquete




Seleccion
ar

Dias

Paquete

PREPRODUCCION

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Seleccion
ar




3.5.2

Alquiler locaciones para ensayo

‘ Meses ‘

183

30

3.6.1 | Pruebas camara Paquete ) )
3.7.1 | Transporte personas y carga terrestre Paquete 25 | 125
3.7.2 | Transporte personas y carga aéreo Paquete . _
3.7.3 | Transporte personas y carga fluvial Sele;:rcion ) _
3.7.4 | Alimentacion Paquete 20 |80
3.7.5 | Alojamiento Dias |
3.7.6 | Gastos de viaje Paquete ) )

SUBTOTAL 1 PREPRODUCCION

IMPREVISTOS 5%

SUBTOTAL 2 PREPRODUCCION

IVA 12%

TOTAL PREPRODUCCION
PRODUCCION

4.1.1 | Director(es) Paquete ) _
4.1.2 | Asistente de direccion Paquete 25 |25
4.1.3 | Otros asistentes de direccion Paquete _ _
4.1.4 | Continuista (Script) Paquete _ _
4.15 | Foto fija Dias o
4.1.6 | Detras de camaras Paquete 25 |25
4.1.7 | Practicantes Meses
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Coordinador de Produccién

Paquete

422

Asistente coordinador de produccion

Seleccion

ar




Paquete
Paquete

Paquete

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete

Paquete

Paquete
Paquete
Paquete

Paquete

Seleccion

Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete

Paquete

Paquete
Paquete

Paquete

=

Paquete

Paquete




Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete
Paquete

Paquete

Paquete
Paquete

Paquete

Paquete
Paquete
Paquete

Paquete

Paquete
Seleccion

Q
=

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete

Paquete
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Paquete

Seleccion
ar
Seleccion
ar
Dias
r

Seleccion
a

Dias
Dias
Dias

Dias
Dias
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Seleccion
ar
Seleccion
ar

Paquete

Seleccion
ar
Seleccion
ar

Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar

Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar

Paquete

Seleccion
ar
Seleccion
ar
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Seleccion
Selecuon
Selecuon
Selecuon
Selecaon
ar
Seleccion
ar
Seleccion
Selecuon
Selecuon




Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar

Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar

Paquete

Seleccion
ar
Seleccion

o]
=

Paquete
Paquete
Paquete

Paquete

Seleccion
ar

Seleccion
ar
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Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar

Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
Seleccion
ar
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ANEXO0 10: CASTING
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Cantuna

Manuel




Satanas




Pablo

Lorena
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ANEXO 11: SCOUTING

SCOUTING

NOMBRE DE LOCACION:

Iglesia San Francisco de Quito

DIRECCION:

centro histoérico, en la calle

Cuenca 477y Sucre.

CONTACTO:
Jorge Gonzalés

REFERENCIAS:

Al frente esta una plaza

CEL:
UBICACION:
NORTE
OESTE ESTE
X

SUR
ESTILO:_ estilo renacentista
LUGARES A OCUPAR:__2
PISOS: 2
# DE PISO A GRABAR: 2
ASCENSOR:  SI____NO__X_
# DE PUERTAS: 3
#DE VENTANAS: 0

OBJETOS INMOVIBLES:

Cuadros, adornos, postes

TEL:

PERMISO REQUERIDO:

SI

BARRIO SEGURO: SI NO

X

NO

ASISTENCIA POLICIAL:

SI

X

NO

ASITENCIA MEDICA:

SI

PROBLEMAS CON VECINOS:
NO

No_ X

X

CALOR:

SONIDO AMBIENTE:

BREAKERS:

GENERADOR:

Ruido

BANOS:

S|

Carros

NO

2

ESTACIONAMIENTO:
AUTOS:

CAMIONES LUCES:

NO
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SCOUTING

NOMBRE DE LOCACION:

Quinta Frascati

DIRECCION:
Guayllabamba

Calle el aguacate y pogyo

CONTACTO:
Hugo Fernando Paz

CEL. 0999447835

UBICACION:

REFERENCIAS:

Por la entrada de Bomberos

NORTE

OESTE ESTE

SUR

ESTILO:; _ Deepoca

Cocina, sala,
comedor

LUGARES A OCUPAR:

PISOS: 1

# DE PISO A GRABAR:

ASCENSOR:  SI No_ X
# DE PUERTAS: 1
#DE VENTANAS: 3

OBJETOS INMOVIBLES:
J NO

TEL. 022271774

PERMISO REQUERIDO:

si_ X NO

BARRIO SEGURO: SI_ X NO

ASISTENCIA POLICIAL:
s No_X
ASITENCIA MEDICA:

I No_ X

PROBLEMAS CON VECINOS:

CALOR: RUIDO

SONIDO AMBIENTE:_AVIONES

BREAKERS: S|
GENERADOR: NO
BANOS: 3
ESTACIONAMIENTO:
AUTOS: 8
NO

CAMIONES LUCES:
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SCOUTING
NOMBRE DE LOCACION:

Hosteria Country House Quinta

Carlota
DIRECCION:

San Vicente de Yaruqui calle Jose
Guagrilla, 170183, Quito

CONTACTO:
Eduardo Marin

CEL: 0998893896

UBICACION:

REFERENCIAS:

Puertas verdes, techo cafe

NORTE

OESTE ESTE

SUR

ESTILO:; _ Deepoca

LUGARES A OCUPAR:___comedor

PISOS: 2

# DE PISO A GRABAR:

ASCENSOR:  SI No_ X

# DE PUERTAS: 1

#DE VENTANAS: 6

OBJETOS INMOVIBLES:
J NO

TEL. 022248988

PERMISO REQUERIDO:

si_ X NO

BARRIO SEGURO: SI_ X NO

ASISTENCIA POLICIAL:

SI No_ X

ASITENCIA MEDICA:

s No_ X

PROBLEMAS CON VECINOS:

CAMIONES LUCES:

CALOR: RUIDO

SONIDO AMBIENTE:_AVIONES

BREAKERS: S|
GENERADOR: NO
BANOS: 5
ESTACIONAMIENTO:
AUTOS: 10
NO
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ANEXO0 12: PROPUESTA DE ILUMINACION

La iluminacion en general se va a trabajar con luz natural y artificial. En las
escenas que Satanas aparece, trabajaremos con luces Arri para sombrear de
una manera terrorifica; en las escenas de exterior utilizaremos luces Kino flo para
rellenos artificiales; para la iluminacién de los cuartos, salas, cocina utilizaremos
una luz arri remplazando la luz del foco y luces fotodiox para rellenar la

iluminacién del lugar.

La iluminacion para todo el cortometraje “Cantufia la secuela” trata de conseguir
con iluminacién artificial recrear los espacios y ambientes donde se recreara la
historia antes mencionada, la iluminacion serd mezclada asi sea con fuentes de
luz artificial, como a su vez fuentes de luz natural para darle un contraste a la
iluminacién y asi tener una iluminacion “realista”.

Para la iluminacion de interiores, se intentara evitar las sombras en los objetos y
en los rostros de los actores para tener una clara visualizacidn de sus rostros y
de los materiales de utileria utilizados en los escenarios, dando la suficiente
claridad usando una luz general rebotada a las paredes para iluminar el ambiente
en general y utilizando una luz focal para realzar los rostros y objetos dentro del

set.

Para la iluminacion de exteriores se utilizara la luz natural combinandola con una
fuente de luz pequefa artificial para espacios pequefios, ya que en la época
antigua las en las calles no existia suficiente iluminacion asi de esta manera se
obtienen sombras duras que nos llevara a la idea de misterio y erotismo que se
quiere mostrar en “cantufia la secuela”. Por su parte para espacios mas amplios
se utilizara una fuente de luz amplia para iluminar la mayor parte del set
utilizando una luz dura para tener sombras fuertes para los personajes como el
diablo y el monje dandoles estética a los personajes.

Se utilizara luces arri, luz de tugsteno ya que el cortometraje se desarrolla en
una época antigua su iluminacion viene de fuentes calidas como velas y llamas

y luces led portétiles para darle relieve a los personajes y escenarios.
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Equipos de iluminacion
Kit de luces Arri (luz calida)

Kit de luces Diva (luz Fria)

Luz led fotodiox

Luz de tugsteno Altman (calida)
Difusores

Tripodes pesados

Paleta de color

Sistema y formato de grabacién

La imagen sera captado con la cAmara Blackmagic Mini Ursa, super 35mm
CMOS sensaor, lo cual nos ayuda a conseguir imagenes de mejor calidad.

Las Opticas utilizadas en este proyecto son 35mm fijo, para captar mayor
informacion de escena y tener una gran distancia focal. El lente 50mm
utilizamos en el cortometraje para encerrar al protagonista en escena,
permitiendo un mayor desenfoque y manteniendo el mismo rango de imagen
entre personajes, con el lente gran angular 17-40mm nos enfocamos hacia los
planos mas generales y planos secuencia, ya que es un buen elemento para
tomas sin tripode, el lente 85mm ocupamos en ocasiones para planos detalles
logrando dar mas enfoque al objeto
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ANEXO0 13: PROPUESTA DE SONIDO

Sonido ambiente

El sonido ambiente en cuanto a las diferentes
locaciones del cortometraje serd captado
mediante un micréfono boom, y una Tascam

DR70 el cual se enfocara en captar todos los

sonidos necesarios en los que los personajes

se desenvuelven.

Sonido de personajes (dialogo)

En lo que respecta al dialogo de personajes dentro
del cortometraje, se utilizara micr6fono boom en el
cual segun el ambiente y las condiciones de la
locacion se alternara colocando en dicho microfono
un peluche para de esa forma repeler el sonido del

viento o de objetos que resulten molestosos sobre

todo en el dialogo de los personajes. Se utilizara una

Tascam DR70 la cual por sus funciones y opciones nos permite un grabado
mucho mas eficaz permitiéndonos modificar algunos parametros dentro de la
grabacion como por ejemplo alternar de una manera mas comoda y facil la

ganancia de sonido.

El formato a utilizar sera el .Wav, ya que este formato nos permite una mejor
calidad de lo grabado, partiéndonos aprovechar de manera éptima el sonido que
se necesita para el cortometraje.

Foleys

En lo que respecta a foleys de cortometraje, se propone grabar la mayor cantidad
de foleys en lo que corresponde a detalles dentro del universo sonoro de la
escena, como por ejemplo: pasos, respiracion, besos, sonidos detalle, liquido,
puertas, etc. Es importante la grabacion de estos foleys, ya que esto permitira al
cortometraje tener un sonido con mucho mas detalle en determinadas cosas que
de por si en un grabado normal no dan el sonido deseado. Los foleys se grabara

con un micréfono boom, Tascam DR70 y en formato wav, con una ganancia alta.
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ANEXO 14: EDICION AUDIO Y COMPOSICION

Teniendo el corte final del cortometraje, limpiamos los audios utilizando Adobe

Audition que es uno de los mejores softwares para limpiar audio junto a protools

o

e B o i b o ool

Seleccionamos la parte de la onda que queremos tratar, en este caso se
selecciond todo para reducir el ruido en todo lo que duraba el audio.

Reduccién Adaptativa del Ruido.

Este efecto elimina rapidamente el ruido de ancho de banda variable como
sonidos de fondo, murmullos y viento. Para obtener los mejores resultados, se
aplicé a las selecciones que comienzan con el ruido seguido del audio deseado.
Porque este efecto identifica el ruido en funcién de los primeros segundos de
audio.

IS:w LM Favoritos Vista Ventana Ayuda

Mostrar bastidor de efectos X0

Adobe Audition CC 2014

Invertir

Revertir

Generar [ 2
Volumen de coincidencia
Amplitud y compresion

Retardo y eco

Diagnéstico

Filtroy EC

Modulacion

Reduccion de ruido / Restauraciéon Capturar impresién de ruido QP

Reverberacion Reduccion de ruido (proceso)... 0 ¥8P
Especial

A dVY VVYVYY

vy
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Al hacer grabacion de audios faltantes para formar el audio del demonio, se
hicieron pausas por eso siempre existe ese sonido “his” de fondo, el cual
limpiamos

MODULACION DE VOZ DEMONIACA
Teniendo el audio limpio, aplicamos varios efectos para hacer la voz méas grave

Luego aplicamos el efecto Tiempo y Tono — 6 Semitonos

Se aplico los cambios y exportamos en formato WAV para que no se comprima
el audio

COMPOSICION MUSICAL

Luego de tener los audios y la voz del demonio lista, creamos el ambiente y los
follys, para que la historia sea mas verosimil, al momento en que grabaron la voz
con el boom no tenian sonido ambiente, todo era solo la voz y el his de fondo,
entonces creamos los siguientes ambientes

- Sonido de pasos,

- Ruidos en la noche

- Gritos

- Murmullos

- Viento
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- Fuego

Con estos sonidos de ambiente, la atmosfera donde trascurren los hechos queda
apegada a la realidad.
Todo audio, ya sea la voz o los efectos de sonido estan en — 12 decibeles por lo
gue no saturan, siempre cuidando la regla de todos los sonidistas que no debe
pasar de — 6 y — 12 de esta manera al proyectarse en la pantalla grande con
parlantes potentes el audio no satura
Hicimos uso del bitonalismo que es la superposicion de tonalidades que da como
resultado armonias y acordes poco convencionales y con sonoridades extrafias,
ideales para el género en el que se desarrolla esta historia
También usamos el uso de la escala hexafona (escala por tonos), que de por si
tiene una sonoridad especial al carecer de semitonos y el sistema armoénico que
se desprende de esta que da como resultado solo acordes aumentados, asi
logramos crear la atmosfera que se escucha en el cortometraje.
La tension dramética va subiendo a medida la historia avanza, por eso la muasica
sube en escalas, empezando con tonos suaves al principio, con la aparicion de
cantufia, hasta llegar al borde de la locura cuando cantufia ya no tiene
escapatoria del demonio.
Usando Pro Tools 9 grabamos los instrumentos, basados en acordes propios e
inspirados en las peliculas de Hitchcock, John Carpenter, John Williams y Kevin
Mc
Principales instrumentos

- Piano

- Watherphone

- Bateria

- Sintetizador

Lo que caracteriza a la musica de este corto es que sube y baja de acuerdo a
las acciones, muchas veces se tiende a exagerar en varias producciones el
uso de la musica, creando sensaciones en el espectador diferentes a las que
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esta viendo. Al ser audiovisual este trabajo, todo tiene que ir evocado a crear
una experiencia unica y diferente, pausando y avanzando segun la historia lo
requiera, estamos hablando de una leyenda quitefia muy conocida, entonces la
gente conoce de que se trata, por lo que intentamos sorprenderla con lo



210

ANEXO0 15: CONTRATOS

CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con cl objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo Cq-nTW!‘a\ (en adelante LA PRODUCCI()N), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con ofros materiales o trabajos. El
cesionario no tendré derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracién, efecto de ilusion, o
reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
secuencia de créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de
NICOLRS  Feo

Fecha: )70/8’/05'/07

(En caso de menores de Edad)
Firma; Firma representante legal
Nombre: piecse. frq)f yAcBL6h G. Nombre representante legal:
Direccion: aseye N34 Ak oed- 2,9 v Papadds
Teléfono: 098974992 )4
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL. PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo (en adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccién contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusién, o
reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

3 EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la

secuencia de créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de
ﬁM{?/ cel o '7,,09’!(,#?'(’2.

I

Fecha &

(En caso de menores de Edad)
Firma Firma representante legal
Nombre: & 2Nombre representante legal

Direccion: 7 al oe s
Teléfono: o G<2¢



CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL. PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imégenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo _Caq ,Jv N (en adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccién contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusion, o
reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
Céj;uencna créditps (t%onsidere pertinente bajo el nombre o seudonimo de

QAU e o
b -045 - 18
Fechan [\ N
2 & / SL(?1 caso de menores de Edad)
Firm ' Mossffaty Firma representante legal

Nombr¢: ,oﬂ\r\( ?,4,-9'%‘ Nombre representante legal:
Direccipnt W s S WS
Teléforjo: Qﬂc\ ia e el
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?, el derecho ilimitado de uso de
las iméagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la producciéon audiovisual con titulo de
trabajo (,an+W)0 (en adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusion, o
reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion
3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
secuencia de créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudonimo de
Cesar CuNo
J
Fecha: O G /WN Wo /2018
; 4 (En caso de menores de Edad)
Firma: ¢ "a Firma representante legal
Nombre:— Cesar (Cv{o Nombre representante legal:

Direccion: “\’b\c’)"\»\ szcﬁ o

Teléfono: O 214 34MP




CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacion y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo  Cantuvn (en adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccidén contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusion, o
reproduccion erronea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
secuencia de créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de

PORERTO (GUALARPORO

Fecha: £ - ©G - 2.0\8

@ ;\ (En caso de menores de Edad)
Firma: SN Firma representante legal
Nombre: €0 BE 2 TO Nombre representante legal:
Direccion: CARONDELY v JEWVR ARV
Teléfono: A 3499009 ~-2.48 63




CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo  CantvAn (en adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccidn, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccién contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacién ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusién, o
reproduccion errdnea que pucda ocurrir en conexién con la produccion

3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
secuencia de créditos que considere pertinente bajo ¢l nombre o seudénimo de

Fecha: (JQ\A.\'.Q() 06, DS ,W?

_ (/ ' (En caso de menores de Edad)
Firma: ECL;Q_'L_B _':udirt_mmlﬁg_ Firma representante legal
Nombre: £ B M(WMQ Nombre representante legal:
Direccion:C . facle ., O §onictorvecna

Teléfono: OQDD40sA ST




CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

1. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotogxaf iar imdgenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo Canl unm (en adelante LA PRODUCCION) con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusion, o
reproduccion errénea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

3. EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
smuenua de créditos que c;mmdere pertinente bajo el nombre o seudénimo de

nHwn/;/ O(ac); Munul

Fecha:_ (6 mayo 2018

. ¥ (En caso de menores de Edad)
Firma: _~ ( ~ l/fé/ Firma representante legal
Nombre: " -, /leczs. ~ Nombre representante legal:
Direccion: 7”&10 ltgl 4 a)narﬂ[z
Teléfono: 290" gn ¢ 718729 11177
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Muitimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “ELL PRODUCTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imédgenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo Cantim o (en adelante LA PRODUCCION) con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccién contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendréd derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusion, o
reproduccion erronea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

ELL. PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
secuencia de créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de
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CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN
(Actores, Figurantes y Extras)

A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO cede
de manera irrevocable a favor de la Facultad de Comunicacién y la Carrera de
Multimedia de la Universidad de las Américas de Quito y del estudiante Jean Carlo
Paz Marin, sus licenciatarios, sucesores y cesionarios, a quienes en adelante se
denominaran colectivamente “EL PRODUCTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar,
grabar, fotografiar imégenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo Cun’\ug?,\ (en adelante LA PRODUCCION), con el
derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen,
transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio
conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la produccion contiene o
no reproducciones audiovisuales del cesionario y sin importar si el cesionario es o
no identificado.

El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar,
modificar, y revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y
a combinar la misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El
cesionario no tendra derecho a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno
que surja de cualquier uso, desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de ilusion, o
reproduccidn errdnea que pueda ocurrir en conexion con la produccion

EL PRODUCTOR se compromete a poner el nombre del Cesionario dentro de la
secuencia de créditos que considere pertinente bajo el nombre o seudénimo de
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Quito, 16 de mayo de 2018
Presente
Tnte. Coronel Wilson Patricio Granada Lépez

Por medio de la presente los estudiantes de la Universidad de las Américas
cordialmente solicitamos su resguardo policial en la noche del jueves 17 de mayo
del 2018 en el horario de 18:00 pm a 10:30 pm en la Iglesia San Francisco de
Quito. Motivo por la que se solicita es por la filmacién de un Mediometraje el cual
corresponde a la tesis del estudiante Jean Carlo Paz con C.I: 1720947421, y el
sector es peligroso.

Agradeciendo de antemano su consideracion esperando su respuesta.

(
Muchas gracias por la atencion
ﬂ?/ UNNERSLD&\&ICAS ").‘j AN \J
AS \ ;
..... = .'f’.l./:—.v.'."..J...’/.....d..rh(.f. L
pranitinayDonoso B £eC ‘

DIRECTORA MULTIMEDIA Y PRODUCCION AULIOVISUAL

Paulina Donoso B. '
DIRECTORA DE LA CARRERA DE MULTIMEDIA \ﬁ\PF?ODU CION
AUDIOVISUAL :
FACULTAD DE COMUNICACION Y ARTES AUDIOVISUALES
Universidad de Las Américas — Ecuador

Campus Udlapark: Nayon

Quito, Ecuador

Teléfono +593 (2) 3981000 Ext: 215



CONTRATO DEL COMPOSITOR

ESTIFULACIONES

PRIMERA.- OBJETO DEL CONTRATO: Prestacion de servicios y cesion de derechos.

En virtud del presente Contrato:

1. Jean Carlo Paz Marin encarga a (Po\ SVT S'\' ()()1 o} 5_ se compromete a componer la musica

original, con la finalidad de incorporarse a una obra audiovisual cinematografica, con las siguientes
caracteristicas:

Titulo provisional: (,OanFu o
Duracién aproximada: 22 minutos

. ‘.

D(L\ Q[,‘r (J"‘ vwoLoS cede a Jean Carlo Paz Marin determinados derechos de
explotacion de la composicion musical y de la obra audiovisual a la que se incorpore, bajo las
condiciones y en los términos que se establecen en este Contrato.

SEGUNDA.- DERECHOS DE AUTOR.

Vm\ SV\’ 5“"03; +D) cede en exclusiva a Jean Carlo Paz Marin la reproduccion y
la distribucién de la composicién musical para la realizacién de la obra audiovisual, con vistas a su
comercializacién cinematografica y televisiva, asi como el subtitulado, en los términos y con las
condiciones establecidas en este Contrato.

PO~\ Sb r S'I CAiO S se compromete expresa y formalmente con Jean Carlo Paz
Marin a no ejercitar el derecho de prohibicion que le corresponde sobre su creacion, de manera que
autorizard, a través de SGAE, todos los actos de comunicacién publica de la obra audiovisual, ya se
trate de utilizacién primaria (salas de cine, organismos de television, productores de video), o de
utilizacion secundaria (distribucién por cable, emision o transmision en lugar accesible al publico
mediante cualquier instrumento idéneo de la obra radiodifundida en establecimientos tales como
bares, restaurantes, cafeterias, hoteles, etc.)

En consecuencia, Jean Carlo Paz Marin estara facultado para autorizar a exhibidores de salas
cinematograficas, organismos de televisién y productores de videogramas, la utilizacion de la obra
audiovisual, indicandQ en el propio Contrato la obligacién que les incumbe de solicitar a

PO-\ Suf '\Ubi@? , Su autorizacion para la utilizacion de la composicion
musical.

TERCERA.- DURACION Y DERECHO DE REVERSION.

Como remuneracién por la creacién de la composicion musical objeto del presente Contrato, y por los



CONTRATO DEL COMPOSITOR

En Quito, 5 de junio de 2018

REUNIDOS

De una parte:

Sefior/a Jean Carlo Paz Marin, con nimero de cédula 1720947421 quien actia en nombre vy
representacion del cortometraje, titulado fan UNA , cuyo domicilio se encuentra
en Quito, calle Estocolmo y Amazonas.

De otra parte:

Senor/a Z&jn ;th[‘(:ga. con numero de cédula '”05@’70777() , actuando en su
propio nombre y derecho.

Ambas partes, reconociéndose mutuamente la capacidad legal suficiente para actuar y obligarse, y en
especial para celebrar este contrato.

MANIFIESTAN

I. Que Jean Carlo Paz Marin tiene en proyecto la producciéon bajo su iniciativa de una obra audiovisual
titulada provisionalmente [ORATN , con una duracion aproximada de 22
minutos.

Il. Que Jean Carlo Paz Marin esta interesado en contratar al senor/a ZPN:« S&M\'\Eg & €N calidad

de COMPISITOR/A de la citada obra audiovisual, por lo que ambas partes convienen’en celebrar el
presente contrato, a tenor de las siguientes:




CONTRATO DEL COMPOSITOR _p \ \7[ )‘
derechos cedidos, Jean Carlo Paz Marin abonara a _}/@¢ SUF S vdios las siguientes

cantidades:

1. En concepto de la prestacion de servicios, una cantidad de trescientos délares, que
sera abonada por Jean Carlo Paz Marin en la siguiente forma:

CUARTA.- LIQUIDACIONES.

El pago de la cantidad indicada en la Estipulacion SEXTA se efectuard por Jean Carlo Paz Marin a
PO\ SU r q UM ¢S mediante plata en efectivo.

QUINTA.- MODIFICACIONES Y VERSION DEFINITIVA.

Una vez entregada la composicion musical en el plazo fijado en la Estipulacién QCTAVA, Jean Carlo Paz
Marin dispondra de un plazo de 30 dias para comunicar a PM Sor‘ 54(_;[}] ¢35 las modificaciones
que considere pertinentes. En caso de no producirse la comunicacién escrita en el plazo establecido, se
considerara definitivamente aprobada la composicion musical.

SEXTA.- USO DE LA IMAGEN DEL COMPOSITOR.

P&‘ 5 Lr 34 v ()I 0 S autoriza a Jean Carlo Paz Marin el uso de su imagen personal, fotografia,
retrato e imagen fisica, reproducida o generada por cualquier medio, su biografia, asi como su expediente
profesional, para fines de promocién, explotacion y comercializacién de la obra a que este Contrato se
refiere.

SEPTIMA.- USO FRAGMENTARIO DE LA OBRA.

A
D()\ q r G"} % () %)} g autoriza la utilizacion de extractos, resimenes, secuencias o
fragmentos de la composicion musical con finalidad estrictamente promocional de la obra audiovisual.

OCTAVO.- USO INDEPENDIENTE DE LA COMPOSICION MUSICAL.

PG\ i; X ;-_—\”bi O S se reserva el derecho a explotar aisladamente su aportacién, mediante

Contrato de edicion, produccidén musical, etc., y en cualquier otra forma que no perjudique la normal
explotacién de la obra audiovisual.




CONTRATO DEL COMPOSITOR

NOVENA.- FISCALIDAD.

Todas las cantidades objeto del presente Contrato estara sujetas a la normativa fiscal en vigor.

DECIMO.-LEGISLACION APLICABLE.

En lo no previsto por el presente Contrato resultara de aplicaciéon lo establecido en Ley de Propiedad
Intelectual del Ecuador y demas disposiciones legales en vigor.

Y en prueba de conformidad, las partes firman el presente Contrato por duplicado, en el lugar y fecha
indicados en el encabezamiento.

i
- "% m—;@n

Sr/a. Jean Carlo Paz Marin Sr/a. y
PRODUCTOR COMPOSIFOR



CARTA DE COMPROMISO ASISTENTE DE FOTOGRAFiIA

En Quito, )5S de S de2018

Yo r[)ad(."i’] S\QEBC\ ﬂ'ﬁc\\))(o , portador de la cédula N°(Q’2§'} Z"B:}S , declaro
que voy a formar > parte del equipo artistico del cortometraje
titulado éav{*UFm , dirigido por Jean Carlo Paz Marin, en la
categoria de ASISTENTE DE FOTOGRAFIA.

La realizacion de mi trabajo se realizara canje por el valor de $25, en el caso de que por
la difusion de la obra mencionada se obtenga algiin tipo de beneficio econdmico, para lo
cual, se realizara la firma de un contrato en el que se estipule la retribucién o porcentaje
oportunos.

Con la firma de este documento me comprometo y obligo plenamente respecto de las
tareas que me sean requeridas, con respecto a mi cargo, para la correcta produccion del
cortometraje mencionado.

Cf}’jPOuUS \QXZ@

B’“{l&v\ Hovéun Sevre ﬁvcw{)—@

ASISTENTE DE FOTOGRAFIA



CARTA DE COMPROMISO DIRECTOR DE ARTE

En Quito, S de § de2018

Yoﬁer\(ﬂg Axé\b&_&[; portador de la cédula N° |} ZZ(\D:{SCB declaro
que voy a “formar parte del equipo artistico del cortometraje,
titulado Con +u are) , dirigido por Jean Carlo Paz Marin, en la categoria de
DIRECTOR DE ARTE.

La realizacion de mi trabajo se realizara canje por el valor de $30, en el caso de que por
la difusion de la obra mencionada se obtenga algan tipo de beneficio econémico, para lo
cual, se realizara la firma de un contrato en el que se estipule la retribucion o porcentaje
oportunos.

Con la firma de este documento me comprometo y obligo plenamente respecto de las
tareas que me sean requeridas, con respecto a mi cargo, para la correcta produccion del
cortometraje mencionado.

Renata (ibeth Advalo Ribon

DIRECTOR DE ARTE




CARTA DE COMPROMISO ASISTENTE DE SONIDO

En Quito, 05 de 5 de2018

Yo Jisseth Rumelg Gredons , portador de la cédula N° L3{94 53613, declaro
que voy a formar parte del equipo artistico del cortometraje
titulado Cont UFm , dirigido por Jean Carlo Paz Marin, en la
categoria de ASISTENTE DE SONIDO.

La realizacion de mi trabajo se realizara canje por el valor de $25, en el caso de que por
la difusion de la obra mencionada se obtenga algun tipo de beneficio econémico, para lo
cual, se realizara la firma de un contrato en el que se estipule la retribucién o porcentaje
oportunos.

Con la firma de este documento me comprometo y obligo plenamente respecto de las
tareas que me sean requeridas, con respecto a mi cargo, para la correcta produccién del
cortometraje mencionado.

)\i»@,\'\u Yamela gﬁl‘.o\aa( g?:-f«o‘:r‘-.r

ASISTENTE DE SONIDO




CARTA DE COMPROMISO DIRECTOR DE SONIDO

En Quito, § de 06 de 2018

Yo Gobastula 50023 , portador de la cédula N°4322250¢0-3 declaro
que voy a formar parte del equipo  artistico  del  cortometraje

titulado Cantuma, Lo, Secuck, dirgido por Jean Carlo Paz Marin, en la
categoria de DIRECTOR DE SONIDO.

La realizacion de mi trabajo se realizara canje por el valor de $25, en el caso de que por
la difusion de la obra mencionada se obtenga algin tipo de beneficio econémico, para lo
cual, se realizara la firma de un contrato en el que se estipule la retribucion o porcentaje
oportunos.

Con la firma de este documento me comprometo y obligo plenamente respecto de las
tareas que me sean requeridas, con respecto a mi cargo, para la correcta produccion del
cortometraje mencionado.

.................................................................................

DIRECTOR DE SONIDO







