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RESUMEN

El presente trabajo procura exponer la intencibn de generar un proyecto
cinematografico que respete el punto de vista y el intelecto del espectador,
tomando como eje principal el montaje y las distintas alternativas que este
entrega al arte cinematografico. Existe una busqueda de un montaje natural, que
entregue cierta informacion al espectador, pero oculte otra, para que sea la
audiencia quien complete constantemente la informacion faltante. Para
conseguirlo, se busca una mirada neutral mediante planos largos y sin
movimiento, con el fin de que el espectador se introduzca en reducidos
momentos de la vida de los personajes en los que el movimiento, y por ende, las
acciones que mueven la historia, sean generadas por los personajes. Para la
construccion de diversos momentos de la vida de los personajes, se busca
retratar una historia mediante un unico plano por escena, creando una
conjugacion de tiempo y espacio unificados, en la que el montaje tenga que
hacerse presente sin la necesidad de un corte realizado en postproduccion. El
montaje se hara presente desde el propio movimiento interno dentro del cuadro

y en el momento justo para llevar al espectador de un momento al siguiente.



ABSTRACT

This project aims to create an audiovisual product that considers the audience’s
capability and point of view, focusing primarily on the montage process and the
different alternatives that it brings to the film. There’s a pursuit of a natural looking
edition within the short film that exposes some information to the audience and
keeps some of it concealed so that they are the ones that put the pieces together
to reveal said information. To achieve this there is a search for a neutral view
relying in long and locked-down shots to bring the viewer on to a moment in the
character’s life in which the movement and the actions of the characters are the
elements the carry the story. For the setting up of this various moments the has
been a decision to use only one shot for scene creating a combination of time
and place in which the montage has to come up without being manipulated in
postproduction. The montage has to be created and be present from the
movement inside the frame so it can lead the audience to the next moment in the

story.
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1. Nota de Intencion

El proyecto tiene como eje principal el tiempo, el cual esta presente en todos sus
procesos de produccién. En cuanto a la historia, el tiempo se vera reflejado en
los personajes y en la relacion que tienen entre ellos. Son dos personajes de una
edad avanzada que han tenido una falta de comunicaciéon durante un tiempo
prolongado, la misma que ha modificado y desgastado su relacion a lo largo de
la vida. La decision de que la relacion humana presente en la historia sea la de
dos hermanos que se llevan mal reponde al hecho de que este ejemplo es muy
familiar para el consciente colectivo. El espectador puede encontrar facilmente

un ejemplo personal o cercano que le ayuden a conectarse con la historia.

El proyecto se enfoca en narrar una historia de caracter simple, que permita a
sus realizadores concentrarse en encontrar una voz propia. Durante la
exploracion del lenguaje artistico, nuevamente aparece el tiempo como un eje
central. Surge la necesidad de contar una historia a través de momentos,
entendiendo a un momento como la unién de tiempo y espacio. El cortometraje
sera contado utilizando un plano por escena, generando asi, una especie de

encierro del personaje, dentro de distintos momentos.

Existe una exploracion sobre la manera correcta de utilizar las herramientas que
permite la edicién de imagen y video para el proceso de montaje especifico de
este proyecto. La riqueza que nos brinda el cine y el arte en general, es la de
desestimar las teorias absolutas. Existen tal cantidad de alternativas que resulta
imprudente hablar de una norma general para todas las peliculas. Sin embargo,
el presente trabajo busca explorar la utilizacion de los recursos de montaje mas
cercana a los pensamientos y sensaciones del realizador, que empieza su

carrera artistica con este proyecto.



2. Sinopsis

Es el 07 de noviembre del ano 2001. Ecuador y Uruguay estan a punto de
disputar el partido que puede representar la clasificacion del Ecuador al mundial
por primera vez. Carlos, un anciano fanatico del futbol, se prepara para ver el

partido.

La llegada inesperada de un paquete a nombre de Santiago, su hermano, a quien
no ha visto hace muchos afos, interrumpe a Carlos en su intento de ver el futbol.
Carlos intenta deshacerse del paquete mediante llamadas a conocidos en
comun: el resultado es negativo. Como ultima instancia, Carlos decide llamar
directamente a Santiago. Suena una contestadora. Uruguay se adelanta en el
marcador, la contestadora suena al otro lado del teléfono. Termina el primer
tiempo, Carlos resignado y decepcionado no encuentra otra solucién que ir a la

casa de Santiago.

Carlos y su perro recorren una ciudad casi desierta y llegan al edificio donde vive
Santiago. El encuentro entre los hermanos sucede de forma accidental. Es un
momento importante para los dos, el paquete pasa a un segundo plano. Existe
una gran incomodidad entre ellos. Un gol inesperado de Ecuador interrumpe el
encuentro y rompe la incomodidad. Los hermanos se concentran en el partido

evadiendo un enfrentamiento que parece no llegar.

Ven juntos el partido, es un momento muy importante para todo el pais. Ecuador
se clasifica por primera vez al mundial de futbol. Los hermanos comparten el
momento, intentan conversar, pero no tienen mucho éxito. Ambos se despiden,
entienden que tuvieron un lindo momento juntos, pero que una reconciliacion no
parece posible. Carlos y su perro recorren nuevamente la ciudad de vuelta a
casa. Esta vez la ciudad esta llena de gente, de vida, de sonidos de la gente que

festeja.



3. FUNDAMENTACION

3.1. Introduccién

El presente trabajo, tiene como finalidad explorar la diversidad de recursos que
proporciona el montaje al lenguaje cinematografico, asi como los efectos que
generan sus distintos usos. En el caso especifico del cortometraje sustentado
por el presente trabajo, se analizara el método de montaje que se utiliz6, asi
como se expondra la justificacion e intencion por parte del realizador al utilizar

las herramientas de montaje de la manera en la que lo hizo.

El proyecto se concentra en la narracion de una historia a través de la utilizacion
de un plano unico por escena, lo que provoca un proceso de montaje poco
recurrente en la actualidad. El presente texto procura encontrar los efectos
estéticos y narrativos que genera una estructura con cortes reducidos, que
recurre al movimiento de los personajes dentro del cuadro como conductor
ritmico. Se permite una reflexion sobre la influencia del montaje como elemento
narrativo en proceso completo de produccion del cortometraje ya que el mismo

ha terminado su etapa de postproduccion.

3.2. Desarrollo

El proyecto nace a partir de la busqueda de distintas maneras de narrar una
historia de manera cinematografica. Para esto, el enfoque principal de
investigacion recae sobre uno de los elementos mas importantes, si no el mas
importante de la cinematografia, el montaje. El montaje, es aquel elemento que
diferencia al cine de todas las otras artes, proporcionandole diversas
oportunidades narrativas que, en definitiva, hacen del cine un arte que entrega
al espectador una experiencia sumamente completa y diversa. Es el montaje la
herramienta que permite que el espectador se adelante o se atrase en el tiempo,
cambie de un lugar a otro en cuestion de un corte, se acerque o se aleje del

personaje o viva los momentos con un tiempo mas acelerado o mas lento. El



presente proyecto pretende encontrar una manera especifica y poco recurrente
de narrar una historia en la cinematografia actual: un plano por escena. Para
poder explorar un camino tan especifico de edicion, todos los departamentos han

sido pensados desde su vinculo con el montaje.

El cine, como cualquier manifestacion artistica, debe apelar a la busqueda de
una reaccion por parte de su audiencia, lo que no quiere decir que el realizador
tenga que faltarle el respeto a su publico. Las innumerables capacidades
digitales que existen en la actualidad para montar las imagenes y sonidos de un
producto audiovisual, han provocado una idea colectiva de que el realizador hace
lo que quiere con el espectador, quitandole de esta manera su caracteristica de
individuo inteligente y capaz. Esta claro que la relacion, en casi todas las
expresiones artisticas, entre el realizador y el espectador es una relacidon
unilateral. El autor domina lo que el espectador ve o escucha. En el momento en
el que un autor cinematografico decide colocar una camara en cierto lugar, la
escena pierde su caracteristica objetiva, debido a que existe una mirada, una
desicion sobre lo que queda dentro y fuera del cuadro, la cual no es una decision
que puede tomar el espectador. Entendiendo que siempre habra esta relaciéon
entre realizador y espectador, el proyecto busca apelar a la sensaciones o
pensamientos de la audiencia alejandose de la cinematografia “masticada”, que
entrega al espectador lo que debe ver en el momento en el que debe hacerlo,
induciendo de esta manera lo que debe pensar o sentir, sin abrir un espacio para

el funcionamiento del intelecto individual de cada persona.

El reto del presente proyecto es intentar despegarse de la manipulacién creada
por los efectos de edicion, entregando a la audiencia un cortometraje que sea
comprensible, que tenga una linea narrativa clara, una estructura y una
busqueda de un lenguaje propio por parte de los realizadores, pero abriendo este
espacio para que el espectador forme parte realmente de la pelicula, y tenga que
realizar ciertos esfuerzos intelectuales. Al ser este proyecto el resultado de las
primeras busquedas de los realizadores, la narrativa y por ende los esfuerzos

intelectuales que pide la obra al espectador, se mantienen en un plano simple.



Sin embargo existen. Walter Murch, gran montajista estadounidense, reflexiona
sobre la dosificacion de informacion en el montaje en su libro El instante del

parpadeo:

Un montador hiperactivo que cambia de plano con demasiada frecuencia,
€s como un guia turistico que no puede dejar de sefalar cosas: Y ahi arriba
tenemos el techo de la Capilla Sixtina, y mas alla la Mona Lisa, por cierto,
filense en estas baldosa, etc. Si uno esta en una visita turistica, desea que
el guia le sefale las cosas, por supuesto, pero también necesita parte del
tiempo para pasear y encontrarlas por si mismo.

(Murch, 2003, p. 29).

El proyecto se plantea la idea de generar una norma. Un plano por escena. Esta
norma al momento de producir el cortometraje busca que el espectador pueda
tener una experiencia menos “masticada”. La caracteristica que otorga esta
norma, es la de contar la historia a través de momentos completos, en un
conjunto de tiempo y espacio, que no se ve alterado de ninguna forma por la
edicién de imagenes, proporcionando de esta manera al espectador la libertad
de concentrar su mirada en lo que considere de mayor importancia. Lo que
realiza el montaje digital es encontrar el momento correcto para que el
espectador atraviese de un momento al siguiente. El corte debe existir en el
momento preciso para no empezar a repetir informacion. Ademas es importante
que el propio corte esconda informacién, cortando acciones 0 momentos por la
mitad, dejando asi que sea el espectador quien llene el contenido que existe en

una elipsis de tiempo creada por un corte temporal y espacial.

Existe una vision global que entiende al montaje como el proceso en el cual,
mediante un programa digital, cortamos y modificamos imagenes y sonidos para
mezclarlos en pos de un producto artistico o comercial. Sin embargo, el montaje
comienza mucho antes del proceso de postproduccion. En el propio guién, el
montaje ya debe estar presente y debe ser tomado en cuenta. El papel que

cumple el montaje en el guibn es exactamente el mismo que en la



postproduccioén: dosificar correctamente la informacién y mantener el interés del
espectador. Esta claro que siempre se podra cortar las imagenes grabadas, sin
embargo, cada minuto de filmacion representa una gran cantidad de esfuerzo de
toda la produccion, por lo que el montaje dentro del proceso de escritura es

sumamente importante.

Los cortes que existen entre un momento y otro también tienen la funcion de
otorgar ritmo al cortometraje, debido a que el montaje debe asegurar que el
tiempo dentro del cortometraje transcurra de la forma correcta, para mantener el
interés del espectador. El otro conductor ritmico del proyecto es el montaje
interno, existente en cada plano, es decir cuanto tiempo le toma al personaje
moverse de un lado al otro del cuadro, hacia donde se dirigen las miradas de los
perosnajes, como se dan las interacciones entre los personajes y los objetos
dentro del cuadro. Todos estos elementos deben conjugarse correctamente
dentro del propio plano para que las escenas contengan fluidez y ritmo, sin la
necesidad de un corte digital. Es por esto que es un gran reto manejar los
tiempos y el montaje interno en el momento de la filmacion, ya que es imposible

ver como funciona una esena junto a otra hasta que estas estén filmadas.



3.3. Referentes tedricos

El principal referente tedrico del proyecto es el montajista Walter Murch, quien
reflecciona sobre el montaje y su historia. En su libro El instante del Parpadeo,
Murch analiza cual es la verdadera funcién del montaje, fundamentando que esta
herramienta es sumamente delicada debido a todo el poder que contiene. El
autor reflexiona sobre el material filmado que llega a las manos de un montajista
y sostiene que el verdadero trabajo de un montajista de peliculas narrativas no
es simplemente realizar cortes y unir un plano con otro otorgando un ritmo
adecuado. El realiza un analisis micho mas simple y retrayendo al lector hacia
lo basico. Si bien el montaje contiene estructura, color, movimiento, manipulacion
del tiempo y el espacio. Murch reduce este término hasta definir el trabajo de un

montajista, como quitar los trozos malos. Asi lo explica en el texto:

Puesto que, en cierto modo, montar significa quitar los trozos malos, la
pregunta ardua es ¢ Qué hace que un trozo sea malo?. Cuando uno esta
rodando una pelicula doméstica y la camara oscila, eso es obviamente un
trozo malo y esta claro que uno quiere quitarlo. El objetivo de una pelicula
domeéstica es normalmente bastante simple: una desestructurada relacion
de sucesos en un tiempo continuado. El objetivo de una pelicula narrativa
es mucho mas complicado debido a la fragmentacion de la estructura
temporal y a la necesidad de comunicar estados internos del ser, luego
llega a ser proporcionalmente mas complicado identificar lo que es un “trozo
malo”. Ademas de que lo que es malo en una pelicula puede ser bueno en
otra. (Murch, 2003, p. 23-24).

Esta reflexion de Murch tuvo un impacto directo en la etapa de postrproduccion
del proyecto, debido a que surgio la necesidad de entender cuales eran los
“trozos malos” de este cortometraje en especifico. Al buscar generar cortes que
oculten cierta informacién para que el espectador sea quien la complete, existid
una concientizacion sobre los trozos malos. Existe material que esta impecable

fotograficamente, con una interpretacion correcta, sin fallas sonoras ni errores



técnicos, pero que sin embargo, contiene informacidn narrativa que ya existe, o
que es innecesaria para la comprension del mismo. A todos estos trozos, en el
caso especifico del montaje de este cortometraje, se los consideré como “trozos

malos”.

Al ser un proyecto que propone la presentacion de imagenes durante un tiempo
prolongado para un formato corto, es preciso reflexionar sobre la capacidad que
existe en general para observar una imagen durante algunos minutos o
segundos. El montaje, como el cine en general, también ha sufrido los cambios
traidos por la tecnologia. Las imagenes han pasado a ser fugaces provocando
que la gente vea las imagenes, pero no piense en ellas. Las personas estan
acostumbradas a un grandisimo numero de cortes y puntos de vista sobre un
mismo momento, aceptando de esta manera que alguien mas les diga qué ver,

qué pensar, qué sentir.

Murch entrega una muestra de los cambios que han existido en el montaje

cinematografico en los ultimos afios, cuando analiza la velocidad de los cortes:

Es cierto que la tendencia general de los ultimos 50 afios, ha sido un
aumento del ritmo de montaje de las peliculas. Esto se debe probablemente
a la influencia de los anuncios publicitarios de la televisién, que nos han
acostumbrado a una taquigrafia visual desarrollada con el fin de ofrecer el
maximo de informacién en cortos resquicios de tiempo y de atrapar la
atencion rapidamente. Sunset Boulevard (1950), por ejemplo, cuenta con
ochenta y cinco cortes en los primeros 20 minutos, lo cual era normal en
ese momento, mientras que la media de hoy es de aproximadamente el
doble. Los veinte minutos iniciales de The Sixth Sense (1999) doblan ese
numero de cortes: 170. Y Los ultimos veinte minutos de The figth club
(1999) lo triplican, con 375 cortes. (Murch, 2003, p. 142-143).

Murch es sin duda el referente tedrico mas improtante para el proyecto. Logra

expresar la intencidn global del proyecto de generar un cortometraje simple,



buscando apelar a la escencia del lenguaje y con una reducida cantidad de
cortes, que deje espacio a la participacion del espectador. En otra parte del texto

afirma que:

“El principio fundamental es: tratemos siempre de hacer o mas con lo
menos (subrayando el verbo “tratar”’). Puede que no siempre lo
consigamos, pero intentemos producir el maximo efecto en el espectador,
a partir del minimo numero de elementos en la pantalla. ;Por qué? Porque
queremos hacer unicamente lo preciso para captar la imaginacion del
publico; sugerir es siempre mas eficaz que mostrar. A partir de un cierto
momento, cuanto mas esfuerzo pongamos en una abundancia de detalles,
mas animamos al publico a convertirse en espectador en lugar de
participante. EI mismo principio se aplica a todos los oficios del arte
cinematografico: interpretacion, direccion artistica, fotografia, musica,
vestuario, etc. Y por supuesto, también se aplica en el montaje. Nunca
diremos que una pelicula esta bien montada porque en ella haya mas
cortes. A menudo, es necesario mas tiempo y mas criterio para elegir dénde
NO cortar. No pensemos que hay que cortar porque nos pagan por hacerlo.
Nos pagan para tomar decisiones, y tanto si corta como si no, el montador
esta, de hecho, tomando veinticuatro decisiones por segundo: “No. No. No.
No. No. No. No. No. No. No. Si!”.” (Murch, 2003, p. 28-29).

El segundo referente tedrico del proyecto, es el director de cine sovietico Andrei
Tarkovski, quien reflexiona sobre el montaje desde el punto de vista del director.
Si bien Murch realiza un analisis impecable sobre el montaje y la labor del
montajista, el director y su labor al momento de realizar el proceso de edicién de

una produccion, se ve algo dejada de lado.

Es impresindible recordar que el montaje, es una herramienta narrativa mas, la
cual debe ayudar a que la narrativa, llegue de manera adecuada, desde el
director hasta el espectador. Por ende, si bien es la herramienta mas importante

dentro de la cinematografia, debe respetar y ser coherente con el punto de vista
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de su realizador. Esto quiere decir, que un director de cine debe tener consiencia
plena sobre lo que un corte, una estructura o un ritmo determinado, genera en

su audiencia y a su vez, en su narrativa.

Tarkovski, entrega en su libro Esculpir en el Tiempo, una reflexién sobre la
importancia que tiene la vision del director sobre el montaje. Es decir, cdmo, tanto
la manera especifica de narrar una historia por parte de un director, y el montaje,
deben ser parte de todos los elementos narrativos que conforman una pelicula.
Esta claro que el montaje debe encontrar un ritmo y una estructura dentro de
una narrativa, sin embargo, es la comunion de todos los elementos, lo que
permite que el ritmo generado por el montajista, sea el ritmo que el director
precisa para transmitir una sensasion, emocidn o pensamiento en el espectador.

Asi lo explica en su texto:

Como la sensibilidad temporal es un elemento de la percepcion viva de un
director y la presion del ritmo de las partes montadas es la que dicta los
cortes, en el montaje se manifiesta también la mano del director. El montaje
expresa la relacién del director con su idea y a través del montaje se da
forma definitiva al modo de ver el mundo que tiene el director. En mi opinion,
no se puede decir que es muy profundo un director que —sin mas- es capaz
de montar sus peliculas de formas muy distintas. El montaje de Bergman,
Bresson, Kurosawa o Antonini siempre se reconoce al momento. Nunca se
confundira con el de otro. Pues su sensibilidad por el tiempo, que es lo que

se expresa en el ritmo, es siempre la misma. (Tarkovski, 2002, p. 148).
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3.4. Referentes cinematograficos

Para el proyecto, se utilizaron como referentes cinematograficos al director de
cine sueco Roy Andersson y la pelicula uruguaya “Whisky” de los directores Juan
Pablo Rebella y Pablo Stoll. En ambos casos, la filmografia utilizada por los
autores se caracteriza por estar compuesta de largos planos fijos en los que

sucede la accion.

Whisky tiene un estructura clara, en la que la rutina domina las acciones y la
pelicula en general en el mundo ordinario, el status quo de los personajes. Al
llegar Herman, el hermano del protagonista, la rutina se rompe de golpe y son la
incomodidad y el silencio quienes empiezan a dominar las sensaciones. Con el
transcurso de la pelicula la relacion entre los hermanos se vuelve tensa y tierna
ala vez. Al final, tras la ida de Herman, la incomodidad desaparecera al instante
y sera nuevamente la rutina la dominante del film. La pelicula logra generar una
mirada muy particular en su narrativa, entregando al espectador la capacidad de
obsevar los planos durante largos momentos, observando al personaje moverse
dentro del cuadro, sin perder un ritmo que logre captar la atencién del
espectador. Por lo tanto, la pelicula se convierte en un referente tanto de

estructura narrativa, como de lenguaje cinematografico.

En la pelicula, la completa falta de movimiento de camara permite que el
espectador entienda la forma en la que los personajes conciben el mundo.
Ademas, permite que el espectador no se vea guiado por movimientos externos
a los actorales. Existe una busqueda de un punto de vista mas neutral, utilizando
por momentos el fuera de campo, plantando la camara en una posicion y dejando
que los personajes realicen sus acciones entrando y saliendo del cuadro sin
mayor compromiso. En un formato de corta duracion como un cortometraje,
pareceria que no existe el tiempo necesario para que los personajes puedan salir
y entrar de cuadro sin mayor apuro, entregando una mirada neutral. Sin
embargo, en el proyecto se busca aplicar esta misma sensacion de neutralidad
abstrayéndose de movimientos de camara y dejando los planos durante un

momento considerable. Sin embargo, el personaje interactuara con los objetos
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dentro del propio cuadro, para asi intentar concentrar la informacién al maximo
y generar pocos momentos de las vidas de los personajes, distendidos en el
tiempo propio del cortometraje.

Encontrar en una pelicula reconocida una estructura narrativa que funciona
mediante largos planos fijos fue de gran utiidad para la concepcién de la
estructura del proyecto. El hecho de realizar un viaje emocional con un personaje
parco, que vuelve a su cotidianidad en el final, dejando al espectador su libre
interpretacion sobre la existencia o no de un cambio real en el interior del
personaje, sirvio como eje principal para construir una estructura similar

adaptada al tiempo reducido de un formato corto.

El segundo referente cinematografico es el sueco Roy Andersson, quien tiene
una propuesta mucho mas extrema y arriesgada. El principal elemento de su
cinematografia es precisamente la norma adoptada por el cortometraje: un plano

por escena.

Para poder adoptar una norma tan poco utilizada en la cinematografia actual, es
fundamental encontrar un referente que realice lo mismo, para de esta manera
poder observar como funciona una obra de estas caracteristicas. Por ejemplo,
en el caso de la colocacion de los objetos dentro del plano, Andersson coloca
elementos muy cerca de la camara y otros extremadamente lejos, permitiendo
de esta manera que el personaje atraviese todo el cuadro, colocandose por
momentos en primer plano y en otros momentos en un plano general, pero todo

esto dentro de un mismo plano sin cortes ni movimiento.

Existe un elemento importante para el proyecto que se encuentra a lo largo y
ancho de la cinematografia de Andersson: la concepcion de los personajes y su
relacion con el espacio por parte del espectador. Si bien el mundo actual ha
acostumbrado a las personas a ver imagenes por breves segundos antes de
cambiarlas por otras imagenes, esta es una forma de concebir el mundo, que se

aleja de la realidad humana. En la vida de una persona, un dia transcurre desde
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que despierta hasta que se vuelve a dormir, sin cortes, sin saltos de tiempo ni
espacio. Es esta sensacion la que logra Andersson en su filmografia y la que
intenta explorar el cortometraje. El espectador tiene el tiempo necesario para
conocer a los personajes, para observarlos de una manera mas parecida a la
mirada humana, desde un unico punto de vista, desde la neutralidad y la

linealidad que representa un mundo sin cambios ni movimientos.

Existe un elemento importante que si bien fue tomado como referente para la
produccion del cortometraje, también provocd una reflexién sobre la forma de
montar una pelicula por parte del realizador. Andersson generalmente realiza
cortes que precisamente cortan las acciones, tanto en el principio como en el
final de las mismas. Es decir, es comun encontrar en su filmografia un corte que
nos lleve a un personaje realizando una accion, la cual al principio resulta
complicada de comprender para el espectador, pero que al transcurrir unos
momentos, se vuelve coherente y comprensible. Lo mismo sucede hacia el final.
Poniendo un ejemplo de una acciéon muy basica, es normal que en una pelicula
de Andersson, si un perosnaje quiere matar a otro, no se muestre la accién
completa del asesinato. Es posible encontrar al personaje mirando a su victima
y colocando el dedo en el gatillo, y posteriormente un corte brusco hacia otro
tiempo y espacio. No existe la necesidad de mostrar toda la accién, ya que la
simple sugerencia de la misma deberia ser suficiente para la comprension del

espectador.

Es esta intencidn de cortar las acciones en la mitad para que el espectador tenga
una participacion real en la pelicula lo que se busca al realizar los cortes bruscos

que presenta el cortometraje.
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4. Propuesta de area

4.1. Direccién: La puesta en escena es de mucha importancia en la propuesta
del cortometraje, debido a que el plano es unico y fijo, por lo que cada uno
requiere de una coreografia preparada para que el movimiento del actor suceda

adecuadamente dentro del cuadro.

Un elemento muy importante en el departamento de direccidn, es la intencion de
contar una historia simple a través de momentos. Entendiendo que un momento
es la conjugacion de tiempo y espacio, se pretende crear escenas que no
contengan modificaciones temporales ni espaciales. De esta manera, se busca
explorar el montaje interno dentro de cada escena, que es un aspecto del
montaje que por lo general no es muy tomado en cuenta. También se busca
explorar cémo funciona el montaje, cortando bruscamente de un momento a otro,
sin cortes por movimiento, sin ejes y sin tantas teorias a lo largo y ancho del corte
entre tomas. Simplemente un corte brusco, un corte que separe claramente un
momento del siguiente, pero que ayude a la fluidez de la narrativa. Un montaje

claramente visible, pero que no llame demasiado la atencion.

En cuanto a la direccion actoral, se busca una interpretacion algo plana, cotidiana
sin demasiada expresividad. La falta de expresividad debe encontrar la manera
de relacionarse con la enorme expresividad proveniente del partido de futbol. La
falta de expresividad frente a un evento que despierta tantas pasiones como el
futbol, habla de una personalidad unica de los personajes, que se ven frios frente
a un momento histérico importante para el pais. Esto ayuda a entender por qué
los personajes se pueden distanciar durante tanto tiempo entre si y también la

falta de comunicacién o de reaccion que existe entre ellos al reencontrarse.

Una busqueda importante desde el lado de direccion, es la de crear un trasfondo
a la historia de los perosnajes, es decir generar un entorno externo que de una
u otra manera interviene en las acciones de los personajes. Existe un encierro

del personaje frente al mundo exterior, al cual se ve obligado a entrar luego de
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la llegada del paquete. Un mundo exterior anormalizado, concentrado en un
evento masivo entrega la posibilidad de tener material para el proceso de
montaje. Es decir, el partido de futbol como tal es utilizado con insertos dentro
del cortometraje, generando de esta manera una doble linea narrativa que

sucede al mismo tiempo y deben transcurrir una como consecuencia de la otra.

4.2. Fotografia: La parte visual del cortometraje esta ligada al montaje de manera
muy estrecha. El eje principal en la propuesta fotografica es el plano unico. De
esta manera, el montaje esta presente desde el momento de la filmacion, ya que
el montaje interno de cada plano es fundamental para la dinamica y funcionalidad

de cada escena.

La fotografia busca encontrar coherencia con la mirada del mundo que tiene su
protagonista. Una mirada rutinaria, rigida, lenta y algo cansada. Por ende,
ademas de imponer cierto ritmo carente de vértigo y velocidad, se busca reflejar
la quietud del punto de vista con la ausencia de cualquier movimiento de camara.
Los planos fijos, ademas de encerrar a los personajes dentro de distintos
momentos, nos permiten enfocar la atencidén del espectador en los personajes y
en el movimiento que realizan dentro del plano: el tiempo que demoran en
trasladarse de un lugar al otro, la direccion de sus miradas, sus silencios

prolongados y la relacion espacial entre los personajes y los objetos en el cuadro.

Figura 1: Fotograma cortometraje HERMANOS.



Figura 2: Fotograma cortometraje HERMANOS.

Figura 3: Fotograma del cortometraje HERMANOS.
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4.3. Sonido: En la parte sonora del cortometraje, existen dos elementos
fundamentales para otorgar un disefio sonoro unico y narrativo. El primer
elemento es la relacion entre el mundo de los personajes y el mundo exterior,
que se ve reflejado en el partido de futbol y las reacciones frente al mismo. El
partido genera una linea narrativa simultanea, que se muestra principalmente por
el sonido proveniente de la transmision de la television o de la radio. La relacién
entre ambos mundos se vera reflejada en el enfrentamiento del sonido del partido

con la la imagen del mundo de los personajes.

El sonido diferencia los dos mundos existentes en la historia. Hay un silencio
dominante en el mundo de los personajes: en la primera parte para demostrar la
soledad en la que vive Carlos, y en la segunda parte para generar incomodidad
entre Carlos y Santiago al no saber qué decirse. Sin embargo, este silencio se
ve constantemente interrumpido por el sonido del partido. Hay un elemento mas
ligado al partido que son las reacciones que genera en el mundo externo, es
decir, los sonidos provenientes de la ciudad tras la finalizacion del partido, o la
diferencia en el ambiente sonoro de la ciudad entre la ida y la vuelta de Carlos
por la ciudad.

El segundo elemento importante en la parte sonora del cortometraje se
encuentra en el plano emocional y sensorial, al confrontar la imagen y sonido. La
interpretacion de los actores se muestra falta de emociones, parca, falta de vida.
Sin embargo, el sonido del partido debe representar todo lo contrario, mucha
emocion, dinamica y vida. La contraposicion entre ambas cosas deben encontrar

un equilibrio emocional y funcional.
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4.4. Arte: El color es un tema muy importante dentro de la narrativa del proyecto.
Al tener cruzado el tema del futbol, los uniformes del equipo eran un elemento
indispensable. El uniforme de la seleccion del Ecuador es amarillo, por lo que
este se convierte en un color dominante dentro de la paleta. A partir de este color,
se empieza a crear una paleta que se expande hacia tonos calidos. Esta fue una

decisién tomada junto al Director de Arte del proyecto.

En el proceso de preproduccion, se presentaban dos opciones: ubicar al
personaje dentro de un ambiente con tonos de color similares, dejando asi que
se mezcle con el espacio, o ubicar al personaje dentro de un ambiente espacial
con tonos de color muy distintos al tono principal, resaltandolo fuertemente y
separandolo del entorno. La decisién fue tomada pensando en la armonizacién
del plano, en provocar las sensaciones en el espactador mediante la actuacion,
la construccion de momentos y el corte brusco, y no mediante la utilizacion

artificial de elementos materiales dentro del plano.

A pesar de esto, los objetos si son importantes dentro del cuadro. De hecho no
el objeto como tal, si no la ubicacion del mismo dentro del plano. La composicién
del plano, si bien esta guiada por la forma arquitectonica del espacio, también
estd construida con los objetos necesarios. Sin embargo, su verdadera
funcionalidad es la busqueda de una dinamica dentro del plano. Al ser un plano
fijo y largo, el movimiento interno del personaje en el cuadro, o la falta de
movimiento, sera lo que guie el ritmo del cortometraje. Por lo tanto, fue
importante ubicar los objetos con los que el personaje tiene interaccion dentro
del plano, de tal manera que el personaje se ubique en varios sectores del plano

y en distintos valores de plano, es decir que se acerque o se aleje de la camara.



Figuara 4: Fotograma del cortometraje HERMANOS.

Figura 5: Fotograma del cortometraje HERMANOS.
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4.5. Montaje: En el proyecto, el montaje es la herramienta principal a analizar y
utilizar, entendiendo que el montaje es una herramienta que se puede utilizar
durante todo el proceso de produccion de la obra. El montaje debe estar presente
desde la escritura de guion, donde la informacion debe ser oportunamente
ordenada en la linea temporal de la historia y la informacion debe ser entregada

en dosis adecuadas al espectador para que este no pierda el interés.

El montaje dentro del cortometraje pretendera ser poco notorio, debido a que
buscara existir antes de que pueda ser apreciado por el espectador, a través del
montaje interno. Esto es posible porque el plano permite que el espectador

observe detenidamente al personaje y su relacion con el entorno.

En cuanto al aspecto mas técnico del montaje, se buscara realizar cortes
bruscos, que nos lleven de un momento a otro sin transiciones de ninguna clase.
La fluidez necesaria para contar la historia se buscara en la precision en cuanto
al momento de realizar el corte, tomando generalmente las acciones desde la
mitad y cortando el plano antes de que los actores terminen de realizar sus
acciones. Esto se realiza por dos motivos. El primero para aprovechar de mejor
manera el tiempo reducido que existe en un formato como el cortometraje,
dilatando el tiempo que existe entre corte y corte. Y el segundo para dejar que el
espectador ponga en practica su concentracion e imaginacion. Si bien la historia
es bastante lineal y directa, las elipsis que existen cada cierto tiempo exigen que

el espectador complete la historia en su cabeza.
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5. Conclusiones

Se puede concluir que la simpleza y la adecuada utilizaciéon de los cortes es el
verdadero trabajo de un montajista. Esta claro que la correcta edicion de una
pelicula, dependera de la propia pelicula, su lenguaje, su busqueda, su historia.
Sin embargo, es fundamental comprender que mas importante que saber donde

cortar, es saber donde no hacerlo.

El montaje es la herramienta que otorga al cine una capacidad unica, que no
existe en ningun otro ambito de la vida como la conocemos. La libertad que
permite a los realizadores cinematograficos para manipular el tiempo, el espacio,
la distancia y el ritmo, convierten al montaje sin lugar a dudas en la herramienta
mas poderosa que tiene el cine. Al ser esta una herramienta con tanto poder, se

vuelve un arma de doble filo.

Es impresindible recordar que el cine es la comunidon de todos sus
departamentos y el montaje es simplemente un departamento mas. Las peliculas
no se cuentan a través del montaje, deben hacerlo a través de las emociones,
sensaciones y pensamientos que la union de imagenes y sonidos logra en el
espectador. EI montaje es el encargado de acercar estos elementos al publico.
Sin embargo, es importante comprender que las emociones, sensaciones y
pensamientos, son reales cuando son propias y unicas de cada persona. El
montaje debera acercar y proponer estas sensaciones al publico, pero la
diferencia entre una pelicula inteligente y respetuosa hacia el espectador y una
pelicula “masticada” y manipuladora, sera siempre la libertad que el realizador le

entregue a su audiencia.

En cuanto al proyecto que respalda el texto, esta claro que en el arte
cinematografico, uno de los mayores retos es el paso del papel al formato
audiovisual. En una produccion tan fragil como la cinematografica, es muy
complicado que una obra pase de manera exacta del papel a la pantalla. Por otro
lado, esta claro que la vision del director de una obra cinematografica tampoco

sera siempre plasmada al cien por ciento, siempre habra alguna diferencia. En
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ocasiones esta diferencia enriquecera la obra, en otras no. Eso forma parte de
la produccion cinematografica. Si bien en el proyecto existieron varios cambios
entre el guion y el corte final, lo mas importante era conservar una esencia
fundamental que no cambie en todo el proceso: una idea clara, un lenguaje
propio y un camino muy bien marcado, para que, a pesar de los eventuales
cambios en aspectos fisicos del cortometraje, la esencia y el lenguaje se

mantengan durante todo el proceso de produccién.

Si bien el aprendizaje es un factor muy importante al momento de realizar un
proyecto universitario o cualquier trabajo que represente algo a nivel personal en
la vida, también es necesario hablar de resultados. Antes de empezar la
produccion del cortometraje habia una idea sobre la concepcidn del tiempo y en
la construccion de un lenguaje en torno a eso, la cual, luego de tener un corte
final, sigue presente. Hay temas como la construccién de personajes o la
correcta manera de entregar emocionalidad a la narrativa, que quedan

pendientes de mejorar.
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1. Guioén:

HERMANQOS

Juan Manuel Arregui



INT. BANO - TARDE 1

CARLOS (70) un hombre delgado, se encuentra parado frente a
un espejo. Hay vapor en el bafio, Carlos se estd peinando. En
la ventana de la ducha, una pequefia radio encendida: un
periodista entrevista a personas fuera del estadio Olimpico
Atahualpa. Entre el periodista y los hinchas se entiende que
es la primera vez en la historia que Ecuador puede
clasificar al mundial, que jugaréd contra Uruguay y que con
un empate le basta para clasificar. El periodista hara
énfasis en la importancia del partido y plantea que todos
deben estar viendo y viviendo ese momento con sus familiares
y seres queridos.

Carlos estéd solo, termina de arreglarse y sale del bafo.

INT. ROPERO-ARMARIO GRANDE - CONT 2

Carlos se acerca a un armario, lo abre, dentro del armario
hay ropa y objetos sin un orden especifico, la casa en
general luce algo desordenada, el paso del tiempo se deja
ver en el espacio.

Carlos saca su camiseta de la seleccién del Ecuador, se la
coloca sobre el bividi.

Del interior del armario, Carlos saca un escudo del Aucas
fabricado con tela. Toma el escudo.

CARLOS
(En voz baja)
Por favor.

INT. SALA - CONT 3

Carlos acomoda el escudo del Aucas junto a una televisidn
ubicada frente a un viejo soféd de la sala. La televisidén
estd encendida, Carlos intenta dejar la sefial lo mejor
posible moviendo la antena, la acomoda para un lado, no
consigue una buena sefial, la acomoda para el otro lado,
tampoco. Hace un par de intentos més. Carlos se enfada.

CARLOS
Chucha

Carlos le da un par de fuertes golpes a la televisién, la
cual se arregla al instante. Carlos se va de la sala.



INT. COCINA - CONT 4

Carlos abre la puerta de su casa y silba suavemente, de
pronto un perro grande entra por la puerta.

Carlos acaricia al perro.

INT. SALA - CONT 5

Después de acomodar al perro en el piso, Carlos se sienta en
el sillén. Segundos después, apenas Carlos se acomoda, el
perro se sube al sofd junto a Carlos. Carlos lo mira, ambos
estan listos para ver el partido. El narrador de la
televisién tiene la voz entrecortada, se lo nota muy
emocionado.

El partido estd a punto de empezar, es un momento muy tenso.
Carlos y el perro estédn muy concentrados en la Televisidn.
De pronto suena el timbre. Carlos frunce el sefio, se mira a
los ojos con el perro. Carlos levanta ligeramente la cabeza,
como preguntando al perro por el sonido. El perro lo mira
fijamente breves segundos.

El perro se levanta y corre hacia al puerta, empieza a
ladrar. Suena nuevamente el timbre, Carlos gira la cabeza,
observa hacia la puerta, espera unos segundos y vuelve a ver
la televisién. Por un momento se detiene el ladrido del
perro, Carlos vuelve a acomodarse para ver el partido. Pasan
pocos segundos, suena el timbre una vez mds, Carlos cierra
los ojos, dice un par de palabras en voz muy baja, es
incomprensible lo que dice pero estéd visiblemente molesto.
Carlos se levanta.

INT-EXT. ENTRADA - CONT 6

Carlos se acerca a la puerta, lleva un caminado fuerte y
decidido. Abre la puerta de su casa, saca ligeramente el
cuerpo y observa que hay un sujeto parado afuera de la reja
que da hacia la calle.

CARLOS
éQuién?

Carlos mira un momento, entrecierra los ojos para intentar
mirarlo mejor.

HOMBRE
Vengo a entregar un paquete.

(CONTINUED)



CONTINUED: 3.

CARLOS
¢No podré volver después del
partido?
E1l hombre hace una pausa larga.

HOMBRE
No.

Carlos respira profundamente llendndose de paciencia, sale
de su casa y se acerca a la reja de afuera.

EXT. PUERTA - CONT 7
Carlos llega hasta la reja, en ella se encuentra con un
CARTERO (24), flaco, uniformado y con una notoria pereza
encima. Si bien la pereza del cartero es evidente, su apuro

por ver el partido, también es notorio.

El cartero estéd sentado sobre una vieja motocicleta, tiene
una caja en las manos.

El cartero lee la etiqueta de la caja en voz alta.

CARTERO
Crespo

Carlos lo mira por un momento. Luce algo sorprendido

CARLOS
Si, soy yo.

El cartero entrega la caja a Carlos en las manos.
Carlos mira el paquete, lee la etiqueta.

Mientras tanto, el cartero se coloca su casco, preparandose
para marcharse.

CARLOS
Espere.

El cartero se detiene.

CARTERO
SQué?

CARLOS .
Sefior, estd equivocado. El1 es otro
Crespo. Santiago, mi hermano.

Carlos extiende sus brazos, intentando devolver el paquete
al cartero.

(CONTINUED)



CONTINUED: 4.

El cartero lo mira.

CARTERO
éCémo dice?

Carlos lo mira, tiene una expresién seria.

CARLOS
Que el paquete este, no es para mi.

Ambos se miran durante un momento, silencio.

CARTERO
Sefior, ésta es la direccién que me
dieron.

El cartero enciende su motocicleta.

INT. SALA - CONT 8

Carlos coloca la caja en una mesa que se encuentra entre el
viejo sofd y la televisién.

Empieza a sonar el himno del Ecuador, Carlos se levanta y
canta el himno frente al televisor, apenas Carlos se levanta
para cantar el himno, el perro salta y se apodera del puesto
de Carlos.

El partido comienza, Carlos y el perro lo observan con
atencién. Carlos parece no estar del todo concentrado en el
partido, es evidente que la caja lo perturba.

Un jugador cae lesionado, el partido se detiene, Carlos se
acerca a la mesa, toma la caja, y con detenimiento lee la
etiqueta, la caja tiene letras rojas que dicen: Delicado y
Urgente. Carlos con algo de temor mueve ligeramente el
paquete, lo agita, intenta descubrir su contenido.

INT. SALA - CONT 9

El partido continGa desarrollédndose, Carlos poco a poco
logra concentrarse en el mismo. La emocién empieza a crecer.

CARLOS
Juega carajo, Jjuega carajo.

Carlos lanza un par de insultos, el perro un par de
ladridos.

De pronto el arbitro sanciona un penal a favor de Uruguay.
Hay un silencio abrumador.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 5.

Carlos se levanta, toma el escudo de tela del Aucas que
habia dejado junto al televisor, lo besa, se sienta en el
filo del soféd inclinado hacia delante.

CARLOS
(En voz baja)
Por favor, por favor, por favor.

Escuchamos al narrador, el jugador uruguayo se dispone a
patear el penal, Carlos aprieta el escudo con todas sus
fuerzas, Uruguay anota el gol. Carlos se queda seco, inmévil
unos segundos.

Carlos enfurece, tira su escudo por los aires, luego, en un
acto inconciente, arroja la caja al piso.

Pasan unos segundos, Carlos recupera la calma y la cordura,
se levanta rédpidamente del sofad y vuelve a colocar la caja
sobre la mesa. La mira, intenta observar si algo se ha roto
o danado. Es imposible descifrarlo, luce preocupado. Carlos
intenta volver a observar el partido, Uruguay domina el
juego.

_ CARLOS
Esta mierda

Carlos se levanta, se va.

INT. PASILLO - CONT 10

Carlos observa con detenimiento una pequefia libreta junto al
teléfono, marca. Espera unos segundos.

CARLOS
Hola Carmen, te llamo a comentar
que me han dejado un paquete a
nombre del Santiago. ¢No sabrés de
qué se trata?

Carlos tiene el teléfono de su casa en la mano, es un
teléfono aldmbrico ubicado en el pasillo de la casa.

Carlos estd escuchando una voz del otro lado del teléfono,
asciente un par de veces mientras escucha.

CARLOS
¢Qué?

Carlos hace una ligera pausa.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 6.

CARLOS
Te digo que el paquete es para
Santiago.

Carlos hace pausa, lentamente se levanta y estira el sable
del teléfono al maximo, intentando observar el partido.
Escucha.

CARLOS
éQué?

Carlos hace un ligera pausa.
CARLOS
No, te estoy diciendo que el

cartero este, me dejé el paquete
aqui y no sé qué hacer con esto.

Carlos escucha nuevamente.

CARLOS
El cartero dijo que era urgente.

Carlos escucha unos segundos més.
CARLOS
Pero, ¢has hablado con é1
Gltimamente? édesde cuando no
contesta?

Carlos escucha.

CARLOS
éQué?
Una ligera pausa.
CARLOS
Si, creo que en la caja hay un
nimero.
INT. PASILLO - CONT 13

Carlos estéd parado junto al teléfono, en la mesita esta
apoyado el paquete. En la etiqueta del paquete se encuentra
el nombre de Santiago, la direccién equivocada y un nimero
de teléfono.

Carlos marca el nimero. Espera pocos segundos, suena una
contestadora automatica.

(CONTINUED)
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13

14

15

16

CONTINUED: 7.

CONTESTADORA

Hola soy Santiago, por el momento

no puedo contestar, deje un mensaje

y le devuelvo la llamada.
INT. SALA-PASILLO - CONT 12
Carlos estéd sentado en el soféd observando la televisién.
Mueve sus dedos, estd visiblemente intranquilo. Se levanta
se dirige al teléfono, marca el nimero que estd en el
paquete.

Suena la contestadora.

INT. PASILLO - CONT 13
Carlos tiene el teléfono en la mano, el cable estirado al
maximo, espera unos segundos, nuevamente la contestadora.
INT. SALA - CONT 14
Termina el primer tiempo, Uruguay 1- 0 Ecuador.

Carlos estéd sentado en el sofd, dice un par de malas
palabras en voz baja, resignado se levanta, toma el paquete
y se va.

A los lejos escuchamos un silvido de Carlos. El perro se
levanta, sale corriendo.

EXT. PUERTA - CONT 15
Carlos estd parado frente a la puerta que da hacia la calle,
tiene la caja bajo su brazo. Observa hacia un lado, observa

hacia el otro, sale.

El perro sale tras él.

EXT. CIUDAD - CONT 16

Carlos recorre una ciudad casi desierta, hay pocas personas
caminando por las calles, visten camisetas amarillas.

Tras él, el perro.
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EXT. CIUDAD - CONT 17

Carlos camina por otra calle desierta, es un poco méds tarde.
Tras €1, la ciudad de Quito desierta, mucho silencio. En la
calle un local con pocas personas transmite el partido en
una vieja televisién, el segundo tiempo estd a punto de
comenzar. Carlos se detiene un momento a observar. Una
sefiora le hace un gesto para que pase, Carlos no responde,
solo da vuelta y se va.

Tras él, el perro.

EXT. EDIFICIO - MAS TARDE 18

Carlos se detiene frente a un edificio, lo observa un
momento, toma con firmeza el paquete y entra.

Tras él, el perro.

INT. ENTRADA EDIFICIO - CONT 19

Carlos saluda al portero, quien no le presta mucha atencién,
estd viendo el partido en una diminuta televisién.

CARLOS
(Titubeante)
Buenos dias.

Carlos hace una pausa, espera una respuesta que no llega.

CARLOS
Vengo a entregar un paquete.

El portero no despega su mirada del televisor.

PORTERO
Siga, siga només.

Carlos mira al portero un momento, se dirige al ascensor,
cuando llega se detiene, vuelve hacia el portero, se queda
un momento en silencio.

CARLOS
Disculpe, ¢ha visto recientemente
al sefior Santiago Crespo?

Ecuador pierde una clara oportunidad de meter gol.
PORTERO
(Gritando)

iNegros hijos de puta, jueguen
algo!

(CONTINUED)
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CONTINUED: 9.

Carlos observa al portero unos segundos, lentamente da media
vuelta y se dirige nuevamente al ascensor.

Tras él, el perro.

INT. EDIFICIO - EXT. CASA SANTIAGO- CONT 20

Carlos estéd parado frente a una puerta, intenta escuchar si
hay alguien dentro del departamento. No hay ningln sonido.

Carlos duda un momento, coloca el paquete sobre un mueble
que se encuentra en el edificio, a poco metros de la puerta.

Carlos hace una pausa, se llena de valor y toca el timbre.
Espera, espera, espera. No hay respuesta. Carlos empieza a
angustiarse, se acerca a la puerta, la golpea algunas veces,
sin embargo no hay respuesta.

CARLOS
Chucha

Carlos golpea la puerta bruscamente una vez mads. Espera,
espera... de pronto se abre el ascensor, sale SANTIAGO (75),
lleva puesto una camiseta de la seleccién, si bien Santiago
es mayor,luce mds joven que Carlos. Santiago tiene una funda
de pan en la mano.

SANTIAGO
éCarlos?

Carlos lo mira un momento, esboza una sonrisa, rie un par de
veces. Lo mira, un momento.

CARLOS
Hola

SANTIAGO
{Qué haces aqui?

Carlos regresa a ver al paquete, de pronto unos gritos
desaforados del portero desde el loby.

PORTERO
(a lo lejos)
Gooool, goool carajo, gol.
Los hermanos se miran.
SANTIAGO Y CARLOS

(a la vez)
Goooool

(CONTINUED)
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CONTINUED: 10.

CARLOS
Gol chuccha, golazo.

Santiago abre su puerta con mucho apuro, ambos entran a la
casa de una forma casi inconciente, apresurados por ver el
gol.

Tras ellos, el perro.

El paquete queda afuera, sobre el mueble.

INT. SALA SANTIAGO - CONT 21

Carlos sentado en un sofd muy parecido al que tiene en su
casa, Santiago en el otro extremo del sofa.

El perro estd acostado en el piso.

El partido es muy emocionante, Ecuador estd logrando la
clasificacién, falta poco tiempo para que el partido
termine.

Carlos y Santiago no se miran, no se hablan, ambos miran el
televisor muy concentrados. Ambos reaccionan a las accidnes
del partido de una forma despreocupada. Parecen dos nifos.

El momento es muy tenso, hay un error arbitral en el final,
el arbitro no cobra una falta clara para Ecuador.

CARLOS
’ (Gritando)
IARBITRO HIJO DE LA GRAN PUTA!

Carlos se detiene, hay absoluto silencio en la casa, solo se
escucha la televisidén. Carlos luce avergonzado.

CARLOS
Disculpa

Santiago lo observa, rie.

INT. SALA SANTIAGO - ANOCHECER 22
El partido estd a punto de terminar.
CARLOS
Terminalo carajo, terminalo por
favor.
El a&rbitro pita, termina el partido la emocidén que transmite
el narrador es enorme.

(CONTINUED)
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CONTINUED: 11.

Santiago se levanta del sofé, se dirige a un teléfono sobre
una mesa en la sala, conecta el teléfono.

Carlos lo observa mientras Santiago se sienta nuevamente en
el sofa, luce molesto.

Santiago observa la molestia de Carlos.

SANTIAGO
Pudiste avisarme que venias.

CARLOS
Te llamé como 3 veces.

SANTIAGO
Hubieras dejado un mensaje o algo.

CARLOS
Discllpame Santiago, yo no hablo
con las maquinas.

Ambos hermanos se quedan en silencio, sentados en el soféa
frente al televisor. Los observamos de frente, en medio de
los dos, la parte trasera de la televisién.

El narrador grita con una emocién ridicula:

NARRADOR
Hoy estamos unidos, los
ecuatorianos estamos juntos, un
pais unido por este hermoso
deporte. Un pais que hoy estéd de
fiesta...

INT. COCINA SANTIAGO - NOCHE 23
Santiago estd parado frente al mezdén de una pequefa cocina,
Carlos aln estéd sentado en el sofd de la sala. Santiago
empieza a preparar café, Carlos se levanta del sofd de la
sala, se adentra en la cocina y se sienta en una silla
frente a la mesa.

A lo lejos, se escucha la ciudad conmocionada, pitos de
autos, gritos de personas, fuegos pirotécnicos, misica.
Dentro de la casa, silencio.

Santiago toma la cafetera, empieza a preparar café.

SANTIAGO
¢COémo estés?

Hay un Silencio. Los hermanos no se miran.

(CONTINUED)
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Carlos levanta la mirada.

CARLOS
Bien.

Otro momento de silencio.

CARLOS
¢Ta?

SANTIAGO
Bien.

Un momento breve de silencio.

SANTIAGO
Bien estoy.

Nuevamente silencio.
SANTIAGO

Tengo unas fotos de la Gltima vez

que nos vimos.
Santiago sale de la cocina.
Carlos se queda un momento solo, en silencio. Después de
unos segundos se levanta, se acerca a la puerta de la
cocina.

Santiago vuelve a entrar en la cocina.

SANTIAGO
¢Qué pasé?

CARLOS
Me voy

SANTIAGO
Pero, iy el café?

Carlos esboza una ligera sonrisa.

CARLOS
Mejor otro rato.

Santiago hace una pausa, asciente ligeramente con la cabeza.
Cierra el album que traia abierto.

Carlos se acerca a Santiago, ambos se dan un fuerte abrazo.
Carlos y Santiago cruzan una Gltima mirada, sonrien.

Carlos silba, el perro se levanta.
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13.

Carlos se va, tras él, el perro.

INT. EDIFICIO - EXT. CASA SANTIAGO - CONT 24

Carlos sale de la casa, cierra la puerta, da unos pasos y
observa el paquete sobre el mueble, lo toma. Carlos se
acerca a la puerta de Santiago con el paquete en las manos,
se dispone a tocar el timbre. Carlos acerca su dedo, sin
embargo no se atreve a tocarlo, hace un intento méds, pero
tampoco tiene éxito.

Carlos coloca el paquete frente a la puerta de Santiago,
lentamente se da media vuelta y se mete en el ascensor.

Tras él, el perro.

EXT. CIUDAD - NOCHE 25
Carlos vuelve a su casa realizando el mismo recorrido, las
calles tienen mucha més vida, mads gente vestida de amarillo,
misica, pitos, gritos.

Carlos camina con mucha tranquilidad, luce més cémodo, més
relajado mientras se aleja caminando.

Tras él, el perro.






