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RESUMEN
La presente tesis exhibe tres composiciones inéditas en base al andlisis
estilistico musical de tres canciones de la banda Planetshakers, con el afan
de descubrir nuevos recursos de composicibn que podran ser Utiles para

cualquier individuo que quiera componer una cancion.

El siguiente proyecto de investigacidon comienza con la introduccion de la
banda australiana Planetshakers, su discografia, referencias musicales y
biografia. El propésito de este proyecto es comprender l0s recursos
compositivos en tres canciones de sus discos respectivos para aplicarlos a tres
canciones inéditas. Los componentes a investigar en lo que se refiere al
analisis estilistico fueron: analisis formal, estructura, armonia, melodia y lirica.
El método primordial que se aplicé a este proyecto fue la investigacion
documental que comprende el uso de libros, discografia de Planetshakers y
paginas web. Se realizé tres transcripciones musicales para comprender el
analisis estilistico efectuado a través del método de Alejandro Martinez, Caplin
y Pattison, mismos que se encuentran en la seccién de los anexos de esta

investigacion.

Finalmente, el presente trabajo corresponde a la linea de investigacion
de composicién popular con su respectivo analisis musical y el portafolio de
tres canciones inéditas creadas en base a los recursos compositivos obtenidos
del analisis realizado. Ademds, cuenta con su respectivo fonograma. En
definitiva, esta investigacion ayuda a comprender la utilizacién de los recursos
compositivos de Planetshakers y cOmo hacer uso de los mismos para un

portafolio de nuevas composiciones musicales dentro del formato cancion.



ABSTRACT

This thesis exhibits three unpublished compositions based on a musical stylistic
analysis that was carried out in three songs of a band known as, with the desire
to discover new resources of composition that may be useful for any Individual

who wants to compose a song.

The following research project begins with an introduction of the
Australian band, its discography, musical references and biography. The
purpose of this project is to identify, understand and analyze the compositional
resources in three songs from three different discs to apply them to three new
songs. The components investigated in terms of stylistic analysis were: formal
analysis, structure, harmony, melody and lyrical. The main method that was
applied to this project was the documentary research that includes the use of
books, discography of and Web pages. Three musical transcripts were made to
understand the stylistic analysis performed through the method of Alejandro
Martinez, Caplin and Pattison, which are found in the annexes section of this

research.

Finally, the present work corresponds to the line of research of popular
composition with its respective musical analysis and the portfolio of three
unpublished songs created on the basis of the compositional resources
obtained from the analysis carried out. It also has its respective phonogram. In
short, this research helps to understand the use of compositional resources
and how to make use of them for a portfolio of new musical composition in the

song format.
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Introduccion

El propdsito de esta investigacion es demostrar los diferentes recursos
compositivos que se pueden emplear para realizar una composicion musical
desde una perspectiva cancion, es decir un tema musical que tenga un
mensaje con melodia. Para ello se realizd un analisis estilistico en términos

musicales en tres temas de la banda australiana Planetshakers.

Planetshakers es una banda multifacética reconocida internacionalmente
en la musica cristiana contemporanea desde hace dos décadas. Posee 37
producciones discograficas en las que ha logrado obtener galardones como: El
Billboard categoria top heatseekers albums, los Premios Arpa y finalmente ha
sido reconocido por iTunes como una de las bandas mas escuchadas en
Australia (ITunes Charts, 2017).

El presente proyecto de investigacion esta dividido en tres capitulos que
comprenden aspectos necesarios para la comprension de los métodos de
composicién de Planetshakers. En el primer capitulo se detalla de manera
especifica la biografia, referencias musicales, propuesta musical y discografia
de la banda. En el segundo capitulo, se ha tomado tres canciones de tres
discos diferentes de la ultima década, cada una con su respectivo analisis
estilistico enfocado en la estructura, melodia, armonia y lirica de la banda.
Finalmente, en el tercer capitulo se podra comprender como se llevé a cabo el
proceso de composicibn en base a los resultados del analisis. Dichos
resultados son los principales recursos compositivos empleados en las nuevas
canciones. Estas canciones han sido creadas para formato de voz, guitarra
acustica, bajo, guitarra eléctrica, piano, samples, leads y bateria. Por
consiguiente, mediante los sistemas narrativos se ha detallado todo el proceso
de composicion y mediante las grabaciones en estudio se ha creado el

respaldo auditivo, es decir el producto fonogréafico de las canciones inéditas.



Capitulo 1: Planetshakers una banda Multifacética

El presente capitulo incluye la biografia de la banda desde su primer album
When the planet rocked, hasta el Ultimo Legacy en el que se encuentran las
canciones escogidas para la investigacion. Ademas, contiene informaciéon en
cuanto a las referencias y propuesta musical que Planetshakers ofrece al

medio musical.

1.1 Biografia

Planetshakers es una banda australiana con estilo multifacético y original. Cabe
mencionar que, los miembros de esta agrupacion son devotos seguidores de
Cristo, por lo cual, es en una iglesia en donde empez6 todo el suefio de ser una
banda musical que llevaria el mensaje de JesuUs a las personas. A partir de
1997 en la iglesia Melbourne City Church se realizaron varias conferencias
conocidas como Planetshakers conference en las que se reunian miles de
jovenes para escuchar el mensaje de fe impartido. Es aqui en donde surge la
banda como tal, que en realidad es el grupo musical de alabanza de la iglesia
gue estaba encargada de llevar los coros y las canciones de adoracion a Dios
dentro de la iglesia. (Evans, 2015).

A inicios de su carrera musical eran reconocidos por el nhombre de la

iglesia en la que se congregaban, sin embargo, en el 2004 la iglesia

cambia su nombre a Iglesia Planetshakers y de la misma forma la banda

se hizo conocer con tal nombre (Parret, 2015).

Es asi como el contexto cultural e histérico de la banda influencia el contenido
de sus canciones a un contexto de rendir culto a Dios en un estilo Gnico y
nuevo (Varela, 2002).

A lo largo de su trayectoria musical, la banda australiana ha incursionado
en géneros como el: pop, géspel, rock, punk rock, pop punk, rock alternativo,
dance, praise y worship. En la actualidad, se establecen como una banda del
género dubstep (The Music of Heaven, 2016). Hoy en dia, cuentan con 37
producciones discograficas y con su propio sello discografico mas conocido

como Planetshakers Ministries International (Planetshakers, 2018).



Es asi que, segun los reconocimientos en la musica cristiana
contemporanea, su musica empezd a gozar de un rotundo éxito desde el afio
2002 hasta la actualidad. Entre uno de logros mas relevantes se encuentra el
album lanzado el 11 de marzo del 2014 denominado como Endless praise que
alcanzé el cuarto lugar en iTunes y la cancidn mas representativa que lleva el
nombre del album como la cancibn mas escuchada (ITunes Charts, 2017).
Endless praise, la cancion mas representativa del album, tuvo mayor acogida
después de algunos meses ya que la banda por primera vez lanzé la cancion
junto con el album en el idioma espafiol. Este primer aloum en espafiol mas
conocido como Nada es imposible, fue lanzado el 29 de junio del 2014,
nominado a varias categorias por los Premios Arpa entre ellas como: Mejor
album de grupo musical cristiano, Mejor album de rock cristiano (Canzion,
2014). También en el chart top christian albums por Billboard, se posiciono en
el nimero 17 (Billboard, 2014). De esta manera, se encuentra toda la
informacion necesaria recopilada de los dos discos anteriormente
mencionados, para la cancion Endless praise ya traducida al espafiol como Por

siempre te alabaré (Planetshakers, 2018).

La segunda cancién escogida para esta investigacion Come right now se
encuentra en el album Momentum grabado en vivo en Manila. Fue lanzado en
marzo de 2016 y se posiciond en el numero cuatro en iTunes en Australia
igualando al 4lbum Endless praise (2014) que también logré posicionarse en el

numero cuatro (ITunes Charts, 2016).

Por otra parte, uno de los discos mas recientes lanzados por la banda
conocido como Legacy entrega un nuevo repertorio sobre la propuesta musical
gue ofrece la banda y que ha provocado un alcance mayor en el mercado
hispano, debido a que meses después lanzaron el mismo disco en version
espafol con el nombre Legado. Esto les dio un mayor alcance no solo para
Australia sino en América también. Ademas, es importante mencionar que este
nuevo album se posicion6é en iTunes en el tercer lugar de los discos mas
escuchados en Australia después de tres meses de ser lanzado (ITunes
Charts, 2017). La cancion que se ha tomado del disco ya mencionado para el

andlisis



se llama Through it all, que es una de las canciones con mas impacto en el
medio, es decir una de las mas escuchadas del disco segun los registros

oficiales de streaming (ITunes Charts, 2017).

1.2. Musica Cristiana Contemporénea.

Hoy en dia la denominacion musica  cristiana contemporanea, no
necesariamente se la conoce como un estilo musical, al contrario, es como una
categoria musical cuya letra y mensaje incorpora el contenido de la fe cristiana
(Parret, 2015). Este tipo de mdusica tiene una clasificacion muy amplia de
géneros musicales tales como: pop, balada, jazz, rock, dubstep, soul, rap, hip-
hop, dance, entre otros. Planetshakers se categoriza dentro de los distintos
grupos musicales cristianos debido al mensaje de fe cristiana que esta
transmite haciendo uso de una gran variedad de géneros musicales.

La mausica cristiana se caracteriza por tener influencia de la musica
primitiva reconocida como la musica hebrea. Esta musica consiste en emplear
la salmodia o declamacion melédica de los salmos, que eran los antiguos
poemas escritos por David y por Asaf (Vazquez Allegue, 2010). De los 150
salmos que fueron escritos por varios autores, a David se le atribuye la mayor
parte de los salmos, 85 para ser exactos y 12 salmos al director musical que
era Asaf. David era el rey de Israel en ese tiempo y junto a Asaf voceaban el
antiguo grito: “aleluya”, o cantaban el “amen”.

Las primeras creaciones musicales cristianas fueron improvisaciones

relacionadas a una oracion cantada a manera de adoracion, exaltacion,

suplica o exhortacion que debia realizarse no de manera puramente
material, sino con devocion o como lo decia San Pablo “cantando a Dios

en vuestro corazon” (Sagrada, 2000).

No obstante, desde sus inicios en el afio 41 después de Cristo las
persecuciones empezaron a llegar a una escala enorme. Como resultado, se
provocé la dispersion de los cristianos en todo medio oriente como en el
occidente de toda Europa provocando la expansion del cristianismo en casi

todo el mundo.



Ahora bien, en esos tiempos muchas de los encuentros religiosos
estaban prohibidos, sin embargo, esto no fue un impedimento para que los
cristianos sigan teniendo reuniones secretas fuera de las ciudades. Algo que
caracterizaba mucho a estas reuniones era el uso de la musica para los cantos
de adoracion a Dios. Se dice que esto les hacia retomar fuerzas para no perder
sus costumbres como la oracion y lecturas de tradicion. (Sagrada, 2000).

En lo que se refiere a la historia de Planetshakers en relacion con la
musica cristiana, se debe comprender que la muasica ha estado muy afin con
los cultos cristianos que se realizan en las iglesias. Este es un hecho que se
puede observar a lo largo de la historia antes de Cristo y después de Cristo
como lo menciona Juan Varela en su libro El culto cristiano (Varela, 2002).
Cabe mencionar que antes de que Cristo existiera, no existia la iglesia como
tal, pero la muasica siempre fue un instrumento para rendir culto y adoracion a
Dios en los pueblos y en las sinagogas de los judios (Varela, 2002). En la
actualidad, la musica es el medio por el cual las iglesias rinden adoracion a
Dios.

Planetshakers es una consecuencia de este tipo de actividades que se

realizan en las iglesias cristianas con la diferencia de que su musica

ahora esté disponible, es decir su musica no es solo para su iglesia en

Melbourne, sino para todo el mundo. (Planetshakers, 2018).

En conclusion, toda la masica cristiana no tiene que ver con el género
musical sino se la reconoce por el mensaje que esta lleva, los estilos y géneros
musicales son muchos, pero el contenido es el mismo. El legado de la musica
eterna, asi he nombrado a esta investigaciébn ya que hace referencia al
mensaje eterno de rendir culto a Dios ha ido atravesando de generacién en
generacion. La razon por la cual también se evidencia en la discografia de
Planetshakers, el hecho de que todas sus canciones estan inspiradas en

salmos de la biblia 0 en canticos que tengan que ver con la adoracion a Dios.



1.3. Referencias musicales y Propuesta Musical.

Planetshakers a lo largo de su carrera musical incorpora varios géneros
musicales entre los mas representativos estan: pop, rock, rock
alternativo, dance, gospel, praise y dubstep.

El pop es uno de los géneros que caracteriza a la banda, debido a los
contrastes melddicos, ritmicos y armonicos que llevan en sus canciones. En
primer lugar, sus melodias son faciles de recordar aspecto que determina un
factor memorable que caracteriza a este género. También, la duracion de las
canciones tiene una medida aproximada de entre tres a cinco minutos. Por
ualtimo, la produccién musical para el producto final es muy minuciosa en cuanto
a los efectos y arreglos lo que termina siendo un punto importante que
caracteriza mucho a Planetshakers. (Saberia, 2009).

El rock es un género musical influenciado por el blues, musica clasica y
jazz. Este estilo de musica es uno de los géneros muy presentes en el estilo de
la banda, debido a uso del mismo en canciones de contenido religioso,
instrumentacion simple y progresion armoénica de 12 compases. Ademas,
posee un contraste entre la sonoridad mayor en su estructura armonica y
menor en la linea melddica (Holmes, 2013, parr.2).

Por otro parte, la musica dance es aquella que se distingue por sus
melodias simples y muy repetitivas, la produccion musical y los efectos en
pads, leads y synths es lo que caracteriza mucho a este tipo de mdusica.
Planetshakers es una combinacién de todo esto por el uso de efectos sonoros
en motivos melddicos que se explicara en el capitulo dos, pero en definitiva el
uso de estos recursos tanto en la producciéon musical como en vivo es lo que
caracteriza mucho a la banda (All Music, 2018).

El gbspel se deriva del vocablo anglosajon godspel que significa
palabra de Dios, es uno de los géneros muy influyentes para la banda, no el
mas importante pero si uno de los mas referentes debido al canto evangélico
gue tiene como enfoque, invitar a las personas hacia Dios. Las letras suelen
reflejar los valores de la vida cristiana y es ese patron el que la banda

Planetshakers lo lleva en todas sus canciones (El Negocio de la Musica, 2017).



Finalmente, en cuanto a la propuesta musical de Planetshakers se
puede llegar a la conclusion de que su musica tiene un constante cambio y
evolucion de los diferentes estilos musicales ya mencionados. Por
consiguiente, se puede apreciar evidentemente los cambios de géneros
musicales a partir del primer album hasta el ultimo album. En resumen los
cambios muy evidentes se encuentran desde el gospel, punk rock, rock, hasta
actualmente el dance y el dubstep. Esta es la razén por la que a la banda se le

conozca como una banda multifacética.

1.4 Discografia.
Tabla 1. Discografia de Planetshakers (, 2017).

Album Afio Descripcion
When the planet — El primer album con 19 canciones grabadas en la
rocked conferencia de Planetshakers.

) La segunda produccion fonogréfica grabada en la
So amazing 2001 _
conferencia de Planetshakers.

Phenomena 2001 Es el primer disco lanzado a América, siendo una
compilacion de los dos anteriores discos.

Una produccion grabada en 2001 y lanzada en

Reflector 2002
enero del 2002.
Grabado y producido con su primera seccion de
My king 2003 vientos. Cuentan con la participacion de Guy
Sebastian ganador del concurso Australian Idol.
Rain down 2003 Grabacion solamente del disco.
Always and E Realizado en la conferencia de Planetshakers del

forever 2003.


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Mi_Regalo&amp;action=edit&amp;redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Por_la_vida&amp;action=edit&amp;redlink=1

Evermore

Decade: lift up

your eyes

Pick it up

Arise

Praise him

Worship him

All that i want

Never stop

Saviour of the

world

Free

Beautiful saviour

2005 Se realizo la produccion audiovisual de las
nuevas canciones sumadas a las canciones del

disco Always and Forever.

2005 Una recopilacion de las mejores canciones de los
discos del 2003 y 2005.

2006 Grabado en la conferencia de Planetshakers en

Vodafone Arena, Melbourne, Australia.

2006 Grabada solo en estudio y lanzado en la

conferencia de enero.

2006 Las 25 canciones de alabanza mas destacadas

de la banda a lo largo de ese tiempo.

2006 Las 25 canciones de adoracion mas destacadas
de la banda a lo largo de ese tiempo.

2006 Segundo disco en el que se utiliza una seccion de

vientos.

2007 Disco de rock ya con efectos electrénicos mas

presentes.

2007 Grabado en la conferencia de Planetshakers en
el Vodafone Arena en enero del 2016, para
ser lanzada al mercado en 1 de junio del
2007.

2008 Creado en agosto y septiembre del 2007,
grabado en la iglesia de Planetshakers con un

estilo mas poprock.

2008 Es el primer album acustico de la banda con una
recopilacion de las canciones mas reconocidas de

la banda junto a dos temas nuevos.



All for love

One

Deeper

Even greater

Nothing is

imposible

Heal our land

Limitless

Endless praise

Nada es imposible

This is our time

Outback worship

sessions

Letsgo

2008

2009

2009

2010

2010

2012

2013

2014

2014

2014

2015

2015

Grabado en la conferencia de Planetshakers
Vodafone Arena, Melbourne, Australia de ese

ano.

Una produccion mas en estilo punk-rock

acompanado de efectos midi y secuencias.

Grabado en vivo en los tres cultos de la iglesia de

la banda.

Grabado en vivo en la conferencia de

Planetshakers, Melbourne Australia.

Album grabado en estudio por el director y
productor musical de la banda Joth Hunt.

Entraron dentro de los mejores 100 discos

reconocidos en christian gospel albums.

Realizado con el sello discografico Integrity Music.
En el 8vo lugar de US heatseekers albums
Billboard.

Nominado por los premios GMA Dove Awards.

Primer album en espafiol, alcanzo el #17 en la

categoria latin pop albums del Billboard.

Alcanzo el #14 en Estados Unidos de los top

heatseekers albums del Billboard.

Es un album de estudio de la banda, con la
participacion de Ed Cash en la produccién

musical.

Se posiciond en el #6 en los US categoria de los

top heatseekers albums del Billboard. Alcanzo el
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#15 en los albumes cristianos del Billboard.

Momentum 2016 Se posiciono en el #4 de iTunes en Australia.

Fue nominado por los premios GMA Dove Awards
Overflow 2016 o _
en la categoria video musical en formato

largometraje.

o Nominado por los premios GMA Dove Awards en
Sé quién eres tu 2016 . o .
la categoria: Album de idioma espafiol del

afno. Con la colaboracion de la banda colombiana
Su Presencia.

Legacy 2017 Lanzado bajo el sello discogréafico de Integrity

Music.

Cuenta con la participacion de Joth Hunt en la
Legado 2017 y .
produccion musical.

Christmas vol. 1. 2017 Es la primera produccion enfocada a lo que se

celebra en la época navidefia.

Heaven on earth 2018 Una nueva propuesta musical grabada en Asia.

Capitulo 2: Andlisis musical de tres canciones seleccionadas de

Planetshakers.

En este capitulo se realizé el andlisis musical de la parte armonica, melddica y
lirica que emplea Planetshakers en tres canciones. Para una mayor
comprension de este capitulo es importante mencionar que la metodologia que

se usO para realizar este analisis fue en base al método cualitativo.

El método cualitativo segun F. Javier Murillo Doctor en ciencias de la
Educacion profesor de la Universidad Autdbnoma de Madrid (UCM), y creador
de mas de 150 articulos sobre la educaciéon. Explica que este método cumple

con los siguientes rasgos:


https://es.wikipedia.org/wiki/GMA_Dove_Awards
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e Se interesa por los significados e intenciones de las acciones humanas.

e Su objetivo es lograr imdgenes multifacéticas del fenomeno que hay
qgue estudiar tal como se manifiesta en las distintas situaciones y
contextos implicados para comprenderlo.

e El investigador sigue un enfoque global, utiliza la via inductiva. Los
conceptos, comprensiones e interpretaciones se elaboran a partir de los
datos.

e El investigador ve al escenario y a las personas desde una perspectiva
holistica; las personas, los escenarios o los grupos no son reducidos a
variables, sino considerados como un todo.

e Utiliza como instrumentos la observacion participante, la entrevista
informal, los diarios, los registros de campo, los analisis de documentos,
entre otros (Murillo, 2015).

La investigacion cualitativa emplea palabras como datos para describir la
conducta y la experiencia (Tesch, 1990). El profesor Babbie (1983: 537) define
el andlisis de datos cualitativos como “los examenes de datos no numéricos y
la interpretacién de las observaciones con el objeto de descubrir significados
implicitos y patrones de relaciones”. Por lo tanto, usar el método cualitativo es
un arte (Hernandez, 2009). En conclusién, debido a que nuestro caso de
estudio se trata de una investigacion artistica, el método cualitativo ha sido
indispensable para identificar patrones musicales y recursos compositivos en
cuanto a la armonia, melodia y lirica. Finalmente, se ha de mencionar que este
capitulo se divide en dos partes: descripcion de todos los elementos del

analisis musical y posteriormente el andlisis de las tres canciones de la banda.
2.1 Descripcién tedrica de los elementos a analizar.
2.1.1 Armonia.

En cuanto al analisis armonico se utilizo el método de Heinrich Shenker para
determinar los siguientes elementos: progresiones armonicas, line cliché,
intercambios modales, modulaciones, ritmo arménico y cadencias que se
encuentren presentes en las composiciones de la banda. A continuacion se

explicarad cada uno de estos elementos.
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e Progresiones Armonicas: es una sucesion de acordes que se
reproducen en un orden particular y hacen que la muasica tenga
sentido y l6gica para nuestro oido (Aguirre, 2015). Para el analisis
armonico se usa numeros romanos Y, si es necesario, cifrado para
indicar las inversiones (Cetta, 2002, p. 6). Por ejemplo: Dm7 — G7 —
Cmaj7 = lI-7 - V7 -1

e Line Cliché: es una estructura de un acorde mayor o menor en la
gue una de sus notas se mueve ascendente o descendentemente de
manera cromatica o en algunos casos puede ser del intervalo de
una segunda mayor (Gémez S. , 2016).

e Intercambios Modales: consiste en emplear acordes no diaténicos
sin ser una modulacién, es decir que no es un cambio de tonalidad,
sino el uso de acordes paralelos que puedan enriquecer la armonia 'y
el namero de acordes muy disponibles (Gémez S. , 2016).

e Modulaciones: es el proceso arménico mediante el cual un
compositor cambia de tonalidad en el transcurso de una obra (Gavis,
2006).

e Ritmo armoénico: es la colocacion y duracion de los acordes dentro
de una progresion, es decir la forma en como se producen los
movimientos desde una funcion tonal hacia otra determina el ritmo
armonico (Gavis, 2006).

e Cadencias: proviene del verbo latino cadere (caer) y su significado
es caida o también forma de caer. Se ha de mencionar que, se
puede caer desde mucha o poca altura, controlada o
descontroladamente, de una sola vez o en etapas.

Se puede caer de pie o de cabeza, por eso en la musica se
emplea el término cadencia no solo para designar la resolucion
dominante-ténica sin duda la caida mas rotunda del juego
funcional, sino también a las demas formas en que se puede caer

desde un grado funcional a otro (Armonia Funcional, pag. 145).

Todos estos elementos se consideraron al momento de hacer el analisis
armonico, esto no implica que una cancion tenga todas estas caracteristicas en

cuanto a la armonia.



2.1.2 Melodia.
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Se ha de mencionar que, en el analisis melddico se utilizdé la metodologia de

Alejandro Martinez y Jack Perricone para determinar los elementos que se

consideraron como la oraciéon melddica, su ubicacion, el desarrollo de motivos

musicales, ganchos melddicos y contorno melddico. A continuacion se hace

una referencia a cada uno de estos elementos ya mencionados:

e La oraciéon melddica: la oracién en la musica tiene una estructura

asi como en la literatura tiene un sujeto, verbo y predicado; en la

musica la oracion estd compuesta por una fase de presentacion,

continuacion vy finalmente la fase de cadencia como lo podemos

ver en la figura 1 (Martinez, pag. 3).

(cualidad temporal)

Funciones formales en la

'Pn )]1( Heiones) :

; L
(estructura I
de agrupamicnto)

Entre

oracion
T
'
|
'
Presentacion | | Continuaciéon | Cadencial
(comrienzo) I (medio) . (fin)
/ \ I
'
|
idea idea '
basica basica I
" 1
1 LI | v 2
1} 1
17 1

ausencia de cadencia

A M
| |

* fragmentacion jpucdc involucrar ; |,
Rl , 2 cadencia auténtica
liguidacion del material temdtico)
i o semicadencia
* aumento de la actividad ritmica

* aceleracion del ritmo arménico
* progresiones armonicas secuenciales

Figura 1. Esquema de la oracion “modelo™

algunos ejemplos notables podemos observar en la figura dos

como este proceso se lleva a cabo en una cancion existente, podemos

ver en el comienzo de Nada (Sanguinetti/Dames):
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Figura 2. Nada (Sanguinetti/Dames)

De esta manera podremos entender como Planetshakers lleva a cabo la

construccion de la oracion musical en sus canciones.

Ubicacion de la melodia: se hace referencia al lugar en donde la
melodia empieza y termina. Generalmente este tipo de andlisis se lo
realiza para las melodias liricas, sin embargo ya que es un andlisis
gue se enfoca en la estructura de la melodia, entra en esta parte del
capitulo. Segun Jack Perricone la ubicacion de la melodia es
importante tomarlo en cuenta al momento de construirla para que la
cancion no sea aburrida. Existen dos tipos de andlisis para
comprender la ubicacion de la melodia, estos son. Los inicios y los
finales de la melodia (Perricone, Melody In Songwriting, 2000, pags.
56-57). Este proyecto de investigacion se basé Unicamente el
analisis de los comienzos de la melodia, debido a que este, es un
recurso que la banda lo emplea mucho. Existen solo tres lugares
para empezar una melodia, a tiempo, antes del tiempo o después del
tiempo uno.

Desarrollo de un motivo: es una frase melddica que se compone
de entre una a ocho notas musicales las cuales mediante
patrones de repeticion, variacion, transposicion o segmentacion
produce un desarrollo del motivo principal (Perricone, Melody in
Songwriting, 2000).

Gancho melédico: se hace referencia a una frase musical que puede
ser reconocida como pegadiza y facil de recordar. Los ganchos
melddicos ayudan a que las canciones sean mMAas amistosas e
incluso méas simpaticas y atractivas para el oido (Escribir Canciones,
2007).
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e Contorno melddico: muestra las notas mas importantes en una
melodia, siendo esta la mas alta o la mas baja de una frase, que
embellecen musicalmente de una manera satisfactoria e

interesante (Melody in Songwriting, pags. 46-47).
2.1.3.1 Andlisis Lirico.

En la parte lirica, es decir el songwriting, se analizaron los tipos de rimas y las

dimensiones que estas tienen.
2.1.3.2 Tipos de Rimas.

La rima es aquella que crea un final, una sensacion de cierre a una seccion
lirica. Existen cinco tipos de rimas, es decir cinco niveles diferentes de dar un

cierre a una oracion literaria. Estas son:

e Rima Perfecta: es aquella que tiene el cierre mas fuerte, tiene la
consonante final (si hay una) y la vocal del final son exactamente
iguales. Por ejemplo: cancion — nacion; casa — pasa; parecer —
crecer; ropa — popa.

e Rima Familiar: también llamada rima a “medias” es la prima de la
rima perfecta, es cuando la vocal final es la misma y el sonido
consonante es similar. Por ejemplo: voz — vos; Mayo — callo.

e Rima Aumentativa/Diminutiva: la aumentativa aflade una consonante
final al sonido de la vocal comun, mientras que la diminutiva
borra la consonante final al sonido de la vocal comun. Ejemplo de
aumentativa: completo — repuesto; cuando — lado. Ejemplo de
diminutiva: pincel — sardinel; cantor — delator.

¢ Rima Asonante: la vocal final es la misma, pero la consonante es
diferente. La rima asonante puede ser una rima familiar si el sonido
de la consonante es similar. Por ejemplo: vivo — nifio; rostro —
corto; quiso — ruido.

e Rima Consonante: solamente la consonante final es la misma.

Por ejemplo: carcel — rosal; presion — tendran; calidez — precoz.
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2.1.3.1 Dimensiones.
Se dividen en tres:

e Dimensiones Externas: todo aquello que sucede fuera de la cabeza,
las acciones y objetos alrededor del personaje principal. Imagenes
concretas, cinematicas que provocan una imagen en la mente del
gue escucha.

e Dimensiones Internas: todo aquello que pasa interiormente en la
cabeza del personaje. Pensamientos, sentimientos, impresiones del
personaje. Son abstractos, no provocan imagenes, casi siempre
son expresiones metaforicas.

e Dimensiones Hibridas: son aquellas que fusionan las dimensiones
externas e internas. Normalmente no son similitudes o
comparaciones, usualmente son detalles externos que expresan un

sentimiento interno (Escuela de Masica, 2017).

2.2 Andlisis de Endless praise.
2.2.1 Anélisis Armoénico.

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de D, es tonal funcional, sin embargo
hay un pequefio extracto de la cancién en la que se sale de la armonia tonal
funcional. La encontramos en la seccion del puente de la cancion en la que
desplaza el relativo menor VIm7 a | (Maj7). Es una pequefia modulacion que la
banda usa por tres compases para darle un realce a la melodia. Es importante
mencionar que el Bm7 cumple una funcion de tonica ya que es un relativo
menor, de esa misma forma al momento de hacer la modulacion a un jonico,

esto permite que la funcion de tdnica esté presente en la cancion.
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Figura 3. Gréfico de la modulacion en el puente de la cancién Endless praise.

A continuacion, se visualizara las siguientes progresiones armonicas usadas en

toda la cancion.

Tabla 2. Andlisis Armonico de Endless praise.

Progresiones Armonicas.
Intro y Versos. Vim7 —-1-V-1IV
V=VIim7 = IV =1/l =1V =1/
Pre-coro.
V-VIm7 - IV
/i - 1V -V —=Vim7
Coro.
- 1v-v-I
] IV —-1—-1-V-Vim7-V-VIm7 -1
Interludios.
—Im7 = llim7
IV —VIm7
Puente. IV — (1)
IV —-1/1=1V-V-Vim7
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V—VIim7 -1
IV =/l = 1V =V = (I)

IV =V —VIim7
IV -V —(l)

Instrumental.

En esta cancion podemos observar una riqueza armonica en cuanto a las
progresiones armoénicas ya que no son tan repetidos, es decir que se
encuentran en un constante cambio en cada parte de la forma de la cancion.
En el parte del puente de la cancion se puede observar una mayor densidad
armonica con el uso de los line cliché, ya que son progresiones que ascienden
y descienden por el circulo arménico. De la misma manera en el coro, interludio
e instrumental se puede apreciar el uso de este recurso en cuanto a las
progresiones. Es importante mencionar que el (I), hace referencia a la

modulacibn momentanea que esta cancion tiene.

Otra caracteristica que sobresale en esta cancién tiene que ver con el
ritmo armonico en cuanto a los desplazamientos y cambios arménicos que se
genera en el puente e instrumental. Este es un recurso muy usado por
Planetshakers para darle un momentum, es decir un impulso acompafiado de
una variacibn en la cancién. Es importante mencionar que todos los
instrumentos interpretan el mismo ritmo armonico en esta parte de la cancion,
por lo que no se ha visto la necesidad de especificar cada instrumento. Lo

podemos observar en los siguientes gréficos:
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Figura 4. Gréfico del ritmo armonico en el puente de la cancion Endless praise.
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Figura 5. Grafico del ritmo armonico del instrumental de la cancion Endless

praise.

Se puede observar una gran variedad de ritmos que proporcionan un mayor
interés por la cancion, ya que al jugar con la densidad ritmica y con los
desplazamientos sobre la barra, es decir emplear el destiempo al momento de
tocar los acordes nos brinda una sensacion de sorpresa al escuchar la cancion.
Este efecto de sorpresa e interés generados por el ritmo armoénico también
provoca que resalte la melodia para que no sea monoétona, de esta forma se

aprecia claramente un desarrollo arménico en la cancion.
2.2.2 Anédlisis melddico

En cuanto a la construccion de la melodia en la cancion Endless praise se ha
enfocado en analizar la melodia principal que mas se destaca en la
composicién, por lo tanto este andlisis se baso en la voz principal y los ganchos

melddicos generados por la parte instrumental que esta tiene.
2.2.2.1 La Oracion melddicay desarrollo del motivo.

Para el siguiente analisis segun el método de Alejandro Martinez se ha divido
por secciones de la cancion, es decir por estrofa, pre coro, coro, puente y

gancho melddico. A continuacién, se mostraran los gréaficos de cada uno:
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Figura 6. Analisis grafico de Martinez en la estrofa de la cancion Endless

praise.

La construccion de la oracion melddica en la estrofa tiene un total de ocho
compases dividida en frases de: 1/1/2. En la fase de presentacion se
encuentran tres ideas basicas diferentes entre si, de las cuales conforman una
frase melddica completa. En la fase de continuacion, para darle un desarrollo
usa la misma fraseologia de la fase de presentaciébn solo que con unas
pequefias variaciones casi imperceptibles. Ademas, podemos observar que en
el tercer compas la nueva idea surge como una idea cadencial para luego en el
cuarto compas, repetir la misma idea transpuesta que nos da la sensacion del
final de la oracion melddica. A continuacion, se vera la oracion melodica del

pre coro.
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REPETICION (Casi-Exacta)

Figura 7. Analisis grafico de Martinez en el pre coro de la cancion Endless
praise.

En la oracion melddica del pre coro se encontré conformada de una manera no
tan convencional porque tiene en la fase de presentacién una idea basica de
tres compases seguido de una idea secundaria de un compas para dar paso a
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la repeticion de la idea bésica en la fase de continuacion de tres compases.
Esto nos da un resultado de siete compases divididos asi: 3/1/3. En la fase de
continuacion la repeticion es casi exacta debido a que no tiene una idea

secundaria. A continuacion, se vera la oracion melédica del coro.
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REPETICION (Exacta) CORO: 17=2/2/4/2/2/5
Figura 8. Andlisis grafico de Martinez en el coro de la cancién Endless praise.

En la construccion melédica del coro al igual que pre coro nos encontramos
con una fraseologia no tan convencional debido que, a diferencia de estar
construido por 16 compases, este estd conformado por 17 compases de los
cuales estan divididos en: 2/2/4/2/2/5. En los primeros cuatro compases nos
expone su idea basica para luego completarla en los siguiente cuatro
compases a diferencia que aumenta la densidad ritmica en la melodia. En la
fase de presentacién para darle un desarrollo del motivo a la idea basica
se utilizé la segmentacion como recurso para concluir en los primeros ocho
compases y repetirlos exactamente en los siguientes ocho compases de la fase
de continuacion, a diferencia de la extension de un compas mas como se lo
puede observar en el gréafico. A continuacion, se vera la oracion melddica

del puente.
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Figura 9. Analisis grafico de Martinez en el puente de la cancién Endless

praise.

La oracién melddica del puente esta construida en un total de 17 compases,
conformada por: 2/2/2/2/2/2/2/3. Tiene una idea bésica de dos compases, de
los cuales hace una repeticion en modo de variacion y transposicion al mismo
tiempo. En los siguientes cuatro compases se puede observar que los dos
primeros compases son segmentos tomados de dos compases de la anterior
frase melddica y a esto les aflade un nuevo material de cadencia para cerrar la
oracion en los ultimos dos compases de la fase de presentacion. Para la fase
de continuacién se hace la repeticion exacta de los primeros ocho compases,
pero con la diferencia de extender un compas mas para darle fin a la melodia
del puente. Es importante mencionar que, en la fase de continuacion lo que
hace que no sea monétona la melodia es gracias a una mayor densidad
armoénica que esta tiene. A continuacion, se verd el analisis de el gancho
melddico generado por los instrumentos, en este caso la guitarra eléctrica es la

gue lleva la melodia del gancho.
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Figura 10. Andlisis grafico de Martinez en el gancho melddico de la cancion

Endless praise.

En la oracion melédica del gancho melddico estd construida por frases de dos
compases en los que presenta una idea basica de dos compases, luego repite
esa misma frase de dos compases con una pequefia variacion en el ritmo. Para
concluir con el gancho, en la fase de continuacion solo repite exactamente los

cuatro compases de melodia de la fase de presentacion.
2.2.2.2 Ubicacion de la melodia.

En cuanto a la ubicacion de la melodia como ya se mencioné anteriormente, el
enfoque Unicamente a analizar sera la ubicacion de los comienzos de la

melodia del cantante principal en cada parte de la forma de la cancion.
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Figura 11. Grafico de la ubicacion de la melodia en estrofa de Endless praise.

En este grafico se puede apreciar el inicio de la melodia de una manera

anticipada, es decir entra antes del tiempo con respecto a la manera de ver de
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Jack Perricone, A continuacion, se mostrara la ubicacién de la melodia del pre

coro.
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Figura 12. Grafico de la ubicacion de la melodia en pre coro de Endless praise.

En este caso podemos observar que la entrada de la melodia es a tiempo, es

decir en el tiempo uno de la cancion. Esto le da una sensacion de cambio e

interés generado por el artista para enganchar al oyente con su melodia. A

continuacion, se mostrara la melodia del coro.
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Figura 12. Gréfico de la ubicacion de la melodia en coro de Endless praise.

En la ubicacion de la melodia del coro, tenemos que comprender que es en el

segundo compas en donde realmente comienza la construccion del coro, sin

embargo, se ha visto necesario poner el compds inicial donde esta el sol

debido a que la melodia entra de una manera anticipada. A continuacion, se

mostrara la ubicacion de la melodia del puente.
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Figura 13. Gréfico de la ubicacién de la melodia en el puente de Endless

praise.

En este grafico podemos observar que la melodia entra después del tiempo
uno, esto se debe a que existe una gran parte de notas musicales en el primer
compas. En conclusion, estos pequefios detalles y variaciones que
Planetshakers usa como recurso compositivo para sus melodias generan un
mayor interés en el oyente, ya que da una sensacion de sorpresa rompiendo

con la monotonia en las melodias.
2.2.3 Analisis lirico.

El analisis lirico se enfocara en el uso de las rimas y las dimensiones que en
este caso la cancién Endless praise nos presenta, como ya se mencioné
anteriormente. El andlisis fue hecho para la cancién original con la letra en
inglés y también para la traduccion oficial de la banda con la letra en espafiol
con el fin de tener méas recursos que puedan aportar a las nuevas
composiciones inéditas y observar si hay una diferencia profunda entre ambas

Versiones o no.
2.2.3.1 Tipos de rimas.

Tabla 3. Tipos de Rimas en los versos de la cancion Endless praise letra

traducida.

Verso | Tipo de Rima

Eres Dios, te levantamos hoy Rima Asonante
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Cantaremos, Alabaremos

Rima Asonante

Y jamas nada nos detendra

Rima Asonante

Eres digno de toda gloria

Rima Asonante

Verso |l

Tipo de Rima

Amor sin fin, luz antes que el sol

Sin Rima

Tu Gloria es Eterna

Rima Asonante

Sin parar no terminara

Rima Asonante

La creacion hoy te canta

Rima Asonante

Tabla 4. Tipos de Rimas en los versos de la cancién Endless praise letra en

inglés.

Verso | Tipo de Rima

You are God, and we lift you up Sin Rima

We keep singing, we keep praising Sin Rima

We won't stop giving all we got Sin Rima

Coz you re worthy of all you glory Sin Rima
Verso |l Tipos de Rima

Boundless love, light before the sun Sin Rima

Your glory eternal Sin Rima

Never stops giving all you got Sin Rima

Sin Rima

Creation keeps singing
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En esta cancion se puede observar una gran diferencia entre la letra en ingles
a la traducciéon en espariol. Esto ayuda a comprender si Planetshakers basa
sus canciones en las clases de rimas o simplemente su enfoque tiene que ver
mas con el contenido de la letra y el mensaje que quiere ser expresado en la
cancion. En conclusion, en esta parte del andlisis encontramos dos

maneras distintas de hacer uso de las rimas para expresar un contenido textual.
2.2.3.2 Dimensiones.

Para una mayor comprension de esta parte es importante mencionar que las
dimensiones estan expresadas de la siguiente manera: (E) dimension externa,

(I) dimension interna, (H) dimension hibrida.

Tabla 5. Dimensiones del tema Endless praise en la version en inglés.

Versos Dimensiones

You are God, and we lift you up

H
We keep singing, we keep praising

H

We won’t stop giving all we got
I
Coz you re worthy of all you glory

I
Boundless love, light before the sun

H

Your glory eternal
Never stops giving all you got

Creation keeps singing
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Tabla 5. Dimensiones del tema Endless praise en la version en espafiol.

Versos Dimensiones

Eres Dios, Te levantamos hoy H

Cantaremos, Alabaremos
H

Y jamas, nada nos detendra

I

Eres digno, de toda gloria
I

Amor sin fin, luz antes que el sol
H
Tu Gloria es eterna
I
Sin parar, no terminara

I

La creacion hoy te canta
E

En cuanto a las dimensiones de esta canciébn como caracteristica principal es
gue el nimero de dimensiones hibridas es casi igual al nimero de dimensiones
internas. Esta cancidn carece de dimensiones externas y es importante
mencionar que las dimensiones en la letra original son iguales a las

dimensiones de la letra traducida al espafiol.

2.3 Andlisis de Come right now.
2.3.1 Anélisis armonico.

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de Ab, es tonal funcional. La métrica
es de 4/4 y tiene un tempo de 128 BPM (beats por minuto). La forma o la
estructura de la composicion es AB, es decir una forma cancion con estrofas,
pre coro, coro y puente. Es importante mencionar que todos los acordes de
esta cancion se encuentran en la categoria de triadas mayores y menores sin
ninguna tension. En cuanto a las progresiones armoénicas son muy repetitivas

casi en toda la cancion, los movimientos arménicos son muy cortos en su
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mayoria, es decir que por lo general son movimientos por distancias de
segundas mayores y menores dentro de la escala. A continuacion, se

visualizard las siguientes progresiones arménicas usadas en toda la cancién.

Tabla 6. Analisis Armonico de Come right now.

Progresiones Armonicas.

V-V-Vim-V
Versos.
IV-V-Vim-I
Pre-coro. IV-V-=Vim=V
IV = lllm = VIm - 1V/
Coro. IV = /Il = VIm -V
IV -V -Vim

Puente. V-V-Vim-V

Instrumental. IV-V-=Vim=V

En esta tabla de todas las progresiones arménicas de la canciéon se puede
apreciar el movimiento constante de la siguiente progresién armoénica: IV — V —
VIm — V. A diferencia del coro, es en donde se puede observar variaciones en
cuanto al movimiento de las progresiones armoénicas. Al parecer, es una
canciéon sin mucho movimiento arménico que genere una sensacion de
sorpresa o incertidumbre para el oyente. Sin embargo, toda la cancion tiene un
desarrollo muy ameno en cuanto al ritmo armonico y esta es la razon por la que
no se siente mucho la monotonia de las progresiones arménicas, el uso debido
de este recurso provoca que la cancibn no sea aburrida. Es importante
mencionar que el ritmo armonico se basé en los instrumentos ritmicos
principales que llevan la armonia de la cancion, en este caso el bajo y la

guitarra eléctrica. Lo podemos observar en los siguientes graficos:
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Figura 14. Grafico del ritmo armoénico en la estrofa de la cancion Come right

now.

En este grafico se puede apreciar que el ritmo armonico que lleva la estrofa y el
pre coro lo interpretan de una manera conjunta y uniforme Son repeticiones
constantes que no varian mucho en cuanto a los patrones ritmicos y las
dinamicas se mantienen a un mismo nivel en cuanto al volumen. A

continuacion, el grafico del coro.
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Figura 15. Gréfico del ritmo armonico del coro en la cancibn Come right now.
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En cuanto al ritmo armonico del coro, se puede observar con claridad que
existe uniformidad en cuanto a los ritmos, sin embargo también existen
variaciones relevantes que le dan presencia al coro. Entre ambos instrumentos
hay una interaccion muy amena con ritmos de corcheas y también en
sincopas. Las dinamicas también varian desde que empieza el coro, esto le da
una sensacion de cambio aun sin tenerlo en las progresiones armonicas. A

continuacion, el grafico del ritmo armodnico del puente y el gancho melédico.
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Figura 16. Gréfico del ritmo armédnico del puente y el gancho melddico en la

canciéon Come right now.

En esta parte de la cancién el ritmo armoénico es uniforme completamente, el
cambio que se siente Unicamente en esta parte es cuanto a las dinamicas entre
el gancho melddico que es muy fuerte y en el puente se baja el volumen de la
fuerza debido a que el cantante es el protagonista. Se ha de mencionar que, la
ritmica usada para estas dos secciones es la misma ritmica que se usé para la
melodia del gancho melédico, lo pueden observar en el analisis melddico del
mismo, la minima diferencia ritmica se encuentra en el cuarto tiempo de todos
los compases. Para finalizar esta seccibn en cuanto a la armonia a

continuacion se presentara el tltimo gréafico del estudio hecho.



32

— ) |
£ — —
E.Gm. . W
St
y o L —
B LB O A (-4 7 W Z 712 VLS Z -4 A 7 T L2 VAL Vi
5. Z 5 b' 7 = 7 =1 T 77
X
P lg Y Y
D’ i F- %
— |
LD —— 3
E6r  |Hoy? o
£3: | S
B iy U n L > B A V] L° VA £ L LW £ g 2 & J
} 4 A M s T—7 7 =1 7 ! T TR ST 4 777
- LS 'L T T T T / T T T T /
29 Ff — = — =

Figura 17. Gréfico del ritmo arménico del tag end en la cancién Come right

now.

En el siguiente grafico se puede apreciar un cambio radical en cuanto a los
patrones ritmicos que se han visto anteriormente, esto se debe al uso de los
desplazamientos ritmicos, es decir tiempos largos o extendidos que
generalmente no suelen caer en los tiempos fuertes. Una de las razones que
hace interesante a esta seccion, es por causa de la interaccion de los
instrumentos en el uso de la densidad ritmica, es decir hay una combinacion
entre una densidad ritmica presente y ritmos como las blancas que no tienen

tanta densidad ritmica.

2.3.2 Anéalisis meldédico

En cuanto al analisis de la melodia en la cancion Come right now se ha
enfocado en analizar la melodia principal que mas se destaca en toda la
composicion, por lo tanto, este analisis se baso en la voz principal y los

ganchos melddicos generados por la parte instrumental que esta tiene.
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2.3.2.1 La Oracién melddicay desarrollo del motivo.

Para el siguiente andlisis segun el método de Alejandro Martinez se ha
establecido segun las secciones de la cancion, es decir por estrofa, pre coro,

coro, puente y gancho melddico. A continuacion, se mostraran los graficos

de cada uno:
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Figura 18. Analisis grafico de Martinez en la estrofa de la cancibn Come right

now.

La construccion de la oracion melddica en la estrofa tiene un total de ocho
compases dividida en frases de: 2/2/4. En la fase de presentacion se observa la
idea béasica de dos compases seguidos por su repeticibn exacta, esto abre
paso para la fase de continuacion que esta construida de cuatro compases en
base al empleo de segmentacion de la primera idea basica para darle una
variacion de un poco mas de dos compases. A continuacion, se vera la oracion

melddica del pre coro.

| PRESENTACION

| Db IDEA BASICA = F? ' " REPETICION,VARIADA Eb
" |Pre-Coro E—— ‘ haid
PP EE. _ER. __sfre £ eo

3 L rs =D | Vi L 1 ;. 27
117 “-7 | 4 ‘L &{U L 1 A 1 W
T =
p—— 7
=~ .
o Lo s Fr g o, .
P S e e ey :
e ;
13 SEGMENTACION COMBINACION REPETICION EXACTA

Figura 19. Analisis gréafico de Martinez en el pre coro de la cancion Come right

now.
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La oracién melddica del pre coro esta construida en un total de ocho compases
dividida en frases de: 2/2/1/1/2. En la fase de presentacidén tiene una idea
basica de dos compases, seguido de su repeticion con una pequefia variacion
en el cuarto compas. Para la fase de continuacion hace el uso de la
herramienta de segmentacion para extraer el primer compas, es decir la idea
basica y copiarlo en el compés cinco para luego hacer una combinacion entre
el primer compas y el segundo compas que como resultado nos da una
repeticion casi exacta en el sexto compas. Para terminar la oracion melddica
del pre coro en el séptimo y octavo compas se hace una repeticién exacta del
compas tres y cuatro que le da una sensacion de cadencia final en esta parte

de la melodia. A continuacion, se vera la oraciéon melddica del coro.

now.

En este grafico se puede observar los 16 compases de la oracion melodica del
coro distribuido en frases de: 2/2/2/2/2/2/2. A la fase de presentacion le
corresponden los primeros ocho compases, y la fase de continuacion los ocho
sobrantes. La fase de continuacion comprende de una idea basica inicial de
dos compases, luego hace una transposicion del primer compas y hace una

variacion ritmica en el cuarto compas que le da un crecimiento y desarrollo a la
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melodia. Después de esto en los siguientes cuatro compases de la fase de
presentacion se hace una repeticibn casi exacta de los primeros cuatro
compases, es casi exacta debido a la ligadura y el silencio del quinto compas.
En cambio, la fase de continuacion presenta un nuevo motivo melddico que le
proporciona un climax al coro. Estd construida en base al uso de la
segmentacion del octavo compas de la fase de presentacion, para usarlo en el
doceavo compas de la fase de continuacion, el empleo de este recurso lo usa
una vez mas en el compas nueve y diez para repetirlos en el compas trece y
catorce. La caracteristica importante en esta fase que le hace diferente de la
fase de presentacion se debe al comienzo de una pequefia combinacion de
blancas y corcheas y luego lo desarrolla con el uso exclusivo de las corcheas.

A continuacién, se vera la oracion melddica del puente.
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Figura 21. Analisis gréfico de Martinez en el puente de la cancion Come right

now.

En la construccion de la oracion melddica del puente comprende un total de
ocho compases distribuidos de la siguiente manera: 1/1/2/1/1/2. En la fase de
presentacion tiene una idea béasica de un compas, de la que repite
exactamente en el siguiente compas. Después en los siguiente dos compases
se puede apreciar el uso de la segmentacion acompafiado de la variacion en el
ritmo y notas melddicas. En la fase de continuacion esta conformada por la
repeticion casi exacta de la fase de presentacion solo con la diferencia del
octavo compas que es el que varia en este caso. A continuacion, se vera
el analisis grafico del tag end que Planetshakers usa como motivo melodico

para terminar la cancion.
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Figura 22. Analisis grafico de Martinez en el tag end de la cancion Come right

now.

El tag end es una afadidura del cantante que provoca que sea mas interesante
el desarrollo de la melodia. Esta conformado por la idea basica de un compas,
seguido de un compas de silencio para luego repetir la misma idea basica con
el compés de silencio acompafiado. Este es el patron que repite en los ocho
compases Ultimos de la cancién. A continuacion, se vera el analisis de el
gancho melddico generado por los instrumentos, en este caso el sintetizador

con un efecto lead es el que lleva la melodia del gancho.
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Figura 23. Analisis grafico de Martinez en el gancho melddico de la cancion

Come right now.

La oracion melodica del gancho melddica esta construida en un total de ocho
compases, de los cuales se distribuye de la siguiente manera: 2/2/2/2. Esta
conformado por oraciones de dos compases. En la fase de presentacion exhibe
una idea basica de dos compases de los que usa para repetirlos en los

siguientes dos compases con la minima diferencia de las variaciones que se
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puede apreciar en los circulos azules. Después, en la fase continuacién nos

presenta una repeticion exacta de la fase presentacion.
2.3.2.2 Ubicacion de la melodia.

En cuanto a la ubicacion de la melodia como ya se mencioné anteriormente, el
enfoque Unico a analizar serd la ubicacién de los comienzos de la melodia del
cantante principal en cada parte de la estructura de la cancién. A

continuacion, se observara el grafico a analizar de la estrofa.
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Figura 24. Gréfico de la ubicacion de la melodia en estrofa de Come right now.

En la ubicacién de la melodia de la estrofa como se puede apreciar en este
grafico, no cabe duda que se encuentra en tiempo retardado, es decir que la
melodia empieza después del tiempo uno. A continuacién, se mostrara la

ubicacion de la melodia del pre coro.

v v 3 v
[Pre-CoRoP” S E
St £ G £ B Lpffe £ £,,.
! g1 1V 1 | ol | V1 17 1
1 11 1 o | 4 o § w1 1 | 4 I | LA
-4 A4 > &
A LS ~
 ——
£ D’ 34 f- E’
s .. s » _. < » ——
- & o P @ o0 & Y
ol | P 1 | ol gz 1 1 ol P ore 171 1 | ot 1
1) 1 L & W T 1 w171 1 | 4 21 1 g - 1
¥ — - I 1 —t 1

13
Figura 25. Grafico de la ubicacion de la melodia en pre coro de Come right

now.

Al igual que el anterior ejemplo, en este caso podemos observar que la entrada
de la melodia es en un tiempo retardado, es decir que cae después del tiempo

uno de la cancion. A continuacion, se mostrara la melodia del coro.



Figura 26. Gréfico de la ubicacion de la melodia en coro de Come right now.

En este grafico se puede apreciar una variacion diferente a la que se ha visto
en los anteriores ejemplos, esto se debe a que la ubicacion al principio de la
melodia del coro se encuentra en tiempo uno exacto. Esto le da una variaciéon

muy importante en como se escucha la melodia.

Es importante mencionar que mientras avanza la melodia del coro, esta
cambia su ubicacion al repetir la melodia principal. Es por esta razén, que se
ha encerrado con un circulo celeste los puntos importantes en los que la
melodia comienza para indicar si cambio o no el punto de entrada y por
consiguiente obtenemos el resultado de que, en las tres entradas ultimas,
la entrada de la melodia es de una manera anticipada, es decir que cae antes
del tiempo uno. A continuacion, se mostrara la ubicacion de la melodia del

puente.

‘ b
PuenTe| D’ E F- E?

N i T N T AT T
i—&bl:ﬁ:ﬂﬁ:bb&i—% o —
2 v ! | | |
D’ £ f- A?




39

Figura 26. Gréfico de la ubicacion de la melodia en el puente de Come right

now.

En este grafico podemos observar que la melodia entra después del tiempo
uno, es decir que segun Jack Perricone estaria en la categoria de las melodias
gue entran en un tiempo retardado. A continuacién, se mostrara la ubicacion de

la melodia del tag ending.
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Figura 27. Gréfico de la ubicacion de la melodia en el puente de Come right

now.

En este caso se puede apreciar al igual que el puente, la entrada de la melodia

es en tiempo retardado, es decir que entra después del tiempo uno.

En conclusion, en esta cancion hay un uso muy balanceado al momento
de empezar la melodia en cada parte de la cancién. Por consiguiente, son
estos pequefios detalles y variaciones que Planetshakers usa como recurso
compositivo para construir sus melodias con la que generan un mayor interés
en el oyente, ya que da una sensacion de sorpresa al momento de romper con

la monotonia en las melodias.

2.3.3 Anaélisis lirico.

Para el analisis lirico como ya se mencioné anteriormente es importante
recalcar una vez mas, valga la redundancia que esta parte del analisis se
enfocara en el uso exclusivo de las rimas y las dimensiones que tiene la
cancién Come right now. Se ha de mencionar que, el analisis fue hecho para la

cancion original con la letra en inglés y también para la traduccion oficial de la
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banda con la letra en espafiol, con el fin de tener mas recursos que puedan
aportar a las nuevas composiciones inéditas y observar si hay una diferencia

profunda entre ambas versiones o no.
2.3.3.1 Tipos de rimas.

Tabla 7. Tipos de Rimas en los versos de la cancion Come right now

letra traducida.

Verso | Tipo de Rima
Hoy disfrutamos a Cristo Sin rima
Pues solo él nos libera Sin rima
En él fuimos perdonados Sin rima
La més grande alabanza a él Sin rima
Verso Il Tipo de Rima
Para todo el que esta herido Rima Asonante
Llena el sonido de gozo Rima Asonante
El viene a restaurarlo Rima Asonante
La més grande alabanza a él Sin rima

Tabla 8. Tipos de Rimas en los versos de la cancion Come right now letra en

inglés

Verso | Tipo de Rima

Nothing excites us like Jesus Sin Rima

Cause in his presence there’s freedom Sin Rima
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All of our sin is forgiven Sin Rima

So we give to him the highest praise Sin Rima
Verso Il Tipos de Rima
To everybody that’s hurting Rima Perfecta
Here comes the sound of rejoicing Rima Perfecta
Our happiness he’s restoring Rima Perfecta

So we give to him the highest praise Sin Rima

En base a las dos tablas se puede encontrar que la lirica ha sido construida en
base a la rima asonante y la rima perfecta. Es importante mencionar que, el
hecho de que no tenga rima en el primer verso esto es una caracteristica clave
gue destaca a la banda al momento de componer sus canciones. En
comparacién entre ambos andlisis se puede observar que la letra en inglés y la
de espafol lleva una misma estructura en cuanto a las rimas, con la Unica
diferencia del tipo de rima que se usaron para ambas versiones. Finalmente,
se puede concluir que Planetshakers hace un uso debido de este recurso

retérico, como también no le da mucho interés.
2.3.3.2 Dimensiones.

Para una mayor comprension de esta parte es importante mencionar que las
dimensiones estan expresadas de la siguiente manera: (E) dimension externa,

(I) dimensién interna, (H) dimensién hibrida.

Tabla 9. Dimensiones del tema Come right now en la versién inglés.

Versos Dimensiones

Nothing excites us like Jesus
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Cause in his presence there’s freedom H
All of our sin is forgiven I

So we give to him the highest praise I

To everybody that’s hurting E
Here comes the sound of rejoicing I
Our happiness he’s restoring H

So we give to him the highest praise I

Tabla 10. Dimensiones del tema Come right now en la version espafiol.

Versos Dimensiones

Hoy disfrutamos a Cristo E
Pues solo él nos libera H
En el fuimos perdonados H
La mas grande alabanza a él E
Para todo el que esta herido E
Llena el sonido de gozo |

El viene a restaurarlo H

La mas grande alabanza a él E

En las tablas gréficas, existe una diferencia entre ambas versiones, ya que
varian un poco entre las dimensiones externas e hibridas. En la version de la
letra en inglés se encuentran mas dimensiones internas e hibridas por las

palabras que usa para describir sentimientos, en cambio la version en espafiol
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contiene mas dimensiones entre externas e hibridas debido a las palabras que

describen imagenes muy visuales al momento de leer o escuchar la lirica.

2.4 Analisis de Through it all.
2.3.1 Analisis armonico.

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de Cm, es tonal funcional. La métrica
es de 4/4 y tiene un tempo de 122 BPM (beats por minuto). La forma o la
estructura de la composicion es AB, es decir una forma cancion con estrofas,
pre coro, coro y puente. Es importante mencionar que todos los acordes de
esta cancion se encuentran en la categoria de triadas mayores y menores sin
ninguna tensiéon. En cuanto a las progresiones armoénicas son muy cambiantes
en la mayoria de la cancion con pequefias variaciones, la densidad arménica
esta muy presente en toda la cancion por lo cual los intervalos de los
movimientos armoénicos son muy cortos y largos en cada seccion, es decir que
por lo general son movimientos por distancias de segundas mayores o
menores y también intervalos de cuartas o quintas dentro de la escala. A
continuacion, se visualizara las siguientes progresiones armonicas usadas en

toda la cancion.

Tabla 11. Analisis arménico de Through it all.

Progresiones Armédnicas.

bVI— 1 — bVIl — bV
Versos. bIll/V - bVII —bVI — |
bVII — bVI = blII/V - bVII

| —bVI—=IVm -DbVil
Pre-coro.
| —bVI-bVI
/11 = Dbl —bVI-=Dblll /]
Coro.

/' - bl —DbVI-DbVIl /]
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/bVI/
bVI— 1 — bVII
Interludio.
bVI — blll/V — bVII
i
Puente.
// bVI =Dblll =1 — bVl //
Instrumental. / bVI = blll = bVII =1 —bIlI/NV /
Coro Final. bVI —blll = VIl — |
bl - bVI

Como se puede visualizar en la tabla de todas las progresiones armonicas de
la cancion, se logra distinguir la gran rigueza y la densidad armoénica que existe
en todas las secciones que conforman la cancién. Los movimientos armonicos
en su gran mayoria se encuentran a distancias de terceras menores y mayores
el intervalo mas largo, por otro lado, a distancias de segundas mayores
se encuentran los del intervalo mas corto. Estas variaciones provocan que la
cancién no sea monotona, y generan un mayor interés en el oyente al momento
de escucharla. Se ha de mencionar que, el ritmo arménico es muy variado y es
el factor que impulsa a que los cambios armonicos tengan una conexion entre
las secciones para darle un desarrollo y un climax debido en la cancién. Esto

se lo puede observar en los siguientes graficos en cuanto al ritmo arménico.

EstroFA A? = B A? E"/G
J=122
— b A
LHL 7Y = = vy
i Z =

™

o]
X
Gum |Ho P o5 = = =
h_J
Z

<Y1 = h e ——
Acoric Salz 5 = A — A —"—

S - —

Gm.

AB.
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Figura 28. Ritmo armoénico en la estrofa de la cancion Through it all.

En este caso se puede apreciar como el ritmo arménico de la guitarra es muy
escaso a comparacion con el ritmo del bajo, esto hace que tenga un contraste

armoénico muy evidente en la parte de la estrofa de la cancién.
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Figura 29. Ritmo arménico en el pre coro de la cancién Through it all.

En esta parte de la cancion ya se puede apreciar un movimiento del ritmo
armonico con mas densidad ritmica lo cual provoca el desarrollo de la cancion.
En cuanto al bajo, se puede apreciar que la densidad ritmica es menos que en la

estrofa por lo que le da un contraste a la cancion.
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Figura 30. Ritmo armonico del coro en la cancién Through it all.

Al igual que las anteriores partes de la cancién, en esta parte del coro presenta
el mismo contraste y balance en cuanto al ritmo arménico. Como se puede
observar en los primeros cuatro compases, lo Unico presente es la parte de las
guitarras y sintetizadores que interpretan la parte ritmica. Luego en los
siguientes compases es en donde el bajo le complementa de una manera

unisona en cuanto al ritmo.
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2.3.2 Analisis melddico

En cuanto al andlisis de la melodia en la cancion Through it all se ha enfocado
en analizar la melodia principal que mas se destaca en toda la composicion,
por lo tanto, este andlisis se bas6 en la voz principal y los ganchos melédicos

generados por la parte instrumental que esta tiene.

2.3.2.1 La oracién melddicay desarrollo del motivo.

Para el siguiente analisis segun el método de Alejandro Martinez se ha
establecido segun las secciones de la cancion, es decir por estrofa, pre coro,

coro, puente y gancho melddico. A continuacién, se mostraran los graficos de

cada uno:
EsTROFA IDEA BASICA b ‘ < REPETICION (Variacion) b b
a =122 I\ A C- Bb lAb E’/G B \
| 5 # s
A S e srErmam L Esrem_ e ear e
: 11— | 2, —"— S—— I & ﬁi
- U W =
= ACIO o
REPETICION
N e B A’ E/6 B,
0 : - A

J o \ ..
N

ey

) 4

R =
) 2 - 4 v
CONTINUACION

Figura 31. Analisis gréfico de Martinez en la estrofa de la cancion Through it all.

b

ol

En cuanto a la construccion de la oracion melddica en la estrofa tiene un total
de nueve compases dividida en frases de: 2/2/2/2/1. En la fase de presentacion
se observa la idea basica de dos compases seguidos por su repeticién con
variacion, es importante recalcar que la repeticion es la misma en cuanto a
ritmo y notas musicales, pero varia en la ubicaciéon de la melodia y unas
pequefias variaciones de notas musicales al final de ese compéas. Esta manera
de construir las frases es una forma no tan convencional a lo acostumbrado por
lo incluso en la fase de presentacion termina empezando con la idea basica
dando paso a la fase de continuacion que empieza con el final de la idea
basica. Luego de esto tenemos dos compases exactos de una parte de la fase
presentacion para darle un desarrollo y para terminar un compas de silencio

como idea cadencial.
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Que sirve como para finalizar toda la oracion melddica. Los circulos verdes
nos indican las pequefias variaciones y los circulos azules nos indican las
repeticiones exactas. A continuacion, se verd el gréfico correspondiente de la

oracion melddica del pre coro.

Pre-Coro|p? c- QPEA — E’/G B’

3 3 ‘

— .
>

3 | I ol | 3. 1 | Y Y
) ) ) el ==} 1 ] |
N 1
&
— | w
|

B’ A E’/G 8’
3

l

I

Al ~—

CONTINUACION REPETICION EXACTA \

Figura 32. Andlisis grafico de Martinez en el pre coro de la cancién Through it

all.

La oracion melodica del pre coro esta construida en un total de ocho compases
dividida en frases de: 4/4. En la fase de presentacion tiene una idea basica de
cuatro compases, en el circulo verde de la fase de presentacion se encuentra
la pequefna variacion casi imperceptible para empezar de nuevo la repeticion
exacta de la idea basica en la fase de continuacion. A continuacion, se vera la

oracion melédica del coro.

OM =16 : 4/4/2/2/2/2

@ c- E%/G A° F° IDEA BASICA | ¢- E°/G A° E |

e Wiy B
" —

T B i | o i - r——
MAS DENSIDAD RITMICAICON SEGMENTACION
Figura 33. Andlisis grafico de Martinez en el coro de la cancién Through it all.
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En este grafico se puede observar los 16 compases de la oracién melddica del
coro distribuido en frases de: 4/4/2/2/2/2. A la fase de presentacion le
corresponden los primeros ocho compases, y la fase de continuacion los ocho
siguientes. La fase de presentacion comprende de una idea basica inicial de
cuatro compases para luego repetirla de una manera variada como se lo indica
en los circulos verdes en cuanto a esos cambios a la ritmica de la melodia en
los siguientes cuatro compases. Por otro lado, en la fase de continuacion se
tiene una nueva idea de melodia con el uso de la segmentacion en pequefias
figuras musicales como lo indican en los circulos azules, esta parte de la
melodia se encuentra dividida en frases de dos tomando en cuenta que la

melodia entra de una manera anticipada. A continuacion, se vera la

construccion de la oracion melddica del puente.

& LH

REPETICIO_\’ EXACTA

Figura 34. Analisis grafico de Martinez en el puente de la cancion Through it all.

En la construccion de la oracién melddica del puente comprende un total de
dieciséis compases distribuidos de la siguiente manera: 4/4/4/4. En la fase de
presentacion tiene una idea basica de cuatro compases para luego repetirlos

de una manera casi exacta, Unicamente con la diferencia en pequefios detalles
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de la ritmica en las notas que podemos observar en los circulos verdes. El
silencio es parte importante de la idea bésica y de cada frase que se desarrolla
en los siguientes compases. En la fase de continuacion es la repeticion exacta
de la fase de presentacion con la Unica diferencia de que existe mas densidad
armonica que le da una fuerza y permite que la melodia resalte mucho mas
tomando el protagonismo. A continuacion, se vera el analisis grafico del
gancho melddico que Planetshakers usa como motivo melddico en cada

interludio entre cada seccion de la cancion.

\Gancxo MeLonico s o = e
e ] REPETICION CON VARIACION Y

A TRANSPOSICION. fb/G Bb
e e
. = c! =
X = B A’ /G B
i ‘P ~ . : E
—— o — gty € t o

= T
asidbidiaioy REPETICION EXACTA

Figura 35. Andlisis grafico de Martinez en el gancho melddico de la cancion
Through it all.

La oracion melddica del gancho melddico esta construida en un total de ocho
compases, de los cuales se distribuye de la siguiente manera: 2/2/2/2. Esta
conformado por motivos de dos compases. En la fase de presentacién exhibe
una idea basica de dos compases de los que usa para repetirlos en los
siguientes dos compases con el uso de la herramienta de la variacion y la
transposicion. Los circulos verdes nos indican la ritmica que se cambié y los
circulos morados nos indican el pequefio motivo melédico que se transpuso, es
decir se us6 la misma ritmica del motivo de la idea basica, pero se escribid
en otro registro melddico. Finalmente, en la fase de continuacion se hace
una repeticion exacta de la fase de presentacion con el minimo detalle de

gue empieza el tiempo uno con una ligadura del compas anterior.
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2.3.2.2 Ubicacién de la melodia.

En cuanto a la ubicacion de la melodia como ya se mencioné anteriormente, el
enfoque Unicamente a analizar sera la ubicacion de los comienzos de la
melodia del cantante principal en cada parte de la estructura de la cancion. A

continuacion, se observara el grafico a analizar de la estrofa.

ESTROFA | :
J=122 B e A’ E/6 B
0 b A — n s
A iayL 7PN Care I r-xj T r— II | uj — {[ = ===
_W:ﬁjj g -&l I 4iﬁj§!
= - B’ A’ E/6 B
| ASE—] e = E - :
A==y y —t L i e e T ]
e * vy ¥

| & S—

Figura 36. Gréfico de la ubicacion de la melodia en estrofa de Through it all.

En la ubicacion de la melodia de la estrofa como se puede apreciar en este
grafico, no cabe duda que se encuentra en tiempo retardado, es decir que la
melodia empieza después del tiempo uno. A continuacion, se mostrara la

ubicacién de la melodia del pre coro.

PRE—CORO Ab c- Bb Ab fb/G Bb
PN, pe—— 2 = 3 ==
1 U L P — 1 l } .; ) 1 | e ! Y Y | | el | Y 3 ]
l = e — o o
2 \b/ b : - .
A ¢- B A E’/G B
9 IL e iy 1 = = = [ pt—. ~ 2 —rt—t 1
x 1 1 o o  comeeprmre (I | i} 1o o | o e (O 1 1 1 ™ |
ammE e S S S PR
14

Figura 37. Gréfico de la ubicacion de la melodia en pre coro de Through it all.

A diferencia de la anterior seccion de la cancion, se puede apreciar que la
entrada de esta parte es justo en el tiempo uno. Esto le da una variacion a la
escucha de la melodia provocando que sea mas interesante para el oyente. A

continuacion, se mostrara la melodia del coro.
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Figura 38. Gréfico de la ubicacion de la melodia en coro de Through it all.

Como se puede apreciar en esta seccion de la melodia al igual que el pre coro
entra justo en el tiempo uno en los ocho primeros compases como se lo puede
observar en los dos circulos azules, después de estas dos entradas existe un
cambio muy notorio que se encuentran en los circulos amarillos que indican las
nuevas entradas de la melodia del coro. Estas entradas son de una manera
anticipada, es decir antes del tiempo uno lo cual le da una variacion muy
significativa que hace que la cancién no sea tan mondétona. A continuacion, se

mostrara la ubicacion de la melodia del puente.

Figura 39. Gréafico de la ubicacion de la melodia en el puente de la cancion
Through it all.

En este grafico podemos observar que la melodia entra después del tiempo
uno, es decir que segun Jack Perricone estaria en la categoria de las melodias

gue entran en un tiempo retardado.
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Para el momento de componer canciones en songwriting, las entradas
de la melodia en cada seccion es un punto muy relevante que se usa para

componer liricas.

2.3.3 Anaélisis lirico.

Para el analisis lirico como ya se menciond anteriormente es importante
recalcar una vez mas, valga la redundancia que esta parte del analisis se
enfocard en el uso exclusivo de las rimas y las dimensiones que tiene la
cancion Through it all. Se ha de mencionar que, el andlisis fue hecho para la
cancién original con la letra en inglés y también para la traduccion oficial de la
banda con la letra en espafiol, con el fin de tener mas recursos que puedan
aportar a las nuevas composiciones inéditas y observar si hay una diferencia

profunda entre ambas versiones o no.
2.3.3.1 Tipos de Rimas.

Tabla 12. Tipos de Rimas en los versos de la cancion Through it all letra

traducida.

Verso | Tipo de Rima

Es tu gran poder Sin Rima

Y lo que has hecho en mi Sin Rima
Tocas hoy mi corazén Rima Asonante
Enamorado estoy Rima Asonante
Verso ll Tipo de Rima
Al buscarte a ti Rima Perfecta

Brilla en mi tu luz Sin Rima
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Decidi cantarte a ti Rima Perfecta

Vida ti me das Sin Rima

Tabla 13. Tipos de Rimas en los versos de la cancion Through it all letra

en inglés.
Verso | Tipo de Rima
It's the way you move Sin Rima
And everything you do Sin Rima
The way you touch my heart again Sin Rima
I’'m in love with you Sin Rima
Verso Il Tipos de Rima
As | lift my eyes Sin Rima
Your light is shining bright Sin Rima
And | choose to sing again Sin Rima
For you give me life Sin Rima

En este caso, en cuanto a los tipos de rimas de las dos versiones tanto en la
letra en inglés como en la traduccion se puede apreciar que, si hay una
diferencia muy significativa en cuanto al tipo de rimas, esto se debe a que en
los versos de la letra en ingles no tiene ningun tipo de rima y en la letra
traducida si contiene dos tipos de rima distintos. La letra en espafiol esta
conformada por la rima asonante en el primer verso y en el segundo por la rima
perfecta que le da una variacién al uso de este recurso. Sin embargo, se puede

deducir que entre ambas letras Planetshakers no basa mucho su trabajo en el
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uso de las rimas, es decir que su prioridad no es mantener el patrén de rimas

€N SuUsS Versos.

2.3.3.2 Dimensiones.

Para una mayor comprension de esta parte es importante mencionar que las

dimensiones estan expresadas de la siguiente manera: (E) dimension externa,

() dimensién interna, (H) dimensién hibrida.

Tabla 14. Dimensiones del tema Through it all en la versién inglés.

Versos

Dimensiones

It's the way you move
And everything you do
The way you touch my heart again

I’m in love with you

As | lift my eyes
Your light is shining bright
And | choose to sing again

For you give me life

m m I

Tabla 15. Dimensiones del tema Through it all en la versidén espafiol.

Versos

Dimensiones

Es tu gran poder
Y lo que has hecho en mi
Tocas hoy mi corazén

Enamorado estoy
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Al buscarte a ti

Brilla en mi tu luz

m m I

Decidi cantarte a ti

Vida tu me das I

En las tablas graficas, se puede apreciar el uso de todas las dimensiones
disponibles de una manera un poco mas balanceada, sin embargo, en
ambas letras tienen mas dimensiones hibridas e internas. El uso de estas se
debe al contenido que se quiere transmitir, y el contenido de sus versos
hablan sobre sentimientos y atributos que no son visuales, sino abstractos de

imaginar.

Capitulo 3: Composicion de tres canciones inéditas basada en los

analisis.

3.1 Composicion de la primera cancion Extravagante amor.

3.1.1 Sinopsis.

Extravagante amor es una cancion llena de muchos sentimientos y emociones,
gue al igual que Planetshakers y todas sus canciones han sido inspiradas para
exaltar el nombre de Dios, esta cancion lleva el mismo mensaje e influencia. La
musica es distinta pero el contenido es el mismo, se decidié mantener el mismo

concepto que un cristiano tiene hacia Dios.

Para una mayor comprension, esta cancion hace referencia y ha sido
inspirada en el extravagante amor de Dios, un amor fuera de lo comdn que
todo lo da sin esperar nada a cambio, un amor que va mas alla de lo que el
hombre pudiera concebir en su mente y corazén, un amor que rompe
esquemas, un amor incondicional que todo lo puede soportar, un amor que

jamas se extingue, un amor que nada lo puede apagar.
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Es esa clase de amor que en medio de la tempestad, en medio de
los tiempos mas dificiles, esta presente y que aun cuando para el hombre es
dificil amar, es ahi el momento en que mas se manifiesta. Todo el contenido

esta construido en base a estos conceptos ya mencionados anteriormente.

3.1.2 Estructura de la cancion.

Es una cancién dentro del estilo pop rock, en tiempo de 115 BPM (beats por
minuto) dentro de una métrica de 4/4. Se encuentra en la tonalidad de La
mayor, es tonal funcional hasta en la parte del puente que se empled una
pequefia modulacion en el séptimo grado, este siendo un VIImb5 paso a ser un
bVIl Mayor para darle mas fuerza a la melodia. La estructura de como fue
construida la cancion se basoé en las tres canciones de estudio para hacer uso

de las oraciones melddicas, la ubicacion de las mismas y su armonia.

3.1.3 Recursos utilizados del analisis.

En cuanto a los recursos utilizados del andlisis para esta cancion se empleé la
estructura de la oracion melddica de la cancion Endless praise. Por otro lado,
también el recurso utilizado para esta cancion fue la ubicacién de la melodia,

especificamente hablando de las entradas de la melodia en cada seccion.

Endless Praise

4._‘ 7 T
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= . | 1 |
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1 o s | 22\2-|2+2‘2
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2 H 2 s Us H2Hz2

2 H.3 |

Figura 40. Analisis grafico de Martinez de la oracidbn melddica en la cancion:

Endless praise.
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Para la nueva cancion Extravagante amor, la estructura de la oracion melodica

gue se ha utilizado empieza desde el pre-coro hasta el gancho melédico.

Extravagante Amor

Verso Precoro Coro Puente Gancho

Melddico
(e[ a)lalls ][ e [o]leall ol o
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2 {2 ] > e e L L
a s 2 e
2 {3

Figura 41. Andlisis grafico de Martinez de la oracién melddica en la cancion:

Extravagante amor.

La construccion de la oracion melddica del pre coro y como esta distribuida en
la cancion Endless praise, es la misma estructura de la nueva cancién

Extravagante amor.
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Figura 42. Andlisis grafico de Martinez del pre coro en la cancion: Endless
praise.
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PRESENTACION
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Figura 43. Andlisis grafico de Martinez del pre coro en la cancion: Extravagante

amor.

Como se puede apreciar es la misma estructura y metodologia para la
construccién melddica, por supuesto la melodia es diferente. A continuacion,

se vera la comparacion de melodia del coro en las dos canciones.

Coro] € /6 _A Bhpapiges VB 6 |
e e === o = . =
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Figura 44. Andlisis gréafico de Martinez del coro en la cancién: Endless praise.
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Flgura 45. Analisis grafico de Martinez del coro en la cancion: Extravagante

amor.

Como se puede apreciar en los gréficos, la construccion melddica es la misma
sin importar la diferencia en el ritmo y en las notas musicales. Los alargues de
algunas notas musicales en algunos compases es una caracteristica que
Planetshakers usa en sus composiciones, y es este recurso que se ha usado
para crear un nuevo material melédico en una cancién. A continuacion, la

comparacion de la melodia del puente.

PRESENTACION OM: 17 = '2/‘2/‘2/‘2/2/‘2/2/3
IDEA BASICA

2 Te Le-van - TA - A - NO-2 TE DA-MOZ MES-TRO A - A - NO-OR

L 6 VARIACION Y TRANSPOSICION L B

= Poaroummema: Di-02 lA_Gwmnuu:

G D/F: G B 87 A

48 Por 10-D0 10 00E RA- C£2 Di-0 W' Gio-mm 1€ DA-RE
REPETICION CASIEXACTA CON MAS DENSIDAD ARMONICA

Figura 46. Analisis grafico de Martinez del puente en la cancion: Endless
praise.
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REPETICION CASI E.\'.—\C'I'AC'OI\' MAS DENSIDAD ARMONICA
Figura 47. Analisis grafico de Martinez del puente en la cancion: Extravagante

amor.

En la comparacion de los siguientes graficos presentados, encontramos una
igualdad del concepto de creacion de la melodia, en este caso se uso la
variacion y la transposicion. Los circulos de colores indican los momentos
exactos en los que se empled estos recursos de composicion. El dltimo circulo
amarillo indica la variacion y la extension de la melodia en las dos canciones,
esta como caracteristica para el alargue de la oracion meléddica. Finalmente se
presentara la comparacion de la oracion meléddica de los ganchos melédicos.

OM: 8 =2/2/2/2

IDEA BASICA REPETICION VARIADA

G D/F* B A B-7 A 87 D7 i

GancHo MeLapico

0 i

A
L8 )
-~

—_—3a

SO IS R_EPETICIONYEXACTA

Figura 48. Analisis grafico de Martinez del gancho melddico en la cancién:

Endless praise.
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Figura 49. Andlisis grafico de Martinez del gancho melddico en la cancion:
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Extravagante amor.

La oracion melddica del gancho est4 compuesta en un total de ocho compases
divida en frases de: 2/2/2/2. En los dos casos es igual y las repeticiones
variadas en cuanto al concepto es el mismo, sin embargo, en cuanto a

la aplicacion es distinta.

Por otra parte, otro de los recursos utilizados en base al andlisis tiene que ver
con las entradas de la melodia que usa Planetshakers en su cancion Endless
praise. Se empled la misma estructura en las entradas, es decir si es a tiempo,
después del tiempo uno o antes del tiempo uno. Por ejemplo, como se
puede observar en la figura #, la entrada de la melodia es de una manera

anticipada y por esa razon en la nueva cancién entra de una manera

anticipada.
Esmora| <12¢ g9 D A 6 87 D A 6
e e
4— > = =t h'{, g-Jﬁ
T Ll D A G 8-7 D A G
= » ‘l R = b._‘:‘__‘_“_‘#

Figura 50. Andlisis grafico de la ubicacion de la melodia en estrofa de la

cancién: Endless praise.
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Figura 51. Analisis grafico de la ubicacion de la melodia en estrofa de la

cancion Extravagante amor.

A continuacion, se mostrard la comparacion de la melodia del pre coro en

ambas canciones.
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Figura 52. Analisis grafico de la ubicacion de la melodia en pre coro de la

cancién: Endless praise.
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Figura 53. Analisis grafico de la ubicacion de la melodia en pre coro de la

cancién Extravagante amor.

En estos graficos se puede apreciar que las melodias de ambas
empiezan exactamente en el tiempo uno, esto es muy importante al momento
de romper con la monotonia de una melodia. A continuacion, se presentara la

comparacioén de la ubicacién de la melodia en el coro.
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Figura 54. Andlisis grafico de la ubicacion de la melodia en el coro de la

cancion Endless praise.
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Figura 55. Andlisis grafico de la ubicacion de la melodia en el coro de la

cancion Extravagante amor.

La ubicacion de la melodia en ambos casos su entrada es de una manera
anticipada, la ritmica es diferente pero el concepto de la entrada es lo que se
uso para esta cancion. A continuacion, se la comparacion de la ubicacién de la

melodia en el puente.

PuENTE
— G 8-7
2
s e == T
= ——— [ - =
3 Te Li-var- 1A - A - N0-2 Te DA-MOZ WUES-TRO A - A - NO-OR
G 8 =
/—\ 8
y 3 o g i
| = 1 1 151 1 | o K< ! 1 1 1 1 1 1 !"?
e e e = "\ 1
xn R 10-D0 10 0o mA-ci2 Di-o2 IA___ GloRA TE DA RE

Figura 56. Andlisis gréfico de la ubicacién de la melodia en el puente de la

canciéon Endless praise.
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Figura 57. Andlisis grafico de la ubicacién de la melodia en el puente de la

cancion Extravagante amor.

La ubicacion de la entrada de la melodia es en tiempo retardado, es decir
después del tiempo uno. En cada detalle se ha buscado cumplir con el uso de

los recursos compositivos investigados y aplicarlos a las nuevas canciones.

3.2 Composicién de la segunda cancion Tu gozo es mi fortaleza.

3.2.1 Sinopsis.

Tu gozo es mi fortaleza es una cancion muy alegre y jovial. Esta cancion ha
sido inspirada en hechos reales de ver como Dios cambia a las personas de
una manera asombrosa. Uno de esos notorios cambios que he visto en las
personas y en mi vida también, se debe a la transformacion de la tristeza por
alegria, el luto por vida, el lamento por danza y, en fin, todo ese
negativismo que uno tiene lo usa para transformarlo por una esperanza viva
gue te mantiene disfrutando de la vida. Por lo tanto, tiene una energia muy

amena que transmite mucha alegria y felicidad.

3.2.2 Estructura de la cancion.

Es una cancion dentro del estilo funk electrénico, en tiempo de 140 BPM (beats
por minuto) dentro de una métrica de 4/4. Se encuentra en la tonalidad de Re
mayor, es tonal funcional. La estructura de como fue construida la cancion se
basé en una estructura independiente, las secciones de la oracion melddica
son completamente nuevas, pero en cuanto a la lirica se empleo los recursos

compositivos de la segunda cancion que fue analizada Come right now.
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3.2.3 Recursos utilizados del anélisis.

En cuanto a los recursos utilizados del analisis como se menciono
anteriormente para esta cancion se emple6 Unicamente el analisis lirico que se
encontré en la cancion Come right now. Para recordar un poco cuando se
refiere al anadlisis lirico se hace referencia a los tipos de rimas y las
dimensiones que los versos poseen. En las siguientes tablas se observara y

comparara la cancién nueva con la cancion del andlisis.

Tabla 16. Tipos de rima en la cancién Come right now en la version espariol.

Verso | Tipo de Rima
Hoy disfrutamos a Cristo Sin Rima
Pues solo él nos libera Sin Rima
En él fuimos perdonados Sin Rima
La més grande alabanza a él Sin Rima
Verso Il Tipo de Rima
Para todo el que esta herido Rima Asonante
Llena el sonido de gozo Rima Asonante
El viene a restaurarlo Rima Asonante
La més grande alabanza a él Sin Rima

Tabla 17. Tipos de rima en la cancién Tu gozo es mi fortaleza.

Verso | Tipo de Rima

Su alabanza llena la tierra Rima Asonante

Un estruendo de gozo resuena Rima Asonante
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Su gloria cubre el planeta Rima Asonante
Multitudes se retnen en su nombre Sin Rima
Verso Il Tipo de Rima
Establecio su trono Sin Rima
Revestido de esplendor Sin Rima
Santidad es adorno en tu casa Sin Rima
Multitudes se retnen en tu nombre Sin Rima

En la composicion de la nueva cancion se uso el recurso retorico encontrado
en la letra de la traduccién oficial de la banda, por lo cual esta version se
encuentra con el uso de la rima asonante y también no usa las rimas para uno
de sus versos. Por consiguiente, en la nueva cancién se procedi6 a incorporar
este recurso compositivo al gusto del compositor, ya que como se observa en
las tablas en el primer verso de la cancion de estudio no tiene rimas y la
cancidn nueva si tiene. Esto se debe a que los tipos de rimas de la cancion de
estudio en el primer verso se encuentran en el segundo verso de la cancion
nueva y las rimas del segundo verso de la cancion de estudio se emplearon en
el primer verso de la cancién nueva. Lo que prevalecio en este caso, es el uso
de la Rima Asonante y no usar rimas. A continuacion, se presentara el uso de

las dimensiones en los versos.

Tabla 18. Dimensiones en la cancion Come right now en la version espaiiol.

Versos Dimensiones

Hoy disfrutamos a Cristo
Pues solo él nos libera

En el fuimos perdonados
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La mas grande alabanza a él

Para todo el que esta herido
Llena el sonido de gozo
El viene a restaurarlo

La mas grande alabanza a él

Tabla 19. Dimensiones en la cancién Tu gozo es mi fortaleza.

Versos

Dimensiones

Su Alabanza llena la tierra
Un estruendo de gozo resuena
Su gloria cubre el planeta

Multitudes se redinen en su nombre

Estableci6 su trono
Revestido de esplendor
Santidad es adorno en tu casa

Multitudes retnen en tu nombre

m

m T I m

Como se puede apreciar en las tablas, las dimensiones usadas para la nueva

cancién son las mismas de la cancién de estudio. Es importante tomar en

cuenta que al igual que el orden en cédmo se empled las dimensiones es igual

gue en el caso de las rimas, es decir de manera invertida. Las dimensiones del

primer verso de la cancion de estudio se usaron para las dimensiones del

segundo verso de la nueva cancion y asi para el segundo verso de la cancion
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nueva se tomo las dimensiones del primer verso de la cancion de estudio. En
este caso, como se puede observar las dimensiones externas e hibridas son

las que predominan més, el uso de las dimensiones internas es escaso.

3.3 Composicion de latercera cancién Laimagen de la causa.

3.3.1 Sinopsis.

La imagen de la causa es una cancidn con una propuesta un poco diferente
a las anteriores canciones, sin embargo, aun cuando el mensaje no va
enfocado directamente a exaltar el nombre de Dios, el mensaje ha sido
inspirado de un libro de la Biblia conocido como hebreos. Este libro escrito por
uno de los mas grandes predicadores de la historia, mas conocido como
Pablo, es quien relata sobre el hijo de Dios que es el resplandor y la Gloria de
Dios. Es muy interesante, debido a que Pablo nos explica como todas las
cosas existentes en el universo estan sostenidas en la palabra de Jesus. Esto
guiere decir que, si el no existiera, todo lo demas dejaria de existir. Por esa
razén, de ahi viene el dicho de nadie puede amar de verdad sin antes haber
tomado un riesgo, el riesgo de amor que Jesus tomo al venir a la tierra fue el de
tener la posibilidad de fallar porque se hizo hombre y como hombre
experimento las debilidades del ser humano. Es decir, que si Jesus cometia un
error el al morir dejaria de existir y por consiguiente el universo dejaria de
existir. Como conclusion, esto nos lleva a entender que Dios preferia dejar de
existir si no era con la humanidad, que a seguir existiendo sin el hombre.

Esta cancion habla de ese hecho admirable de amor que alguien puede
tener por otro ser viviente, el dar su vida por alguien. El dar todo a cambio de la
vida del préjimo es una hazafa que no todos la harian, sin embargo, todos si la
valoran. Grande fue el riesgo de amor que Dios tuvo por el hombre y por esa
razon ahora la imagen de esa causa de amor sigue viva en cada corazén
humano. Finalmente, todo este relato se dio para saber que a causa de un acto
de amor incomprensible es cuando la relacion que se habia roto entre el
hombre y Dios en el principio, ahora es una relacion totalmente abierta en la

gue cualquier persona puede tener sin limites.
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3.3.2 Estructura de la cancion.

Es una cancion dentro del estilo pop rock, en tiempo de 104 BPM (beats por
minuto) dentro de una métrica de 4/4. Se encuentra en la tonalidad de Bb
mayor y en la parte final de la cancion modula a la tonalidad de C mayor. La
forma de la cancion esta basada en una estructura AB, es decir tiene su coro

normal y el pre coro en este caso también cumple la funcion de puente.

3.3.3 Recursos utilizados del anélisis.
En cuanto a los recursos compositivos utilizados para esta cancion se
empled el ritmo armonico analizado de la cancion Come right now. Por otro
lado, otro recurso que se empled fue en base al andlisis de la lirica de Through
it all, se us6 Unicamente el andlisis de los tipos de rimas. Se ha de mencionar
gue, en cuanto a la construccién melédica de esta cancion fue totalmente libre
y nueva a lo que se ha visto en las anteriores canciones. A continuacion en
los siguientes graficos se les mostrara las debidas comparaciones de los

recursos analizados y como se llevo a cabo la aplicacién de cada uno de estos.
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Figura 58. Gréfico del ritmo armonico en la estrofa y pre coro de la cancion

Come right now.
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Figura 59. Gréfico del ritmo armonico en la estrofa de la cancion La imagen

de la causa.
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Figura 60. Grafico del ritmo armonico en la estrofa de la cancién La imagen
de la Causa.

En las imagenes anteriores se puede apreciar la comparacion del ritmo
armonico en la cancion Come right now y como se lo aplico a la nueva cancion
respetando el patron ritmico de la estrofa y el coro. La intencion de usar este
recurso compositivo, fue el crear una nueva melodia y una nueva propuesta
musical sobre el mismo ritmo armaonico, sin embargo es importante mencionar
gue las progresiones armaonicas que se usaron fueron distintas.

En la cancion del andlisis la estrofa y el pre coro tienen la misma
progresion armonica, pero en la nueva cancion tienen progresiones diferentes
en la estrofa y el pre coro con el mismo ritmo armonico. En la parte del coro se
puede apreciar como los instrumentos melddicos y armoénicos mantienen el
mismo patron ritmico de corcheas, sin embargo en los ultimos compases del
coro es el bajo el que le da una variacion al ritmo armoénico con el uso de
sincopas.

A continuacién, en las siguientes tablas se podra observar como se llevé
a cabo la aplicacion del analisis lirico en cuanto a los tipos de rimas de la

cancién Through it all.
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Tabla 20. Tipos de Rimas en los versos de la cancién Through it all letra

traducida.
Verso | Tipo de rima
Es tu gran poder Sin Rima
Y lo que has hecho en mi Sin Rima

Tocas hoy mi corazén

Rima Asonante

Enamorado estoy

Rima Asonante

Verso |l

Tipo de Rima

Al buscarte a ti

Rima Perfecta

Brilla en mi tu luz

Sin Rima

Decidi cantarte a ti

Rima Perfecta

Vida ti me das

Sin Rima

Tabla 21. Tipos de Rimas en los versos de la cancion La imagen de la causa.

Verso |

Tipo de Rima

Muchas veces yo me pregunto.

Rima Asonante

¢, Qué es el hombre para que en el

Sin Rima

El mundo busca a su duefio

Rima Asonante

Por mucho tiempo sin mucho que

Sin Rima
encontrar
Verso Il Tipo de Rima
El gran abismo que se imponia Sin Rima
No importo para que tu lo atravieses Sin Rima

Pecado y culpa tu te llevaste

Rima Perfecta

Por todo el mundo que tu amaste

Rima Perfecta
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Tabla 22. Tipos de Rimas en los versos de la cancion Through it all letra

en inglés.
Verso | Tipo de Rima
It's the way you move Sin Rima
And everything you do Sin Rima
The way you touch my heart again Sin Rima
I’'m in love with you Sin Rima

Verso Il Tipos de Rima

As | lift my eyes Sin Rima

Your light is shining bright Sin Rima

And | choose to sing again Sin Rima

For you give me life Sin Rima

Tabla 23. Tipos de rima en la cancién Through it all.

Verso Il Tipo de Rima

Creciste como un vastago joven Sin Rima

Como cualquiera de nosotros Sin Rima

Despreciado y rechazado tu fuiste Sin Rima

Hecho para el sufrimiento Sin Rima
Verso IV Tipos de Rima

Traspasado por nuestras rebeliones Sin Rima

Y por toda nuestra iniquidad Sin Rima

Sobre ti recayo el castigo Sin Rima

A precio de nuestra paz Sin Rima
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En la nueva cancion La imagen de la causa tiene un total de cuatro versos que
han sido construidos en base al analisis lirico de la cancion Through it all, por
esa razon se ha decidido usar los versos de la letra traducida y la letra original
en inglés. El anico recurso retorico que ha sido aplicado para esta cancion fue
el uso de las rimas. Los tipos de rimas asonante, perfecta y el no usar las rimas
son las caracteristicas principales que Planetshakers usa como recurso en sus
canciones. Esta afirmacion, es el resultado de todos los analisis hechos en

cuanto a la lirica de la banda.

Es importante mencionar que, en el verso | y Il de la nueva cancion se ha
hecho una pequefia variaciéon en cuanto al orden de las lineas de los versos.
Los primeros dos versos fueron inspirados en la letra traducida de
Planetshakers, es decir que estd construida en base de la rima perfecta y

asonante.

En los versos Ill y IV por otra parte, se basaron en el no usar las rimas.
Este proceso se llevo a cabo en base al andlisis de la letra original en inglés,
como se puede apreciar en las tablas, por esa razén se ha decidido no usar

rimas en estos versos.

El hecho de esta libertad en aplicar el conocimiento fue con la intencién
de no crear algo exactamente igual al autor original sino un poco hacerle
variaciones pequefias, sin embargo como podemos observar en la mayoria de
ejemplos se puede observar que se respeta la ubicacion y el tipo de rima que

se usO para ese verso en especifico.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.

El estilo de composicién de Planetshakers se caracteriza por la presencia de
ciertos recursos compositivos que ayudan a identificar a Planetshakers como
una banda que posee un estilo musical distintivo dentro de la categoria de la

musica cristiana.

La propuesta arménica que presenta la banda comprende de ciertos
recursos de composicion como: intercambios modales usados durante uno o
dos compases, trabajo sobre la barra en algunos acordes, es decir que caen en
tiempos débiles. Desarrolla sus canciones con las repeticiones de ciertos
patrones ritmicos y variaciones que le proporcionan un crecimiento a la

cancion.

Por otra parte, en cuanto a la propuesta melddica que posee la banda
existe una rigueza de recursos compositivos que ofrece Planetshakers. Uno de
ellos es la construccion de las oraciones melddicas a través de la repeticion,
variacion, transposicion y segmentacion que brindan una coherencia a la
melodia principal. La ubicacién de la melodia es otro punto importante que la
banda lo usa mucho, especificamente hablando sobre la ubicacion de la
entrada de las melodias es decir las anticipaciones, el retardando, y el tiempo
uno en el que puede entrar la melodia principal. Se pudo apreciar el uso
balanceado de las entradas de la melodia que le da variedad y genera mas

interés en el oyente.

La propuesta lirica que deja Planetshakers en cuanto a los recursos
retéricos como los tipos de rimas y las dimensiones es interesante debido al
uso propicio de estos. En el empleo de las rimas se puede observar el uso de
un tipo de rima, sin embargo, el no usarlas es una caracteristica de la banda.
El no basarse directamente en el uso de las rimas es una observacion
importante que se ha hecho en las tres canciones de estudio. Por otro lugar, el
uso de las dimensiones existe una inclinacion hacia el uso de las dimensiones
hibridas e internas debido a expresar sentimientos que siente el autor hacia

Dios, mas que con crear imagenes visuales en la mente del oyente.
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Las nuevas canciones usan estos recursos de composicion en cuanto a lo
lirico, meldédico y armoénico. Es importante mencionar que, en cada nueva
cancion se usaba al menos uno o dos recursos compositivos del analisis, mas
no todos en una misma canciéon. Por lo tanto, es posible usar cualquiera de

estos recursos compositivos para la creacion de una cancion.

Se recomienda para futuras investigaciones tener un esquema de
trabajo que lleve el orden cronoldgico de todos los elementos a analizar, sobre
todo que esos elementos estén bien definidos y claros para no tener
contratiempos en la investigacion. En cuanto a la redaccion del andlisis, ser
especifico, preciso y conciso es la clave para una mayor comprension de la
lectura, cuidar no redundar mucho en la explicaciébn y no usar términos tan

técnicos, sino al contrario un lenguaje que todos puedan entender.
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Anexo 1. Esquema de la oracion melddica segun Martinez
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Anexo 2. Transcripcion de la melodia de la cancion Endless Praise.
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Anexo 3. Transcripcion del Ritmo armaonico de la cancion Endless Praise.
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Anexo 4. Transcripcion  de la melodia de la cancion

Come Right Now.
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Transcripcion del ritmo arménico de la cancion Come right now.
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Anexo 5. Transcripciéon del ritmo armonico de la cancion Come right now.



Transcripcion de la estructura melddica de la cancion Through it all.
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Anexo 6. Transcripcion de la estructura melddica de la cancién Through it all.



Transcripcion del ritmo armonico de la cancién Through it all.
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Anexo 7. Transcripcion del ritmo armoénico de la cancién Through it all.



Transcripcion de la estructura melédica de la cancion Extravagante Amor.
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Anexo 8.Transcripcion de la estructura melddica de la cancion Extravagante
Amor.



Letra completa de la cancion Tu gozo es mi fortaleza.

ESTRUCTURA AB

140 BPM

- Verso | / Pre-Coro / Coro / Verso Il / Pre-Coro/ Coro/ Puente / Coro.

Tu Gozo es mi Fortaleza

Verso | (AAAX/EIHE) Rima Asonante
Su Alabanza llena la tierra (externa)
Un estruendo de gozo resuena (interna)
Su gloria cubre el planeta (hibrida)

Multitudes se retinen en su nombre (externa)

Pre-Coro
Cuando en mi la angustia iba en aumento

Tu consuelo llenaba mi alma de alegria

Coro
Con canto de Alabanza
Me levanto en tu nombre
Para alegrarme en ti
En tiJesus
Tu gozo es mi fortaleza Oh, Oh
Tu gozo es mi fortaleza
Tu gozo es mi fortaleza Oh, Oh, Oh

Tu gozo es mi fortaleza




Verso Il (XXXX/EHHE) Sin Rima

Establecio su trono (externa)
Revestido de esplendor (hibrida)
Santidad es adorno de tu casa (hibrida)

Multitudes se retinen en tu nombre (externa)

Puente
Tu me llenas de alegria con todas tus maravillas
No hay tribulacién ni mal alguno que pueda alcanzarme
Hoy con gozo te cantaré, con Fe yo declararé

Todo lo que estaba muerto hoy cobra vida en ti Cristo

Anexo 9. Letra completa de la cancion Tu gozo es mi fortaleza.



Transcripcion del ritmo arménico de la cancion La imagen de la causa.
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Anexo 10. Transcripcion del ritmo arménico de la cancion La imagen de la
causa.



Links de las canciones inéditas:

Extravagante amor:

https://drive.google.com/file/d/1ndEJB2PrhFQJy0OAch21EMKIVsSQNPbCS/view

?usp=sharing

Tu gozo es mi fortaleza:

https://drive.google.com/file/d/1KmlykJ4ijTGyFrMcK3MgMMxroZqY cabg/view?u

sp=sharing
La imagen de la causa:
https://drive.google.com/file/d/1nfxzxIQb3nM--

ZdXx5z4DwoczzItGGPB/view?usp=sharing

Anexo 11. Links de las canciones nuevas.
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