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RESUMEN

Dentro de la musica latina existen un sinnimero de alternativas compositivas,
algunas mas comunes que otras, que gracias al tiempo y a grandes artistas se
han desarrollado a tal punto de evolucionar y convertirse en géneros
establecidos. Parte de toda esta cultura musical representa a la musica
tradicional centroamericana. Por ejemplo, Republica Dominicana, que con su
contenido e historia musical, contribuye dia a dia con el establecimiento de la
masica latina a nivel internacional. Ademas, el merengue y la bachata como dos
de los principales géneros de este pais caribefio corresponden al marco tedrico
del primer capitulo que se ha desarrollado en el presente trabajo.

Todas aquellas expresiones estético — musicales tienden a responder una
tendencia por parte de sus autores y arreglistas, que son el resultado de la
tradicion cultural de sus pueblos y que abarcan en muchos casos un ensamble
de voces dentro de las obras. Esta es la razon por la cual este trabajo analiza
estéticamente el disco llamado Bachata Rosa del compositor e intérprete Juan
Luis Guerra, con el objetivo de descubrir las técnicas empleadas por el
mencionado compositor para usar las voces como una seccién instrumental en
obras populares. Por lo tanto, el presente trabajo tiene como fin la composicién
vocal dentro de dos arreglos musicales que no hayan sido pensados

originalmente con voces como parte del acompafiamiento.



ABSTRACT

Latin music has many compositional alternatives, some are common than others.
Thanks to the time and great artists have developed and have become in
established genres. Part of all this music culture represents traditional Central
American music. For example, Republica Dominicana, which with its content and
musical history, contributes day by day with the establishment of Latin music
internationally. In addition, merengue and bachata as two of the main genres in
this Caribbean country and correspond to the theoretical framework of the first
chapter that has been developed in the present work.

All those aesthetic-musical expressions tend to respond to a tendency on the part
of their authors and arrangers who are the result of the cultural tradition of their
towns and that in many cases include an assembly of voices within works.

This is the reason why this work aesthetically analyzes the album called Bachata
Rosa by the composer and performer Juan Luis Guerra, with the aim of
discovering the techniques used by the aforementioned composer to use voices
as an instrumental section in popular works. Therefore, the present work has as
its purpose the vocal composition within two musical arrangements that were not

originally thought with voices as part of the accompaniment.
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Introduccion
El presente trabajo de titulacion es realizado bajo el cumplimiento del
cronograma de estudio realizado por la Universidad De Las Américas, con el fin
de obtener el titulo de Licenciatura en Musica con énfasis en ejecucion musical.
El mismo que centraliza su analisis e informacién con base en la banda
dominicana Juan Luis Guerra y los 440, tomando como fuente de estudio el
album Bachata Rosa (1990), debido a su importancia historica y académica.
(Martinez, 2007)

Se ejecutaran distintas actividades en funcion de un objetivo general y tres
especificos, que a posterior permitiran cumplir con el fin deseado.

El objetivo general del presente trabajo es analizar estéticamente, esto es
la melodia — ritmo, armonia y textura, los elementos musicales en funcion de los
arreglos vocales en tres temas del disco Bachata Rosa (1990) de Juan Luis
Guerra y los 440, aplicandose a dos composiciones vocales que seran
presentadas en un recital final junto a los temas elegidos del disco.

El primer objetivo especifico consiste en fundamentar académicamente el
merengue Yy la bachata en el disco Bachata Rosa del grupo Juan Luis Guerra y
los 440. Se expondra una investigacidn contextualizada con respecto al
merengue y la bachata como géneros pertenecientes al disco, con el fin de

comprender sus caracteristicas musicales generales.

El segundo objetivo especifico consiste en analizar los temas Bachata
Rosa, La Bilirrubina y Frio Frio desde el punto de vista vocal-estético (melddico,
armonico y textura). El criterio de seleccion de los temas a analizar es la mayor
presencia de uso de voces como seccion instrumental. Para esto, sera necesario
transcribir los temas indicados anteriormente para asi determinar la relacién

entre los arreglos vocales y el resto de la instrumentacion.

Cabe recalcar que parte de la terminologia que se usara abarca aspectos
técnicos de los componentes melddicos. Dentro de estos se encuentran las
frases, que mayoritariamente constan de 8 compases, y a su vez se dividen en

dos semifrases que ocuparian cuatro compases cada una, y estas dos



semifrases al mismo tiempo estan determinadas por motivos, células o incisos
mas pequefios. (Mansilla, s.f). Mas adelante, en el desarrollo del capitulo dos, se

ilustraran estos términos con las transcripciones de los temas seleccionados.

El tercer y ultimo objetivo especifico tiene como meta la composicién vocal
en dos arreglos musicales, para la ejecucion en vivo en un recital final. Esto se
realizara en dos temas compuestos por el autor de este escrito, a los cuales se
les adaptard una seccion vocal a la instrumentacion. De esta manera, se

evidenciara todo lo comprendido por el andlisis previo.

Adicionalmente, merece la pena recalcar la razén por la cual se decidid
realizar un andlisis de las secciones vocales en los tres temas del disco antes
mencionado y a su vez realizar dos composiciones basadas en el analisis previo.

Los estilos musicales de la actualidad necesitan reincorporar recursos que
han sido heredados por generaciones de musicos y por tendencias que a lo largo
del tiempo han mutado en maneras simplificadas de usarlos. Un ejemplo de esto
es el uso de voces humanas como parte del acompafiamiento de piezas
musicales, las cuales han sido usadas en la musica popular y académica durante
siglos. (Lopez, 2017)

Habiendo cumplido con todos los arreglos y las transcripciones
necesarias, se realizaran los repasos correspondientes con toda la banda para
presentarla en un recital final. El formato de musicos estara conformado por una
cuerda de brass con un trombdn, una trompeta, un saxo alto y un saxo tenor. La
seccidn ritmica y seccion de percusién constardn de una bateria, una guira, una
tambora, congas y bongos.

El aporte académico que brindara el presente escrito abarca una base de
informacion estética para los interesados en el uso de voces dentro de un
acompafiamiento musical. El conjunto de técnicas y estilo desarrollado por Juan
Luis Guerra en sus composiciones ofrecen una amplia gama de posibilidades
dentro del campo de los arreglos musicales, a tal punto que se han popularizado

por todo el mundo.



Capitulo 1: El merengue y la bachata

1.1 Merengue

El merengue es un género musical que remonta su expansion a finales del siglo
XIX. Esta considerado junto a la salsa como uno de los géneros mas importantes
de la cultura latinoamericana. “El desarrollo musical del merengue se inicio luego
de ser aceptado por la élite social de Republica Dominicana. Dicha aceptacion
se dio fundamentalmente con la llegada al poder de un amante del ritmo, el
dictador Rafael Leonidas Trujillo (Régimen establecido desde 1930 hasta 1961).
Trujillo, de origen humilde y conocedor del género, empled el merengue como
parte de la estrategia de promocién de su gobierno a nivel nacional y lo convirtio
en la Musica Nacional obligada en los actos sociales y oficiales.” (Perez &
Solano, 2003, pp. 101-102).

Como principios socio-culturales del merengue, existen postulados que

enfocan esta temética a las épocas coloniales, como es el caso siguiente:

El conocimiento y el respeto a la identidad y la diversidad tanto étnicas
como culturales se cuentan, en el presente, entre las preocupaciones mas
importantes para muchas naciones. En Republica Dominicana se ha
luchado con la identidad desde la época colonial. Son muchos los
investigadores nacionales, en distintas ramas, que aseveran cuan dificil
es determinar la dominicanidad en todas sus vertientes. Cuando se trata
de sus raices, muchos estudiosos halan la soga para un unico lado, como
si el otro no existiera. Han sido mdultiples los intereses de las clases
dominantes (politicas, econdmicas, religiosas, intelectuales) que, en
consecuencia, han establecido sus directrices y negaciones, sus

imposiciones. (Perez & Solano, 2003, p. 17).

El merengue tiene su antecesor, que se denomina la tumba, que es la
version criolla de la contradanza europea. Se esparcio por las Antillas y gran
parte de continente. Recibe el nombre de “contradanza” porque se baila en
parejas uno en frente de otro, a diferencia de la danzas giratorias que bailan uno

detras de otro. Este género influencié no solo la aparicion de subgéneros en



Republica Dominicana como los géneros espafiola, francesa, franco espafiola y
criolla, sino que también emanaron de ella subgéneros como la cuadrilla, el
cortillén y los lanceros en Europa. Tanto en Republica Dominicana como en todo
el sector antillano estuvo presente la contradanza criolla y europea a tal punto
de evolucionar hasta establecerse el merengue como la danza principal en la
region. Sin olvidar que todo este proceso surge en la época de la esclavitud de
aborigenes y africanos, y a la imposicion de a cultura espafiola en la region. Es
por eso que a la contradanza se le remonta a las raices del merengue. (Perez
& Solano, 2003, p.159)

En referencia al merengue dominicano, este surge en la época del
proceso de la independencia que inicié en 1844. Previo a esto, con las distintas
culturas que ingresaron al pais se consolido lo que hoy conocemos como el
merengue. Por ejemplo, los espafioles llevaron la mazurka, la polka y el vals; los
africanos, con sus distintos ritmos autdctonos acompafiados de sus
caracteristicos instrumentos de percusion, y por ultimo la raza indigena que fue
invadida por los espafioles, dejando detras sus rastros culturales como son el
uso de la gtiira, las maracas y su baile tipico llamado el areito (Lopez, 2017, p.4)

Hasta antes de la década de 1930, el merengue se bailaba en los campos,
donde las personas de escasos recursos tenian la oportunidad de bailarlo, por
otra parte, la gente de la alta sociedad conservaba la tradicién de bailar danzas
europeas. Esta realidad que vivia el merengue se vio reformada gracias a la
dictadura de Rafael Trujillo, el cual adentr6 el género en todos los eventos
sociales del pais y también lo hizo reconocer a nivel internacional con su emisora
“La voz del Yuna”, esto en pro de su dictadura pero a la vez fue un punto de

partida para la internacionalizacion del género. (L6pez, 2017, p. 5)

El merengue, que en un principio era también reconocido como “perico
ripiao”, cuenta con una métrica tradicional de dos por cuatro, manteniendo la
tradicion de su antecesora, la contradanza, que se tocaba en compases de dos
por cuatro y de seis por ocho. Hoy en dia existen arreglos en cuatro por cuatro y

lo mas comun, por facilidad de lectura, es el compas partido, que se traduce en



dos por dos y las notas musicales se leen a la mitad de su duracion real. (Pérez
& Solano, 2003)

En la década de los setenta, el merengue tuvo su época de oro, con
artistas como Johnny Ventura, quién popularizé a nivel internacional su estilo
humoristico y orquestero del merengue. De esta manera el género ocupaba un
éxito rotundo en las listas de varios paises, por lo cual, aparecieron artistas que
afadieron elementos nuevos al estilo y de esta manera se internacionalizé

mucho mas. (Pérez & Solano, 2003)

1.1.1 Instrumentacion
Dentro de los formatos de las agrupaciones de merengue se puede tener a un
grupo de mausicos con instrumento de cuerda, un trio con acordeodn, giira y

tambora o una big band completa.

En los comienzos del género, el merengue era interpretado con
instrumentacién de cuerda como la guitarra y la bandurria (instrumento de cuerda
pulsada, de origen espafiol, que se toca en pares las doce cuerdas con una pua),
para después ser sustituidos por el acordeon, la tambora y la glira, instrumentos
que conformaron la estructura instrumental del merengue tipico. Estos
instrumentos reflejan la influencia directa de culturas extranjeras y su aporte al
desarrollo cultural de Republica Dominicana, el acordedn pertenece a la
influencia europea, la tambora a toda la intromision africana y la guira a la cultura
taina o aborigen. (Pérez & Solano, 2003, pp. 292-298).

A continuacion se presentan los instrumentos tradicionales del merengue:

La tambora: Instrumento de percusion elaborado con madera y piel de
chivo que se interpreta con una baqueta, la cual se golpea en el filo de madera
del cuero y en el centro del cuero. La otra mano complementa lo que se toca con

la baqueta, pero con golpes abiertos y cerrados en el cuero.



Figura 1. La tambora. Tomado de Invernmusic, 2016

Dentro de los ritmos y estilos para tocar este instrumento esta el merengue
derecho o popularmente conocido como “segunda”, el cual tiene la siguiente

célula ritmica que se repite con variaciones de acuerdo al intérprete:

MERENGUE DERECHO

Figura 2. Célula ritmica de merengue derecho.

Una célula ritmica tradicional del merengue es el denominado “merengue
alo maco’, el cual se toca con la siguiente figuracién en la tambora, y se la varia

de infinitas maneras:

MERENGUE A LO MACO
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Figura 3. Célula ritmica de merengue a lo maco.



Por ultimo el denominado “pambiche”, el cual tiene una célula ritmica igual

de variable pero que originalmente esta establecida de la siguiente manera:

PAMBICHE

- . bﬂ: b#—,H#—HQ—Q—B. :

5

Figura 4. Célula ritmica de pambiche.

El acordedn: Instrumento de mano que se ejecuta mediante la accion del
aire en el fuelle, esto se hace con un movimiento de afuera hacia adentro y
viceversa, mientras que con los dedos se presionan los botones ubicados a cada
lado para generar los sonidos. Su funcién principal es llevar la armonia en los
temas, y a la vez hacer lineas melodicas que adornan a la melodia principal. De
esta forma el cantante tiene un constante apoyo arménico para mantenerse en
la tonalidad y apoyarse de los adornos que hace el acordeonista. Este

instrumento con el tiempo fue reemplazado por el piano.

Figura 5. El acorde6n tomado de El heraldo, 2014.



La guira: Es un instrumento de percusion de raices artesanales en la
Republica Dominicana, cuyo cuerpo es metalico y tiene pequefios agujeros a lo
largo de su ldmina de metal, la cual es rasgada por una baqueta con filamentos

de metal, mientras que con la otra mano se sostiene la guira de su asa.

Figura 6. La guira merenguera. Tomado de Martinez, 2011

Los patrones ritmicos de este instrumento son infinitos, debido a las

variaciones que son posibles a partir del siguiente patrén:

Wttt

Figura 7. Patrén ritmico de merengue en guira.

La guira siempre est4 apegada a la tambora y su patron ritmico, es decir,
si la tambora cambia de ritmo en alguna seccién de un tema, esta la hara junto

a la guira, y de esta manera se empasta mejor la seccidn ritmica.



En la actualidad el merengue criollo 0 merengue tradicional tiene en su
formato de instrumentacion a los elementos antes mencionados. Sin embargo,
la seccibn mas moderna del merengue incluye una amplia seccién de vientos
donde el saxofén ocupa un papel muy importante. Los mambos y las mofias se
han convertido en un simbolo del género donde la seccion de vientos y seccion
ritmica se explotan al maximo. Cabe recalcar que el merengue tomé su toque
moderno y fusionado a finales de los afos noventa, los hijos de los inmigrantes
latinos en New York promulgaron el merengue urbano con letra en inglés y con
el uso del rap. Dentro de esta tendencia se hizo uso de sintetizadores y samplers.
(Lépez, 2017)

Paises de la region del caribe como Haiti, Puerto Rico, Venezuela y
Colombia desarrollaron sus propias proyecciones autdctonas en el género con
personalidades y caracteristicas diferentes en cada sector. (Pérez & Solano,
2003)

1.1.2 Artistas y discos representativos

En su paso del campo a la ciudad, el merengue prolifer6 en la época de la
dictadura de Trujillo, en la cual se emitia un programa llamado La voz
dominicana. Ahi se podian promocionar las creaciones de artistas de la talla de
Pedro Reynoso; acordeonista, cantante y compositor. Pedro Reynoso cristalizo
una amplia discografia junto a su grupo Trio Reynoso, donde destaca el disco
Trio Reynoso Cibao Adentro, El Chucu Chucu, entre otros. Pedro Reynoso formé
también a una amplia gama de cantantes hasta ahora recordados que

pertenecian a entorno familiar. (Pérez & Solano, 2003, p.344)
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Figura 8. Trujillo baila con su esposa Maria Martinez. Tomado de El nacional,
2015.

En la poblacion de Montellano en Republica Dominicana, florecieron
artistas con grandes letras y enriquecidas composiciones, tales como Tofio
Abreu y Nico Lora. Ellos se encargaron de modificar el merengue criollo, y

surgieron el jaleo y merengue guinchao. (Pérez & Solano, 2003)

Para mediados del siglo XX, Luis Alberti junto a grandes compositores y
arreglistas extranjeros como Julio Gutiérrez y Yoyo Casteleiro de Cuba; Antonio
Escobar de Meéxico, entre otros mas, desarrollaron una tendencia de
orquestacion dentro del merengue, incorporaron formatos de big band a sus
agrupaciones y elaboraron discos de gran éxito como Luna Sobre La Guaragua,
Cita Con El Pasado, entre otras. Asi mismo, el compositor Héctor de Ledn con

su arreglo instrumental haciendo uso de bases de Jazz y de la tambora y guira
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como base ritmica, llevo el género al interés norteamericano, particularmente
hablando, al director de orquesta Count Basie, quien invité a Ledn a interpretar

su obra en los escenarios de Nueva York. (Pérez & Solano, 2003, p. 347)

En este género musical contamos con una serie de artistas
representativos, sean estos compositores o intérpretes, han dejado una amplia
gama de repertorio para los amantes del género tropical. Desde aquellos
antecedentes, como los musicos criollos de tumba, hasta R. Trujillo que con su
dictadura impulso el éxito internacional del merengue como tendencia musical,
han existido grandes aportadores al merengue. Algunos de ellos son; Alex
Bueno, cantante dominicano con una amplia trayectoria; Chichi Peralta,
productor y cantante dominicano; Eddy Herrera, conocido como “El galan del
merengue”; Johnny Ventura, como “El caballero mayor” muy popular durante las
décadas 60, 70 y 80.

Juan Luis Guerra, cantautor dominicano cuya trayectoria sera detallada
mas adelante; Luis Alberti, compositor de grandes hits del merengue como
Compadre Pedro Juan, Luna sobre la jaragua, Sodelincas, entre otros; Proyecto
Uno, banda neoyorkina, la cual fusion6 el merengue con ritmos electronicos
como hip hop y house; Wilfrido Vargas, trompetista, cantante y director de
orquesta, de nacionalidad dominicana y trayectoria muy relevante en la musica
latinoamericana; Olga Tafidn, cantante puertorriquefia ganadora del Grammy
Latino; Tavito Vasquez, compositor y saxofonista conocido como el Charlie

Parker de la musica dominicana, fue quien introdujo el jazz dentro del merengue.

1.2 Bachata
La bachata es un género musical desarrollado en la Republica Dominicana,
pertenece al folclore urbano de la region y tiene sus origenes remontados al

merengue y al bolero.

El vocablo bachata, segun Ramos (2007), se origin6 en Cuba para luego
trasladarse a Puerto Rico por medio de inmigrantes y de esta misma manera se

introdujo en Republica Dominicana a finales del siglo XIX. Para cuando llegé este
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término al pais, existia uno en Santo Domingo que representaba este concepto

musical, y se denominaba fandango.

Segun Ramos (2007) este género fue inventado por musicos populares
en las marchas de barrio, y por mucho tiempo se lo consider6 al género con el
nombre de guaracha dominicana, aunque también se la denominé como género
musical de amargue. Sus raices mas lejanas se encuentran en Cuba y Puerto

Rico, especificamente en los géneros denominados bolero, danza y guaracha.

En cuanto al fomento del género y las influencias externas, tenemos a la
ciudad de Puerto Plata. Ramos en su conferencia La cultura del Caribe hispano

en la bachata dominicana sefala:

En nuestra bella y querida region nortefia, antes que nos invadiera el
hilarante y vulgar fox trot, se improvisaban y componian cantares de mas
gusto y entusiasmo, que los que ahora oimos, especialmente canciones,
y sobre todo, boleros, cuyo origen no intentaremos ni es nuestro propdésito
en este tomo, averiguarlo; pero podemos decir, que los cubanos
inmigrados por los afios 70 y 96, fueron los que aqui lo trajeron. (Ramos,
2007)

Otro predecesor de la bachata fue el fandango que consistio en una fiesta
general campesina que luego dio paso a la bachata y tenia la misma tematica de
pasadia, fiesta, diversion; donde cantaban, bailaban y tomaban bebidas
alcoholicas al ritmo de la musica en auge de la época. Todo esto con la diferencia
de que en el fandango celebraban los campesinos pobres, y en la bachata todo

el sector de marginalidad urbana. (Arzeno,1927, p.2)

Finalmente, Ramos (2007) sefala que “La Bachata ha sido considerada
por varios de los investigadores de la cultural dominicana, como un género
musical marginal que tiene su base instrumental en las guitarras espafiolas y en
los instrumentos originados en Africa”. Ademas, “estan asociados a la diversion
de los barrios y campos dominicanos, pero muy pocos han visto este fenémeno
cultural como parte del proceso de integracion de los pueblos que se

constituyeron en el Caribe insular y en especial en el Caribe hispano parlante”.



13

1.2.1 Instrumentacion

La instrumentacién tradicional en la bachata corresponde a un formato
tradicional de banda, con una guitarra predominante en sus lineas de requinto y
una seccioén ritmica muy sutil con presencia de la giira, maracas y bongos como
percusion menor. El bajo eléctrico también esta presente en este género. En

ciertos casos se hace uso de saxofén, timbales y conga.

Existen compositores contemporaneos de la bachata como Victor Victor
y Juan Luis Guerra, los cuales usan las maracas con predominancia, esto
produce un sonido caracteristico de su estilo que esta dentro de la denominada
“vertiente rosa”, la cual inici6é en los noventa junto al tecno amargue. La primera
siendo una hibridacién con la balada romantica se hizo popular, con sonoridades
suaves y con letras muy poéticas y romanticas. Mientras que, en la época actual
de la bachata se hace uso de instrumentos digitales, timbales, congas y
saxofones; las cuales contextualizan las nuevas tematicas de doble sentido

erético — sexual que ha tomado la bachata (Martinez, 2007, p.2).

La percusion menor tiene como caracteristica predominante la célula ritmica en

corcheas, la cual la marcan las maracas, la guira y los bongos.

10

Figura 9. Patron ritmico de percusion en la bachata.

1.2.2 Artistas y discos representativos

Entre muchos ejemplares dentro de este género musical tenemos a José Manuel
Calderon, cuyos temas de bachata fueron los primeros en grabarse a comienzos
de los afos sesenta, Borracho de amor y Condena, como guitarrista y compositor
aporté enormemente a la difusién de la musica de su pais; Luis Segura, con su
primer sencillo llamado Carifiito de mi vida, considerado “El Papa de la Bachata”

y es que con su voz llena de caracter melancélico que convirtié a la bachata en



14

un género fendmeno de masas; Leonardo Paniagua, tuvo gran éxito en la
adaptacion de hits musicales de otros géneros al género bachata; Juan Luis
Guerra, logré sacar la bachata de su pais de origen y la convirtié en un género
ganador de Grammys; Anthony Santos, con su estilo de bachata eléctrica que
aparecio en los noventa, se instituyé como el rey del género y tiene una amplia

discografia con tematicas puramente romanticas.

1.3 Juan Luis Guerray los 440

Juan Luis Guerra, 7 de junio de 1957. Santodomingiefio de nacimiento
(Republica Dominicana). Antes de dedicarse completamente a la musica, Guerra
estudio filosofia y literatura para luego ingresar al Conservatorio Nacional de
Santo Domingo y estudiar teoria musical y guitarra como instrumento principal.
Después de todo esto decidié viajar a los Estados Unidos para iniciar sus
estudios en musica en Berklee College of Music, para posteriormente graduarse
de major en jazz composition. Después de regresar a Republica Dominicana
formo su agrupacién Juan Luis Guerra y los 4.40, con la cual grabd su primer
disco Soplando en el afio 1984, donde aplicé todo lo aprendido en su carrera
académica en Berklee. Afios mas tarde grabo su album junto a la agrupacion, el
cual se tituld El Original 4.40, que evidencié la nueva inclinacion por parte de
Guerra hacia el merengue, enfocando sus composiciones hacia este género.
(Felipe, 2017, p.1)

En el afio de 1990 graba su album Bachata Rosa, el cual contiene temas
en el género de bachata y merengue. Con este album el artista marcé su
tendencia compositiva que direccionaria el resto de su carrera. Posteriormente
en el afio 1992 graba su segundo disco Areito, el cual tiene dentro de su lista de

foug il

canciones el tema “Frio frio”, que se convirtié en un éxito comercial junto a otros
temas del album. En el afio de 1998 regresa a su actividad musical con el alboum
No es lo mismo ni es igual, cuyos temas tienen un caracter particular de mensaje,
desde temaéticas sociales hasta humoristicas. Posteriormente realiza un
recopilatorio de sus canciones romanticas mas populares, con el album

Coleccion roméntica. En el afio 2004 ya sin el acompafiamiento de su banda
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original, los 4-40, lanza su album Para ti, dedicado completamente a la alabanza
de Dios, recordando que afos atras se habia convertido al cristianismo. En el
afio 2007 con su disco La llave de mi corazon, se convirtié en el gran ganador

de los premios Grammy latinos de ese afio. (Felipe, 2017)

Dentro de sus caracteristicas mas comunes en sus composiciones
tenemos el uso frecuente de armonia no tonal convencional, como es el ejemplo

de Frio frio, La sobremesa, Carta de amor, Sefales de humo, entre otras.

1.3.1 Discografia

El primer disco que Juan Luis Guerra lanzé junto a su grupo los 440, el album
Soplando (1984), no tuvo mayor éxito en el mercado, pero marcé el rumbo
artistico que mas tarde emprenderia Juan Luis Guerra en su faceta de
compositor. En el afio 1990 marca un paso muy importante en su carrera, con
su album Bachata rosa, que tuvo un éxito rotundo durante toda la ultimo década
del siglo XX y se profundizara més adelante. En el afio 2007 lanzé el disco La
llave de mi corazén, donde Guerra se consolidé como un icono latinoamericano.
Junto al sello EMI lograron que el album se posicione en primer lugar en las listas
de Billboard top latin grammys y Billboard albumes tropicales. El ultimo album
gue ha lanzado Guerra junto a los 440 es Todo tiene su hora, el cual con su
sencillo “Tus besos” tuvo gran éxito mediatico, ademas de la acogida de su video
promocional con el video “Muchachita linda”. Fueron nominados al Grammy a

mejor album de musica tropical. (Nova, 2014)
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1.4 Disco Bachata Rosa

Figura 10. Portada album Bachata rosa. Tomado de Discogs. 2018.

Bachata rosa es un album publicado el 11 de diciembre de 1990 bajo el sello
discografico Karen Records. Los géneros musicales que abarca este album son
la bachata, el merengue y la salsa. Se publicé en formato CD y obtuvo un premio
Grammy al mejor Album Latino Tropical Tradicional. Nova (2014, p.1), afirma que
para el afio 1990 la industria musical latinoamericana daba la bienvenida con
honores al estreno de Bachata Rosa, un disco que segun algunos especialistas
del arte y criticos reconocidos, fue aquel album que redimensioné al conocido
ritmo de amargue. Esta exitosa producciéon musical le dio el primer Grammy al
artista y es considerado el disco mas importante de su carrera. Alcanzé los
estdndares mas altos en Latinoamérica, Estados Unidos y Europa. Gracias a

este album, Juan Luis Guerra logro que la bachata se posicione como género en
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todas las clases sociales y en los escenarios mas importantes del mundo, donde

él ha llevado su musica.
Los temas comprendidos en el album son:

e Rosalia

e Como abeja al panal
e Carta de amor

e Estrellitas y duendes
e A pedir sumano

e La bilirrubina

e Burbujas de amor

e Bachata rosa

e Reforéstame

e Acompafiame civil

e Frio frio (1992) “Areito”

1.5 Arreglos vocales

Para abordar el tema de los arreglos vocales dentro de la musica popular, es
necesario definir primero el término “arreglo”. Como una modificacion de los
componentes técnicos en una pieza musical. El arreglo conlleva cambios y
propuestas importantes a la obra original, y varia su estructura en los diferentes
aspectos musicales (armonia, ritmo, melodia), también un cambio de formato,
en donde entran factores como la adaptacion, la reduccién, la recreacion, o
también adaptar un tema de vocal a instrumental, por mencionar algunos. Dentro
de su proceso existen una serie de estrategias, técnicas, recursos y métodos de

composicion que alteran el producto original. (Mansilla, s.f, p.4)

Mansilla (s.f) en su articulo sefiala que el arreglo coral lleva consigo una
gama muy amplia de posibilidades expresivas, emocionales y sensibles. Los

arreglistas corales tienen la limitacion de rango, dinamica y color al componer,
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para lo cual a continuacion se presenta las posibilidades técnicas y expresivas

dentro de estos parametros de la voz:

Rango.- Comprende a la tesitura y al registro. La primera hace referencia
a la extension optima de canto, con la cual se selecciona una tonalidad
adecuada para que sea comoda la ejecucion del cantante. El registro
comprende el alcance maximo tanto en agudos como en graves que el
cantante puede ejecutar, aplicando técnicas que le permitan interpretar
tales notas sobre exigidas. (Mansilla, s.f)

Dindmica.- Respecto al conjunto orquestal, un coro es mucho mas
limitado en este aspecto, pero a su vez es muy enrigquecido en un espectro
entre el pianissimo y el fortissimo. Se puede conseguir sonidos por debajo
de los 10 db- gracias al susurro, y con un grito o alarido se puede llegar a
los 140 db-. Ademas, la voz permite un movimiento muy ddctil de
crescendi y diminuendi. (Mansilla, s.f)

Color.- Ya de por si el sonido inicial producido por la laringe es muy
complejo y “es al atravesar el pabellon faringo-bucal desde la glotis hasta
los labios que el sonido inicial modifica su timbre adquiriendo el color
vocalico que posee al salir de la boca” (Husson 1965. p, 34). Con la
variabilidad muscular de cambios de los érganos fonatorios se logran
infinidad de sonoridades inherentes a cada individuo y con la capacidad
de imitar y generar ilimitado tipo de efectos acusticos. (Mansilla, s.f)
Gracias a estas capacidades que tiene el vocalista como intérpretes, es
posible para el arreglista elaborar un sinnimero de colores dentro de un
grupo coral. Con el uso correcto de recursos técnicos y una experiencia
adecuada en el medio de la composicion musical, se puede profundizar
en los siguientes aspectos:

e Estructural.- Hace referencia al tipo de coro que se esta
conformando, ya sea este un coro mixto, de voces iguales,
sinfonico coral, polifénico, agrupamiento de voces, entre otras.

e Ritmico.- Meétrica y ritmo. Aqui también corresponde la

acentuacion, polimetrias y polirritmias.
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e Melddico.- En este punto intervienen los movimientos
direccionales que son el cambio, retorno, reiteracion, recurrencia.
Ademas, tiene relacion directa con la construccion, el rango y saltos
de intervalo que lleva la voz.

e Armonico.- Trata del lenguaje usado, este puede ser por ejemplo
tonal, modal, atonal o no funcional. Asi mismo las escalas que
forman los acordes dentro de la distribucion de voces, y el tipo de
enlace que estos realizan.

e Contrapuntistico.- Aqui entran todos los elementos del
contrapunto como herramientas de composicién. Por mencionar
unos pocos, las imitaciones, fugado, captura de recursos, planes
tonales, grupos cadenciales, amplificacion, simplificacion,
aumentacién y disminucién.

e Textural.- Corresponde al tipo de acompafiamiento que hagan las
voces como seccion y la especie de acorde que estas formen
(mayor, menor o disminuido). Ya sea esta una monofonia, polifonia
u homofonia.

e Temporal.- Corresponde a los tiempos, aceleraciones, retornos de

tiempo y silencios dentro de una seccién.

Todos estos recursos responden a una necesidad de crear colores, texturas
y armonias para asi elaborar un muro de sonido que aporte una base musical
dentro de cualquier composicion; o a su vez destacar el aspecto vocal en el

caso de un tema coral.
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2 Capitulo 2: Anédlisis estético

En el presente trabajo se realiza un analisis melddico, que corresponde a la

construccion de las voces en cuanto a sus saltos de intervalos y movimiento

horizontal en su ritmo; armoénico, refiriéndose a la construccion vertical de las

voces Y sus enlaces gque se producen entre un acorde y otro; y de textura, para

asi determinar el tipo de acorde que forman las voces y su especie, con el fin de

determinar el color que genera dentro de la composicién completa. Todo esto

sobre los temas de Juan Luis Guerra, profundizando la parte coral en funcion de

la melodia principal y la seccién ritmica.

2.1 Bachata Rosa

Artista: Juan Luis Guerray los 440

Compositor: Juan Luis Guerra

Tonalidad: Sol mayor

Género: Bachata

Instrumentacion:

Voz

Coros (soprano, alto y tenor)
Sintetizador - piano

Guitarra

Bajo

Tres

Bongos

Maracas

Bachata rosa es un tema del género musical bachata que fue escrito 1990

por Juan Luis Guerra. La letra es poesia en verso, el tema dentro de su estructura

principal posee dos secciones instrumentales, que son la seccion ritmica (piano,



21

guitarra y bajo) y vocal (principal y coros). Su estructura general en forma posee

seis secciones: introduccion, verso | y I, coros, un puente y una parte final.

2.1.1 Melddico (melodia ritmo)

En el tema Bachata rosa, la linea melddica en general sigue un patrén ritmico
acorde a la célula ritmica de la bachata (como se muestra en la figura 9 en el
capitulo I). Se mueve por intervalos de segunda y de tercera como maximo entre
movimiento de voces, parecido a la linea vocal de un coral, el cual lleva dentro
de su estructura notas del acorde en un andlisis popular. Como se puede
apreciar en la figura 11, el motivo ritmico — melédico realizado por el coro se
repite durante toda la frase en la introduccion, en bloque y acoplandose a los

cambios armonicos.
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Figura 11. Voces del interludio de Bachata rosa.

Esta frase de interludio se divide en dos semifrases, y estas a su vez se
divide en dos incisos. Estos incisos corresponden a la pregunta y respuesta de

cada semifrase, como se muestra a continuacion:



22

ler inciso | 2do inciso 3er inciso | 4to inciso
em D A D Am G /et em D D A’ P
e, _ —— i e e : .
Sﬁ——;ﬁ:@:‘:‘i@:‘:ﬂj:ﬁiﬁdﬂ:@:ﬁ:ﬁi‘:ﬁ
SwEETYY
‘!TNWWW MR TOO DU RU RO DME RU TOODURORI RORI____ DMER
8
W= =——=x = et = = : = -
e eSS == SESSSSESSS<= : :
PTOOWR RN R®R TOO DU RU RO DME RV TOWRRM R DHE RO
£y — —— : — ! =
i e B e
ml—J—J  —r— T
T w R W W R o0 Do RU ORI DWF RO 0 W R R R o

Figura 12. Semifrases e incisos en el interludio de Bachata rosa. Transcrito por
el autor

Cada inciso cuenta con una pregunta y respuesta dentro de cada semifrase,

analizada la voz soprano de la siguiente manera:

Pregunta Respuesta
G/M D
S | —— # E
3 SHEETLY
T DU RU RU Rl RO

Figura 13. Inciso 1.

Como se puede apreciar, en la primera vez que se presenta el motivo,

este responde con una segunda mayor ascendente (re, mi).

Ay G
TEEE - =

Figura 14. Inciso 2.

En este caso la respuesta del motivo es descendente con un intervalo de

segunda menor (sol, fa sostenido).



23

om0 TR
e o
F= =y

™A MR RN R R DNE RU

Figura 15. Inciso 3.

En la dltima repeticion del motivo se puede observar que se unen las dos
respuestas anteriores, de esta manera la sonoridad es interiorizada por el

oyente y se convierte en una melodia simbdlica del tema.

2.1.2 Arménico

En la seccion de la introduccion, la armonia se encuentra en inversiones, las
voces del coro interpretan triadas para compensar el efecto arménico al invertir
los acordes, como se observa en la figura 12. Cada pregunta y respuesta se
encuentra diatonicamente establecida en forma de triada, y la ultima corchea de
la respuesta a cada motivo anticipa el acorde siguiente, como se muestra a

continuacion:

G/D ) 7))

El mi resuelve como tercera del

s q
W acorde siguiente (do mayor)

Poowwnw mw

\ Wﬁc‘: q El do resuelve como raiz del

o siguiente acorde

HEET
_ﬁfﬂﬂ W RR RIJ R

49_%—’—!‘1_17 i
1y e q El sol resuelve como quinta del

SNEETY siguiente acorde

»TOODU RV RV RUR

Figura 16. Explicacion de distribucion de voces.
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Sucede la misma manera con los siguientes acordes de la seccion:
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Figura 17. Resolucién de voces en acordes de reposo.

Se puede observar que la disposicion de acordes es cerrada y empieza
en primera inversion. Cuando cambia al acorde de la menor, cambia el estado
de acorde a tercera inversién, colocando la séptima en el bajo del acorde. Luego
se repiten las frases cortadas de las dos anteriores y esto se puedo escuchar en

la introduccion, después del primer coro y al final del tema.

2.1.3 Textura
El tema tiene una distribucién de tres voces en los coros. Entran por primera vez
en la introduccion, luego después del coro y al final del tema. Estas secciones

son exactamente las mismas y son representativas de la cancion

En la textura de los arreglos vocales en este tema, se puede apreciar que
Juan Luis Guerra busca generar un colchon armoénico que cumpla la funcion de
un pad o sintetizador. En la grabacién se puede apreciar un color dado por el
bajo. Este se encuentra invirtiendo los acordes de tal manera que generan un

color para la seccion completa.

Dentro de todos los detalles que ocurren detras, la seccion vocal encaja de
manera ritmica, melddica y armoénica. De la misma forma, la distribucion de
voces esta pensada en funcion de los detalles armoénicos y melddicos que esta
ejecutando el resto de la banda. Sin embargo, no esta desarrollada en funcién
de la melodia principal, debido a que no intervienen las voces cuando esta inicia.
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2.2 LaBilirrubina

Artista: Juan Luis Guerray los 440
Compositor: Juan Luis Guerra
Tonalidad: Re bemol mayor
Género: Merengue
Instrumentacion:

e \Voz
e Coros

e Sintetizador — piano

e Guitarra
e Bajo

e Congas
e Bongos
e Tambora
e Giira

e Brass

La bilirrubina es un tema del género merengue, escrito por Juan Luis
Guerray los 440 y publicado en el afio de 1990. Se encuentra en la tonalidad de
re bemol mayor, su letra es poética de caracter romantico y el uso de voces es
de una soprano, una alto y un tenor en cuanto a la seccion vocal. Tiene también
la seccion ritmica completa y la seccién de metales. Su estructura consta de seis

partes: intro, verso I, verso Il, coro, mambo y final.

2.2.1 Melodico (melodia ritmo)
En el tema La bilirrubina existe una particular participacién de los coros dentro
del desarrollo general del tema. En el aspecto melddico existe una tendencia al

movimiento simplificado de las voces, como se analiza en la figura 18:
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Figura 18. Seccidén vocal en la intro de La bilirrubina.

La siguiente intervencion de las voces en este tema es al final del verso
dos. Corresponden a las respuestas de las dos semifrases de esta seccion. El
movimiento es de una segunda diatdnica ascendente en ambos casos y se
ejecuta con un glissando para generar reposo a modo de respuesta. De igual
forma sucede en la segunda casilla antes del coro, las voces se mueven en
bloque paralelamente, con figuracién de redonda y con un adorno de glissando.
Observar figura 16.
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Figura 19. Final del verso dos en La bilirrubina.
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En el coro del tema las voces hacen una respuesta a la melodia principal,
en la primera respuesta la linea melddica asciende y en la segunda respuesta

esta desciende, a continuacion la figura 17 lo demuestra:
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Figura 20. Seccién vocal en el coro de La bilirrubina.

2.2.2 Arménico
En cuanto a los coros del verso dos se puede observar que hacen una resolucion
al acorde de re bemol mayor en forma de triada en estado fundamental. Observar

la figura 16.

En el caso de la segunda casilla, las voces generan una especie de
colchon armédnico que resalta la cadencia antes del coro. Primero forma el acorde

dominante de la bemol mayor, luego cambia estado a primera inversion, y
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después el dos cinco de re bemol mayor que en el casi del mi bemol menor se
agrega la séptima en la triada, y esta a su vez pasa a ser la quinta del acorde de
la bemol mayor para asi resolver a la tonica en el coro. Estos cambios armoénicos
son totalmente diatonicos y su finalidad es crear el muro de sonido de una

manera solida y con el agregado de un glissando como adorno de la seccion.

En el caso del coro del tema, la disposicion de las voces es cerrada y
cantan las triadas de la cadencia. Las dos semifrases del coro son respondidas
por esta seccion coral, de tal manera que resaltan muy bien la armonia del tema.
Esta seccibn marca muy bien la armonia del tema, de tal manera que cada voz
esta ubicada diatonicamente y en funcion de movimiento de las demas voces,
es por eso que se Juan Luis Guerra las tiende a ubicar en estado fundamental,
para asi asegurar un movimiento corto de cada voz y se asegura que el efecto

de colchon armonico se mantenga.

2.2.3 Textura

Como antes se menciono, las voces en este tema estan elaboradas para generar
un colchén armaonico que a su vez refuerce lo establecido por la seccidn ritmica.
Todas las voces se encuentran en estado fundamental a excepciéon del coro
donde el movimiento de voces inicia en la segunda inversién del acorde de mi
bemol menor séptima. Esto hace que el registro de todas las voces suba, y es
necesario debido a que es el coro del tema, donde brilla tanto la voz principal
como los coros. Por lo tanto, se puede definir que la textura en este tema esta
asignada por la altura de las voces, teniendo en cuenta que altura es la afinacién
de cada voz. En el caso de los versos e puede observar que la altura de las
voces es mas baja, manteniendo la disposicion cerrada del acorde, y de esta

manera es mas sutil la intervencién de las voces.
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2.3 Frio frio

Artista: Juan Luis Guerray los 440
Compositor: Juan Luis Guerra
Tonalidad: Si mayor

Género: Bachata

Instrumentacion:

e Voz
e Coros (soprano, alto y tenor)

e Sintetizador - piano

e Guitarra
e Bajo

e Tres

e Bongos
e Maracas

Frio frio es un bachata que fue escrito 1934 por Juan Luis Gerra, donde habla de
dios y su amigo, el tema dentro de su estructura principal posee dos secciones
musicales ritmica (piano guitarra bajo) y vocal (principal y coros). Su estructura
general en forma posee seis secciones: introduccién, verso | y Il, coros, un

puente y una parte final.

Los coros en este tema se encuentran estructurados en formato de tres
voces de tesitura diferente (soprano, alto y tenor). Se los escucha por primera
vez en la introduccion del tema. A continuacion, se los escucha en el segundo
verso adornando a la voz principal. Luego estan presentes en el coro. La
estructura se repite hasta llegar al puente del tema, en donde hacen una
respuesta a la melodia principal. La pieza concluye con el coro repetido hasta

finalizar con un fade out.
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2.3.1 Melddico (melodia ritmo)

En el analisis melddico — ritmico se analiza la melodia principal debido a que los
arreglos vocales estan sujetos a ella. Dentro de la voz principal se puede apreciar
el uso de registro medio, que puede ir desde un do central, hasta un sol cuatro,
registro comodo y adecuado para un cantante tenor preparado. Los saltos de
intervalos van desde una segunda menor hasta una cuarta justa, como podemos
apreciar en la linea melddica de verso a continuacion, siguiendo los pasos

basicos para elaborar una melodia.

8 TUAMOR ES - TA COM-PLE - TA-MEN-TE  TIER-NO FOR-JA-DO DE RE - CUER
ME PAR-TE'EN DOS EL 0CCI - DEN-TE ME CLA-VA DE RE - PE
G Chwin’ B
p 44 , .
\UM il 7 1 1 1 1 I L I'l :—: : = 1 I I I I I 1 ]
12 005 Y SN SA - BER ES CE-10 EN LA VEN - TA - NA QUE ME'A-BRE LA
NTE Y ME CON-VER - TE EN MA-SA QUE SE'A- MOL - DA A U- NA'ILU - SION___
L
1.
F# F4 |
0 4 4, e [r—
A S E I I 1 1 1 i i o AI AI I .I'l
%—“—’*_:_r—‘—a—‘;—a—a—a—o—a—a_,_a:a e o w3
15 MA - A - - - - NA____ TO'A - MOR___

Figura 21. Melodia de la voz principal. Frio Frio.

Dentro del aspecto coral, la ritmica tiene como maxima subdivision a la
semicorchea, y predominan la sincopa y contratiempos. La seccién coral que
marca de forma mas clara la célula ritmica de la bachata es en el segundo verso

de la forma, como se observa a continuacion:
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Figura 22. Seccioén vocal en segundo verso. Frio frio.

Como se puede observar, las voces siguen un mismo patron ritmico

exactamente igual al de las maracas hasta reposar en una negra

voces se mueven paralelamente en forma descendente.

2.3.2 Armodnico

. Todas las

La melodia en funcién de la armonia esta desarrollada en base a chord tones;

de tal manera se puede afirmar que son melodias diatonicas, a ex
estribillo, donde se aprecia una variacion. A continuacion un extracto

tema con la distribucion de voces:

cepcion del

del coro del
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Figura 23. Seccion vocal del coro del tema Frio frio.

En el ejemplo anterior se puede apreciar que la primera nota de la melodia
principal es la novena del acorde que resuelve en laraiz, lo cual genera un efecto
de tensién que resuelve de manera inmediata. Lo mismo sucede dos compases
después con el do sostenido menor, la melodia se suspende en la novena para

resolver a la raiz del acorde.

En cuanto a los arreglos vocales, como se puede observar, son chord

tones utilizados de manera que respondan a la voz principal. El primer acorde
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gue forman es un acorde en estado fundamental de si mayor. En el cambio a sol
sostenido menor, las voces se mantienen. Sin embargo, cambia el estado del
acorde a primera inversion, donde la voz del tenor canta a tercera. El fa sostenido
que viene cantando la voz soprano se convierte en la séptima del acorde.
Seguidamente, las voces se mueven paralelamente en blancas y en segunda
inversion de los acordes do sostenido menor y mi mayor con bajo en si, para

reposar la frase en una triada de fa sostenido mayor en primera inversion.

En la repeticion del coro sucede lo mismo, con el agregado de detalles
melddicos. El final de frase cambia porque la armonia también lo hace con un
dos — cinco de si mayor, donde las voces cantan las triadas de estos acordes en

figura de blanca.

2.3.3 Textura
El uso y distribucién de voces dentro de este arreglo es de una voz soprano, una
alto y un tenor. En el caso de la introduccion solo la ejecutan las voces del coro

de la siguiente manera:

FRIO FRIO] /B E/B B A/B E/B FFOE  Dh Cha
[, XM
§ — : : i e e ——— i f
—
AH 00H O0H 00K
'_‘p *I*; T T T T T 1 I i I T T 11
et ee————————— = e
9 = =EESE
A OOH O0H 00K
-0 4k
DA A - I - T - ] - - — =
= L T T T T T L T T T T 1
[ [—

Figura 24. Seccién vocal en la introduccién del tema Frio frio.

Como se observa en la figura 21, en la introduccién del tema las voces de
coro se encuentran en la primera inversion del acorde, mientras que el bajo esta
tocando si natural (novena del acorde), como se puede apreciar marcado en el
cifrado. Ademas, al final de esta corta intervencion de las voces, se conectan en

unisono, interpretando do sostenido y mi.
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En el coro las voces hacen una respuesta a la melodia haciendo
movimientos paralelos y empastando bastante bien con la voz principal. Este uso
de triadas en las voces generan un color acorde a la tematica de la cancién. Esto
es importante, debido a que, si las voces ejecutan acordes de tension o de
disonancia, estos cambiarian el efecto rotundamente, es por eso que Juan Luis
Guerra aprovecha la ritmica para resaltar sus coros, y a su vez, salto de
intervalos en forma paralela, para asi generar el efecto de movimiento en bloque.
La voz soprano esta sobre la voz principal en tesitura, pero con una dinamica

menor que le da un color determinado, como se observa en la figura 20.

En el puente del tema existe una respuesta de frase que hacen los coros
a la melodia principal. Esto al unisono para luego separarse las voces soprano
y alto en el acorde de mi mayor séptima. Este tipo de unisonos funcionan muy
bien creando un colchon a la armonia, y con la intencion correcta al ser
interpretado generan un contraste con la voz principal que esta proyectando su
voz por encima de toda la banda. El uso de una ritmica adecuada y un
movimiento intencionado de las voces hacen que se complemente de manera
inmediata con el acompafiamiento. Se puede observar también que se afiade
una voz de bajo al arreglo, esto es justamente con el objetivo de darle cuerpo y
soporte a la respuesta que estan dando las voces a la melodia principal. A

continuacion la transcripcion de esta seccion:



1l
1
1
1

35

G

HAS-TA'EN-CEN-DER TV LUZ
HAS-TA'EN-CEN-DER TU LUZ
HAS-TA'EN-CEN-DER TU LUZ
HAS-TA'EN-CEN-DER TV LUZ

F

K

D

| &

O OH
O O
OF O

"4

ct
AH

P

AM OH OH
e

AM OH OF
AM OH OF
AM OH OH

—

A
A
A

Emni?
Chus

Ghum
GHun

D
Dh

o

PU-DIE-RA SER UN FA-RO - LI-TO'Y EN-CEN-DER TU LUZ

Emad’
Emns?

¥ ALT

1 EY

p ik
p ik
n 4k
p 4 A LT
1 81

— ] jlll
Y T ML

[ 2.
a WL
L}

AN AW

AH

Figura 25. Seccion vocal del puente del tema Frio frio.
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3 Capitulo 3: Composicion vocal en dos arreglos musicales

3.1 Tema 1: TG eres mi sol

El primer tema elegido para la composicion vocal es el tema inédito Tu eres mi
sol, que corresponde a primer sencillo del cantante Camilo Granda en el género
de salsa. EI mismo que tiene como secciones la seccion ritmica, vocal y la de
vientos. La seccién vocal interviene en la introduccién, los pregones y en el final.
Las voces usadas para el mismo son una voz soprano, una voz alto, un tenor y
un baritono. Las herramientas de composicion vocal usadas en este tema son el
uso de acordes con disposicion cerrada. A continuacion en la figura 23 se puede

observar la especie del acorde y su distribucién en las voces:

[ £ B

-

)
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2
=
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2
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Figura 26. Seccién vocal de la introduccién. Tu eres mi sol.

Como se puede apreciar, el primer acorde de sol menor cuenta con una
especie cerrada del acorde y la nota sol (compas dos) se repite tres veces, esto
es intencional debido al color que se busca en esa seccion, por lo tanto es
practicamente un coro unisono a excepcion de el tenor que es la voz que sigue
una linea melddica diferente. Otra posibilidad habria sido que la voz alto cante la
linea que lleva el tenor, y al tenor asignarle una voz mas grave, pero esto genera
otro efecto con caracter coral, en lugar de simular una cuerda de voces humanas
cantando el gancho melddico de la cancion, es por eso que esta seccion se la

interpreta al inicio y al final del tema, porque es una seccion caracteristica de la
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cancion. Al final de esta seccién ocurre lo mismo con la repeticion de las voces,

donde la quinta (do) se repite tres veces entre la voz soprano, alto y bajo.

En la seccién de pregones, las voces se encuentran en disposicion
cerrada, los saltos de intervalos son de maximo un tercera y hay un factor muy
importante, la ritmica de las voces estéan en clave, es decir, la figuracion ritmica
esta acorde a lo que se encuentra haciendo la seccion ritmica, que en este caso
es clave de son 3-2. Como se observo en el tema Frio frio las voces siempre se
apegaban a la figuracidén de las maracas y la subdivision ritmica en general del

acompafiamiento. A continuacion en la figura 24 se puede observar esta seccion:

E wa 47 Gui’

0 1 r ] .o
f ny

[ -
Puay 4 Tines

Figura 27. Coros de pregones del tema Tu eres mi sol.

3.2 Tema 2: Solo siénteme

Solo siénteme es un tema original de Camilo Granda compuesto y arreglado bajo
los aspectos estudiados durante el presente trabajo de titulacion. Su género es
bachata en la primera parte y merengue en la segunda, por lo tanto refleja los
cambios ritmicos que esto produce. Su letra es romantica con una tendencia a
lo sensual. Cuenta con una distribucion de cuatro voces, una soprano, alto, tenor
y bajo. Las secciones que conforman este tema son tres: seccién vocal, seccion
de vientos y seccidn ritmica. La forma consta de introduccion, verso uno, verso

dos, precoro, coro, mambo y final.
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A continuacion se muestra la seccion de la introduccion, donde las voces
cantan notas repetitivas y con ritmo identico en todas las voces, creando un muro

de sonido dentro de la banda.

Bmin7 Gmaj9 Bmin7 A9 - Gmaj9

P - o — w - »
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L > —_—
oo wn LI TR ) LN WE MM A WOw A L)

Figura 28. Seccion vocal. Introduccion Solo siénteme.

Como se puede observar en la figura 28, las voces se cuentran en estado
fundamental y arménicamente no interpretan algo fuera de lo convencional, el
recurso mas importante en esta seccion es el uso de las voces en bloque como
se lo analiz6 en el capitulo anterior en la cancion Bachata rosa (véase figura 11),
donde las voces se mueven paralelamente y se responden entre semifrases e
incisos. En este caso sucede lo mismo, las frases y semifrases tienen sus

preguntas y respuestas, como se ilustra a continuacion:

Semifrase 1 Semifrase 2

ler inciso 2do inciso 3er inciso 4t0 inciso

Figura 29. Semifrases e incisos de la introduccion de Solo siénteme.
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En el primer y segundo inciso se puede observar que se repiten los
mismos motivos, pero continda siendo un inciso porque estd implicito en la
semifrase. Las variaciones ocurren en el tercer y cuarto inciso, donde las voces

se mueven y cambian su figuracidn para generar reposo.

La siguiente seccion es del precoro de cuatro compases, en esta seccion
se produce un acorde en secuencia, como en el caso del puente en el tema Frio

frio (observar figura 25), a continuacién la seccion de este tema:

Gmin7

Figura 30. Seccién vocal del precoro de Solo siénteme.

Como se puede observar, esta seccidn ocurre sobre el acorde intercambio
modal de sol menor, y las voces forman en secuencia un acorde de sol menor
séptima con novena. El efecto produce un color célido gracias a la dinamica

usada y por la superposicion de notas.

En el coro la seccidn vocal cumple el papel de pregunta, y la voz principal
responde. Se repite el motivo por tres ocasiones con una variacion armonica en
la segunda con el acorde modal do novena. Las voces se mueven paralelamente,
en el acorde de re mayor novena resuelva en estado fundamental, en el acorde
de do, el bajo canta la novenay en el acorde de si menor séptima el acorde pasa

a estar en primera inversion con el bajo cantando la tercera.
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? VER - TEN - MR WA - TEM - MR VB - TE - MR

Figura 31. Seccién vocal del coro de Solo siénteme.

Para el cambio de compas se modifican todas las ritmicas, esto incluye el
fraseo en la voz principal y la figuracion en los coros, a continuacion se muestran

las secciones analizadas anteriormente con la figuracion modificada:

Gmin7

Figura 32. Seccion de precoro 2 Solo siénteme.
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Figura 33. Seccién de coro 2 Solo siénteme.
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