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RESUMEN

Este trabajo investigativo se enfoca alrededor de la vida y obra del musico-
compositor Gustavo Cerati. Para ello, fue importante destacar los cimientos del
rock argentino y su evolucion en diferentes etapas del tiempo.

Cerati, integrante de la agrupacion de rock en espafiol “Soda Stereo”,
produjo diversos trabajos discograficos y obtuvo muchos premios alrededor de
toda su carrera; uno de sus discos solistas y fuente de investigacion para este
proyecto, fue el album Siempre es hoy, que se caracteriza por fusionar el
género rock-pop y cierta influencia de la musica electronica, dicho album fue
grabado en el afio 2002 y obtuvo el premio Disco de oro en Argentina.

Como primer objetivo, se busca determinar la forma compositiva del
artista, para ello se realiz6 un profundo analisis musical sobre tres temas del
album Siempre es hoy: “Naci para esto”, “Sulky” y “Torre de Marfil’; donde se
identificaron ciertos recursos y coincidencias caracteristicas. Como segundo
objetivo, se utiliz6 estos recursos en tres composiciones.

Esta investigacion aporta a la innovacién de mdsica, en cuanto a la
fusion pop, rock, electronica y otros géneros latinoamericanos. La misma que
pretende ser difundida a nivel nacional e internacional. Este proyecto pertenece
al énfasis de composicién de musica popular, es por eso, que el producto final
engloba dos partes: El trabajo escrito y un portafolio de tres composiciones,

basadas en elementos encontrados en la investigacion.

PALABRAS CLAVE: Rock argentino, Soda Stereo, Gustavo Cerati, Siempre es

hoy, andlisis musical, composiciones.



ABSTRACT

This tesis work focuses on the life and work of the musician-composer Gustavo
Cerati. For this, it was important to highlight the foundations of the rock in
Argentina and its evolution in different stages of time.

Cerati, member of the rock band "Soda Stereo", produced several record works
and won many awards around his career. One of his solo albums and source of
research for this project was the album Siempre es hoy, that is characterized by
merging the rock-pop genre and certain influence of electronic music, this
album was recorded in 2002 and won the Golden Record in Argentina.

As a first objective in this work, we seek to determine the compositional form of
the artist, for this a profound musical analysis was made on three themes of the
album Siempre es hoy: "Naci para esto", "Sulky" and "Torre de Marfil"; where
certain resources and characteristic coincidences were identified. As a second
objective, these resources are use in three compositions.

This research contributes to the innovation of music, in terms of fusion pop,
rock, electronic and other Latin American genres. This project belongs to the
emphasis of popular music composition, which is why; the final product includes
two parts: Written work and a portfolio of three compositions, based on

elements found in research.

KEYWORDS: Argentine Rock, Soda Stereo, Gustavo Cerati, Siempre es hoy,

musical analysis, compositions.
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Introduccién

Este trabajo investigativo esta desarrollado a partir del método cualitativo,
donde se ha utilizado varios enfoques de investigacion, con la finalidad de
recopilar material importante alrededor de la vida y obra de Gustavo Cerati.

Para el primer capitulo, donde se detalla la historia del rock argentino
desde sus primeros cimientos, influencias, artistas relevantes de cada época, y
sobre todo la importancia que tuvo la banda Soda Stereo en el pais y el trabajo
como solista que realizd Cerati, se utilizé la investigacion documental, a través
de libros, revistas, documentos digitales y audiovisuales o cualquier otro
registro iconografico vinculado al artista, ademas, se utiliz6 el enfoque
biogréfico en cuanto la clasificacién y orden cronolégica de la informacién

encontrada.

El segundo capitulo, abarca el proceso de analisis musical de los tres
temas anteriormente mencionados, para esta etapa, se ha utilizado el
instrumento de la observacion mediante los recursos tecnoldgicos (videos, cds,
conciertos, entrevistas), los mismos, que han ayudado al proceso de
transcripcion de las canciones las cuales estan dispuestas en un registro de
partitura. Dichas transcripciones se enfocan principalmente en la estructura,
armonia y melodias de los temas, con el fin de hacer una comparativa entre las
obras y obtener caracteristicas relevantes que demuestren el estilo y la forma

compositiva de Cerati.

Finalmente, en el tercer capitulo, el trabajo concluye en la presentacion
de tres composiciones: El primer tema “Desenlace de un suefio” tiene un aire
de Albazo, que es un género tradicional ecuatoriano. El segundo y tercer tema
“Pronto sera” y “Te escondes bajo la sombra” correspondientemente, guardan
la idea de rock pop, al igual que Gustavo Cerati, los cuales estan desarrollados
para un formato de: Bateria, piano, guitarra eléctrica y acustica, sintetizadores,

voces Y ciertos elementos electrénicos.



Capitulo 1: Marco Teorico: Rock Argentino y Gustavo Cerati

Este capitulo hace un breve recorrido cronolégico por la historia del rock
argentino antiguo o prehistérico, hasta llegar a la era inicial del rock nacional
donde se insertan grupos iconos como: Sui Géneris, Seru Giran, Almendra, Los
gatos, entre otros; ademas, se habla de la época dorada del rock argentino
después de la dictadura militar donde se aborda al grupo Soda Stereo, que
tuvo una fuerte participacion en la época de los 80’s en Latinoamérica. Se
detalla la configuracion del proyecto Soda Stereo con el afan de puntualizar la
carrera del Gustavo Cerati como solista. En la parte final, se hace una sinopsis
y descripciones generales del 4lbum en solitario Siempre es Hoy de Cerati.

1.1 Rock “prehistorico” (1957- 1967)

La escena musical argentina de los afios 50 estaba compuesta por tango y
folklore. Fue entonces cuando a mediados de los afios 50’s con la llegada del
cine Norteamericano, se estrenaba en Argentina peliculas de rock and roll
como: Blackboard Jungle y Rock Around the Clock, que causaron sensacion en
la juventud argentina y una alta demanda en la venta de discos en casas
musicales especializadas, en este momento, aparece Eddy Pequenino, musico
gue venia de una escuela de jazz sin embargo, decide configurar su estilo
musical para tocar rock 'n’ roll con su nueva banda Mr. Roll y sus Rockers, con
la cual grab6 el tema cantado en inglés Saltando en rock, que atraveso las
fronteras portefias hasta llegar a todas las provincias, generando un importante
cimiento en el rock argentino conocido posteriormente como “Rock nacional”
(Tapia, 2016, parrs. 6-7 y Colao, 1978, Parr. 1).



Figura 1. Eddie Pequenino. Tomado de (Tapia, 2016)

En una entrevista radial realizada a Sandro, el artista menciona con
gratitud a Pequenino como el primero en tocar rock en argentina, y declara que,
aunque a los jovenes no les gusta esa cronologia del rock, Eddie Pequenino
fue el precursor de este género. (Oficial, 2011)

Por otro lado, el escritor Mariano del mazo da su punto de vista en el
libro Sandro. ElI Fuego Eterno y ubica a Sandro como el primero en poner la

piedra basal en la creacion del rock 'n' roll argentino.

El compromiso de Sandro con el rock and roll fue absoluto. Quedo
muy pegado a la caricatura de Elvis, es cierto. Pero se despego
rapidamente. Fue el primer cantante en traer noticias de la obra de
Los Beatles y de Bob Dylan y el primero en grabar sus canciones
casi en simultdneo con las ediciones originales de los Estados

Unidos y Gran Bretafia. (Del mazo, 2018, parrs. 1-3)



Figura 2. Sandro, Simbolo rockero en los 60’s. Tomado de (s.n.,
2017)

En la informacion recopilada podemos ver que hay una cierta
discrepancia en los origenes del rock, Unicamente se reconoce a Eddy
Pequenino, desde el punto de vista de los rockeros y no tanto a Sandro como
uno de los precursores, sin embargo, en febrero de este afio aparece un
Sandro. El fuego eterno, escrito donde se reivindica el aporte de Sandro como

uno de los iniciadores del rock argentino.

1.1.2 Era inicial del “Rock Nacional”

El rock argentino o “Rock nacional”’, es el resultado de una ola musical muy
amplia aplicada a diferentes variaciones como, por ejemplo: rock 'n’ roll, blues
rock, jazz rock, pop-rock, punk rock, garage rock, rock psicodélico, entre otros.

En el afio de 1962 se introduce The wild cats, una de las primeras
bandas argentinas que empiezan a interpretar covers (se refiere a una versién
de alguna cancion ya existente) de grupos modelos del rock estadounidense
como Chuck Berry y Elvis Presley, mas adelante se inclinan hacia el beat(ritmo,
o sonido que proviene del bombo y bajo) de las bandas britanicas Hollies y The



Animals; ademas, tocaban canciones traducciones al espafiol de temas Teen
tops como: “El rock de la carcel”’, “Popotitos” y “La Plaga”. Finalmente, en el
afio 1964 la banda empieza a ensayar temas de Litto Nebbia vocalista del
grupo, de esta manera, The Wild Cats empieza con sus primeras aportaciones

en composiciones inéditas (Bitar M. F., 2006, p. 3).

Figura 3. Litto Nebbia. Tomado de (RCA, 2017)

Posteriormente, en 1964 en el Mar de la Plata y en Buenos Aires, se
contagiaban del limbo-rock, género interpretado por “El Indio Gasparino”
(pseuddénimo de Facundo Cabral), compuesto por un estilo musical que tenia
letras intranscendentes y que el baile trataba de pasar por debajo de una barra
sin perder el ritmo, igual al estilo “Watusi” de las peliculas norteamericanas.
Ademas, llega la era “beatleneana”, época en la cual The Beatles llegan a
grabar en Norteamérica. De igual forma Piero debuta con canciones italianas

gue tuvo gran impacto durante todo el afio (Bitar M. F., 2006, p. 5).

1.1.3 Segunda etapa del “Rock Nacional” (1967 a 1974)
Luis Alberto Spinetta, musico argentino destacado por darle un giro al rock

nacional, vivia una época dura, en medio de una cuestién rebelde opuesta a la



dictadura militar, y a los acontecimientos politicos que atravesaba Argentina, en
este contexto, se puede rescatar el pensamiento del Flaco Spinetta sobre el
rock:

Rock no significa mas que todas éstas y aquellas capitales
excrecentes donde la vida anula a la vida, donde el sonido a veces
trae un ensordecedor murmullo: el de las gargantas humanas. Y
esta el roll, el movimiento de esa mirada de roca que soélo busca
salir de si misma para irse siendo piedra. Méas alla de los cursos de
la decadencia de la civilizacion. (Bitar M. F., 2006, p. 2)

En 1967 nace una trilogia musical: Los Gatos, Manal y Almendra.
Almendra, banda que tuvo una gran participacion en eventos importantes como
la temporada veraniega en Mar del Plata, el Festival de la Cancién de Lima,
Perd, y el Festival Pinap, organizado por la revista homénima. La agrupacion
graba un album importante donde, destaca la cancion “Muchacha ojos de
papel”, fanéticos catalogan a la misma, como la mejor cancién de la historia del
rock argentino. Desafortunadamente la banda se separa a finales de los 70’s.
Una de sus Ultimas presentaciones tuvo lugar para diez mil personas y fue en
el festival B. A. (Bitar, 2006, p. 174).

En abril de 1968 aparece la revista Pinap con amplia informacion sobre
The Rolling Stones y The Beatles, también informacion importante sobre
bandas nacionales como Los Gatos, Los abuelos de la nada, Manal y
Almendra, bandas que tuvieron una fuerte influencia de la banda britanica
Cream, del conjunto de Eric Clapton, Jonny Winter y bandas norteamericanas
(Bitar, 2006, pp. 39-73).

Mientras tanto en el afio de 1967 se forma la banda Sui Géneris que
resulta de la union de dos grupos musicales como To Walk Spanish (Charly
Garcia) y The Century Indignation (Carlos Piegari y Carlos Alberto Nito Mestre),

ambas bandas motivadas bajo la influencia de grupos como The Beatles, The



Rolling Stones y The Byrds, mas tarde Beto Rodriguez, Rolando, Juan Bellia y
Alejandro pipi Correa forman parte de la agrupaciéon Sui Géneris (Bitar M. F.,
2006, p. 28).

Figura 4. Sui Generis. Tomado de (Gassi, 2017)

Gustavo Santoalla hace su aparicion en 1967, iniciAndose
profesionalmente con el grupo “Arcoiris” en la cual amalgama musica
tradicional latinoamericana y rock, convirtiéndose en un importante icono en el
rock nacional en Argentina. Su visibn como productor y compositor musical lo
llevan més a delante, a conquistar la industria del cine, permitiéndole ganar dos
veces el premio 6scar entregado por la Academia de las Artes y las Ciencias

Cinematograficas de Hollywood. (Misetich, 2017, parr. 1)

Raul Alberto Antonio Gieco conocido como “Leén Gieco” quién a sus
inicios se presentaba con un grupo de folklore en el colegio y paralelamente
tenia una banda que hacian covers de grupos como: The Beatles, Rolling
Stones, y otros artistas importantes que causaron un alto impacto en Argentina.
Finalmente “Ledn” gana un significativo concurso en el afio de 1965 en canal 5



de rosario. Mas tarde en el 69’ empieza a relacionarse con bandas reconocidas
como: Los Gatos y Gustavo Santaolalla. En 1974, forma el grupo La Banda de
los Caballos Cansados y paralelo a esto la banda PorSuiGieco, junto a Charly
Garcia, con quien graba un disco importante en 1976 que le permite obtener
mucho éxito (Gassi, 2017, p.117).

Por otra parte, la separacion de Sui Generis se concreta en 1975 debido
a un desgaste fisico de la banda y a la falta de viajes por el exterior, estaban
cansados de hacer shows en los mismos circulos de siempre, asi lo menciona
el vocalista de la banda Nito Mestre. “En ese momento yo retire mi apoyo unos
meses antes porgque estaba aburrido de lo que estaba pasando: no saliamos al
extranjero, estabamos en el afio 75, nadie sacaba discos afuera. Estaba harto

de hacer los mismos circulos de show” (Guzman, 2014, pérr. 15).

Spinetta conforma la banda Pescado Rabioso en 1971, después de la
disolucién de Almendra. Pescado Rabioso tuvo la oportunidad de presentar su
musica en la pelicula Hasta que se ponga el sol en 1972, dirigida por Anibal
Uset. En 1973, la banda decide separarse y Luis El Flaco Spinetta toma un
rumbo diferente, esta vez con la agrupacién Invisible, con la cual presenta la
cancién Durazno Sangrando en el teatro Coliseo en 1975. Un afio méas tarde
lanzan su tercer y ultimo disco El jardin de los presentas, despidiéndose de la
escena musical (Gassi, 2017, p. 421).




1.1.4 Laeradorada

La dictadura militar empieza en el afio de 1974 hasta 1983 donde el rock
nacional llega a tener mayor acogida, antes ocupado por el rock anglo, este
elevado crecimiento, rapidamente es categorizado como censura por parte de
la junta militar, debido a que toda la juventud empieza a tener una gran
adiccion por el rock, por lo tanto, se convertirian en jévenes subversivos, por
esta razon, el rock fue censurado. En 1979 la banda Seru Giran presenta el
disco La grasa de las Capitales, que era un &album donde hablaba del
imaginario social, las represiones y el estancamiento en Argentina. En el tema
viernes 3 Am, se puede descifrar momentos oscuros que pasaba el pais,
“fiebre de un sabado azul y un domingo sin tristeza”, “todo el mar en
primavera”. Esta cancién pasé a formar parte de la lista de temas de difusion
prohibida (Favoretto, 2014, pp. 1-10).

El rock nacional constituyd mas una cultura que un género musical. Los
musicos de rock tenian muchas trabas para acceder a sellos discogréficos, y
cuando lo conseguian tenian que cambiar letras, repertorios y obtenian muchas
frustraciones con los productores. El Unico que tuvo oportunidad de tener
continuidad de grabaciones fue Ledn Gieco, sin embargo, siempre tuvo que

pelear con el gobierno por las letras de sus canciones (Favoretto, 2014, p. 10).

En 1983 en la guerra contra Inglaterra, el gobierno se da cuenta que el
rock tiene una participacion politica y social importante en la juventud, y decide
dar espacios para el desarrollo de esta muasica. Sin embargo, los espacios son
aprovechados para expresar el descontento en contra de la dictadura que vivia
el pais (Favoretto, 2014, parr. 1).

La era dorada del rock nacional argentino lleg6 en el afio 1982, a causa
de La Guerra de las Malvinas, el gobierno intenté mantenerse en el poder
mediante la manipulacion popular. Durante la guerra, se prohiben temas
cantados en inglés y se prioriza la musica cantada en castellano, esto dio la
pauta para que las radios descubran una amplia discografia del rock en

castellano. Asi, los temas mas escuchados fueron Botas sucias, de los
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espafoles Bardon Rojo, Ayer te vi, de Rada, Ando rodando, de Santaolalla, Va
por vos, de Zas, Sélo le pido a Dios, de Ledn Gieco, entre otras. Ademas, se
logra escuchar piezas importantes olvidadas, a causa de una prohibicién
impuesta por el gobierno sobre difundir algunos temas por radios como:
Materia Gris, todo volvio a fluir, entre otras, de esta manera, se revitaliza el rock
nacional argentino en el pais. Por otro lado, miles de jévenes soldados fueron
enviados a la guerra con pésimas condiciones y con mala informaciéon de la
situacion. Luego de cientos de muertes y dificiles combates, los ingleses
ganaron la batalla. Esto hizo que la junta militar se retirara del gobierno. (Bitar,
2006, pp. 152-153).

1.1.5 Lallegada del punk rock y new wave en Argentina

La influencia de bandas como The Clash, The Cure y U2, causaron un fuerte
impacto en el rock argentino. La primera banda de punk en lograr repercusion
fue Los Violadores, mas adelante tuvieron que cambiarse de nombre a “Los
Voladores” debido a la censura que impartié la dictadura militar. También, Los
Twist aparecen en 1982 y graban un disco en la productora de Charly Garcia,
junto a Andrés Calamaro al piano como musico invitado. Por otro lado, la banda
Sumo debuta el 28 de marzo del mismo afio en el Festival Rock del Sol a la
Luna, era una banda de rock inicialmente, en 1985 deciden inclinarse por el
Reggae y rock medio “pesado”. De igual manera, Los Abuelos de la Nada,
empiezan a sobresalir con su primer album, el cual fue grabado vy
promocionado por Charly Garcia, esta banda estuvo integrada por: Cachorro
Lépez, Gustavo Bazterrica, Daniel Melingo, Polo Corbella, y Andrés Calamaro,
quién llevo la banda al sonido mas pop y new wave de los 80’s; Calamaro
compuso dos de los temas mas importantes del grupo: “Sin Gamulan” y “Mil
Horas” (Bitar, 2006, p. 159; Jalil & Martelli, 2006, p. 50 y Gassi, 2017a, p. 38,
2017b, p. 256, 2017c, p. 457).

La agrupacion argentina Zas, gané un fuerte reconocimiento y prestigio,
al ser escogidos como teloneros de la banda Queen en el Estadio de Vélez el

28 de febrero de 1981, era muy notorio su imparable ascenso de popularidad.
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Por otro lado, Soda Stereo, banda conformada por Gustavo Cerati, Zeta Bosio
y Charly Alberti; incorporaban en el rock, ritmos “bailables”, con estilos nuevos
denominados “clics modernos”. En octubre de 1984, “Soda” lanza su primer
album, en un evento organizado por la Agencia Rodriguez Ares, mismo que se
llevo a cabo en un lugar de comida rapida de la cadena Pumper Nic. Ademas,
tuvo la oportunidad de tocar en el club Atlético, Vélez Sarsfield junto a: Nina
Hagen, Inxs, Charly Garcia, Virus, sumo, entre otros (Gassi, 2017, p. 33 y
Gassi, 2017, p. 200).

1.2 Biografia de Soda Stereo

A comienzos de 1982 una banda argentina compuesta por tres jovenes
sofladores, inspirados por bandas como: The Police y Television, emprenden
un camino musical donde combinan la fuerza del punk-rock con melodias al
estilo reggae y ska, posteriormente se inclinan por una onda méas “Pop”, esto se
refleja en cada uno de sus albumes. Soda Stereo llevd el rock a multitudes en
toda Latinoamérica y alcanzé millones de fanaticos durante la época de los 80’s
(Gassi, 2017, p. 200 y Heath, 2014, Parrs. 1-3).

1.2.1 Inicios de la banda

A finales de los 70’s Gustavo Cerati entra a la facultad de periodismo y
publicidad en la Universidad del Salvador, en medio de amigos melémanos y
gente muy influyente en musica “rara” que en ese momento nadie conocia,
conoce a Héctor Pedro Juan Bosio Bortolotti mas conocido como “Zeta” Bosio,
debido a que siempre era ultimo en llegar a cualquier lado, Zeta volvia de un
crucero donde trabajaba tocando el bajo como musico de una orguesta,
dominaba algunos géneros a causa de que el buque de la armada siempre se
anclaba en un puerto diferente, y tenia que tocar canciones tradicionales del
pais que arribaban. (Morris, 2015, pp. 35 - 36).

En 1980, la banda The Police visitd Argentina para presentar Zenyatta
Mondatta, que era su tercer album. Esta agrupacion fue de gran inspiracion

para Cerati y Zeta en cada uno de sus grupos. Compartieron algunas
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experiencias en Uruguay donde The Morgan banda de Zeta tocaba en un bar
llamado “La Olla” y la banda de Gustavo, Sauvage en un bar en Punta Este;
pocos meses después, Zeta integra a Andrés Calamaro y a Cerati en su banda,
sin embargo, Calamaro abandona el grupo y decide formar parte de Los
Abuelos de la Nada, provocando asi, la disolucion de The Morgan (Morris,
2015, p.37).

La pasion musical de Zeta y Gustavo era muy grande que contindan
haciendo musica en el cuarto de ensayo de la familia de Bosio, mas adelante,
se suma un tercer integrante a la banda, Charly Alberti, hijo del baterista de
jazz y musica caribefia Tito Alberti; por lo que, el suefio de formar una
agrupacion al estilo de The Police en un formato musical de tres musicos:

guitarra, bajo y bateria estaba completo (Morris, 2015, pp. 39 - 40).

Figura 6. Soda Stereo en sus primeros ensayos. Tomado de (Morris,
2015)

Paralelamente al crecimiento la agrupacion, en el afio de 1982 en pleno
conflicto con los britanicos por Las Malvivas, se organizaba un concierto
denominado Mucho Rock por Algo de Paz, donde se presentaron artistas

como: Leodn Gieco, Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta, este evento tenia
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como objetivo reclamar por la paz y la violacién de los Derechos Humanos, sin
embargo, el verdadero objetivo era crear una emboscada por parte del
gobierno para alentar a la juventud rebelde a formar parte de la Guerra (Morris,
2015, pp. 40 -41).

1.2.2 Debut y grabacion de su primer album

En busqueda de un cuarto integrante la banda hace varias audiciones de
guitarristas, tecladistas y saxofonistas. Se grabaron las primeras canciones
como: “Dime Sebastian”, “Jet -Set” y “Debo Sonar”. Sin embargo, la actitud
celosa e impenetrable por parte de la banda terminaba alejando a los musicos
que iban a probarse. Richard Coleman que también habia adicionado y que
tocd un par de semanas con el grupo, admiraba la forma de trabajo y el talento
de Charly, Zeta y Gustavo, pero tampoco sentia un protagonismo mayor y
decide dejar la banda, sin antes recomendarlos que los tres eran suficientes
para el proyecto y, ademas, deberian tocar en vivo ya que la propuesta musical
era nueva e innovadora y que otra banda podria arrebatarles la idea (Bitar,
2017, pp. 14 -15)

Su primera presentacion se llevé a cabo en la fiesta de Alfredo Lois,
amigo de la banda que empezaba a interesarse por la imagen del grupo. Se
hacian llamar Los Estereotipos, tocaban composiciones propias y un par de
covers en fiestas de amigos. El nombre Soda Stereo nace de la busqueda de
un juego de palabras que se platearon Zeta y Cerati. En Julio del 83’debutaron
con el nombre oficial en la discoteca Airport, donde habia desfile de modas y
barra libre de cerveza. Luego, se presentaban cada fin de semana en el Stud
Free Pub; fue entonces cuando Horacio Martinez, un cazatalentos de la
discografica CBS famoso por reclutar a las primeras bandas de rock nacional
como: Los gatos, Los Beatniks, Tanguito y Moris, les propone firmar un
contrato con la disquera. En poco tiempo Soda estuvo compartiendo escenario
con grandes bandas como: Sumo, Los Twist, entre otras. (Morris, 2015, pp. 44
-45).
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Finalmente, Carlos Rodriguez Ares, empieza a manejar a la banda y
consigue negociar con CBS para grabar el primer disco de Soda Stereo. Fue
en agosto de 1984, cuando salio el vinilo con once temas cargado de mucha
innovacion, que lograron despertar una nueva era musical, no tenia nada que
envidiar a una banda extranjera de “pop-new wave neorromantica” (Morris,
2015, pp. 46 -49).

1.2.3 Discografia de Soda Stereo

Después haber grabado el primer &lbum denominado Soda Stereo, hacen
varias presentaciones. Una de las mas importantes fue cuando compartieron
escenario junto a Fito P4ez y Git y autobus, ya que Alberto Ohanian que fue
manager de Spinetta observo el show y quedd encantado con Soda, sobre todo
con la voz de Cerati. Ohanian seria el encargado de llevarlos a un nivel mas
alto (Morris, 2015, pp. 51).

Cerati sentia que el primer disco de Soda Stereo no representaba el
sonido de la banda. Estaba muy metido en sonoridades diferentes, influencias
que venian de grupos como: The Cure, Joy Division, Siouxsie and the
Banshees, Depeche Mode, David Bowie, entre otras. Con este nuevo
conocimiento graban su segundo album Nada Personal, un disco que
sobrepaso las ventas del primero y, ademas, mostraba un sonido mas oscuro y
una evolucién compositiva por parte de Cerati. Luca Prodan, integrante de la
banda Sumo, criticaba el trabajo de Gustavo en todo momento, intentaba
llamar la atencion de los medios de comunicacién, ya que Soda Stereo estaba
en pleno auge y Sumo en decadencia (Morris, 2015, pp. 53 -55).

En noviembre del 86 aparece su tercer album Signos ya como Disco de
Platino, tenia varios pedidos por mas de 60 mil copias por parte de las
disqueras argentinas, mientras las revistas famosas catalogaban a Soda Stereo
como mejor banda, mejor disco, mejor actuacion y a Cerati como mejor
cantante. Desde la gira de su tercer album Soda Stereo tuvo muchos
reconocimientos y su carrera artistica sobrepaso los limites que cualquier
banda hubiera alcanzado (Morris, 2015, pp. 67- 68).
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A continuacion, se detalla en una tabla con los &lbumes principales de la

banda y algunos de los reconocimientos alcanzados:

Tabla 1. Discografia de Soda Stereo.

N |Album Afio Disquera

1 |Soda Stereo 1984 CBS

2 | Nada Personal 1985 CBS

3 | Signos 1986 CBS

4 | Doble Vida 1988 CBS

5 | Cancion Animal 1990 CBS

6 |Dynamo 1992 Sony Music
7 | Suefo Stereo 1995 BMG

8 | Confort y Muasica para Volar | 1996 BMG

9 |El Ultimo Concierto (Ay B) |1997 Sony Music/BMG
10 | Me Verés Volver 2008 Sony BMG

En conclusién, Soda Stereo destacO en diversos aspectos, gand varios

premios y reconocimientos, entre los mas importantes: Discos de platino,

Discos de Oro, reconocimientos en distintas categorias de revistas, premio

Legend por su trayectoria musica, Antorcha de Plata en Vifia del Mar del 87,

entre otros, esto permitié que la banda permanezca en escena durante muchos
afos (Risso, 2018, p. 1; Morris, 2015, p. 68; SodaStereo, 2018, p. 1 y Gassi,
Soda Stereo, 2017, p. 200).

1.2.4 Ladespedida de Soda Stereo

Después de varios afios de anécdotas y experiencias la banda sufre un

deterioro, un desgaste muy grande por parte de la pieza creativa del grupo,

Gustavo Cerati. Una manana de 1 de mayo Soda Stereo anunciaba su
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separacion a través de una carta que Cerati escribié para la revista Clarin, la
cual contenia palabras muy profundas del artista, recalcaba su profunda
tristeza, sin embargo, estaba decidido a dejar la banda por motivos de conflicto,
disentimientos y diferencias musicales entre los integrantes, comprometian el
equilibrio que Soda llevaba. Cerati creia que la banda se habia vuelto un peso
muy fuerte y que él no tenia por qué hacerse cargo. Finalmente, “cortar por lo
sano” es la expresion que Gustavo utilizé para despedirse de todos sus fans
que lo apoyaron durante toda la carrera de Soda Stereo (Morris, 2015, p. 111y
FlacoStereo, 2017, p. 1).

Después de quedar en acuerdo con la separacion Charly, Zeta y Cerati,
deciden hacer El ultimo Concierto como despedida de Soda Stereo, estaban
muy agradecidos con todos sus fans, que hicieron posible este suefio. Por esta
razon organizaron el show del adiés en estadio River Plate en Buenos Aires,
ciudad que los vio nacer y que fue el sitio de donde salieron, Los tres musicos
disfrutaron de ese momento, se sintieron orgullosos de haberlo podido pasar y
de lo que esa presentacion significaba para mucha gente que apoyo a la banda

durante toda su carrera musical (Aboitiz, 2012, pp. 111-112).

Figura 7. El ultimo concierto de Soda Stereo. Tomada de (vicksaraujov, 2015)

1.3 Viday obra de Gustavo Cerati como solista

Gustavo Ardian Cerati, nacio el 11 de agosto de 1959 en la ciudad de Buenos
Aires, aprendi6 a tocar la guitarra a los nueve afios, con temas sencillos como
“Yo vendo unos ojos negros”, a los doce afios formd su primer grupo con dos
amigos que vivian cerca de su barrio. A los dieciséis, form6 otra banda

denominada Koala donde pone en practica géneros cono el funk y el R&B,
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participa por primera vez en el concurso de La Cancion Navidefia, en su
colegio donde Leodn Gieco y Carlos Cutaia formaban parte del jurado. Empieza
a tocar “Blowing in the Wind”, un cover de Bob Dylan, el cual le permite
presentarse en algunas iglesias de la ciudad (Bitar, 2017, p. 5y Morris, 2015, p.
32).

Figura 8. Cerati en una de sus primeras presentaciones. Tomada de (Morris,
2015)

Cuando Gustavo termina el servicio militar en 1979 tenia apenas 19
afios y su suefio era ser musico. Entra a la universidad en la Facultad de
Publicidad donde conoce a Zeta Bossio, y mas adelante se suma Charly Alberti
a su grupo, con quienes forma Soda Stereo, banda que lo convertiria en un

icono en toda Latinoamérica (Morris, 2015, p. 35).

1.3.1 Discografia de Gustavo Cerati en proyectos alternos y solista.

e Colores Santos

Cuando Gustavo Cerati atravesaba por un momento muy duro debido al estado
de salud de su padre, realiza un primer aloum en colaboracién, Colores Santos,
junto a Daniel Melero, tecladista y autor del famosisimo tema “Tratame
Suavemente” que fue parte del repertorio de Soda Stereo; paralelamente, se
grababa el disco Dynamo de Soda. Colores Santos tenia una fusién entre
Tecno (género de musica electronica) por parte de Melero y lo que respecta a

rock, se encargaba Gustavo. En pleno auge de los samplers, Colores Santos
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fue un disco hecho con capas de sonidos, ambientes que buscaba Daniel con
una suma de efectos de guitarra a partir de una base que era de un 6rgano
(Aboitiz, 2012, p 25-27 y Saez, 2018, p. 1).

—

CERATI / MELERO
COLORES SANTOS

Figura 9. Portada de Colores Santos. Tomado de (Saez, 2018)

e Amor Amarillo

La grabacion del primer album solista de Cerati fue Amor Amarillo, se llevé a
cabo en 1994, y fue acreedor a disco de Oro y de Platino en Argentina.
Grabado gran parte del material en Chile, mezclado en Argentina y algunos
detalles entre los vuelos de avion. Este album solista fue muy intimo para el
artista debido a que estaba en espera del nacimiento de su hijo, que fue la gran
fuente de inspiracion para el este material (Aboitiz, 2012, pp. 57-59 y Saez,
2018)

CERATI

Figura 10. Portada del album Amor Amarillo. Tomado de (Saez, 2018)
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e PlanV

Otro de los proyectos de Cerati fue Plan V, los integrantes de esta agrupacion
eran amantes de la musica electronica, todos vivian en diferentes lugares
como: Alemania, Chile y Argentina. Lanzaron dos albumes en 1996: el primero
solo Plan V en esencia y el segundo, Plan V con Black Dog una banda europea
de mdasica electronica, este album contenia dos temas de cada banda y
remixes mutuos. Cerati se libera con este proyecto electronico, abre su mente
para tratar de sobrepasar todos los problemas que estaba viviendo con Soda
Stereo (Aboitiz, 2012, pp. 131-132).

- — I "
T 2 P ' un -

Figura 11. Portada del album Plan V. Tomada de (Saez, 2018)

BLACK 'DOG

Figura 12. Portada del 4lbum Plan Black V Dog. Tomada de (Saez, 2018)
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e Ocio

En el afilo 2000 Gustavo Cerati y Flavio Etcheto, juntan sus conocimientos
electronicos para formar Ocio, un proyecto que nace cuando Cerati observa
una presentacion de Flavio y queda encantado con su manera de componer.
Después de algunos ensayos lanzan Medida Universal, album cargado de
polirritmias, con mucho aire y un pulso heredado del House (Aboitiz, 2012, pp.
143-144).

OCI10 weoios un

Figura 13. Portada del album Medida Universal. Tomado de (Saez, 2018)

e Bocanada

En 1999, El album Bocanada fue acreedor a disco de oro en Argentina,
aparece en las radios nacionales con la cancion “Raiz”, una cancién que tiene
una mezcla de tecno y folklore sobre una base de bolero, fue un reto muy alto,
ya que bandas como Bersuit, La Renga, Los Piojos estaban en pleno auge, y
tenia todos los shows y entrevistas para ellos. Bocanada fue una transicion
muy importante para el artista, lo lanza al mercado una vez que estuvo fuera de
Soda Stereo, fue un simbolo de libertad, hizo lo que sentia, dejé a un lado la
promocién y los protocolos de un “solista” que busca el éxito encasillandose en
componer alrededor de lo que estd de moda. Ademas, las melodias y las
armonias del album tienen un tono de melancolia euférica, el ritmo rock es
reemplazado por uno mas funk con un leitmotiv (melodia o idea fundamental de
una composicién) que se repite por todo el disco. Bocanada es un album

romantico, todas las canciones tienen un “toque” melancoélico, pero, en su
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desarrollo tienden a la felicidad, ademas, posee mucho espacio con el afan de
que los sonidos creen imagenes (Morris, 2015, p. 127 y Aboitiz, 2012, pp. 154-
160y 211).

Figura 14. Portada del 4lbum Bocanada. Tomado de (Saez, 2018)

e +bien

En el 2001 Gustavo Cerati debuta como actor junto a Ruth Infarinato en la
pelicula + bien de Eduardo Capilla, misma que, fue sonorizada con musica
producida por Cerati con la colaboracion de Leandro Fresco y Claudia Oshiro,
paralelo a esto, Gustavo pulia el aloum Siempre es Hoy, en su Home Studio.
Més adelante musicaliza Solo por Hoy una pelicula producida por Ariel Rotter,

la musica es totalmente instrumental (Aboitiz, 2012, pp. 201-211).

Figura 15. Portada del album +bien, Tomado de (Saez, 2018)
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e Siempre es Hoy

Este album fue creado en el afio 2002, cargado de mucha dinamica (ritmo y
potencia), a diferencia de la sutileza de su segundo trabajo discografico,
Bocanada. Este disco es muy extenso y tiene un aire mas rockero con cierta
influencia electronica; en cuanto al proceso de composicion, empieza por el
ritmo y una parte armoénica muy pequefa, hasta llegar a su desarrollo. Mas
adelante, se detallan datos mas especificos, ya que todo este trabajo

investigativo gira alrededor de dicho album (Aboitiz, 2012, pp. 233-235).

Figura 16. Portada del album Siempre es Hoy. Tomada de (Saez, 2018)

e AhiVamos

Para Gustavo Cerati, fue todo un desafio crear este album ya que, después de
haber compuesto varios temas y discos era el momento de romper con ciertos
métodos utilizados, porque las canciones empiezan a parecerse entre si. Dio la
vuelta todo, para que la fluidez sea més organica. Ahi Vamos es un disco
donde el artista levanto mucho los tempos para que las cosas estén mas
aceleradas. Es por eso que aparecen temas muy explosivos y rockeros. En
cuanto a la forma estuvo pensado a la forma clasica de la cancion: estrofa,
estribillo, puente. Fue un disco con mas direccion, esta vez no era muy
heterogenia como los demas; este album tiene un sonido fuerte de guitarra
eléctrica, tiene una sonoridad muy clasica, es mas guitarrero, abarca 13 temas,

muchos de las canciones las hizo con su hijo Benito Cerati. Por otro lado, es un
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disco que gand varios premios: disco de platino en argentina, disco de oro en
México (Aboitiz, 2012, pp.300-301)

GUSTAVO CERATI

N

)

A

“eadINVY

AHI VAMOS

Figura 17. Portada del 4lbum Ahi Vamos. Tomada de (Saez, 2018)

e Fuerza Natural

Después de un reencuentro con soda Stereo y compartir una gira en el 2007 y
2008 con ellos, Cerati siente la necesidad de hacer un nuevo album, para esto
se dio un tiempo de tranquilidad. Este ultimo album tiene mucha libertad
estilistica, de letras,

El dltimo trabajo que compuso fue Fuerza Natural, es el que mas musica tuvo
debido al esfuerzo y dedicacion que se plantee el artista, por un lado, es
rockero y por otra es folk ademas tiene ambiente, psicodelia, cosas infantiles,
mucho amor, casi no se habla de odio. (Aboitiz, 2012, pp. 357-358)

——6GUJTAVO CERATI
FUERZANINATURAL

Figura 18. Portada del 4lbum Fuerza Natural. Tomada de (Saez, 2018)
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Después de una pequefia resefia de los discos solistas de Gustavo
Cerati, nos enfocamos en el alboum Siempre es Hoy, que es utilizado para el
desarrollo de este trabajo investigativo, donde se describen todos los detalles
del disco de manera muy minuciosa, para tratar de comprender la composicion

y el estilo del artista.

1.4 Sinopsis De album Siempre es Hoy

Gustavo Cerati, es un artista que le gusta renovar su sonido en cada album por
esta razon, sus trabajos plantean cosas diferentes entre si. Después de haber
compuesto Bocanada y +Bien que salieron practicamente a la par, aparece
Siempre es hoy a finales del 2002,album que fue planificado en dos etapas, la
primera, donde la banda hizo mucha mdsica durante dias y noches, una
especie de reality show en un estudio rentado, y la segunda, donde escogieron
lo mejor que se habia logrado en la primera etapa para llevarlo al proceso de
grabacion y mezcla; la creacion de este disco tard6 mucho en comparacion con
albumes anteriores, la primera parte fue grabado en el estudio Del Cielito
donde salieron mas de veinte canciones producto de jams realizados con la
banda, empezaron con lo méas primitivo como el ritmo y una leve armonia,
debido a que Cerati queria realizar un disco mas ritmico y potente, que a
diferencia de Bocanada fue mas sutil (Morris, 2015, p. 139 y Aboitiz, 2012, p.
231-233).

Siempre es Hoy, Gana un disco de Oro en Argentina, es un album que
abarca la vida: amor, desamor, enojo, dulzura, es un disco muy directo y claro,
muy intimo, pero también extrovertido, uno de los trabajos mas potentes,
groovy y rockero de Cerati. El formato musical esta compuesto por: Bateria,
bajo, guitarra, teclados, voces; el ritmo es llevado hacia el Groove (sensacion
ritmica) del Hip-hop, la armonia esta relacionada con el rock y representada
con las guitarras, y la melodia es mas cercana al Pop. Toda la banda tuvo
importante participacion en cuanto a la creacion del album. (Aboitiz, 2012,
pp.235-236).
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La alineacion de la banda esta compuesta por:

e Gustavo Cerati: voz, guitarras, sintetizadores, MPC (secuenciador y caja
de ritmos), Piano Rhodes, bajo y programaciones.

¢ Flavius Etcheto: efectos y samplers, trompeta y guitarra.

e Leandro fresco: coros, sintetizadores, samplers, Piano Rhodes vy
percusion.

e Fernando Nalé: bajo y contrabajo.

e Pedro Moscuzza: bateria y percusion.

e Javier Zuker: scratches y loops.

Ademas, participan muasicos invitados como:

e Charly Garcia: Piano y sintetizadores en los temas “Vivo” y “Sudestada”.
e Domingo Cura: Bombos en “Sulky”.

e Déborah de Corral: voces en “Casa" y "Torre de marfil". Silbido en
"Altar".

e Camilo (Tea-time): rap en "Altar".

El album est4 compuesto por 17 temas que son:

Cosas imposibles, No te creo, Artefacto, Naci para esto, Amo dejarte asi, Tu
cicatriz en mi, Sefiales luminosas, Karaoke, Sulky, Casa, Camuflaje, Altar,
Torre de marfil, Fantasma, Vivo, Sudestada, Especie. Todos los temas fueron
compuestos por Gustavo Cerati; excepto en las pistas (1, 3, 10 y 14) donde
hubo colaboracién de Etcheto, y en la pista 12 de Etcheto, Castaldi y Lira.

La produccién y coproduccién fue realizada por Gustavo Cerati junto a
Toy Hernandez de la banda Control Machete y Sacha Triujeque como ingeniero
de mezcla. Fue grabado entre abril del 2001 y septiembre del 2002 en los

estudios: Del Cielito, Capitan, Santino y El Pie. El disefio de tapa la realizd
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DDC, Pinturas: Diego Gravinese, Gréfica y arte digital: estudio Sofia
Temperley. Manager: Fernando Travi y Direccion a&r: Afo Verde (Saez, 2018).

En cuanto a letras Cerati escribia lo que le estaba pasando en ese
momento, tratd de ser lo menos metaforico posible, Argentina pasaba por
serios problemas financieros, por eso Cerati trataba de responder con mucha
sinceridad, envuelta en fantasia, imaginacion, purificacion, y mas. Siempre
buscando musicalidad y las palabras mas apropiadas. Ademas, el artista
cuenta las experiencias de su vida, por ejemplo, la separacién de su esposa
que estaba pasando, la participacion de varios proyectos, su nueva relacion,
toda esta combinacién deja al oyente un espacio de fantasia para que éste

pueda completarlo y provocar algo en él (Aboitiz, 2012, pp. 243-244).

El titulo del &lbum fue inspirado, en muchas cosas que pasaba Gustavo
Cerati. Y la idea de que el tiempo mas importante es aqui y ahora. Que cuando
las cosas se proyectan demasiado no salen como uno las desea. “Hoy es una
ventana para siempre, pero hoy no es tampoco siempre, pero jsiempre es hoy!
(Aboitiz, 2012, pp. 249-250).

Figura 19. Premio obtenido en Argentina. Tomada de (FlacoStereo, 2017)

La cancion” sulky”, pista n.° 9, fue muy importante para Cerati, puesto

que, Domingo Cura, uno de los percusionistas mas destacados del folklore
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argentino graba la base ritmica de la cancién; al inicio Cerati queria utilizar un
sample de Cura tomado de un vinilo antiguo; pero al final, decidi6 grabar en
vivo al creador de este material; era un bombo “legiero” con aire de chacarera
y algunas variaciones de esta, que marcan el pulso de toda la cancion (Aboitiz,
2012, pp. 256-257 y Cerati, 2002, pista n.° 9).

Por otro lado, las canciones “Naci para esto” y “Torre de Marfil”, pista n.°
4 y n.° 13 correspondientemente, tiene una onda méas Pop- rock, ademas,

denotan las influencias electrénicas del artista.

En conclusion, de este primer capitulo después de una detallada
explicacion sobre la vida y obra de Gustavo Cerati, este proyecto se enfocara
en el analisis musical y estilistico de los temas mencionados anteriormente,
donde se hara un andlisis profundo sobre las tres obras mencionadas, con el
afan de comprender y descifrar el modo compositivo del artista para entender el

estilo que lo caracterizaba.
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Capitulo 2: Analisis musical y de los recursos estilisticos utilizados en las

canciones seleccionadas.

Por medio del método cualitativo de observacion tecnoldgica y los modelos de
andlisis en cuanto al entendimiento compositivo; se hara un profundo estudio

de las tres canciones propuestas en este proyecto.

A través del método cualitativo de observacion se realizara la
clasificacion e indagacion de los elementos utilizados en la creacion del album
Siempre es Hoy, asi como el formato musical de la banda y los recursos

tecnoldgicos.

Para abordar la fraseologia de una curva melddica, se aplicara el
método propuesto por Alejandro Martinez, que netamente se enfoca en el

entendimiento motivico de una melodia (Martinez, 2012).

La composicion de una curva melédica sera analizada bajo el trabajo de
la microforma de Guillo Espel, donde habla sobre contrapunto, el motivo, los
intervalos, inicio y fin de frase, entre otros; ademas, se utilizard el analisis
Shenkeriano donde hace alusién a que, toda composicién en su estructura
general siempre esta supeditada a la simplificaciébn y a un primer elemento

generatriz, refiriendose al motivo melddico (Espel, 2009, pp. 51-72 y Cetta, s.f.,
pp. 2-5).

Para sustentar conceptos de armonia basica nos apoyaremos del libro
Armonia Funcional De Claudio Gabis, donde habla sobre armonia tonal
funcional, armonia modal, centro tonal, el uso de las tensiones, modos
gregorianos, entre otros, que ayudaran a clarificar el planteamiento compositivo
de Gustavo Cerati (Gabis, 2006).

En cuanto a la estructura de la forma de una obra, se fundamentara con
el estudio de William Caplin Musical Form, Forms & Formenlehre, donde hace
una jerarquizacion muy clara en cuanto a: Progresiones, cadencias, ideas
motivicas, ritmo y dinamicas, analiza obras clasicas, sonatas, canciones,

conciertos (Press, 2010).
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Para el estudio ritmico, se aplicara una estrategia de observacion directa y un
andlisis comparativo, con el afan de obtener las formulaciones ritmicas

utilizadas en las tres canciones.

Se ha realizado una transcripcion detallada de las canciones, donde se
puede evidenciar informacion relevante para el proceso final de composicion.
Primero hablaremos de la armonia utilizada, por lo cual, se abordara el
concepto basico de armonia modal y asi, facilitar la explicacion del

planteamiento arménico.

La musica modal es muy amplia en posibilidades, provocan climas muy
envolventes y sonidos diferentes. Aunque muchas veces se piensa que la
armonia modal es limitada con respecto a la Armonia tonal funcional, la modal
también tiene su encanto (Gabis, 2006, pp. 243-244).

Para referirnos a los acordes utilizaremos el Cifrado americano y para
describir notas de una melodia como la voz, lineas y solos de guitarra o piano

utilizaremos el Cifrado latino.

Tabla 2. Cifrado americano y Latino.

Cifrado Cifrado

Americano Latino

C Do
D Re
E Mi
F Fa
G Sol
A La
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Por otro lado, para referirnos a grados de un modo, utilizaremos
nameros romanos (I, Il o bll, Il o blll, 1V, V, VI 6 bVI, VIl 6 bVIl) acompafiados
de una calidad: Xmaj7, Xm7 o X-7, X7, XmMaj7 o X-maj7, con respecto a chord
tones (Notas del acorde) y tensiones son establecidos con niumeros ardbigos
con la excepcion de la raiz representada con la letra R. (Raiz=R, Tercera=3,
quinta= 5, séptima=7); (novena=9, oncena=11, trecena=13).

2.1 Analisis armonico de los temas:

A continuacién, se profundiza la relevancia armoénica de las canciones “Naci
para esto”, “Sulky” y “Torre de marfil”, del album Siempre es hoy, a través del
siguiente analisis musical planteado. Primero empezaremos por la cancién

“‘Naci para esto”.

2.1.1 Naci para esto
Se ha podido determinar que hay una busqueda de texturas y color a través de
armonia modal. A continuacion, se detalla los modos empleados en cada
seccion de la cancion.

El Intro de la primera cancién se divide en dos partes “a” y “b”; la parte
“a” empieza con un pad (es un colchén armonico que generalmente lo hace un
teclado) en el sintetizador con el acorde de (D) mayor durante seis compases;
luego, en la parte “b” se nota claramente un modo alrededor de E jonico
porque tiene un centro tonal mayor, pero tiene algunos acordes intercambiados
lo que denota una sonoridad modal, por ejemplo; el acorde de G podria venir
del blll del modo menor al igual que D vendria del bVII del mismo modo, asi

como se muestra en la figura 20.

Ac Gt |Hos

Figura 20. Analisis armonico del Intro parte “b”.
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A continuacion, en la figura 21, se puede identificar que el acorde (D) es

utilizado como un acorde pivote para enlazar el Intro con la parte A, de la

misma manera, con la parte D.

-

pe.l @_ Dsus? D D Dsusé
1= : pES e ifm R :
LSS E = LSS EL =i =2
D Acorde Pivote L- = -Lx

Figura 21. (D) como acorde pivote.
En la parte A se puede destacar que la armonia gira alrededor del modo

de (D) mixolidio, ya que, tiene el I mayor (D) y su V- (Am) como podemos ver

en la figura 22.

Rt :
T ===t S
‘L L e L N e i LK J L L

Figura 22. Armonia de la parte A.

En la figura 23, podemos observar que en la parte B, se ha evidenciado
el modo de Bm7 Frigio ya que, esta implicito el bll (C9) y el bVII-7(Am7,9)
como acordes principales y el IV-7 (Em7) como acorde secundario.

Barcl A bl V7
27 z
L F r) J J
EGtr [ —8— —_—
D) & -
= I > 3

Figura 23. Andlisis armonico de la parte B.

La parte C de la cancion vuelve a modular a (A) mixolidio, ya que abarca
el I (A), el V- (Em7) y el bVII(G), estos acordes son caracteristicos del modo, tal

como se muestra en la figura 24.
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Figura 24. Andlisis armonico de la parte C.

En la figura 25, podemos observar que en la parte la parte D, reitera la
idea del Intro, que tiene centro tonal en (E) mayor, y que existen intercambios

modales de la escala menor.

v blll bVI
A S .
EEEE
EEFEEIE ¥ 3

=

Figura 25. Armonia parte D.

El Outro basicamente estd compuesto por la misma idea del acorde

pivote alrededor de (D), utilizando las tensiones 9 y 13, asi como se muestra en

la figura 26.

Figura 26. Armonia del Outro.

A continuacion, se revela un profundo analisis arménico de la cancion

“Sulky” del mismo album.

2.1.2 Sulky
Desde el punto de vista armonico, se ha determinado que en la parte A esta

implicito el modo mixolidio de E, ya que consta del | (E) y el bVIl (G), acordes
caracteristicos de dicho modo; aunque la melodia no presenta la nota
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caracteristica del modo mencionado, en este caso el b7 que seria (D); la linea
vocal esta construida alrededor de la intuicion melddica de los acordes, tal

como se muestra en la figura 27.

7 é @3
bt F 8§ F _§F -8 T . F P
85 i =
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Figura 27. Parte A, La melodia en contexto con la armonia.

En la parte B, se puede decir que esta inmerso (E) Jbnico, ya que
podemos encontrar acordes caracteristicos de la tonalidad mayor, como el
V7(B7) y el ll- (F#m), asi como se indica en la figura 28.

Figura 28. Armonia de la parte B de la cancién.

En la figura 29 podemos ver que la parte C, estd compuesta alrededor
de (E) Jbnico, ya que, claramente podemos observar una resolucién de Il-, V, |,

gue ayuda a recalcar este modo mayor.

26 [4]
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Figura 29. Armonia de la parte C de la cancion.

Finalmente, se muestra el analisis armoénico de la cancion “Torre de
Marfil”
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2.1.3 Torre de marfil
En esta cancion se ha determinado que: El Intro gira alrededor de (A) Ddrico,
ademas, ademas, la guitarra acustica y el bajo hacen un ostinato en el | (Am) y

el IV (D), mientras que, la armonia en el pad de sintetizador involucra: I-, IV,

blll, bVIl, bVI intercambio modal con (A) edlico, V-, lI-. Como podemos ver en
la figura 30 y 30.
E\: 1[)\3_/ (Ostinato)
E ey A5 D5 AS D5 A5 D5 A5 D5 A5 D5 A5 D5 A3 D3
AcGr. [Fbht e i i i i i e e e i i e e e i A e e e e i
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a3 2. s D5|A5 D5 |as D5 | A5 D5 (A5 D5 |As D5 |AS D5
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& S5 o et R
iE I\ bIll bVII bVI IM:MN) V- 1I- -
o A Az D c G F Eax Bax Ba
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Figura 30. Intro, ostinato de la guitarra acustica y el bajo.

En los cuatro primeros compases de la parte A, se puede observar un
line cliché (linea melddica que se mueve sobre un acorde constante de manera
cromatica) alrededor de A, es decir: Am, Ammaj7, Am7, Am6; luego llega al bVI
(F) intercambio modal edlico, seguido de una progresiébn armonica de (A)

dorico, tal como indica la figura 31.
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Figura 31. Andlisis armonico de la parte A.

En la figura 32, podemos ver que la parte A’, conserva la idea de (A)
dorico, ya que se encuentra implicito el I, 1V, blll, bVII, V-, 1l-, con la excepcién
del bVI, que pertenece a un intercambio modal con la escala edlica, por otra

parte, el grado II- (Bm) se mantiene en los dos ultimos compases.
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Figura 32. Armonia de la parte A’.

El puente es presentado dos veces en la cancion con la misma
progresion armonica, después de la parte A y Solo; ademas, en el puente
reitera la idea de hacer un line cliché alrededor (A), es decir: Am, Ammaj7,
Am7, Am6 y después, continta en la tonalidad de A ddrico, finalmente, hay
unas pequefias variaciones sobre (D) mayor. Como podemos ver en la figura
33.
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Figura 33. Line cliché en la progresion arménica del Puente.

En la figura 34, podemos observar que, el coro tiene una nueva busqueda
de textura y color mediante dos acordes mayores que tienen medio tono entre

si, Dmaj7 y Ebmaj7.

Corg i T Dmzj® o
B - -/::‘\'.. . £ £ be e =5 ] Ebmzjo
E.Gtr i - T 1 — T - T 1 1 = Eres e
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e | | B e d e
Ac Gr. S  EE e E e = A A AT
~ e L ¥ F & L J & F I

Figura 34. Estructura constante en la armonia del Coro.
En el Solo de la cancién se puede destacar una modulacién a G dérico,
ya que, tiene acordes principales del modo, el I- (Gm) y IV (C) ademas, tiene la

nota caracteristica “Mi” en la armonia, como se muestra en la figura 35.
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Figura 35. Modulacion a G Darico en el Solo.

En la figura 36, podemos ver que el Outro basicamente repite la

progresion armonica del Coro y la guitarra eléctrica hace unas lineas melodicas

sobre esta.
. 3 > > = > = =
o B REf EEEsEEEREsEs & SEEEE &
EGt |Zs S e ) z =7
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Figura 36. Progresion armonica Outro.

En conclusion de este andlisis arménico, se ha podido identificar que el
artista busca darles diferentes texturas y colores a sus composiciones,
mediante la utilizacibn de armonia modal mayor y menor, ademas de la

utilizacion de intercambios modales como recurso primordial en sus canciones.

Se ha logrado identificar el uso reiterativo del modo mixolidio en la
primera y segunda cancion; la utilizacion del modo dérico vy frigio en el primer
tema; y el modo dérico y edlico en el tercer tema. Esta forma de emplear los
modos genera sensaciones distintas de centros tonales, lo que le ha permitido

al artista experimentar con diversas sonoridades.

2.2 Andlisis estructural y melddico de los temas:

En este segundo punto, se hara un analisis alrededor de la estructura de las
canciones, la fraseologia de cada seccion, los tipos de inicio y final de una
frase, ademas, de una comparacion de la linea melddica de la voz y solos de
guitarra en funcion de los acordes, para obtener relevancias en cuanto a la
manera de la utilizacion de chord tones y tensiones. A continuacion, se detalla

el analisis estructural y melddico del tema “Naci para esto”.
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2.2.1 Naci para esto
Se ha podido determinar que esta cancién tiene una estructura que consta de
cuatro secciones A-B-C-D, ademas, tiene algunas variaciones de esta. A

continuacion, se muestra una tabla con el andlisis estructural y fraseoldgico.

Tabla 3. Estructura de la forma de la cancién “Naci para esto”

Estructura de la forma de la cancion “Naci para esto”
Sonoridades
armonicas
utilizadas: Intro A B A © Intro Solo D Qutro
Mayor con
intercambios
modales
Mixolidio y
Frigio
Métrica: 4/4
Bpm: 110
Compases 14 16 8 14 8 2 6 8 2
a b [c|d]| e f e' g c b b c
Construccion | 1,1,1,12,2,{2 (2|11 | 22,121 1,1, 2, 2,2,2, 2 2,2,2 2,2,2,2, 2
Fraseolégica | 1,1,1 | 2 1, 11,2, 2 2,2
2,1 1,1,211
1,2
1,1
12,
1

A continuacién, se muestran algunos fragmentos fraseoldgicos
relevantes de la cancion.
Como se puede evidenciar en la figura 37, se muestra un fragmento de

la fraseologia de la parte A.
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Figura 37. Analisis fraseologico de un fragmento de la parte A.
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En la figura 38, podemos observar un fragmento de la fraseologia de la parte B.
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Figura 38. Andlisis fraseoldgico de un fragmento de la parte B.

A partir del analisis fraseolégico se hara un profundo analisis sobre las

lineas melddicas mas importantes de la voz y la guitarra eléctrica.

En la figura 39, hemos encontrado que también se utiliza la nota
caracteristica del modo mixolidio b7 (Do) en la melodia, también, la utilizaciéon

de la nota (Si) que es la novena de Am7, sobre un tiempo fuerte.
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En la parte B, se puede observar la utilizacién de la trecena en funcion
de del acorde C9, y las recurrentes anticipaciones de la melodia con respecto a
un cambio arménico, asi como se ilustra en la figura 40.
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Figura 40. Analisis melodico de la parte B.
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En la parte C de la cancién se puede ver la relevancia de la novena en la
linea melddica, ademas, la guitarra eléctrica reitera la novena en su voicing

(busqueda del mejor enlace entre un acorde y otro), asi como vemos en la

figura 41.
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Figura 41. Analisis melodico de la parte C.

En la figura 42 podemos observar que el Solo de guitarra, esta
construido sobre un fragmento armonico del Intro y la linea melddica gira

alrededor de los chord tones y tensiones de los acordes.
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Figura 42. Solo de la cancion.

En cuanto a la parte D, se puede evidenciar la anticipacion de los chord

tones y tensiones, en los compases, asi como muestra en la figura 43.
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Figura 43. Analisis melodico de la parte D.
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2.2.2 Sulky
En cuanto a la estructura de la forma, Cerati utiliza una forma AB, donde hace
algunas variaciones de esta. A continuacién, se muestra una tabla que indica la

forma estructural de la cancién y la construccion fraseoldgica de su melodia.

Tabla 4. Estructura de la forma de la cancion “Sulky”

Estructura de la forma de la cancién “Sulky”
Sonoridades
armonicas
encontradas: E
mixolidio y E Intro | A A B Intro | A A B Puente |A’ |A” | B’ | Puente | Outro
jénico
Métrica: 6/8
Bpm: 117
Compases 15 8 8 8 4 8 8 12 8 8 8 9 9 12 7
alb| c c d b c c d e c c d e e f
Construccién 1/8(133(33(23| 13 |(33(33(22|1111,|11|11|22 1... 22|11
Fraseol6gica PR KR S R S S B I A, (0,4, | 4, (11,11 1, | L, | 4, (x16) ,2,
1|4 1 1 1,1 1 1 1,3 3131 2211
1 1 2 1,
1 1,1
A continuacién, se presentan algunos fragmentos fraseolégicos de la
melodia.

En la figura 44, se muestra un fragmento de la fraseologia de la parte A

= 2 2 1 1
7 | I | | |
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=T T r o T — - T T i |
7 0 s 1T 1 T y A0 | A0 [ _AnE| 1 1 I r 4 T - T L i |
VZ. O || = S 1= il B I i,u [ r3 I I |
- ] I I I R I I " I I i |
LY "{f - [

Figura 44. Analisis fraseoldgico de la parte A.

En la figura 45, podemos observar un fragmento de la fraseologia de la parte B,
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Figura 45. Analisis fraseologico de la parte B.

A patrtir del andlisis fraseoldgico nos centraremos en la construccion de
las lineas melddicas de la voz y la guitarra acustica

En la figura 46, podemos observar que en la parte A, hay descanso
sobre los Chord tones del acorde E, con pequeiias variaciones alrededor de su

novena F#, en cambio, en Dmaj7 su novena E, se situa en un tiempo fuerte.

Acéfala F.f. Masc. Anacrisica
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Figura 46. Analisis de la construccion melddica a partir de la armonia.

En la parte B, podemos descifrar que la melodia utiliza la trecena y
oncena como notas de paso, y a partir del compéas 18, la trecena de Dmaj7,

enfatiza en la melodia con un importante descanso sobre un tiempo fuerte, asi
como vemos en la figura 47

VZ:

Figura 47. Parte B de la cancién.

En la figura 48, vemos que en el Puente, existe una melodia realizada
con guitarra electroacustica que reitera el uso de tensiones sobre el acorde, en

este caso las novenas se encuentran como notas de paso.
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2.2.3 Torre de marfil
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Figura 48. Melodia en el Puente

La cancion esta compuesta en base a una forma AB, a continuacion, se detalla

una tabla con la estructura del tema y la construccion fraseolégica de su

melodia.

Tabla 5. Estructura de la forma de la canciéon “Torre de Marfil”.

Estructura de la forma de la canciéon “Torre de Marfil”

Sonoridades A
ori li [0}
Dorico y Edlico o % ool o o
Métrica: 4/4 = A A () A o | o | o o 5
£ =} O |lun | > O @)
Bpm: 117 o o
Compases 16 8 8 8 8 8 12 8 8 16
a|b c c|d| e c d c |d| f g e f h i
Construccion 1)1 2,2 211122 (11| 2 |1|2 (11| 121 2,2, 122 |11
Fraseolégica , , 2 2 2 12, 2, 2,2 2,
12 2|1 1] 2 |22 1,1
' ; |2 2
12 2 2
12
1
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A continuacioén, se presentan algunos fragmentos fraseoldgicos de la melodia.

En la figura 49, se muestra un fragmento de la fraseologia de la parte A

Figura 49. Analisis fraseoldgico de la parte A.

En la figura 50, podemos observar un fragmento de la fraseologia de la parte B.
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Figura 50. Andlisis fraseoldgico del Coro.

A patrtir del andlisis fraseoldgico nos enfocaremos en la linea vocal y las

melodias importes de los instrumentos acompafantes.

En la figura 51, encontramos que en la parte “b” del Intro, hay un
pequefio ostinato por parte de la guitarra electroacustica que acompafa la
cadencia armoénica, ademas, el piano responde a estas lineas con un pequefio

solo introductorio en chord tones y tensiones a partir de los acordes
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Figura 51. Ostinato de la guitarra electroacustica en el Intro.

En la figura 52 y 53, se determina que en la parte A, el acompafiamiento

de la guitarra hace un descenso cromatico (line cliché) que viene desde un Am,
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Ammaj7, Am7, Am6 hasta llegar a un F que es el bVI intercambio modal con el

modo Edlico, de la misma manera, en el puente reitera la utilizacion de un line

cliché como recurso.

Vz.

E.Gtir.

Ac Gtr.

Figura 53. Line Cliché en el Puente.

En la parte A’, la linea de la voz utiliza los chord tones del acorde y las
tensiones como notas de paso, siempre anticipa las notas, por otro lado, la
guitarra eléctrica hace un background armoénico basado en los arpegios de

cada acorde. Como podemos observar en la figura 54.
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Figura 54. Analisis melddico parte A'.

En la linea melddica del coro, se puede encontrar importantes descansos
sobre las tensiones 9 y 13, ademas, la guitarra eléctrica hace una melodia por

debajo de la voz, donde reitera las tensiones mencionadas, asi podemos

observar en la figura 55.
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Figura 55. Analisis melddico del Coro de la cancion.

En la parte del Solo de guitarra, se ha determinado que estd construido a
partir de acordes, ademas, la voz mas alta toca la nota caracteristica del modo
dorico de G, en este caso (Mi), asi como se muestra a continuacion en la figura
56.
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Figura 56. Analisis del Solo de Torre de Marfil.

Para concluir el analisis estructural y melddico, se ha podido identificar
que las composiciones tienen estructuras muy fluctuantes, es decir, en la
musica pop rock en general se encuentra preestablecido el orden de las
secciones de manera convencional, como por ejemplo: Intro- A- B- Precoro-
Solo- Puente, y muchas de las veces se presenta el tema por segunda vez, o
tiene alguna variacién sencilla de la misma, por otro lado, Cerati ordena cada
seccion de manera impredecible para el oyente, lo que genera renovacion y
sorpresa a cada instante, combina fragmentos de secciones entre si, para

obtener nuevas sonoridades como solos y puentes.

La construccion melddica de la voz tiene una importante relevancia, ya
que, es una de las cosas que caracterizan al artista; siempre anticipa o retrasa
las notas de la melodia en referencia al acorde o movimiento armonico; esto
hace que dichas notas tengan una funcion diferente para cada acorde, es decir,

lo que para uno puede funcionar como un chord tone, para otro podria ser una



46

tension o viceversa. Ademas, siempre reitera la utilizacion de la novena y
trecena en tiempos fuertes del compas ya sea suspendiendo o retrasando la

nota.

Las lineas y solos de guitarra se caracterizan por ser sencillas, donde

utiliza generalmente las tensiones del acorde.

2.3 Andlisis ritmico de los temas:

2.3.1 Naci para esto

Esta cancion tiene un género Pop-Rock, con una métrica convencional de 4/4 y
un tempo de 110 Bpm. La bateria y el bajo estan compuestos por dos patrones
ritmicos que giran alrededor de toda la cancion, asi como lo indica la figura 57 y
58.
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Figura 58. Segundo patrén ritmico de bajo y bateria.

Por otro lado, la guitarra acustica y eléctrica tienen algunas variaciones
en el acompafamiento. El siguiente patrén ritmico aparece en el Intro y en la

parte D, de la cancion. Como lo muestra en la figura 59 y 60.
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Figura 59. Intro; acompafiamiento ritmico de la guitarra acustica.
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Figura 60. Parte A’; primer patron ritmico de guitarra eléctrica.
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En la figura 61, podemos ver que en la parte B, el acompafiamiento de
guitarra eléctrica marca el tiempo dos y cuatro, por otro lado, la guitarra
acustica, hace una linea en semicorcheas a tempo, lo que se genera

contratiempo con la guitarra eléctrica.
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Figura 61. Parte B; segundo patrén del acompafiamiento de guitarra

eléctrica.

2.3.2 Sulky

En cuanto al ritmo se ha determinado que tiene una métrica de 6/8. EI bombo
Legllero marca una base de chacarera y algunas variaciones de esta.
Paralelamente, el bajo tiene un patrén ritmico que enfatiza el contratiempo de
la chacarera, creando una especie de polirritmia con el bombo, Asi como se

muestra en la figura 62.
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Figura 62. Bombo Legtero y bajo, enfatizando la chacarera.

Luego, cuando se presenta el tema por segunda vez, en la parte A, entra
la guitarra electroacustica como acompafiamiento en los tiempos cuatro y cinco
de semicorcheas, para formar un contratiempo ritmico con los demas

instrumentos. Como se detalla en la figura 63.
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Figura 63. Acompafamiento en la reexposicion de la parte A.

En la figura 64 se observa que, en el Puente y en la parte A’y B’, el
bombo leglero y guitarra utilizan una variacion ritmica, a partir de la idea de

chacarera.
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Figura 64. Reexposicion parte B, con variacion en el acompafiamiento.
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En la parte del Outro, se inserta una bateria (Caja y bombo), que le dan
mucha fuerza a esta seccion, ademas, acompafia un pad de sintetizador que
genera un aire electronico; por otra parte, la densidad ritmica del bajo aumenta
y la guitarra eléctrica y acustica hacen acentuaciones, en tiempos up- beat de
los compases; sumado todo esto, se crea un contratiempo instrumental muy

relevante, asi como se muestra en la figura 65.
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Figura 65. Andlisis métrico del Outro.

2.3.3 Torre de marfil

La figura 66 se puede observar que, en esta segunda cancion la bateria gira
alrededor de un beat méas Pop, utiliza una formulacion ritmica constante con
pequefias variaciones de esta. El bajo siempre esta cayendo en tiempos como:
el primer beat y la segunda corchea de los tiempos dos, tres y cuatro. En la
articulacion podemos identificar que siempre tiene acentos en cada pulsacion.

Basicamente, el patrén ritmico es constante.

Bass Guitar

Drum Set

Figura 66. Analisis ritmico de la cancién, bajo y bateria.
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En el Outro se puede determinar que, la guitarra eléctrica crea una especie
de contra punto con el bajo y la bateria, ya que est4d cayendo en tiempos

diferentes, lo genera una polirritmia. Como lo muestra en la figura 67.
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Figura 67. Outro de la cancién Torre de Marfil.

En conclusién, del andlisis ritmico, hemos visto que Cerati utiliza algunos
patrones caracteristicos del pop- rock. Por otro lado, hay mucha utilizaciéon de
la anticipacion.

En las canciones “Torre de Marfil” y “Naci para esto”, hemos encontrado
un mismo patron ritmico en la guitarra acustica que siempre esta en
contratiempo en funcion de los demas instrumentos, por este motivo se puede
decir que en estos dos temas hay una reiterada utilizacion del contratiempo.

En cuanto a la cancion “Sulky” se ha identificado que el
acompafiamiento de guitarra ritmica marca el rasgueo tipico de la chacarera, a
excepcion de algunas partes que van a contratiempo con el bombo legtero y el

bajo; en la parte del Outro, toda la seccién ritmica hace referencia a
configuraciones polirritmicas.



51

Capitulo 3: Composicion de los tres temas inéditos en base a los recursos
estilisticos identificados

Este capitulo aborda el proceso de composicion de las tres canciones; ademas,
de una descripcion completa de cada tema, donde se aborda la composicion, la
estructura y la aplicacion de los recursos caracteristicos de Cerati.

3.1 composicion del primer tema “Desenlace de un Sueino”

e Sinopsis del tema “Desenlace de un Suefo”
La primera cancion denominada “Desenlace de un Suefo”, estd compuesta
alrededor de una base ritmica de un género tradicional ecuatoriano como es el
Albazo; en cuanto al contenido habla sobre todo lo que conlleva alcanzar un

suenio, las vicisitudes, los desafios, el esfuerzo, y demas.

Tiene una instrumentacién compuesta por:
* Voz
* Guitarra eléctrica
* Guitarra electroclasica
* Bajo eléctrico
* Pad electrénico
* Sintetizadores y Fx (efectos)

* Bateria

3.1.1 Estructura del tema “Desenlace de un Sueio”

En cuanto a la estructura tiene una forma AB, con algunas variaciones. Esta
compuesta alrededor de Cm Edlico y dbérico, ademas, tiene algunos
intercambios modales que le dan un color caracteristico a la obra. En la

siguiente tabla se analiza el tema.
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Tabla 6. Andalisis estructural del tema “Desenlace de un Sueno”

Analisis estructural del tema “Desenlace de un Sueno”

Sonoridades

armoénicas
Doérico y Intro A| A | B |Intro| A|[A | B | Pue B Puente Outro
Edlico nte
Métrica: 6/8
Bpm: 130
Compases 20 8 8 8 8 8 8 8 8 8 16 3
a |blb| c c d b c c d e d e | e f
Construccié |1, |1{1(2,1(21(2,2(1,21|21|21(22222|222|22|11|111
n L |, .3 [.3 |.2 3, 1.3 .2, (.2 2 2
Fraseol6gica |1, |2|2 |2 2 2 2 2 2 2 2,2
1 |,/, 1
1/1

3.1.2 Recursos utilizados del andlisis

Este tema tiene una forma AB, pero con variaciones atipicas; este recurso fue
determinado en las tres canciones de Cerati. En la figura 68, se puede
evidenciar que el ritmo esta inspirado en la idea del tema “Sulky”, el cual utiliza
un patron ritmico de chacarera, en nuestro caso se emplea un patrén inspirado

en el Albazo, que es un género ecuatoriano.

Los patrones de bateria y bajo fueron basados en las formulaciones del
trabajo investigativo alrededor de la “misquilla”, en obras del masico compositor
Alfonso Arauz (Estrella, 2017, pp. 114-120).
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Figura 68. Patron ritmico de bajo y bateria del primer tema.
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En cuanto a la armonia, esta basada en lo modal, que es uno de los
pilares en la composicion de los tres temas de Cerati, ya que le permitieron

explorar diversos colores y texturas.
Segun este concepto de busqueda de color, la cancion “Desenlace de un

Sueno”, emplea dos modos: Edlico en el “Intro”, la parte B y, el Puente; con
algunos acordes prestados de otros modos paralelos; y Dérico en la parte A.

En la figura 69 y 70 se puede apreciar lo explicado.
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Figura 69. Armonia del Intro.
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Figura 70. Armonia de la parte B.

En las figuras 71y 72, se puede apreciar que el puente y la parte A giran

alrededor de los modos edlico y dérico, respectivamente.
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Figura 71. Armonia del Puente.
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Figura 72. Armonia parte A.
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Por otro lado, se utilizé el estilo del fraseo de la voz que utiliza el artista.

A continuacién, se muestra lo mencionado en la figura 73.
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Figura 73. Melodia de la parte A.

3.2 Composicién del segundo tema “¢Pronto Sera?”

e Sinopsis del tema “¢Pronto Sera?”

Este tema estd basado en un género rock pop; trata de la llegada de un tiempo
mejor, después de haber pasado por caminos tormentosos viene la calma, la

armonia, la alegria, para cambiar el rumbo de la vida.

‘¢ Pronto Sera?”, tiene mucha influencia de los dos temas “torre de

marfil” y “Naci para esto”.

Tiene una instrumentacién compuesta por:

e Voz

Guitarra eléctrica

Guitarra electroacustica

Bajo eléctrico

Pad electrénico

Sintetizadores

Bateria

3.2.1 Estructura del tema “¢Pronto Sera?”
Esta cancion tiene una forma AB, con algunas variaciones, basicamente esta
inspirada en la forma de la cancion “Torre de marfil’. En la siguiente tabla se

detalla la estructura completa.
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Tabla 7. Andlisis estructural del tema “Pronto Sera”

Analisis estructural del tema “Pronto Sera”

Sonoridades

armoénicas

Mayor, frigio, Intro A Intro A | Coro | Puente | Solo Coro Puente Outro

lidio

Métrica: 4/4

Bpm: 100

Compases 10 8 8 8 8 7 8 8 7 8
al| b c b c c d e c d b

Construccion |2 (22 (21 |222 |21 |211,|1123 |222 (21121, |1123 | 2222

fraseoldgica 1|2 1 1211 2 1

3.2.2 Recursos utilizados del andlisis

En cuanto al ritmo, se basa en los temas “Torre de Marfil y “Naci para esto”,
donde el patron ritmico es constante en casi toda la cancion; asimismo, el bajo
cumple un roll similar que acompana a la bateria. Tal como se muestra en la

figura 74.
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Figura 74. Patron ritmico de Bajo y bateria.

En la figura 75, se observa que la guitarra ritmica tiene un patrén constante
durante toda la cancion; recurso tomado de los temas “Torre de Marfil” y “Naci

para esto”.

Figura 75. Patron de la guitarra ritmica.



56

En los temas de Cerati hay una busqueda constante de colores en cuanto a la
armonia. En esta composicion se empleo esta blusqueda del color por medio de
algunos modos: En la seccion A tenemos (Dmaj7) mayor, con ciertos
intercambios modales de la escala natural y Lidia; para el coro G frigio ya que
esta implicito el I- y el bll y; para el solo el modo de G Lidio se encuentra el |y
VII-, asi como se muestra en las figuras 76, 77 y 78.
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Figura 76. Armonia de la parte A.

E Im bll
i:h 8 Ga As Ga A
CLGr [ =z Z S = =
S
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Figura 78. Armonia del Solo.

También se hace uso del recurso de Line cliché armdnico, identificado en
los temas “Naci para esto” y “Torre de Marfil’. Tal como se muestra en las
figuras 79 y 80.
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Figura 79. Line cliché en la parte del Intro.
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Figura 80. Line cliché en la parte del Outro.

En la figura 81, se observa que a construccidén fraseologica es no es

convencional, estd basada en los tres temas transcritos; por otro lado, se aplica

el uso de las tensiones en funcion de los acordes anticipando las notas.
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Figura 81. Fraseologia y construccion de la melodia en la seccion A.

3.3 Composicion del tercer tema “Te escondes bajo la sombra”

Sinopsis del tema “Te escondes bajo la sombra”

Esta composicion gira alrededor de un género rock-pop, y trata sobre la timidez

y el temor que envuelven las relaciones tempranas, de contar con la pareja a

todo momento.

Al igual que el segundo tema, esta composicion esta cargada de

contratiempos generadas por la base ritmica, tiene una sonoridad inspirada en

los temas “Torre de Marfil” y “Naci para esto”. La instrumentacion utilizada fue:

Voz

Guitarra eléctrica
Guitarra electroacustica
Bajo eléctrico

Pad electrénico
Sintetizadores

Bateria



3.3.1 Estructura del tercer tema “Te escondes bajo la sombra”.

Esta cancion tiene una forma AB, con algunas variaciones, basicamente esta

inspirada en la forma de la cancion “Sulky”. En la siguiente tabla se detalla la

estructura com pleta.

Tabla 8. Andlisis estructural del tema “Te escondes bajo la sombra”

Andlisis estructural del tema “Te escondes bajo la sombra”

Sonoridades
Mayores  con
intercambios Intro A Intro B Solo B Puente Outro
modales
(Joénico y
Mixolidio)
Métrica: 4/4
Bpm: 110
compases 11 8 8 8 8 8 10 10
a ‘b‘b' c b’ d e d' f f b'
Construccion 1,11, 22, 1222, 1222, 222, |22, |1122272 |2722.2
fraseol6gica 2,222 2,2, |22 2 2 2,2
2

3.3.2 Recursos utilizados del analisis

En cuanto a la base ritmica, esta compuesta en 4/4, la guitarra electroacustica

tiene mucho movimiento, lo que genera contratiempo con respecto a los demas

instrumentos, la bateria y el bajo tienen un patrén constante durante toda la

cancién, en el solo hay menos densidad ritmica por parte de toda la base

ritmica. En la figura 82, podemos evidenciar lo mencionado.
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Figura 82. Base ritmica de “Te escondes bajo la sombra”
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Por otro lado, en la construccion armonica, el Intro tiene sonoridad
mayor que viene dada por el modo jonico. Este tiene dos intercambios modales
con la escala menor, en el bVl maj7(Bbmaj7) y bVIl (C). A continuacion, se

observa lo mencionado en la figura 83.

AcGtr

Figura 83. Armonia del Intro

En la parte A, se puede evidenciar el modo de G mixolidio debido a sus
acordes caracteristicos como: | (G), bVlimaj7 (Fmaj7), V-7 (Dm7), IVmaj7

(Cmaj7), como se muestra en la figura 84.
bVIImaj7 V-7 Vmaj7
Fomgj{ : . D7 )7
‘ G 7 G 7 m
J\J Fmaj F maj - ;
Z Z

Figura 84. Andlisis armonico de la parte A

AcGtr

En el puente, esta implicito un modo de B edlico debido a sus grados
caracteristicos como; I- (Bm), V- (F#m), bVI (G), bVII7 (A), en la figura 85 se

muestra lo detallado.

bVII
A
AcGtr 4 Z Z

Figura 85. Analisis armonico del puente

Por parte de la construccion melddica de la voz, tenemos descansos
importantes sobre las tensiones del acorde, en este caso en la (13) y la (9). Asi

como lo muestra la figura 86.
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Figura 86. Analisis melddico de la parte A.

En la parte B, se puede evidenciar la utilizacion de chord tones y

tensiones en tiempos importantes, tal como se muestra en la figura 87.
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Figura 87. Analisis melddico de la parte B.
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Conclusiones

Gustavo Cerati, siempre estuvo explorando nuevas sonoridades, mediante la
fusion de géneros musicales, lo que le permiti6 ubicarse entre uno de los

exponentes del rock en espafiol.

Se puede evidenciar que el artista tiene una fuerte influencia de la
musica latinoamericana sobre todo la de su pais, ya que, varias de sus obras
presentan una base ritmica que viene dada por un aire de chacarera, asi como

se ha podido determinar en el segundo tema transcrito “Sulky “.

Existe una busqueda constante de texturas y sonoridades, para ello, el
autor recurre al uso de la armonia modal en todo momento. Por ejemplo: En el
tema “Naci para esto” y “Sulky”, se puede determinar el uso de los modos
mayores jonico y mixolidio, por otro lado, también aparece una aplicacion de
los modos menores dorico y frigio en el primer tema; y el modo dérico y edlico
en el tercer tema. Esta forma de manejar dicho concepto genera sensaciones

distintas de centros tonales.

La estructura de los temas es variante, generalmente las canciones rock
pop se encuentran prestablecidas de manera convencional, pero Cerati juega
con la experimentacion y la combinacién de secciones, por esta razon, cada

cancion difiere entre si, estructuralmente hablando.

La construccién melddica de la voz es muy particular, ya que siempre
anticipa o retarda la nota en referencia al movimiento armaonico, reiterando el
uso de las tensiones en tiempos fuertes o débiles. En los tres temas transcritos
se puede evidenciar que la novena y trecena son parte de la sonoridad
caracteristica del artista. Para los temas inéditos, se ha sumado la

experimentacion con la oncena en tiempos fuertes.
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Recomendaciones

Es de suma importancia, dominar el concepto sobre armonia modal, ya que el
artista hace uso de este recurso en todas sus composiciones, por esta razon,
es de vital importancia tener claro el manejo de intercambios modales,

modulaciones, grados, entre otras.

La experimentacion con dicha armonia ayuda a descifrar nuevas
sonoridades, lo que permite plantear composiciones y texturas totalmente
diferentes.

Se recomienda escuchar y transcribir diferentes géneros musicales, para
enriquecer el proceso compositivo, mediante una paleta mas completa en

cuanto a sonoridades, texturas y fusiones.
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Anexo 1: Partitura transcrita del tema “Naci para esto”.
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Anexo 2: Partitura transcrita del tema “Sulky”.

Gustavo Carati

Sulky
Estructura

==

=
=

---PI'
-
wf

g
=
i . . iy iy [y
Al n Rl w
Rl N A A
PN 1o ol ol
S ——— i —
8 y § y i E
& S 2 3 4 4
4 s & 8
m B 9
i r i
L.

4 22
s

v 4
£y

opey Py feepeyfeepey [ ey ey ey

Synth

Ac.Grr.

Bazs

nf



Sulky

o

o o |
i i [
griny
Tt O
EEERL
1 O
T & D o
i i
pERRY
B mm R v
.mu ”.‘MWJ\( .“““ m“.m m_. W
,h, : i

Ac.Grr.

Fim

m

F

P p—— e

N
Mu, Oy m I
Hiy . W .
il L 1T
N:i L T =Hﬁ
Il ! ‘
h 1 I
o .
iy
hiig :
1L L 1T
M _., [
It ! i |
“ im0
.p. L Y
MM MM NN 1
‘d. dn- ,_? dd i.' 4.
sl 1| Il h e

Synth

Ac.Grr.

BL.



Sulky

To Coda

Demai

- -

FFH Y & % J . o~ 4
M1 ] ] g L 4 M
bl i i
N g ..l . g 100
! “ 1
N - / 1 BYamy !
| i ! : | o ruill T "N
L . = 4
u [
{ b “r.. h:
] ]
i w .rL E'l ] \
i N e & fann " HTh N
Nd " N .| | [ R A anne
T T o ] . TIW M % 1 T
N AN Al .._ AN .lﬁ Rl
_ L e i
; a2 Nl "N 1 " Fm_
V) [ \
H :.U 4 i Wi N
(1 . il b
i t [
s 1
N . "
3 J0 N 5
T HH T P N9 nm, b .".F "
) ;
\ [¥] Y \
(s i A C| vl N
d (t\ M b etinil I \
:.-H H {
bl
UL 15NN
" " N ol (i N
L g 1 w e gt " N
" g 1 L L
[ W | ks uEn
] _ M Rk
54} N d
(1 a b N \
A U ] { =X i N
| | (1 WL
.r.u n |
(1 R i
{ s T N
M, b N / H ] g /
N o Al A w Y Rl
3 W ) M W ) W .ﬁ
N <N <N NI <N NI <N}
< TN ). N A, o (M 2 TN 2 THIP = THH® N , = |H
——— S ———
i -] i ; il - a -] i i il ]
g B & &8 g @ . | & & a4 @




M hh oM hp hp T
; ...
.“uun N .ﬁz‘ W B 13 “”“r 1 i
it |
2 / 11 Ny 11 u /
Il N, N, | | —YTh 1B
Am. ll 11 n I
hiiie Y
11 [ | \
] " N "N "N T A g
N - N h "N
M Mk _
EX Y
N sl " "N "N M ml _ i
| 1] | | | "N N
[ I i N "N " i Ml
i . il N | - 1, i i
z i W ! i [
Nd K " _ N i mt . .
q Wl
| u H N - _.3> 1 1
L1 1S N = \ i s | |
5 ff il _.E = —_”
.r.w ¢ : | _.E ) I -
- ¢ \ m
. N 1] | 188 & | | I\ W
My
il w ! B N n | ,_1_14 ‘ =.
T W ] , B ol | .
] 2
f.. ¢ M - L}> ‘ [
LA Y 1
* ’E =
_M_ (1101 P N B o Il -
A - e M = T B
'¢. [ il d"‘ ~ n l-. Jd d‘.. d.- ﬂ J I
..nllm J m 3 ﬂ.’m “A.“ m Jd Al ] J Rl 'ﬁ 4-
« 5 [ M 0 M 3 F "unz,ﬂv P u.f,./m e H
‘ $ T S T ; I
& , i A . . .
o




wy

Sulky

3 | f
o] i N "N "N "
I
“# “"“.ﬂ = uumﬂ
b it
" N "N "N | i 1 1]
i 'l
u Hoa M
M "N "N "N " i ! |
1 - - . M T
i ] b
(1 J 7
(1 At 3
L (3 g
b "N "N N » Wi
1 4 Y g 4] o h Hp
y HH - HH
i "N "N "N Ao
I - :H— !
L 'l At
Jl H |
- o 1 1) Hh
bt "N "N "N “ H
I g T ¢l [l i) "
Y (1 A ™
ain It I N (1 »
i »
& (i 1
141 w1 R !
0 0
b "N "N "N | o Al
. - |‘ LU o L_g
iJ L1 (1
4 By It |
| ™ Ny "a . L1 L 1588 T N
NY - / / .v.nr
1 e _l M L | 5N o
) ! {
g 4 . 7 M (s L !
m| T T s € 1 " H "N
| " a [N _m. N af [HH = ; ! L |
J N v Jd ""ll . MJ Jd Jd JJd n
Al Al Rl o Al n R N Rl R
Al | W\ AN J J N Jd Al Al Jd
<N 9N <N N q NI <N
\ " ° L 'm o i ol v 'w&v o wb q ¥ m ﬁu a n 9 [
g . . @ o i g . : P .
B & & 4 @ g 5 & & 4 @
1 Y o w p¥

x5



Anexo 3: Partitura transcrita del tema “Torre de Marfil”.
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Anexo 4: Composicion del tema “Desenlace de un sueno”.

Desenlace de un Suefio
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Alexander Enriquez
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Anexo 5: Composicion del tema “¢Pronto Sera?”.
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Anexo 6: Composicion del tema “Te escondes bajo la sombra”.

Scors .
. Te escondes bajo la sombra
tercer tema de tesis Alexander Enriquez
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2 escondes bajo 12 sombra
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