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RESUMEN

Este proyecto de titulacion tiene como finalidad la produccién musical del tema
“‘Quitame” de la banda “El perfecto”, se enfoc6 en cuidar cada detalle en el
proceso de grabacion y utilizar la menor cantidad posible de procesamiento
digital, logrando que su sonoridad no sufra un cambio brusco en relacion con

una presentacion en vivo, brindandole a los oyentes una atmdésfera acogedora.

Se atraveso por un arduo proceso con los musicos, ya que al ser empiricos el
trabajo técnico fue mayor, sin embargo, la seriedad con la que se emprendié el
proyecto permiti6 analizar las fortalezas de la agrupacion, resaltando el factor
identidad, se realizaron también varios arreglos a nivel musical y de estructura
que enriquecieron el tema en general, sin perder la intension original que

buscaban transmitir.

Para conseguir una sonoridad similar a la de una presentacion en vivo se tomoé
la decision de realizar la grabacion con todos los musicos al mismo tiempo,
generando en ellos la confianza y comodidad esperadas, siendo esto uno de
los factores mas importantes que se considerd. En la pre produccion, era
necesario cuidar cada detalle en la grabacién, ayudados con una microfonia
directa a cada instrumento, se evitd sefiales filtradas entre si. En la edicion se
corrigieron pequefios errores de interpretacion y en mezcla se buscé conservar
el sonido natural de la grabacion, resaltando el estilo vintage en ciertos
instrumentos, finalmente, en la masterizacién se ajust6 toda la cancién a una

dindmica general.

“Quitame” al ser un tema inspirado en experiencias personales de los musicos
pero que forman parte también de una problemética general, logra desarrollar
empatia con sus seguidores, esto acompafiado de un disefio de arte
minimalista y visualmente atractivo, dando como resultado un producto con

identidad propia.



ABSTRACT

This project deals with the musical production of the song "Quitame" from the
band "El perfecto”, focused on taking care of every detail in the recording
process and using the least digital processing, trying that its sound does not
have a sudden change in relation to a live presentation, giving the listeners a

quiet space.

He went through an arduous process with the musicians, since not being
professional musicians the technical work was difficult, however, the difficult
work undertaken by the project allowed to analyze the positive sides of the
group, highlighting the identity of the band. They also made several musical
arrangements and structure that helped the subject in general, without losing
the idea they wanted to play.

To have a sound similar to a live presentation the decision was made to make
the recording with all the musicians at the same time, giving them the
confidence and comfort, being these one of the most important things that was
considered in the pre-production, it was necessary to take care of every detail in
the recording, helped with a direct microphone to each instrument, allowing no
external sounds to be recorded. In the edition, minor errors of interpretation
were corrected and in the mix we tried to preserve the natural sound of the
recording, giving the vintage style in certain instruments, finally, in the mastering

the whole song was adjusted to a general dynamic.

"Quitame" is a song inspired by the personal experiences of the musicians but
also part of a general problem, develops empathy with its followers, with a
minimalist and visually attractive art design, resulting in a product with identity of
the band.
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1. INTRODUCCION

Con el paso de los afos la industria musical se ha posicionado entre las mas
importantes a nivel mundial, por esta razon resulta complicado imaginar que
detras del éxito de la mayoria de artistas, ya sean agrupaciones o solistas, se
encuentra un equipo de trabajo dedicado netamente al desarrollo profesional
del proyecto. Entre los mayores colaboradores artisticos, se encuentran los
productores musicales, quienes, con un amplio conocimiento técnico, musical y
manejando una comunicacion adecuada con los musicos Yy el resto del equipo
de trabajo, son los encargados de mantener el proyecto organizado y funcional

de principio a fin.

En el Ecuador la industria musical se va desarrollando poco a poco, y aunque
todavia es complicado que se respeten los roles de cada profesional en el
medio, la aceptacion es cada vez mas notoria. La cantidad de bandas
emergentes en distintos géneros, dispuestas a realizar producciones que
respeten procesos y estén a cargo de un equipo de trabajo conformado por

profesionales, es cada vez mayor.

El claro ejemplo, es la agrupacion El Perfecto, una banda Quitefia de Indie pop,
género caracterizado por composiciones con estructura minimalista, guitarras
melddicas y letras metaféricas, pero con gran contenido. El Perfecto hace su
primera aparicion en mayo del 2016 en la ciudad de Quito, tiene una amplia
influencia de estilos nacionales e internacionales. Su cancion “Quitame” esta
inspirada en las experiencias que cada uno de los integrantes ha vivido, y el
aprendizaje gracias a las mismas, al ser un tema tan intimo, pero con una

problematica general, llama la atencién y causa empatia en su publico mas fiel.

En la actualidad la escena independiente a nivel nacional ha desviado su
atencion del fan ideal, esta expresion se refiere a los seguidores que crean una
relacion mas cercana con sus artistas, esto sucede cuando hacen suyas las
experiencias que se entregan en las canciones. En este proyecto de titulacién
se concientizara sobre la importancia de realizar un proceso de pre produccion,

produccion y post produccion que, conservando la esencia a transmitir por los



musicos, junto con una sonoridad natural semejante a sus presentaciones en
vivo, genere una atmosfera acogedora y un ambiente de cercania entre el fan
ideal y la agrupacion. Es asi como la informacion de esta investigacion sera un
aporte significativo al desarrollo de la industria musical independiente en el

pais.
1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo General

Producir el tema “Quitame” de la banda El Perfecto, utilizando la menor
cantidad posible de procesamiento digital, concentrdndose en cuidar cada
detalle en el proceso de grabacion, para que su sonoridad no sufra un cambio
drastico en comparacidn a sus presentaciones en vivo, manteniendo la
naturalidad del proyecto y generando una atmosfera acogedora para los

oyentes.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Identificar las fortalezas musicales de la banda en el tema, para
resaltarlas, consiguiendo como resultado una identidad propia.

e Analizar la idea del tema propuesta por los mausicos, realizando
modificaciones en la produccion, sin perder la intencidén a transmitir.

e Conseguir distintas sonoridades vintage en las guitarras y bateria,
concentrandose en la microfonia y amplificacién utilizada.

e Realizar una grabacion de sesion en vivo, para conservar la
naturalidad en la interpretacion de los musicos, cuidando cada detalle,
evitando que se filtren sefiales entre si.

e Resaltar la sonoridad vintage de guitarras y bateria, utilizando plug ins
determinados, evitando parametros con seteos agresivos.

e Realizar un disefio de arte que inspirado en la psicologia de los colores
y conservando un estilo minimalista consiga llamar la atencion

visualmente.



2. MARCO TEORICO

2.1 Descripcion del género

El Indie pop es un género independiente como la palabra (independiente) lo
indica, que se caracteriza por tener libertad de interpretacién y composicion, ya
gue desde sus inicios fue enfocado en la creacién de musica que no estaba a
la par con grandes disqueras de la época, marcando asi un precedente en la
historia musical y permitiendo que los artistas experimentales se posicionen en

la industria a nivel mundial.

2.2 Historia del Indie pop

Proveniente de la palabra independent, junto con la ideologia de “Hagalo usted
mismo” se definid inicialmente como indie toda forma de hacer musica que no
sea creada con el objetivo de llegar a un publico masivo, y que no se encuentre

bajo la firma de grandes disqueras, sin importar el género del que se trate.

Fue en los afios 20°s que hace su primera aparicion el termino Indie, cuando
las compafiias disqueras mas poderosas a nivel de Reino Unido y los Estados
Unidos, empezaron a percibir competencia de discograficas pequefias de
caracter independiente, las mismas que se concentraban en promover la
musica de etnicidad negra como el blues y el jazz, pero esto solo dur6 hasta
finales de la década, ya que estas compafiias quebraron por falta de apoyo o

fueron absorbidas por las disqueras poderosas.

Reaparece en los afios 50°s cuando una sociedad de autores y compositores
de Estados Unidos no consideraba prudente que la mudsica negra sea
escuchada en radios, es asi como censuraban todo lo que venga de sellos
independientes, debido a esto los discos se distribuian en radios

autogestionadas.



Luego de esto en los afios 90°s surgen algunas bandas influenciadas del pop
convencional, sin perder la idea original se definen como Indie pop, pero no es
hasta el afio 2000 que entran en auge, con la ayuda de una evolucion
incesante que sufrid la industria musical a nivel mundial y el posicionamiento
del internet como principal medio de difusion. Sin embargo, con el pasar de los
afos el Indie pop se consolidé como un género propio.

¢ Indie rock
Aparece en los afios 80°s, con influencias del Post - Punk, con bandas
como Radiohead.

e Indie pop
Hace su aparicion a finales de los afios 70°s, con influencias del pop
convencional, con bandas como The Shins.

e Electro Indie
Aparece a finales de los 90’s, combinando varios tipos de procesamiento
digital, con bandas como 21 Pilots.

e Indie dance
Surge a mitad de los afios 90°s, fusionando dance con rock, con bandas

como U2.

2.3 Caracteristicas sonoras del Indie pop

Las bandas de Indie pop se caracterizan generalmente por su estructura
bastante minimalista en cuanto a composicion, compases de 4/4 y bpms (beats
por minuto) que varian entre 120, 130, 140, 160 y 170. Utilizando acordes con
una figuracion ritmica de corcheas, semicorcheas y fusas. Suelen también
poseer guitarras predominantes, no muy ritmicas, sino mas bien melddicas,
que van evolucionando a lo largo del tema de la mano con efectos de retardo o

espacialidad.

Su instrumentaciébn se compone de guitarras, bateria, bajo, sintetizadores,

Efectos, Piano y voces, dando preferencia a uno y haciendo que el resto de



instrumentos se rijan al mismo. Utilizan un sin nimero de efectos de tiempo y
modulacién, especialmente en guitarras y en las voces, que no suelen ser muy
virtuosas. En cuanto a sus letras, varian entre lo metaférico y lo literal, pasando
por temas de indole sensible, melancolico o de inconformidad personal, propios

del género.

A pesar de tener todas estas caracteristicas, la sonoridad en el Indie siempre
va a depender del estilo de la agrupacion o solista. La libertad del género y total
dominio creativo de los musicos les permite experimentar incluso con

alineaciones poco convencionales.

2.4 Productores del Indie

Una de las caracteristicas principales del Indie desde sus inicios, ha sido la
autogestion, tomando en cuenta que eran disqueras pequefias o artistas
individuales, los que por su propia cuenta se encargaban de todo el proceso
para sacar a la luz su material discogréafico, resulta complicado mencionar

exponentes representativos en produccion musical.

“Most people don't wake up one day and decide that they want to produce
records when they know nothing about the process and have spent no time in a
studio whatsoever. Typically, producers transition from some other profession in
music. Given enough record - making experience, songwriters, musicians,
engineers, and studio owners are all in a reasonable position from which to

transition into producing”. (Mixerman, 2012)

Con el paso de los afios, la evolucion de la industria discografica como tal y la
consolidacion del Indie como un género, aparecen profesionales encargados
del audio y la produccién, quienes, experimentando con diferentes técnicas de
grabacion, mezcla y masterizacion, aportan de manera significativa a la
sonoridad de bandas reconocidas en la actualidad, reconocidos con premios y

nominaciones, dos de ellos son:



e Tony Hoffer
Productor, mixer y guitarrista americano, involucrado en la industria
discografica desde 1995 hasta la actualidad, ganador de varios discos
de platino incluyendo el de The Kooks, nominado a los Grammys, por
mejor artista y mejor album, ha trabajado también con bandas como

Depeche Mode y 30 Seconds to Mars.

¢ Nigel Godrich
Ingeniero en Sonido y productor musical conocido por su trabajo con la
banda icono del indie rock Radiohead. Ha participado en colaboraciones
con artistas de amplia trayectoria como Paul Mccartney, U2, Beck,
Pavement, entre otras agrupaciones. Su marca personal como
productor, se caracteriza por incursionar con sonidos similares a

zumbidos, que se encuentran entre tracks.

2.5 Exponentes del Indie

Es dificil saber con certeza desde cuando existe el término de mdasica
independiente en el Ecuador, deslinddndose de un género musical en
especifico y bajo el concepto inicial de hacer musica por mérito artistico y no en
busca de beneficios econémicos. Sin embargo, existen festivales que con el
pasar de los afios se han ido desarrollando de la mano con la escena

independiente del pais.

Entre los festivales mas representativos de Ecuador esta el QuitoFest, que se
realiza en la capital desde el 2003 y los dos ultimos afios se ha dado también
en la ciudad de Cuenca. Creado por la necesidad de reunir bandas con poco
apoyo a nivel comercial, pero con mucho talento y brindandoles la oportunidad

de compartir escenario con bandas de talla internacional.

En la actualidad existen varios festivales de esta indole a nivel nacional como:
El Carpazo (Quito), El Festivalff (Ambato), El MutantFest (Riobamba), Festival



Voz Joven (Guaranda), La Fiesta de la Musica (Cuenca), entre otros. El apoyo
del pais a la industria musical y artistica, que en general se caracterizaba por la
autogestion, ha crecido de manera considerable, al punto de organizar una
serie de actividades artisticas en la capital, la mas conocida actualmente es el
Verano de las Artes, con la duracion de un mes, entre otras que dan cabida al

talento nacional.

Con el desarrollo constante de la escena independiente aparecieron medios de
difusién como radios online, entre las mas reconocidas tenemos a La Republica
Urbana y Radio Cocoa, con varios afios de trayectoria. Sin embargo, se suman
propuestas recientes encargadas de generar espacios de difusion para el arte
independiente, Krokodile, ElI Rincon Indie, Parlante Nativo, La Movida
Independiente o La Prensada, son algunos de los medios que trabajan en

colaboracion con bandas emergentes.

Son muchas las bandas que se definen como Indie en la escena que se acaba
de mencionar. Entre algunas de las agrupaciones que han sido 0 son mas
reconocidas, tenemos a Mama Vudu, Alkaloides, Jodamassa, La Maquina
Camaledn, Da Pawn, Mateo Kingman. Como ejemplos de bandas emergentes
en el género estd Cementerio de Elefantes, El Extrafio, Los Teleofilicos,

Telémaco y El Perfecto.

e Mama Vudu

Banda Ecuatoriana, formada en la capital en el afio de 1992, con influencias del
post — punk, sus primeras apariciones se dan en bares pequefios de la ciudad
de Quito, pero no es hasta el afio 1995 que estrenan su primer album,
denominado “Tropical brea”. Su alineacion original va cambiando con el paso

de los afios, conservando voz, guitarras y bateria.

Pasando por una amplia experimentacion de estilos, graban “Luna Lombriz” en

el afo de 1999 y comparten escena con bandas internacionales como



Babasonicos y La ley. A partir del afio 2001 se posicionan como la banda
independiente con mayor importancia en el pais, con presentaciones a nivel
nacional encontrando una sonoridad caracteristica. En el afio 2009, viajan a
Chile, Panama y Peru, como parte de su gira promocional en Latinoamérica.
Compartiendo escenario con artistas de Francia como Louise Attaque, México
junto a Thermo y Argentina con Babasoénicos. Firman con un sello discografico
independiente en México llamado Intolerancia y asi hacen el relanzamiento de
uno de sus discos. Presentando su ultimo material discografico en el 2008 y
con mas de 20 afios de carrera musical, es considerada una de las bandas
referentes del Indie Rock en el Ecuador.

e Mateo Kingman

Cantautor Ecuatoriano de 25 afios, nacido en la ciudad de Quito, criado en
Macas, inicié su carrera en la musica a los 10 afios, tocando la bateria, pero
fue hasta los 15 que decidié crear musica autentica. Su propuesta a nivel

musical se relaciona directamente con su origen.

Lanza su primer album, denominado “Respira” en noviembre del afio 2015, con
11 temas que fusionan sonidos anal6gicos con sonidos digitales, combinando
sonoridades provenientes de la naturaleza con percusion de caracter tribal y
utilizando como caracteristica de identidad instrumentacion electrénica como
cajas de ritmos y sintetizadores, sus letras referentes a la selva y lo organico
son interpretadas bajo la influencia experimental del rap. Fue considerado una

propuesta innovadora tomando en cuenta los proyectos del momento.

Por su frescura para crear muasica y su impecable performance, ha sido el
encargado de abrir conciertos de artistas internacionales de gran trayectoria
como Manu Chao y Calle 13. Ganando premios como el Circulart en Medellin
en el 2015, Con presentaciones en Guadalajara, ganando el premio FIMPRO
en el 2016 y el Hermoso Ruido en Bogota el mismo afio. Es considerado uno

de los artistas mas representativos del Electro Indie en el Ecuador.



2.6 Referencia musical

“Naive”, uno de los sencillos principales del material discografico “Inside In /
Inside Out”, fue tomado como referencia musical para esta produccion por su
similitud en composicion minimalista, guitarras melddicas y en estilo vocal. The
Kooks, es una banda inglesa de Indie pop que hace su aparicion en marzo del
2016 con su primer disco, el encargado de la produccion fue Tony Hoffer, bajo
el sello de la discografica Virgin Records. Vendiendo méas de 2.000,000 de
copias a nivel mundial, alcanzando el ranking No.2 en Reino unido y siendo un

éxito rotundo también en los EE. UU.



Tabla 1
Time Sheet de la referencia

TIME SHEET
TEMPO 108 bpm DURACION 3:23 ARTISTA The Kooks
COMPAS 4X4 4X4 4X4 4X4
COMPASES 4 12 8 12
FORMA A B C B’
FUNCION INTRO | VERSO 1 CORO VERSO 2
HOOK X X
INSTRUMENTOS APARICION DE INSTRUMENTOS (MAPA DE DENSIDAD)
Kick X X
Snare X X
£ [Hihat X X
H Tom 1
Py,
> FL Tom
Crash
Ride
Bajo X X X
Guitarra 1 X X X X
Guitarra 2 X X X
Voz X X X

0T
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3 DESARROLLO DEL TEMA
3.1 Pre Produccion
3.1.1 Descripcion

El tema “Quitame” de la banda “El Perfecto”, inicia su proceso de pre
produccion en agosto del 2017, se realizaron varias reuniones con la banda
para comentarles sobre el proyecto, tomando en cuenta que el objetivo
principal de la produccibn era conseguir una sonoridad similar a una
presentacion en vivo, utilizando la menor cantidad posible de procesamiento
digital. La agrupacion mostro total disposicion en participar de todo el proceso

de principio a fin.

Luego de realizar un seguimiento de ensayos grabados en los que se trabajo
con la banda aspectos mucho mas técnicos de gran importancia en musicos
empiricos, como el uso de metrbnomo, calibracion previa de sus instrumentos,
o la ubicacién correcta de los amplificadores, micr6fonos e incluso de los
musicos en el sitio donde se reunian, se evidencié un claro desarrollo en su

interpretacion.

La grabacion de la maqueta se realizé con todos los musicos al mismo tiempo
en el estudio CR3 de la universidad de las Américas. Se toma la decision de
trabajar en la cancién desde sus bases, la idea original del tema se interpret6
en 80 bpm, incluia también tres guitarras eléctricas, un puente de doce
compases y en la mayor parte de la cancion intervenian casi todos los

instrumentos.

Después de analizar la maqueta y considerar varias opciones de arreglos, se
decidi6 cambiar el tempo a 120 bpm, incluir Unicamente dos guitarras
eléctricas, acortar el puente a ocho copases y disminuir la densidad
instrumental. Todo esto con la finalidad de enriquecer la estructura musical del
tema, procurando no perder la esencia que los muasicos buscaron transmitir

desde el momento de la composicion.



3.1.2 Time Sheet

Tabla 2
Time Sheet maqueta
TIME SHEET
TEMPO 80 bpm DURACION 3:11 ARTISTA El Perfecto
COMPAS 4x4 4x4 4x4
COMPASES 8 4 4
FORMA A B | p | B
FUNCION INTRO | PRE CORO PRE CORO
HOOK X i X
INSTRUMENTOS APARICION DE INSTRUMENTOS (MAPA DE DENSIDAD)
Kick X X X
Snare X X X
& Hi hat X X X
m | Tom1 X X X
> FL Tom X X
Crash X
Ride X
Bajo X X X X
Guitarra 1 X X X X
Guitarra 2 X X X
Guitarra 3 X X X
Voz X

A



Tabla 3

Time Sheet produccion final

TIME SHEET
TEMPO 120 bpm DURACION 3:04 ARTISTA El Perfecto
COMPAS 4X4 4X4 4X4 4X4 4X4 4X4 4X4
COMPASES 8 4 8 4 8 8 4
FORMA A B C B D C B
FUNCION INTRO |PRE CORO | VERSO 1 |PRE CORO | PUENTE | VERSO 2 | PRE CORO
HOOK X X X
INSTRUMENTOS APARICION DE INSTRUMENTOS (MAPA DE DENSIDAD)
Kick X X X X X X
Snare X X X X X X
% |Hihat X X X X X X
r_r|1 Tom 1 X X
S [FLTom | X X X
Crash X X X X
Ride X X X X
Bajo X X X X X X X
Guitarra 1 X X X
Guitarra 2 X X X X X X X
Voz 1 X X X X
Voz 2 X X X X

€T



3.1.3 Cronograma

Tabla 4

Cronograma parte 1
Agosto Septiembre
Lu [Ma|Mi [Ju |Vi |Sa |Do|Lu|Ma|Mi [Ju |Vi |Sa |Do |Lu |[Ma|Mi |Ju |Vi |Sa|Do|Lu [Ma|Mi [Ju |Sa |Do
28 [29 (30 |31 |01 | 02 |03 |04 |05 |06 |07 (08 |09 |10 (11 |12 |13 |14 |15 |16 |17 |18 |19 |20 |21 |23 |24

Grabacién de Pre produccion

Presentacion de Maqueta de
Pre produccion

Pre produccion Técnica:
Rider Técnico, Revisién de
arreglos y ajustes,
Partituras/Charts, Letras.

Edicion / Mezcla Basic
Tracks

Adicionales

Vi



Tabla 5

Cronograma parte 2

Septiembre Octubre
JulVi [Sa|Do|Ma|Mi [Sa|Do|Lu |(Lu |Lu |Lu |{Lu |Lu |Lu |Lu [Lu|Lu |Lu (Lu |Lu |Lu (Lu |Lu|Lu |Lu |Lu
28129 |30 |01 |03 [04 |07 |08 [10 |11 |12 {13 |14 |15 |16 |17 |18 |19 |20 |21 |22 |23 |24 |25|26 |27 |28
Grabacion
Adicionales

Edicién / Mezcla

ENTREGA FINAL

T



3.1.1 Presupuesto

3.1.11

Tabla 6
Presupuesto utilizado

Presupuesto utilizado

AREA CREATIVA

ARREGLISTA

$0.00

DETALLE Cantidad Valor Unitario Valor Total
AREA INFRAESTRUCTURA (COSTO POR HORA)
ESTUDIO A (CR3 UDLA) 8 $0.00 $0.00
ESTUDIO B (RUNA ESTUDIO) - $20.00 $80.00
SALA DE ENSAYO 16 $0.00 $0.00
ALQUILER DE EQUIPOS 2 $0.00 $0.00

$0.00

DISENADOR GRAFICO

$0.00

$0.00

AREA DE MATERIALES Y EXTRAS

PRODUCTOR MUSICAL 1 $0.00 $0.00
INGENIEROS $20.00 $20.00
ASISTENTES 2 $10.00 $20.00

TOTAL PROYECTO

TRANSPORTE 1 $10.00 $10.00
COMIDA 1 $20.00 $20.00
VARIOS 1 $20.00 $20.00

$170.00

16



3.1.1.2 Presupuesto Real

Tabla 7
Presupuesto real

17

DETALLE

Cantidad

Valor Unitario

AREA INFRAESTRUCTURA (COSTO POR HORA)
8

Valor
Total

AREA CREATIVA

ESTUDIO A (CR3 UDLA) $20.00 $160.00
ESTUDIO B (RUNA ESTUDIO) 4 $20.00 $80.00
SALA DE ENSAYO 16 $10.00 $160.00
ALQUILER DE EQUIPOS 2 $50.00 $100.00

ARREGLISTA

$0.00

$0.00

DISENADOR GRAFICO

$200.00

$200.00

AREA DE MATERIALES Y EXTRAS

PRODUCTOR MUSICAL 1 $400.00 $400.00
INGENIEROS 1 $100.00 $100.00
ASISTENTES 2 $50.00 $100.00

TRANSPORTE 1 $50.00 $50.00
COMIDA 1 $50.00 $50.00
VARIOS 1 $50.00 $50.00

TOTAL PROYECTO

$1.450,00
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3.2 Produccién

3.2.1 Grabacion

Figura 1. Runa Estudio. Grabacién

La grabacion se llevé a cabo en Runa Estudio y tuvo una duracion de cuatro
horas, utilizando microfonia directa, se envié cada una de las sefales a través
de dos medusas, para llegar a una consola Soudcraft SI Xpression 3 de 32
canales. Buscando cumplir con el objetivo de conservar una sonoridad similar a
presentaciones en vivo, se toma la decision de grabar la interpretacion de todos
los musicos al mismo tiempo, enviando cada sefial de micr6fono a un canal
especifico de la consola. Cuidando la ubicacion de los musicos y cada detalle
de la microfonia, para evitar que se filtren sefiales, se consigue la naturalidad

del performance esperado, enriqueciendo el resultado final de la grabacion.
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3.2.2 Grabacion de bateria

Figura 2. Runa Estudio. Grabacién bateria

Benjamin Jacome fue el encargado de la interpretacion de bateria, una Mapex
marz, con parches Acuarium y platos Soultone NOA. Microfoneada de manera
directa, para el Kick in se utiliz6 un Samson 1-Q Kick Dynamic, que por su
ptréon super cardioide captaria mayor cantidad de arménicos y gracias a su
respuesta de frecuencia mayor claridad de ataque. un Shure Beta 52 en el Kick

out, por su mayor rango de sensibilidad.

Los toms fueron microfoneados con Shure Sm57 a una distancia de 5 cm,
pensando también en el patron polar cardioide, que evitaria sefales filtradas de
los otros instrumentos y al ser de los micr6fonos mas utilizados en
presentaciones en vivo aportaria con el objetivo de conservar esta sonoridad.

En la caja dos Shure Sm57 a una distancia de 5 cm y direccionados al centro,
en la parte superior para conseguir un mejor ataque y en la parte inferior un

sonido de cimbra mas claro.

Buscando una mayor cantidad de armoénicos en el hi hat, se colocé un Shure
Sm 7b al borde, en la parte superior. Crash y ride se microfonearon en la parte



inferior, a corta distancia utilizando unos Sontronics stc-1s con un pad-10 y un

hpf en 75Hz. Finalmente, un Rode NTK a 2 m para captar el Room.

Tabla 8
Input list bateria
Canal Micr6fono Instrumento Observaciones
1 Samson 1-Q Kick dynamic Kick in Dinamico
2 Shure Beta 52 Kick out Dinamico
3 Shure Sm57 Snare up Dinamico
4 Shure Sm57 Snare down Dinamico
5 Shure Sm57 Tom Dinamico
6 Shure Sm57 Floor tom Dinamico
7 ShureSm 7b Hi hat Dinamico
8 Sontronics stc-1s Ride Condensador
9 Sontronics stc-1s Crash Condensador
10 Rode NTK Room Condensador de
tubos
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3.2.2.1 Grabacion de bajo

Figura 3. Runa Estudio. Grabacién bajo

Con un Squier Fender Jazz Bass de cuatro cuerdas, Andrés Urresta interpreto
sus lineas del tema, la sefial del bajo se pasé por una caja directa Live Wire
Solutions Direct Box hacia la consola, para obtener una sefial nitida, sin
embargo, para conseguir una sonoridad acorde a presentacion en vivo se
decidié reampear la sefial de linea en un amplificador con cabezal Eden E300 y
Cabinet ampeg svt/15e, microfoneado con un Shure Sm57 y un Shure Beta 52
a una distancia de 1 cm, evitando filtrar sefiales, ayudando a conseguir mayor

peso y definicion.

Tabla 9
Input list bajo

Canal Microéfono Técnica Observaciones

1 Shure Sm57 On axis Dinamico

2 Shure Beta 52 Off axis Dinamico
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3.2.2.2 Grabacion de guitarras eléctricas

Figura 4. Runa Estudio. Grabacién guitarra 1

La grabacién de una de las guitarras eléctricas estuvo a cargo de Daniel
Gonzales con una Fender USA Professional Stratocaster Hss, pedales Boss
blues drivey un Digital Digitech rp90 para emular un vibrato. La sefial pasé a un
cabezal y cabinet JET JCA 245 microfoneado con un AKG 414 B-ULS de
condensador, con un patron polar onmidireccional, utilizando una técnica on

axis a una distancia de 1 cm.
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Figura 5. Runa Estudio. Grabacion guitarra 2

A cargo de la segunda guitarra estuvo Jorge Betancourth, utiliz6 una Fender
Telecaster, con la ayuda de pedales Boss Digital Delay DD-7, Phase Shifter
PH-3, Electro Harmonix Soul Food, la sefial pasé a un amplificador con
Cabezal Orange micro terror y cabinet Laney cub cab, microfoneado con un
Sennheiser e609 dinamico, utilizando también una técnica on axis a una

distancia de 1 cm.

Tomando en cuenta la sonoridad que se buscaba en la produccién, se decidio
emplear Gnicamente recursos que los masicos utilizarian en una presentacion
en vivo, como los amplificadores con un solo micréfono, pero que sume
armoénicos y presencia al instrumento y los pedales encargados de

proporcionar las caracteristicas sonoras propias del Indie.



24

3.2.2.3 Grabacion de las voces

La grabacion de la voz principal y segunda voz estuvo a cargo de Flavio Pérez
y los coros a cargo de Jorge Betancourth, las tomas de las voces se realizaron
por separado de los instrumentos, se utilizé un micr6fono Rode NTR de cinta a
una distancia de 15 cm y con un filtro anti pop, siendo un microfono tan
sensible, crearia la atmodsfera acogedora que se resaltaria en mezcla,
enriqueciendo también el color caracteristico y frecuencias altas y medias que
darian la sensacion de mas aire en la voz principal, siendo estos algunos de los
aspectos principales en la identidad de la banda y sonoridad Indie.

4 POST PRODUCCION

4.1 Edicién

& ProTools Archivo Fditar Ver Pista Clip FEvento AudioSuite Opciones Configuracion Ventana Mercado Ayuda
e06 [ Edici6n: Perfecto malabarista
—_— T

Figura 6. Tomada de software Pro Tools. Ventada de edicion

Uno de los principales procesos de post produccién es la edicion, después de
la grabacion se obtuvo seis tomas de todos los instrumentos a tempo, cuatro
tomas de la voz principal y dos tomas de los coros. La limpieza se realizd de
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manera detallada canal por canal, eliminando el ruido de fondo del resto de
instrumentos, que se evitd en su mayoria con la microfonia, sin embargo, aun
estaba presente. Se ordend las pistas con nombres y colores que faciliten la

edicion y futura mezcla.

4.1.1 Edicion bateria

La edicion de la bateria tom6 un poco de trabajo, ya que, al grabar todos los
instrumentos al mismo tiempo, los micr6fonos colocados en el ride y crash al
ser de condensador y muy sensibles capturaron sefial de las guitarras
eléctricas, sin embargo, por la cercania de los micr6fonos a los platos no fue
complicado eliminar esas sefales innecesarias, se utiliz6 fade in y fade out
para que los cortes no sean agresivos. Se decidié también doblar una seccién
de la caja en la que Unicamente suenan los golpes de las baquetas para darles

mayor presencia.

4.1.2 Edicion bajo

El proceso de edicion del bajo fue bastante simple, se tenian tres sefiales, la de
linea que estaba libre de cualquier ruido y dos de la microfonia del amplificador,
que se grabaron por separado, por lo tanto, no hubo mayor inconveniente con
ruidos filtrados, se utilizd6 fade out para no sentir un cambio brusco entre el

ambiente de estudio con todos los instrumentos y musicos, y el estudio vacio.

4.1.3 Edicion guitarras eléctricas

La edicion de las guitarras eléctricas fue enfocada en corregir pequefios errores
de interpretacién, también se limpiaron las sefiales filtradas por la bateria. Y se
duplicé la guitarra en la parte de la cancion con mayor densidad instrumental,

cuidando también que la sefial duplicada se encuentre en el tempo correcto.

4.1.4 Edicion voces
La edicion de las voces se enfocO en la correccion de uno que otro error de
interpretacion utilizando el afinador de waves, eliminando también ruidos entre

frase y frase. De las cuatro tomas de voz principal, se eligieron dos, una de
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ellas para doblarla en las partes mas representativas del tema, de la misma
manera se hizo con la segunda voz y los coros, siendo la caracteristica de

identidad mantener las voces lo mas organicas posibles durante la edicion.

4.2 Mezcla

® ProTools Archivo Editar Ver Pista Clip Evento AudioSute Opciones Configuracién Ventana Mercado  Ayuda a < @ B mié10ene 1552 Q i

Figura 7. Tomada de software Pro Tools. Ventana de mezcla

Para el proceso de mezcla se tenia en mente utilizar la menor cantidad posible
de procesamiento, una de las herramientas mas importantes fue Ila
ecualizacion, que se encarg6 de distribuir las frecuencias en el espectro sonoro
de tal manera que no se enmascaren entre si, proporcionando también mayor
peso, presencia o claridad en los instrumentos segun sea necesario. La
compresion con variaciones sutiles en sus parametros ayuddé a controlar la
dinamica excesiva que se presentd en algunas pistas, sin perder la sonoridad
organica de los musicos tocando en un solo ensamble. Se decidié incluir
Gnicamente plug ins que resaltaran la sonoridad vintage planteada desde pre
produccién, sumando automatizaciones de nivel y paneo en secciones
especificas del tema, las distorsiones propias de los pedales y la sefal del
micréfono room, se consigue generar una atmosfera sonora llamativa, propia

del Indie y que sea totalmente realizable en una interpretacion en vivo.
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4.2.1 Mezcla bateria

Ecualizando con la idea de tener una bateria con mayor espacialidad, se inicia
limpiando el espectro sonoro del bombo con un Low Pass Filter y un High Pass
Filter, ecualizando en peak frecuencias que aportan mas peso y ataque. Se
utiliza un generador de sefial que envia una frecuencia de 50 Hz a — 20 dB a
través de un gate, consiguiendo un bombo mas envolvente, con la ayuda de un
compresor que controla la dinamica de la sefial, misma que se panea
ligeramente a la derecha enriqueciendo el balance general del tema.

La caja se ecualiza con Low pass filter y High pass filter, disminuyendo con
peak armoénicos disonantes, ya que la cimbra es uno de los aspectos mas
importantes en la sonoridad esperada, se resaltan sus armonicos con el
ecualizador, agregando ruido rosa a — 20 dB a través de un gate, se usa
también un Eddie Kramer de guitarra que le suma distorsion, finalmente, un
compresor ajustado en la caja superior que controle la dinAmica pero que vaya

de la mano con la caja inferior.

Los toms no tienen una ecualizacién significativa, sin embargo, su compresion
es mas notoria, pensando en los arreglos, automatizacion de niveles y el
desplazamiento de paneo que tienen estos instrumentos a lo largo de la
cancién, era indispensable que su dindmica se encuentre totalmente

controlada.

Para el hi hat, ride y crash que fueron los micr6fonos mas sensibles en la
captacion, la limpieza por High pass filter y Low pass filter es un poco mas
brusca, por lo tanto, se enfoca el peak en frecuencias fundamentales que dan
claridad a los instrumentos, se disminuyen frecuencias agudas que puedan ser
molestas al oido y se resaltan frecuencias que intensifiguen del wash.
Utilizando la compresiéon para controlar disparos de dindmica, se maneja de
manera mas cuidadosa. El paneo de los platos se mantiene semi abierto a un
porcentaje aproximado de 75% en todo el tema, dejando espacio para las

guitarras, efectos con los pedales y segundas voces.
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4.2.2 Mezcla bajo

Teniendo tres sefiales de bajo libres de ruidos, realizar la mezcla de este
instrumento fue un proceso sencillo, se inicio con la distribucién de frecuencias
en el espectro sonoro con la ayuda de un Low pass filter y un High pass filter,
quitando frecuencias que coincidan con el bombo, resaltando frecuencias que
aporten claridad al bajo, comprimiendo solo la sefial grabada por linea y
automatizando niveles, se facilita identificar el protagonismo de el bajo y el
bombo por separado.

4.2.3 Mezcla guitarras eléctricas

Para las dos guitarras se utilizd un ecualizador con Low pass filter y High pass
filter, resaltando en peak la presencia del instrumento, comprimiendo bajo
pardmetros similares, lo que aseguré una dinamica caracteristica en ambas.
Buscando enrigquecer la sonoridad vintage, se optd por un Tony Maserati que
les de color y un Aphex Vintage que diferencie las dos sonoridades
conservando el estilo. Las automatizaciones de nivel y paneo se concentran en
el intro, puente y outro del tema, apoyandose en los efectos propios de los

pedales.

4.2.4 Mezclavoces

Tomando en cuenta que la voz se identific6 como una de las mayores
fortalezas de la agrupacion, siendo también la encargada de la identidad propia
de la banda, la mezcla seria lo mas organica posible, saliendo del estandar de
voces Indie caracterizadas por usar reverbs muy notorios. La voz principal tiene
una ecualizacibn que disminuye frecuencias altas que pueden resultar
molestas, y aumenta la presencia de frecuencias medias, medias altas, dando
la sensacion de aire, creando la sensacion de cercania, se utilizé un Jack
Joseph Puig obteniendo un reverb y color natural a la par con el resto de la
mezcla. La segunda voz y los coros estan libres de ecualizacién y compresion

directa, sin embargo, al ser las Unicas voces con automatizacion de paneo
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dependiendo las secciones del tema, se tomé la decisiobn de emplear un Manny
Marroquin Reverb y un Waves Hybrid Line Hdelay, efectos de retardo y

espacialidad sumamente importantes en la sonoridad caracteristica del Indie.

4.3 Masterizacion

El proceso de masterizacion inicia con un analizador de espectro, que ayuda a
identificar las frecuencias que sobresalen de la mezcla, o si es necesario
resaltar alguna otra que no se encuentre al a par con el espectro. Se utilizé un
compresor con treshold alto y ataque corto, Unicamente para dar color y
controlar la dindmica general del tema, un louder dandole mayor presencia en
los graves y finalmente, un L3 Ultramaximizador dando como resultado un
sonido grande, mucho mas directo, sin olvidar resaltar las frecuencias agudas

encargadas de llamar la atencién.

4.4 Arte Gréfico

Ya que la mayoria de las bandas Indie utilizan disefios minimalistas, abstractos
y llamativos en colores, se opté por conservar esta linea artistica. Llevando a
cabo un arte que se enfocara unicamente en el concepto de la cancion, mas no

en el concepto de la banda como tal.

Buscando que exista una conexién entre la produccion discografica y Runa
Estudio también a nivel visual, inspirados en el entorno del estudio de
grabacion de la mano con la energia que transmitié el tema interpretado en
vivo, se toman fotos de un mosaico caracteristico del lugar, y partiendo de ahi,

se trabaja un disefio mas elaborado.

Luis Curimilma es el artista en disefio grafico que estuvo a cargo de plasmar
las ideas de algo tan intimo en realidad, tras varias reuniones en las que se
analizé aspectos mucho mas técnicos como la psicologia del color o un disefio
balanceado, llamativo y que conserve el minimalismo caracteristico del género,

fueron seleccionadas cuatro imagenes para el arte.
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Primarian en la portada los colores blancos, rojos, verdes, amarillos y azules,
todos en textura, se tuvo especial cuidado en tener lineas de tension marcadas,
las mismas que se encargan de direccionar la atencién. Tomando en cuenta
gue toda obra visual se lee en zeta, se decidié balancear los colores pesados al
borde, direccionando las lineas de tension al centro de la portada, el mismo
que conservaria el color blanco con una fuente minimalista sencilla de
memorizar. Lo mismo se utilizé en el disefio del CD, direccionando toda la
atencion en el nombre, combinando los colores base, logrando que vayan de la

mano con la contraportada.

Para las contraportadas se utilizaron enteras las imagenes seleccionadas del
mosaico, enfocandose netamente en el contenido lirico del tema, que si bien es
cierto contiene varias metéforas, deja en evidencia que describe experiencias
personales de los musicos, que, al ser parte de una problematica general del
ser humano, generan empatia en sus seguidores. Por lo que se buscé un
disefio de arte abstracto, que se interpretara de manera diferente por cada

persona.

Figura 8. Portada del disco
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Figura 11. Contra portada del disco
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5 RECURSOS

5.1 Instrumentos, amplificadores y pedales

Tabla 10
Bateria
Marca, Modelo y Tipo
Bateria Mapex Marz
Observaciones especiales Parches Acuarium

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 11
Hi Hat
Marca, Modelo y Tipo
Hi Hat Soultone NOA
Observaciones especiales 13 pulgadas

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 12
Ride
Marca, Modelo y Tipo
Ride Soultone NOA
Observaciones especiales 19 pulgadas

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 13
Crash
Marca, Modelo y Tipo
Crash Soultone NOA
Observaciones especiales 16 pulgadas

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 14
Bajo

34

Marca, Modelo y Tipo

Bajo

Squier Fender Jazz Bass

Observaciones especiales

4 cuerdas

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 15

Caja directa utilizada para la grabacién del bajo

Marca, Modelo y Tipo

Caja directa

Live Wire Solutions

Observaciones especiales

Direct Box

Cadena electroacustica

Live Wire Solutions > Entrada de
medusa > Consola Soundcraft Sl
Xpression 3

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 16

Amplificador utilizado para la grabacién del bajo

Marca, Modelo y Tipo

Amplificador

Cabezal Eden E300 - Cabinet ampeg
svt/15e

Observaciones especiales

200 W

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 17
Guitarra eléctrica 1

Marca, Modelo y Tipo

Guitarra eléctrica 1

Fender USA Professional

Stratocaster Hss

Observaciones especiales

Pastillas assy shawbucker bridge

zebra

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 18
Pedal de distorsion Guitarra eléctrica 1
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Marca, Modelo y Tipo

Pedal

Boss Blues Drivey

Observaciones especiales

Nivel nominal I/O -20 dBu
Impedancia I/0 1 k ohm

Cadena electroacustica

Fender USA Professional
Stratocaster Hss > Boss Blues
Drivey > Digital Digitech rp90 > JET
JCA 245

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 19
Pedal vibrato Guitarra eléctrica 1

Marca, Modelo y Tipo

Pedal

Digital Digitech rp90

Observaciones especiales

Vibrato

Cadena electroacustica

Fender USA Professional
Stratocaster Hss > Boss Blues
Drivey > Digital Digitech rp90 > JET
JCA 245

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 20

Amplificador utilizado para la grabacién de la guitarra 1

Marca, Modelo y Tipo

Amplificador

JET JCA 245

Observaciones especiales

6 tubos

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 21
Guitarra eléctrica 2

Marca, Modelo y Tipo

Guitarra eléctrica 2

Fender Telecaster

Observaciones especiales

Black pickup bezels

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 22
Pedal delay Guitarra eléctrica 2
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Marca, Modelo y Tipo

Pedal

Boss Digital Delay DD-7

Observaciones especiales

Delay time 1 ms - 6400 ms

Cadena electroacustica

Fender Telecaster > Boss Digital Delay
DD-7 > Phase Shifter PH-3 > Electro
Harmonix Soul Food > Cabezal Orange

micro terror y cabinet Laney cub cab

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 23
Pedal phaser Guitarra eléctrica 2

Marca, Modelo y Tipo

Pedal

Phase Shifter PH-3

Observaciones especiales

Nivel nominal I/O -20 dBu
Impedancia I/O 1 k ohm

Cadena electroacustica

Fender Telecaster > Boss Digital Delay
DD-7 > Phase Shifter PH-3 > Electro
Harmonix Soul Food > Cabezal Orange

micro terror y cabinet Laney cub cab

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 24
Pedal distosion Guitarra eléctrica 2

Marca, Modelo y Tipo

Pedal

Electro Harmonix Soul Food

Observaciones especiales

Impedancia de salida 650 ohm — 3.3k
ohm

Cadena electroacustica

Fender Telecaster > Boss Digital Delay
DD-7 > Phase Shifter PH-3 > Electro
Harmonix Soul Food > Cabezal Orange

micro terror y cabinet Laney cub cab

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 25
Amplificador utilizado para la grabacion de la guitarra 1

Marca, Modelo y Tipo

o Cabezal Orange micro terror y cabinet
Amplificador
Laney cub cab

Observaciones especiales Tubular

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA

5.2 Microfonia utilizada

Tabla 26
Micréfono utilizado en el bombo, kick in

Marca, Modelo y Tipo

Microfono Samson 1-Q Kick dynamic

Dinamico - Super Cardioide - Fq 50 a 16
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -62 dBV/pa

(0.8mv/pa) - Impedancia 200Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 27
Micréfono utilizado en el bombo, kick out

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Shure Beta 52

Dinamico - Super Cardioide - Fq 20 a 10
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -64 dBV/pa

(0.6mv/pa) - Impedancia 150Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 28
Microfono utilizado en la caja superior

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Shure Sm57
Dinamico - Cardioide - Fq 40 a 15
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -56 dBV/pa

(1.6mv/pa) - Impedancia 150Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 29
Microfono utilizado en la caja inferior

Marca, Modelo y Tipo

Microfono Shure Sm57
Dinamico - Cardioide - Fq 40 a 15
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -56 dBV/pa

(1.6mv/pa) - Impedancia 150Q
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 30
Microfono utilizado en el tom

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Shure Sm57
Dinamico - Cardioide - Fq 40 a 15
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -56 dBV/pa

(1.6mv/pa) - Impedancia 150Q
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 31
Micréfono utilizado en el floor tom

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Shure Sm57
Dindmico - Cardioide - Fq 40 a 15
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -56 dBV/pa

(1.6mv/pa) - Impedancia 150Q
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 32
Micréfono utilizado en el hi hat

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono ShureSm 7b
Dinamico - Cardioide - Fq 50 a 20
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -59 dBV/pa

(1.12mv/pa) - Impedancia 150Q
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 33
Microfono utilizado en el ride

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Sontronics stc-1s
Condensador - Cardioide - Fq 25 a 20
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -36 dBV/pa (12mv/pa)
- Impedancia 200Q) / Pad-10 Hpf 75Hz
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 34
Microfono utilizado en el crash

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Sontronics stc-1s
Condensador - Cardioide - Fq 25 a 20
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -36 dBV/pa (12mv/pa)
- Impedancia 200Q) / Pad-10 Hpf 75Hz
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 35
Micr6fono de room

Marca, Modelo y Tipo
Micréfono Rode NTK
Tubo - Cardioide - Fq 20 a 20 kHz -
Observaciones especiales Sensibilidad -38 dBV/pa (12mv/pa) -
Impedancia 200Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 36
Microfono utilizado en el bajo canal 1

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono Shure Sm57
Dinamico - Cardioide - Fq 40 a 15
Observaciones especiales kHz - Sensibilidad -56 dBV/pa

(1.6mv/pa) - Impedancia 150Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 37
Microfono utilizado en el bajo canal 2
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Marca, Modelo y Tipo

Micréfono

Shure Beta 52

Observaciones especiales

Dinamico - Super Cardioide - Fg 20 a
10 kHz - Sensibilidad -64 dBV/pa
(0.6mv/pa) - Impedancia 150Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 38

Micréfono utilizado en la guitarra eléctrica 1

Marca, Modelo y Tipo

Microfono

AKG 414 B-ULS

Observaciones especiales

Condensador — Omnidireccional
(cardioide) - Fq 20 a 20 kHz -
Sensibilidad -38 dBV/pa (12.5mv/pa)
- Impedancia 180Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 39

Microfono utilizado en la guitarra eléctrica 2

Marca, Modelo y Tipo

Micréfono

Sennheiser e609

Observaciones especiales

Dindmico - Super Cardioide - Fq 40
a 15 kHz - Sensibilidad 1.5mv/pa (1
kHz) - Impedancia 350Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 40
Micréfono utilizado en voces

Marca, Modelo y Tipo

Microéfono

Rode NTR - Cinta

Observaciones especiales

Cinta de 1.8 — Bi direccional - Fq 20
a 20 kHz - Sensibilidad -35.5 dBV/pa
- Impedancia 200Q

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 41

Software utilizado para grabacion, edicion y mezcla
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Marca, Modelo y Tipo

Software

Pro Tools 10HD

Observaciones especiales

24 bits, 44.1kHz

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

5.3 Ecualizacion de instrumentos

Tabla 42

Ecualizador micréfono de bombo, kick in

Marca, Modelo y Tipo

EQ3 7-Band Pro Tools / EQ Soundcarft SI Xpression

Ecualizador
3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
Low Pass
32.8 Hz -24 dB 1 .
Filter
High Pass
9.17 kHz -24 dB 1 _
Filter
250 Hz 7 dB 1.6 Peak
1 kHz -2dB 1 Peak

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 43

Ecualizador micr6fono de bombo, kick out

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
High Pass
2.69 kHz -24 dB 1 _
Filter
11.2 kHz -3dB 1 Low Shelf

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 44

Ecualizador micréfono de caja superior
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Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools / EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
36.3 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
9.47 kHz -24 dB 1 High Pass Filter
3.78 kHz 13.1dB 10 Peak
524.4 Hz -13.9dB 7.59 Peak
1.1Hz 1dB 1 Shelf

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla No. 45: Ecualizador micréfono de la caja inferior

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

EQ3 7-Band Pro Tools / EQ Soundcarft SI Xpression 3

Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
110.1 Hz 7.0dB 0.83 Peak
802.6 Hz -3.6 dB 1.20 Low Shelf
5.22 kHz 2.3dB 0.83 Peak

250 Hz -6 dB 1 Low Pass Filter
1.6 kHz -2dB 1 High Pass Filter

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 46

Ecualizador micréfono de hi hat

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools / EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
110.3 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
11.82 kHz -24 dB 1 High Pass Filter
534.0 Hz -10.8 dB 6.46 Peak
315 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
125 Hz 5dB 1 High Shelf
40 Hz 9dB 3 Peak
3.5kHz 9dB 1 High Shelf

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 47

Ecualizador micréfono de ride
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Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
4 kHz 7dB 0.8 Peak
2.5 kHz 9dB 1 High Shelf

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 48

Ecualizador micréfono de crash

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
8 kHz 1dB 1 High Shelf
3.5 kHz 10 dB 1 Peak

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 49

Ecualizador micréfono de room

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
32.3 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
8.71 kHz -24 dB 1 High Pass Filter
607.8 Hz 3.0dB 1 Peak

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 50

Ecualizador caja directa utilizada en el bajo

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools / EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
50.0 Hz -18.0 dB 4.68 Low Pass Filter
2.56 kHz -24 dB 1 High Pass Filter
6.3 kHz -15dB 1 Peak

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 51

Ecualizador microfono del bajo, canal 1
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Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
165.3 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
1.15 kHz -24 dB 1 High Pass Filter

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 52

Ecualizador micréfono del bajo, canal 2

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

EQ3 7-Band Pro Tools

Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
45.6 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
12.12 kHz -24 dB 1 High Pass Filter
50.0 Hz -18.0 dB 6.68 Peak
555.7 Hz -18.0dB 5.37 Peak
6.21 kHz 12.6 dB 10 Peak

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 53

Ecualizador micréfono de guitarra eléctrica 1

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ3 7-Band Pro Tools
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
279.2 Hz -24 dB 1 Low Pass Filter
7.76 kHz -24 dB 1 High Pass Filter

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 54

Ecualizador micréfono de guitarra eléctrica 2

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
4.5 kHz -15dB 1 Peak
1.8 kHz -5dB 4 High Shelf
250 Hz 6 dB 1 High Shelf
125 Hz -5dB 1 Peak

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 55
Ecualizador micr6fono de voz principal
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Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ Soundcarft SI Xpression 3
Banda o frecuencia Gain Q Tipo de Curva
6.3 kHz -5dB 1 Peak
2.5 kHz 4 dB 1 High Shelf
250 Hz 3dB 1 Low Shelf

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

5.4 Compresion de instrumentos

Tabla 56
Compresor bombo, kick in

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Compresor Soundcarft SI Xpression 3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -21
Ratio 1.7
Attack time 0.5ms
Release time 30 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 57
Compresor bombo, kick out

Marca, Modelo y Tipo
Compresor Compresor Soundcarft S| Xpression
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -30
Ratio 1.2
Attack time 2ms
Release time 60 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 58
Compresor caja superior
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Marca, Modelo y Tipo
Compresor Compresor Soundcarft S| Xpression
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold 19
Ratio 2
Attack time 35 ms
Release time 35 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 59
Compresor caja inferior

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Compresor Soundcarft SI Xpression 3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -22
Ratio 1.8
Attack time 52 ms
Release time 80 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 60
Compresor tom
Marca, Modelo y Tipo
Compresor Soundcarft SI Xpression
Compresor
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -31
Ratio 1.3
Attack time 4.4 ms
Release time 30 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 61
Compresor floor tom
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Marca, Modelo y Tipo

Compresor Compresor Soundcarft SI Xpression 3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -21
Ratio 1.7
Attack time 3.6 ms
Release time 5ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 62
Compresor hi hat

Marca, Modelo y Tipo

Compresor Compresor Soundcarft SI Xpression 3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -28
Ratio 1.7
Attack time 0.3 ms
Release time 900 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 63
Compresor crash
Marca, Modelo y Tipo
Compresor Soundcarft SI Xpression
Compresor
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -22
Ratio 1.6
Attack time 4.8 ms
Release time 50 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 64
Compresor ride
Marca, Modelo y Tipo
Compresor Soundcarft SI Xpression
Compresor
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -20
Ratio 2.6
Attack time 52 ms
Release time 80 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 65
Compresor caja directa bajo

Marca, Modelo y Tipo
Compresor Compresor Soundcarft S| Xpression
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold 32
Ratio 1.9

Attack time 52 ms

Release time 80 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 66
Compresor guitarra 1
Marca, Modelo y Tipo
Compresor Soundcarft SI Xpression
Compresor
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -31
Ratio 1.5
Attack time 52 ms
Release time 80 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 67
Compresor guitarra 2
Marca, Modelo y Tipo
Compresor Soundcarft SI Xpression
Compresor
3
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -30
Ratio 1.8
Attack time 52 ms
Release time 80 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 68
Gate o Expander bombo

Marca, Modelo y Tipo

Compresor C1 Gate Pro Tools
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -20
Ratio 0.01
Attack time 2 ms
Release time 30 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 69
Gate o Expander caja inferior

Marca, Modelo y Tipo

Compresor C1 Gate Pro Tools
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -194
Ratio 0.01
Attack time 2 ms
Release time 30 ms

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)



5.5 Plug in de instrumentos
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Tabla 70
Vocals Voz 1
Marca, Modelo y Tipo
Efecto Vocals Jack Joseph Puig
Parametros Valor de configuracion
Sense 1
Lows 2
Highs 4
De - Esser -3
Comp -6
Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
Tabla 71
Tony Maserati Guitarra 1
Marca, Modelo y Tipo
Efecto Tony Maserati
Parametros Valor de configuracion
Guitar Type Clean
Sensitivity -1
Presence 1
Tame 5.5
Output 6.5

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 72
Aphex Vintage Exciter Guitarra 2

Marca, Modelo y Tipo

Efecto Aphex Vintage Exciter
Parametros Valor de configuracién

Mode Mix 1

Meter Out

Input 3

AX Mix 7

Output -3

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 73
Eddie Kramer Collection caja inferior
Marca, Modelo y Tipo
Efecto Eddie Kramer Collection
Parametros Valor de configuracion
Sensitivity -3
Compress -2
Treblen 1 -5
Mid 1 -5
Output 1

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 74
Reverb Segunda voz y coros

Marca, Modelo
Reverb Manny Marroquin
Parametros Valor de configuracion

Tipo Plate

Wet -4

Dry 4

Time 1

Otros

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 75
Delay Segunda voz y coros

Marca, Modelo
Delay Waves Hybrid Line Hdelay
Parametros Valor de configuracion
Tipo Host
Time (bpm, ms) 160 bpm
Mix 100
Feedback -45
Width 5
Otros -

Adaptado de (TSGPM, (2018) Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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6 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1. Conclusiones

El tema “Quitame” conservé una sonoridad similar a una presentacion en vivo,
utilizando pocos recursos de procesamiento digital, realizando arreglos desde
los ensayos, que enriquecieron el nivel de interpretacion en los musicos
empiricos, sumando naturalidad en su performance y generando una atmosfera

musical acogedora.

Se resaltd la voz principal como una de las mayores fortalezas de la
agrupacion, haciéndola parte de la mezcla, pero conservandola sumamente

organica, siendo esta la encargada de definir la identidad del proyecto.

A través del analisis detallado del tema, se realizaron modificaciones en el
tempo, el numero de guitarras y la estructura de la cancion, conservando la
propuesta entregada por los musicos, pero enriqueciendo el nivel profesional
de la produccién discografica.

Con el uso de amplificadores y microfonia previamente seleccionados, se logro
un resultado sonoro semejante a una presentacion en vivo, manteniendo el
estilo que se planed, sin embargo, no se logré un resultado con caracteristicas

netamente vintage.

Utilizando microfonia directa en cada instrumento, se evitd sefiales filtradas
durante la grabacion de la sesion en vivo, los musicos al sentirse sumamente
comodos por grabar juntos conservaron la naturalidad en su interpretacion,

aportando a transmitir la intension del tema.

Utilizando en las guitarras y bateria Plug ins con caracteristicas sonoras
vintage muy marcadas, se evidencido mayor similitud con el estilo musical que

se buscaba, conservando el toque organico de la grabacion.
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Inspirandose en el entorno en el que se realizd la grabacion, se seleccionaron
figuras y colores propios del lugar, que remitian a la atmoésfera musical,

creando asi un disefo de arte visualmente atractivo.

6.2. Recomendaciones

Realizar un seguimiento detallado de ensayos con la guia de un cronograma de
actividades, para identificar las fortalezas y debilidades de los muasicos, mas
aun si son empiricos, de esta manera evaluar por resultados el desarrollo del
proyecto, optimizando también el tiempo empleado en el proceso de

produccion del material discogréfico.

Efectuar una investigacion exhaustiva de las caracteristicas sonoras del género
a producir, sus influencias musicales y los aspectos técnicos que rigen dichos
resultados, analizarlos de la mano con las propuestas creativas y tener una
vision objetiva de lo que funciona en la produccién o caso contrario, lo que no

es realizable.

Durante el proceso de pre produccion, sera de mucha ayuda prestarle mayor
atencion al presupuesto que se usara en todo el proyecto, analizando opciones
gue minimicen gastos, 0 generen un aporte significativo a la produccién como
canjes o acuerdos, evitando de esa manera cualquier inconveniente monetario

de Ultimo momento

Es de suma importancia que el productor musical como el profesional
encargado de velar por la realizacion del proyecto de principio a fin, cuide las
relaciones interpersonales que se manejan entre todos los colaboradores del

proyecto, generando un ambiente de trabajo apropiado.

Uno de los aspectos primordiales que se debe tomar en cuenta al momento de
realizar una produccion musical, es la creatividad, todo el proceso por el que

atraviesan musicos y colaboradores es extenso e incluso podria volverse
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tedioso, al punto de mermar en el desarrollo 6ptimo de sus roles, sin embargo,
es el productor musical el Unico responsable de evitar este tipo de

inconvenientes, manteniendo el interés y la energia de su equipo de trabajo al
maximo, con la ayuda de mucho ingenio.
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GLOSARIO TECNICO

Attack time: Se define como el tiempo que le toma a una sefial comprimirse una

vez que ha sobrepasado un umbral seleccionado. (Enterprises. J, 2018)

Fade In: Se conoce de esta manera a la progresion del sonido desde el punto

cero, hasta posicionarse en plano principal. (Media Radio. s.f.)

Fade Out: Se conoce de esta manera al opuesto gréafico del Fade In, es decir la
progresion del sonido desde el plano principal hasta el punto cero. (Media Radio.
s.f.)

Hook: En espafiol quiere decir gancho, musicalmente se refiere a una frase

reiterativa de algun instrumento que consigue capturara la atencion del oyente.

Independent: En espafol independiente, quiere decir no influenciado o

controlado en ningln caso por otra persona, evento o cosa. (R.A.E, 2018)

Performance: Cualquier actividad de caracter artistico, que se enfoca en la

improvisacioén y mantener un contacto cercano con el espectador. (R.A.E, 2018)

Ratio: Parametro presente en los procesadores dinamicos, encargado de
detallar cuanto se procesara la sefal. (Enterprises. J, 2018)

Reampear: Consiste en enviar una sefial grabada por linea a un amplificador

para conseguir la reverberaciéon natural de la sala.

Release time: Se define como el tiempo que le toma a la sefal volver al estado

original en el que entro, libre de procesamiento. (Enterprises. J, 2018)

Threshold: Parametro ajustable en los procesadores de dinamica, que indica el

umbral a sobrepasar para ponerlos en funcionamiento. (Enterprises. J, 2018)

Time sheet: Su definicion general es una hoja de trabajo, sin embargo, en la
industria musical se refiere a un mapa de densidad instrumental acompafiado

por toda la informacion de la cancion.



Preset

<ajuste de fabrica>
- + © COMPAR.

VINTAGE AURAL EXCITER

MONO OFF.- UG
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Preset “  Auto
b <ajuste de fébrica> =] OMITIR
EKramer GT - + © COMPAR. PROT Native
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Anexo 2: (Plug in Caja inferior)



Anexo 3: (Plug in Guitarra)

Preset ©  Auto
<ajuste de fébrica> = OMITIR
- + © COMPAR. PROT Native

Selector de plug-ins IO FRT IV =]
Paquete: RTAS — .

SENS MAIN  MAGIC SPACE ATTACK ATTITUDE PRSNCE MASTER

Q-

/  METER / OUT

Anexo 4: (Plug in voz 1)



Pista Preset < Auto

Audio 1 <sjuste de fabrica> =] OMITIR
H-Delay - + © COMPAR. PROT Native

Nodo MIDI: H-Delay 1

[ waves vario Linc [ PN T Y I 3 I3 220 T B

Anexo 5: (Delay segunda voz y coros)

Pista Preset & Auto
Audio 1 b <ajuste de fabrica> E OMITIR 0]
MannyM Reverb - + © COMPAR. PROT Native

PMANNY MARROGUIN T REVERE || - |[ - | set [= [ = J[A=8 ][ Lead ][ 5= |[2]
~
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Anexo 6: (Reverb segunda voz y coros)



Pista Preset Auto

VOX.02 <ajuste de fibrica> OMITIR
WavesTuna - COMPAR. Native

Nodo MIDI: WavesTune Tunai

Reference Shift

Formant

Range

Anexo7: (Afinador Waves)



