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RESUMEN

El presente proyecto esta orientado a resaltar el Folclore de los Andes, el
sonido de nuestras raices y del lugar de donde venimos, tomar lo mas hermoso
de la musica andina y fusionarla al Reggae, tomando elementos sonoros y
ritmicos conceptualizando ambos géneros en uno solo de una manera
contemporanea.

La fusibn de estos dos géneros nace con la necesidad de expresar
sentimientos que se viven a diario en el lugar donde vivimos, conectarse con
nuestras raices a través de Folclore y al fusionarlo con el Reggae utilizar la
fuerza que mantienen sus letras y enviar un mensaje de libertad englobando
todo lo que nos rodea.

Este tema se titula “Ritual”’, posee instrumentos Andinos como la zampofa,
quena, quenacho, charango y bombo andino, también toma instrumentos mas

comunes como guitarra acustica, guitarra eléctrica, bajo, bateria y teclados.



ABSTRACT

The present project is aimed at highlighting the Andean Folklore, the sound of
our roots and the place from which we come, take the most beautiful Andean
music and fuse it to Reggae, taking sound and rhythmic elements
conceptualizing both genres in a single A contemporary way.

The fusion of these two genres is born with the need to express feelings that
are lived daily in the place where we live, connect with our roots through
Folklore and when merging with Reggae use the strength that keep their lyrics

and send a message of Freedom encompassing everything that surrounds us.

This theme is titled "Ritual”, it has Andean instruments such as zampofia,
guena, quenacho, charango and Andean hype, also takes more common

instruments like acoustic guitar, electric guitar, bass, drums and keyboards.
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1. Introduccién

El Folclore Andino posee muchas cualidades Unicas dentro de todo el
continente sudamericano y este se ha ido perdiendo con el tiempo, debido a la
importacion de ritmos, sonidos y de culturas, por esto fue que Andina quiso
rescatar y resaltar la musica de los Andes que posee variedad de instrumentos
y ritmos, llevando un mensaje de libertad, tomando como principal referencia a
la naturaleza y sus elementos, se mantiene vigente la idea de que todo lo que
se realiza dia a dia es un ritual y esta lleno de fuerza y valentia, es por ello que
se tomé al Folclore Andino y al Reggae como motivo principal del ensamble ya
gue los dos géneros contienen dentro de si cultura e historia ancestral, llevan
mensajes de paz, fuerza, libertad y poseen identidad, a los dos géneros se los
asocia con la naturaleza y la riqueza de la misma, fue asi que nacié el tema
“Ritual”, aprovechando lo mejor de cada uno, instrumental, ritmica y

sonoramente.

1.1. Objetivos

1.1.1. Objetivo General

Producir el sencillo “Ritual’, fusionando el folclore andino con elementos
sonoros y musicales del Reggae, con la finalidad de conceptualizar la musica

de nuestra cultura ancestral con una sonoridad contemporanea.

1.1.2. Objetivos Especificos

* Investigar acerca de distintos ritmos andinos y relacionarlos con el reggae
para conceptualizar de manera objetiva cada instrumento a utilizar en el
ensamble.

* Experimentar con el ensamble cada parte del tema con instrumentos distintos

para determinar cual sera la plantilla instrumental a utilizar en el ensamble



+ Utilizar sonidos ambientales utilizando técnicas estéreo, para dar al tema
diversos paisajes sonoros.

* Procesar cada instrumento en mezcla, con la finalidad de dar un lugar
especifico a cada uno de ellos, en términos de espacialidad, frecuencia y
amplitud.

* Alcanzar una fusion completa en instrumentacion y sonoridad con la finalidad
de que el mensaje de la cancion llegue en una composicion musical diferente,

agrupando la fuerza del folclore andino con la sutileza del reggae.
2. Marco Teorico
2.1 Folclore
Folclore:

Folk: Pueblo

Lore: Acervo
Cuando se habla de Folclore se hace una referencia muy amplia a varios
conjuntos de elementos, tradiciones y conocimientos que son parte de una
comunidad y los hace Unicos de una u otra manera.(Bembibre, C, 2010)
El Folclore Andino o musica Andina es propia de la regibn Sudamericana, la
cual abarca desde Colombia hasta Argentina, atravesando el Cinturén de
Fuego por Ecuador, Peru , Bolivia y Chile, dandole a cada pais una sonoridad
particular, ya que contiene diversos ritmos y utiliza una amplia variedad de
instrumentos, entre los cuales destacan: (Bembibre, C, 2010)

Seccion de vientos:

Zampoias o Sikus.-Son flautas andinas fabricadas a base de cafa de carrizo

y cuyas notas se distribuyen en dos hileras de tubos, en las zampofas el



namero de cafios en cada atado varia, aunque lo habitual es de 7 en el més
largo de nombre Arka'y 6 en el menor de nombre Ira. (Kuntuc, H, 2004)
Tradicionalmente los sikus 0 zampofias son tocados por parejas de musicos 0
sikuris, que alternan notas originando las distintas melodias. (Kuntuc, H, 2004)
Antara.- Es una flauta andina de origen peruano que esta compuesta en una
hilera de cafios de carrizo abiertos en uno de sus extremos y estos estan
dispuestos en orden decreciente y afinados en escala pentaténica por lo
general en A o en E, su detalle mas caracteristico es el registro que tiene
afiadido a la sencillez de instrumento que representa, le otorga un sonido
incaico de raiz ancestral, posee un ndmero minimo de 7 tubos y puede

alcanzar un maximo de 20 tubos (Kuntuc, H, 2004)

Rondador.- El rondador es una flauta de tubos, su particular afinacion
comienza con dos o tres notas que suelen ser G y A seguidas de una escala
pentatonica C, D, F, G y A, pero después de cada nota de esta escala va
intercalada una tercera menor, de esta manera el sonido obtenido es similar al

canto de los péjaros.(Kuntuc, H, 2004)

Quena.- Su existencia data a la época precolombina, la Quena esta muy
familiarizada con rituales y ceremonias religiosas, esta hecha en cafia o0 en
madera y posee una escala cromatica con una amplitud de tres escalas, el
timbre que tiene encierra matices coloridos que hacen muy sencillo la

interpretacion al masico.(Kuntuc, H, 2004)

Seccion de cuerdas:

Charango.- El charango tuvo su origen en la vihuela, posee 10 cuerdas
distribuidas en cinco 6rdenes, cabe destacar que en cada region ha
evolucionado de muchas maneras, con lo que existen varias diferencias y

afinaciones en cada lugar donde se lo interpreta.(Kuntuc, H, 2004)



Cuatro venezolano.- Instrumento conocido como una pequefia guitarra el cual

posee cuatro cuerdas de nylon. (Kuntuc, H, 2004)

Seccidén de percusion:

Bombo.- El bombo Andino varia de acuerdo a cada region ya que este posee
caracteristicas distintas en tamafios y formas, el mas representativo de este
instrumento es el bombo legliero de gran tamafio este recibe su nombre por su
potente y grave sonido son fabricados con madera de troncos ahuecados y sus
parches de piel de cabra o de oveja que son tensados mediante cuerda o cinta
de cuero se las tensa en zig-zag desde los aros y tiene historia preincaica.
(Kuntuc, H, 2004)

Chajchas.-Son instrumentos de percusién empleados en bailes y ceremonias,
de origen preincaico, estos son tocados por pares y estan hechos a partir de
pezufias de animales que se enzarzan en manojos cosidas en un trozo de tira
de tela.(Kuntuc, H, 2004)

2.1.1. Historia del Folclore Andino

El Folclore Andino nace en la época Preincaica con las ceremonias religiosas
de varias culturas indigenas de los Andes ya que estos utilizaban la musica
para realizar varios rituales, las letras de sus canciones estaban muy
enfocadas en su vida cotidiana y en sus Dioses, tanto asi que en excavaciones
arqueoldgicas se hallaron varios instrumentos como sonajeros, quenas, flautas
y silbatos, estos se mantuvieron vigentes durante el reinado del Imperio Inca

que abarcaba zonas del Ecuador, Pera y Chile.(Martin, D, 2007)

La muasica andina tenia una gran influencia en toda la regibn Sudamericana y
sufriria un cambio con la llegada de los conquistadores Europeos ya que estos
aportarian con instrumentos de cuerda, escalas heptatonicas temperadas y una
gran diversidad de armonias, con el mestizaje de estas dos -culturas,

aparecen mejoras en instrumentos ya existentes como en instrumentos de



viento y de percusion, crearian nuevos rituales y celebraciones de tal manera
que modificarian las tradiciones y costumbres que para la época en las letras

de su canciones y en sus danzas eran expresadas. (Martin, D, 2007)

Claro esta que la influencia musical europea no fue la Unica en llegar a
Sudameérica, con el pasar del tiempo llegaria la cultura africana debido a la
esclavitud y con ella su diversidad de ritmos, melodias y letras, debido a toda
esa mezcla de conocimientos hubo un cambio en gran magnitud a lo que en
verdad era la musica de los Andes, pero cabe resaltar que la transmisién de
toda la rigueza cultural ha sido de generacion en generacion y esto ha sido

capaz de mantener la esencia de la raiz y cultura ancestral. (Martin, D, 2007)

2.1.2. Caracteristicas del Folclore Andino

La mauasica andina posee una gama amplia de estilos al momento de
interpretarlo pero no pierde la raiz de su instrumentacién ya que esta se
mantiene como el comun denominador en ritmos y sonoridades. (Martin, D,
2007)

Al momento de escuchar musica andina se producen una variedad de
sensaciones y emociones ligadas a un ambiente natural, hablamos de selvas,
rios, lagos, cascadas, fauna y flora en su estado mas puro, esto debido a lo
organico que llegan a ser todos los instrumentos que interpretan la musica
Andina, al estar hechos artesanalmente y es asi que la sonoridad de los Andes
es muy propia y particular ya que cada instrumento logra enviar mensajes tan

solo con la formacion de ritmos, melodias y armonias.(Martin, D, 2007)

A lo que se refiere en ritmos no se puede destacar o describir uno solo en si ya
gue cada cultura mantuvo uno en particular que los hiciera uanicos y diferentes
del resto de culturas Andinas, por lo que hoy en dia no se puede llegar a un
resultado concreto ni mucho menos a la exploracion de todos aquellos ritmos

existentes, por lo cual se puede decir que al igual que el mestizaje de razas



hubo una fusion ritmica entre culturas Andinas y culturas conquistadoras.
(Martin, D, 2007)

Dentro de la temética del Folclore Andino se puede mencionar que sus letras
hablan de la Madre Tierra o Pacha Mama y todo lo que ella aporta en el
crecimiento de una comunidad indigena dentro de lo que son los rituales
ancestrales que en varias regiones todavia se practican, debido al mestizaje
qgue hubo las letras de la musica andina también sufrieron un cambio después
de la revolucién europea del siglo XX, se diversifico de manera amplia y la mas
destacada es la temética romantica por su influencia comercial, por otro lado
estan las letras que resaltan las fiestas populares y carnavales, dentro de cada
region existen culturas que celebran estos eventos con su musica de manera
festiva y alegre, también se debe mencionar que a lo largo de los afios en toda
Ameérica Latina existieron regimenes con ideologias de Dictadura y represion,
esto hizo que naciera toda una agrupacion de autores y poetas que cantaban

por la justicia social y en contra de los abusos de poder. (Martin, D, 2007)

2.2. Reggae

2.2.1. Historia del Reggae

El término reggae proviene de la palabra inglesa Raggamuffin, que quiere decir
Rag, harapo, este término fue utilizado para referirse a la musica de los
habitantes del ghetto, clases pobres, rastas y musicos jamaicanos y el término
muffin debido a que era el postre britAnico mas conocido en la época y este
hacia referencia a su mezcla de razas, con el tiempo se derivo la palabra en

ragga y mas adelante en reggae. (Canaltrans.com, s.f)

El Reggae es un estilo musical que nace en la década de 1960 en Kingston la
capital de Jamaica, este género se deriva del ska y el rockstedy, se desarrollo
influido por otros estilos musicales que para esa época se escuchaban en

Jamaica, basandose en los sonidos Afro-Norteamericanos como el Rhythm&



Blues, o de por otro lado de origen Afro-Caribefio como el Calipso, y el
Ska. (Canaltrans.com, s.f)

Como primera aparicion del reggae se conoce la cancion "Fatman™ del cantante
Derrick Morgan, aunque también se le atribuye al tema "Do the reggae” de la
banda The Maytals liderado por Toots Hibbert, como el primer tema reggae de
la historia, hacia la década del '60, en el afio de 1962 Jamaica lograria su
independencia del Reino Unido y el rock que llegaba por la inmigracion sumado
a las radios de la costa este de Estados Unidos, eran lo que en ese entonces
se escuchaba méas y musicos de la isla como Jackie Edwards o Laurel Aitken
no se diferenciaban demasiado de los artistas extranjeros, fue esto lo que
motivO a trabajar de manera independiente y en estos primeros pasos
aparecieron quienes empezaron a engendrar un sonido caracteristico de la isla
y seria para finales de la década que se llegaria a los cimientos del reggae y
surgiria la tematica de a todo producto musical de la isla otorgarle el nombre de

“Made in Jamaica”. (Canaltrans.com, s.f)

Para mediados de los afios sesenta el sello Island de Chris Blackwell obtiene el
titulo de internacional, siendo asi que para los afios setenta de la mano de
musicos como Bob Marley y Jimmy CIiff alcanzarian popularizar al género

fuera de la isla. (Canaltrans.com, s.f)

Dentro del género también aparecen grandes nombres que colocarian al
reggae como un estilo Unico, entre ellos estan Burning Spear, que en su época
serian un grupo que llevarian a cabo la practica de un canto religioso e
hiptonico con el cual llevaron la concepcion rasta a lugares donde nunca se
imagino, después su lider Winston Rodney disuelve la banda y funda su propio
sello con su compromiso religioso al maximo entonando con su voz casi en
momentos de transe cantos misticos, se debe mencionar a Eddy Grant quien
nacioen Guyana este lanza su carrera solista en el afio de 1972 luego de que
The Equals se separara, en el afio de 1979 aparece Living in The Front Line, el

sencillo con el que daria a conocer en todo el mundo, aparece también en



aquella época Sly&Robbie quienes constituyeron la base ritmica mas
importante del género, también aparece uno de los integrantes de los Walilers,
el gran Pete Tosh, nacido en 1944, tras la disolucion de los Wailers, Pete
Tosh toma muy en serio la legalizacion de la marihuana, costandole esto

prohibiciones en varios lugares. (Canaltrans.com, s.f)

2.2.2. Bob Marley and The Walilers

Robert Nesta Marley nacié un 6 de febrero de 1945, hijo de Cedella Malcolm,
una mujer negra de diecinueve afos, y de Norval Marley, un jamaicano blanco
de clase alta y origen inglés, de mas cincuenta afios, ambos nunca se casaron
debido a la desaprobacién de la familia Marley, ya que para aquella época
estaria prohibido el mestizaje entre las dos razas y lo amenazaron con

desheredarlo si se llegaban a casar. (Miteqi, J, s.f)

En febrero del afio 1962, Bob Marley conoce a Derrick Morgan, cantante y
musico que habia estado grabando de manera constante con el productor
jamaicano Leslie Kong, fue por mediacién de la novia de Derrick, Pat Stewart y
amiga de Bob, que le sugirié a Derrick que este podria ir a cantar al Beverley’s,

un restaurante de la zona en el que habia un piano.(Miteqi, J, s.f)

De febrero a abril de ese mismo afio Bob publicé tres canciones que
aparecieron en el sello Beverley’s, bajo la propiedad de Leslie Kong, “Judge
Not” y “Do You Still Love Me?” fueron las primeras canciones de Bob, a las que
posteriormente se sumaria “One Cup of Coffee”, una versiéon del hit country &
western del artista estadounidense Claude Grey, con el nombre Bobby Martell,
esto dispuesto por Kong, debido a que ninguna de las canciones alcanzaron el
éxito, Bob Marley abandono Beverley’s, después de participar en los conciertos
de despedida de Derrick Morgan, poco antes de que este emigrase a Londres,

a mediados de 1963. (Miteqi, J, s.f)


http://www.bob-marley.es/
http://www.bob-marley.es/
http://www.bob-marley.es/

Bob y Bunny solian ir a casa de Joe Higgs, cantante y musico que poseia cierta
fama en Jamaica, se mantenia viviendo en Trench Town y daba clases de
canto para principiantes, después de varios afios Joe Higgs manifestaria sus
anécdotas con los Wallers, ya que estos no eran cantantes hasta que no los
tomo6 como sus alumnos y les ensefaria todo lo que sabia, Higgs contaria que
costaria varios afios ensefiar a Bob Marley ese counscious sound, por ejemplo,
si los Wailers iban a grabar un disco, el iria con ellos ya que siempre alguien se
equivocaba yo debia mantener el orden para conseguir que la grabacion

estuviese lista a tiempo. (Miteqi, J, s.f)

Bob después de un tiempo empezaria a cantar en sesiones informales en la
casa de Higgs, en la calle 3 de Trench Town, en el afio de 1960, en ese lugar
seria donde se encontraron los Wailers por primera vez en 1961, cuando con el
nombre de “The Teenagers’Bob, Bunny Livingstone, Peter Tosh y Junior
Braithwate, llegarian a completar lo que para Higgs era parte de un
entrenamiento intenso y decidié que estaban listos, para ese entonces Alvin
‘Seeco’ Paterson, amigo de Higgs y baterista profesional que se convertiria en
percusionista de los Wailers, los llevé a las audiciones que Coxsone Dodd
acostumbraba a dar en su Studio One de Brentford Road. (Mitedqi, J, s.f)

Los Wailers empezarian tocando Ska, ya que era el estilo musical de moda y
con su talento y mucha suerte lograrian convencer al productor para grabar 5
temas, entre los cuales estan Simmer Down, | Don’t Need Your Love, I'm Going
Home, Do You Remember y Straight& Narrow Way, Simmer Down se mantuvo
en el Top jamaicano durante mas de dos meses, desde su lanzamiento en
diciembre de 1963, despues de volverla a grabar pero esta vez con un nuevo
integrante en los Wailers, Don Drummond, Simmer Down seria el primer tema

en estar dirigido a los Rude Boys.(Miteqi, J, s.f)

Bob conoce a Rita Anderson, con la que se casaria el 10 de febrero de 1966 y
con la que tendria varios de los once hijos que Bob reconocio, para el afio de

1967 El Rey de Etiopia visita Jamaica, con la cual dio un gran impulso al
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movimiento Rastafari de la isla y con esto la influencia que Marley adquiriria se
veria reflejado en su musica, dejando de lado al estilo Rude Boys, para
dedicarse en su totalidad a temas de caracter espiritual y de lucha social, con
los que varios afios después alcanzaria convertirse en leyenda. (Miteqi, J, s.f)

Con el cambio de estilo de Bob Marley y los Wailers llegaria también a la isla el
cambio de musica, se dejaria de lado al Ska Rude Boy por el RockSteady, un

género con un ritmo mas lento.(Miteqi, J, s.f)

Los Wailing Wailers, ante la ausencia de Bob, siguen grabando en el Studio
One. Bunny y Peter grabaron coros y armonias para el cantante de los
Ethiopians, Leonard Dillon, en algunos titulos que hizo bajo el sobrenombre de
Jack Sparrow; al igual se los escucha en la cancién de Bob Andy, I've To Go
Back Home. En ocasiones reemplazan el lugar de Bob con Constantine
‘DreamVision’ Walker, del grupo The Soulettes. Durante esteafiograbanjuntos y

7

tambiénporseparado. Peter grabo“’'m The Thoughest” y “Rasta Shook™Them
Up” y “Bunny Who Feels It Knows It”, “Sunday Morning” y “Dancing Shoes”.
También se publican “Let Him Go”, “Don’t Look Back”, y “l Stand
Predominate”.Se produce un cambio en la tematica de las letras que, dejan de
interesarse por los Rude Boys -Bunny los llama Roots Radicals, para hacerlo
por la fe Rastafari. Ese mismo afio, el dia 21 de abril, su Majestad Imperial,
Haile Selassie habia visitado Jamaica. Ambos toman instruccion de los Dread

ancianos.(Miteqi, J, s.f)

Bob regresa a Kingston en Octubre de 1966, apenas seis meses después de la
visita de su Majestad Imperial generando asi un gran impulso al movimiento
Rastafari de la isla. Las creencias de Marley se acrecetaron a partir de
1967, reflejandolo en su musica, dando paso a la dedicacion de las canciones
espirituales y sociales que se convirtieron en la piedra fundamental de su
legado. Bob comenzé a trabajar con Peter y Bunny para formar un grupo, esta
vez llamado The Wailers. Es también en esta época cuando Marley graba su
cancion mas extrafa, Selassie Is The Chapel, escrita especialmente para él por

Mortimo Planno, un lider rasta. La musica sobre la que se canta es el Crying in
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the chapel de Elvis Presley. Solamente se producen 26 copias, 12 de las
cuales son llevadas a Etiopia por el héroe del futbol jamaicano, Allan ‘Skill’

Cole, muy amigo de Bob. (Miteqi, J, s.f)

La musica jamaicana cambio, los problemas econémicos entre productores y
artistas en Jamaica, junto a las nuevas creencias rastafaris de los Walilers, les
colocaron en directo conflicto con Coxsone. Bob regresa con suficiente dinero
determinado a controlar su propio destino, crean su propia etiqueta: Wail'n
Soul. Su primer sencillo independiente es un canto a la emancipacién de
Coxsone titulado “Freedom Time”, que fue seguido por “Bend Down Low”.
Antes de que termine el afio graban “Hypocrites”, “Mellow Mood”, “Thank You
Lord”, y “Stir It Up”. Los Wailers abren una pequefia tienda en Kingston. Bob
entrega los discos de “Wail'n Soul” alrededor de la isla en una bicicleta. Bunny
es encarcelado de junio 1967 a septiembre 1968 bajo acusaciones falsas
relacionadas con la marihuana Bob canta el tema profético “Pound Get a Blow”

y poco después la moneda se desploma. (Miteqi, J, s.f)

En el verano de 1969 Bob escribe “Comma Comma”, que mas tarde se
convertiria en un éxito internacional para Johnny Nash. Muchos recuerdan que
Bob, cuando dejo de trabajar para su productor original Kong le dijo que

volveria a grabar para él, que tendria éxito, pero que no podria disfrutarlo.
(Miteqi, J, s.f)

En el mes de agosto de ese mismo afio comenzaron a trabajar con un hombre
que revolucionaria su trabajo: Lee ‘Scratch’ Perry -un personaje cuyo ingenio
productivo llegaria a transformar las técnicas de grabacion en estudio en un
arte- y con el que ya habian colaborado en la época en la que los Walilers
grababan para Coxsone en el Studio One. La aportacion de Perry fue
fundamental a la hora de crear una nueva voz para Bob Marley, publicaron el
increible doble cara “Sun is Shining/Run For Cover,” producido por Perry para

ser el single inicial del nuevo sello de los Walilers, Tuff Gong. Dice la leyenda
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que acuerda con Perry que los beneficios de las ventas de sus canciones se
dividirian al cincuenta por ciento, un trato con el que Perry no esta muy de
acuerdo. Finalmente el productor vendio las cintas a Trojan en Londres, que las
publicaria en los albumes Soul Rebels, African Herbsman y Soul Revolution

Part Il. Finalmente los Wailers no recibieron ningun dinero. (Mitegi, J, s.f)

En abril de 1971, finalizo tan fructifera colaboracion sin quedar claro cuantos de
los singles recopilados en los discos “Soul Rebels” y “Jamaican Revolution”,

deben acreditarse a Perry, a Bob Marley o a ambos. (Mitedi, J, s.f)

Los Wailers eran un gran éxito en el Caribe, pero internacionalmente

continuaban siendo unos completos desconocidos.(Mitegi, J, s.f)

En el verano de 1971, Bob viaja a Suecia, en donde compone la banda sonora
para una pelicula en la que Nash era protagonista. La pelicula no tiene éxito y
solamente dos instrumentales de Marley se incluyen en la pista sonora.
Durante el 71 y el 72, Marley toca cantidad de conciertos en escuelas
secundarias y colegios por toda Gran Bretafia. Ese mismo afio firmé un efimero
contrato con la CBS, la discogréfica para la que Nash grababa, y en la
primavera de 1972 todos los Wailers estaban ya en Inglaterra, promocionando
el single debut en CBS, Reggae On Broadway, que no tuvo mucho éxito,

llegando a verse la expedicién en Londres, sin dinero. (Miteqi, J, s.f)

Las primeras rupturas en la banda no se harian esperar. Bunny rechaza
acompanfarles en la gira prevista por los Estados Unidos y acabara
abandonando definitivamente el grupo a finales de afio para lanzarse en una
carrera en solitario, después de la actuacion de Las Vegas, tras cuatro
conciertos, algunos fueron despedidos con el argumento de que los seguidores

de Sly no reaccionaban y fueron dejados.(Miteqi, J, s.f)

En 1973 grupo publicé su segundo album, “Burnin’, un LP que incluia nuevas

versiones de antiguas canciones como “Duppy Congueror’, “Small Axe” o
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“Putlton”, junto a novedades como “Get Up, Stand Up” y “I Shot The Sheriff”.
(Miteqi, J, s.f)

En 1974, Bob continu6 trabajando con los hermanos Barrett como seccion

ritmica, reservandose el puesto como solista.(Miteqi, J, s.f)

Durante este afio pasaron gran parte del tiempo en el estudio trabajando en las
sesiones del que podria considerarse el primer disco en solitario de Bob
Marley, “NattyDread”, el primero firmado por Bob Marley & The Wailers. Un
tercerdlbumqueincluiacancionescomo“Talkin’ Blues”, “No Woman No Cry”, “So
JahShe”, “Revolution”, “Them Belly Full (But We Hungry)” y “Rebel Music (3
o’clock Road block)”. Album clave en su carrera, aclamado por muchos como

una obra militante de un fervor revolucionario.(Miteaqi, J, s.f)

Para promocionar el nuevo disco dieron una gran gira por USA y el Reino
Unido. En ésta, sus dos conciertos en el Lyceum Ball room de Londres ain hoy
se recuerdan como los mejores de la década. En este momento se incorpora

definitivamente a la banda Tyrone Downie

Ambos conciertos fueron grabados y, no mucho después, el disco Live y el
single “No Woman, No Cry” estaban en las listas de éxitos. Aparece en las
cadenas de television durante el programa Manhattan Transfer Show de la
CBS, cantando “Kinky Reggae”. Toca en el Roxy de Los Angeles frente a una
audiencia repleta de estrellas de la industria de la muasica. Entre el publico se
encuentran George y Ringo de los Beatles, Bob Dylan y Jack Nicholson. En

Europa ya se considera a Marley como una superestrella. (Miteqi, J, s.f)

Bob graba y publica “Jah Live” es un éxito inmediato en la isla y lo presenta
en un show benéfico con Stevie Wonder, que sera recordado como la ultima
actuacion conjunta de los Wailers originales. Bob era ya, obviamente, la mayor

estrella de la historia de la isla. (Miteqi, J, s.f)
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Rastaman Vibration, el siguiente album, fue el Unico que llegé a entrar en el
Top 10 estadounidense haciendo que los periodistas estadounidenses lo
proclamaran como el rey del Jamaican Rock & Roll. La gira por los USA,
Canada y Europa catapulta a Bob al olimpo de los mas grandes puesto que el
éxito internacional aumenté la importancia politica de Bob Marley en Jamaica,
en donde la fe Rastafari expresada por su mdusica alcanzaba una gran

resonancia en la juventud de los guetos.(Miteqi, J, s.f)

El 6 de diciembre de 1976 se realiza un gigantesco concierto, Smile Jamaica
Concert, que se celebraria en el Circulo del Parque de los Héroes de Kingston.
La idea era enfatizar la necesidad de paz en las calles de la ciudad, donde las

brigadas de gangsters estaban causando confusion y muerte.(Miteqi, J, s.f)

Algo después del anuncio del show, el gobierno convoco elecciones para el dia
20 de diciembre, lo que dio nueva fuerza a la guerra en el ghetto, en un clima
ya de por si muy violento con dos bandos armados, cada uno controlando un
territorio y a las 6rdenes de uno de los candidatos. Con la jugada politica se
estaba alcanzando justo el efecto contrario al pretendido por Bob. (Miteaqi,
J, s.f)

La noche de viernes 3 de Diciembre varios pistoleros entran por fuerza al
complejo de Bob ubicado en el nimero 56 de Hope Road en Kingston y tirotean
al cantante, a su esposa y a Don Taylor, su manager. Rapidamente Bob fue
puesto a salvo en las montafias cercanas a la ciudad. (Miteqi, J, s.f)

En la primera semana de 1977, Bob abandona la isla, estableciéndose en una
casa alquilada en el 42 de Oakley Street de Londres. Pasa parte del afio
viviendo con la reinante Miss Mundo, Cindy Breakspeare. En Londres se
considera a si mismo un exiliado y graba suficiente material para dos albums,
Exodus y Kaya, a la vez que se prepara para lanzarse en lo que sera la gira de

mas grande de un grupo reggae en toda la historia. (Miteqi, J, s.f)
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Lanzado en el verano, Exodus consolidé el estatus internacional de la banda,
permaneciendo en las listas de Inglaterra durante 56 semanas seguidas y

teniendo sus tres singles —“Waiting In Vain”, “Exodus” y “Jamming”, un gran

éxito de ventas. (Miteqi, J, s.f)

Tras la triunfal gira europea y los cuatro conciertos de presentaciéon en el
Rainbow londinense, Bob recibe la noticia de que tiene células cancerigenas en
la piel de su dedo lesionado. Opta por un tratamiento poco agresivo y suspende

la gira americana. (Miteqi, J, s.f)

En el 78 la banda protagonizé un nuevo éxito con Kaya, que alcanzé la cuarta
posicion en Inglaterra a la semana siguiente del lanzamiento del album se

extrajeron dos singles: “Satisfy My Soul” y “Is This Love”. (Miteqi, J, s.f)

También en 1978, emisarios de los dos partidos rivales de Jamaica se acercan
a Bob y le piden que regrese a su hogar para la celebracién de un acto llamado
One Love Peace Concert. El evento se celebraria para confirmar una tregua
declarada por las facciones en guerra en los barrios de Kingston. (Miteqi, J, s.f)
Al final del concierto, llama al escenario al primer ministro Manley y a su
enemigo politico Edward Seaga y les hacen estrecharse las manos frente a
100.000 personas. Por sus acciones de esta noche y su devocion ejemplar a la
unidad mundial y la lucha contra opresion, Marley recibiria en junio la Medalla
de la Paz de las Naciones Unidas en Nueva York. (Miteqi, J, s.f)

Este verano, su gira por USA, Canada y Europa presentando Kaya establece
nuevas marcas de asistencia; y Bob Marley & The Wailers actuan en lbiza en
su primera visita a Esparia. A finales de afio, Bob visitd Africa por primera vez,
yendo inicialmente a Kenia y después a Etiopia, el hogar espiritual Rastafari. La
banda acababa de terminar su gira por Europa y América, que dio como fruto
su apoteosico segundo disco en directo titulado “Babylon By Bus”. (Mitedi,
J, s.f)
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En 1979, Bob lleva el reggae a paises que nunca antes lo habian oido en vivo,
como Japon, Nueva Zelanda o Australia, toca en un concierto benéfico en el
Harvard Stadium de Boston para recaudar fondos para los luchadores por la
libertad africana y realiza tres discursos referentes al reconocimiento de Rasta
como el Dios Todopoderoso, la legalizacion de marihuana y la unificacion de la
humanidad para un propdésito comun, su actuacion de este dia se destaca
como una de las mas fuertes de su vida y fragmentos de sus improvisadas

declaraciones se incorporan después en su balada evocativa Redemption

Song.(Miteqi, J, s.f)

Ya en 1980, Bob recibe una invitacion del Presidente de Gabdén para
presentarse en Libreville en enero, en el que seria el primero de los dos
conciertos que Bob dio en Africa, el segundo es historico. Bob es invitado a las
celebraciones de independencia en Zimbabwe, a donde acude el 18 de abril,
para lo que gasta mas de 250.000 dodlares de su propio bolsillo en llevar la
banda hasta alli, en mayo de ese mismo afio y Could You Be Loved fue un

éxito instantaneo.(Miteqi, J, s.f)

En verano, hace una gira por Europa, en el transcurso de la cual estaba
previsto que actuase en Madrid y Barcelona, aunque finalmente el concierto de

Madrid fue suspendido por motivos politicos. (Miteqi, J, s.f)

Los médicos le dicen a Bob que el cancer ha llegado a sus pulmones y cerebro
y que le quedan un par de semanas de vida, viaja a Pittsburgh para dar el que
seria ya su ultimo concierto en el Teatro Stanley el 23 de septiembre y regresa

a Nueva York para recibir tratamiento.(Miteqi, J, s.f)

El 4 de noviembre se bautiza en la Iglesia Etiope Ortodoxa de Miami, con el
nombre de Berhane Selassie, Bob, desesperado, busca a un médico aleman
llamado Josef Issels y vuela hasta su clinica, en Bavaria. Alli, durante ocho

meses, su enfermedad parecio estabilizarse, gracias a un controvertido
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tratamiento no convencional con remedios naturales. Pero su lucha fue en

vano.(Miteqi, J, s.f)

El 9 de mayo dej6 Alemania para ir al hospital Cedros del Libano de Miami. El
lunes 11 de mayo por la mafiana Bob muere acompafado de su familia. Sus
ultimas palabras a su hijo Ziggy fueron “el dinero no puede comprar la
vida”, Jamaica entra en un estado de shock y hasta el Parlamento se cierra

durante los préximos 10 dias. (Miteqi, J, s.f)

Finalmente, el 21 de mayo el Honorable Robert Nesta Marley O.M. recibe un
funeral estatal encabezado por Edward Seaga, recién elegido primer ministro
que, irénicamente, no cesa de elogiar a Bob. La multitud mas grande en la
historia del Caribe observa mientras el cuerpo del fallecido cantante viaja a su
lugar de nacimiento, se erige una estatua en su memoria. Su sede en 56 Hope

Road se convierte en el Museo Bob Marley. (Miteqi, J, s.f)

Bob Marley murié a la edad de 36 afios, aunque su leyenda permanece viva
hasta hoy. (Miteqi, J, s.f)

2.2.3. Caracteristicas del reggae

La principal caracteristica del reggae son los cortes continuos que eran
efectuados sobre una base ritmica “Beat” y una bateria que sonaba en el tercer

tiempo de cada compas. (Swingalia.com, s.f)

En el Reggae la melodia se hace presente en la utilizacion de lineas de bajo
complejas, ya sea en los versos o coros, en las lineas de teclado y en lineas y
frases de las voces, mientras que la armonia esta presente en los acordes de
guitarra que interpretan la técnica caracteristica del Reggae “Skank” y en las

lineas de teclado al interpretar el “Bubble”.
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Pese a ser un género de constantes repeticiones ritmicas no pierde la belleza
sonora de su instrumentacion e interpretacion, el mensaje que lleva hacia la
gente es un mensaje de amor, paz, respeto y busqueda de la felicidad espiritual
ya que esta asociado a la religion Rastafari pero cabe resaltar que existen
muchas diferencias entre la musica interpretada por sacerdotes Rastafaris
(Nyahbinghi), al reggae en si, también se asocia al reggae con el consumo libre
de Marihuana y sus letras de caracter anti-sistema, de lucha contra el racismo y
la opresion, la difusidén de las ideas del rastafarismo se debe a que el reggae
adopt6 su ideologia y creencias como su forma de transmitir un mensaje y alzar
la voz, "Prefiero la tumba a vivir como un esclavo, tan cierto como que hoy el
sol brilla, voy a tener lo que me pertenece" dice Jimmy Cliff en “The Harder

They Come”. (Swingalia.com, s.f)

Hoy por hoy el Reggae ya no es lo que solia ser debido a sus variadas
modificaciones y adaptaciones a lo largo de los afios, es por ello que el reggae
en su estado puro ya no se lo puede escuchar con mayor frecuencia y también
se debe mencionar que la religion Rastafari ya no va ligada de la mano con
este estilo musical, pese a que en sus comienzos haya sido de esa

manera.(Swingalia.com, s.f)

Al ser un estilo musical conocido mundialmente este ha sido fusionado dando
origen a innumerables variantes, mencionamos al “reggae blanco” de UB-40, el
comercial que surgio del musico Eddy Grant y el “reggae negro” de Ziggy
Marley & The Melody Makers conocido asi por ser el estilo que mas se acercé
al continente Africano con su ideologia y caracter de protesta, etc.

(Swingalia.com, s.f)

2.3. Resefa de |la referencia musical

Para el proyecto de titulacién se escogié el tema “Sopla el viento” de la

agrupacion peruana Laguna Pai, ya que esta contiene ambos géneros que
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forman parte del proyecto el cual es una fusion de Folclore Andino y Reggae, la
agrupacion se formé en el afio 2008 y esta conformada por:

Mariano Palacios: Voz y guitarra ritmica

Salo Langberg: Primera guitarra

Diego Pérez-Albela: Bajo

Assad Sacin: Bateria

José Peramas: Teclados y coros

Robert Merath: Teclados

Gabriela Bonifaz: Coros

El estilo que maneja Laguna Pai es una fusion entre Reggae y Rock

Su primer album llamado “Kultura Babylon” lo terminaron de grabar en el afno
2010, este se caracteriza por su sonido fresco y diferente al reggae habitual en
Perd, la temética que de la agrupacion trata en este disco es la concientizacion
y conservacion de la naturaleza, y alcanzé un gran éxito consolidandose como
uno de los mejores discos del afio 2010 (Lagunapai.com, s.f)

Con el éxito que obtuvieron con su primer disco, lanzan el album “Atento”, el
cual contiene once temas, entre ellos “Sopla el Viento”, mas once temas mas,
de los cuales cuatro son en inglés y uno instrumental. La tematica principal de

la banda es el mensaje relacionado con la conservacion del medio ambiente, la

inclusion social y la igualdad de derechos. (Lagunapai.com, s.f)
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En diciembre del 2015 lanzan su tercer disco llamado “Resiliencia” y logra
llegar a nuevas dimensiones de composicion, explorando armonias y arreglos,

sin perder su caracteristica esencia.(Lagunapai.com, s.f)

Ha participado en festivales musicales en todo el Peru, compartiendo escenario
con bandas internacionales como: Los Wailers, Damian Marley, Clinton Fearon,

Groundation, SOJA, Los Cafres y Gondwana.(Lagunapai.com, s.f)

2.3.1. Andlisis de la referencia musical

Se eligié este tema debido a que el proyecto “Ritual” desea expresar una
sonoridad la cual se esta con el tiempo no se escucha con frecuencia dentro de
nuestro entorno diario, en este caso la musica andina, y afladiendo elementos
sonoros del reggae podemos manejar de una mejor manera variedad de

instrumentos y sonoridades.

Instrumentalmente “Sopla el Viento” aporta con una variedad de sonidos
caracteristicos del reggae, siendo parte de estos un teclado que en el Intro
lleva la posta del riff del tema el cual cambia para el verso A, marcando un
“‘bubble”, acompafando a esto se escucha la presencia de un quenacho
paneado de manera aleatoria de izquierda a derecha, el cual también va
marcando el “bubble” caracteristico del Reggae, al entrar al interludio varia la
figuracion a notas mas largas, en el solo de guitarra y outro en los cuales la
instrumentacién cambia por completo, maneja una interpretacion de mayor
presencia, el bajo juega papeles diversos en interpretacion a lo largo del tema
ya que en los versos y en los estribillos permanece con un sonido muy
presente llevando la linea melddica del Intro y durante el Outro es interpretado
con el efecto de Wah, la guitarra eléctrica maneja una dindmica particular del
reggae, el “skanking”, durante los versos y estribillos a excepcién del interludio

y en el intro mantiene la técnica “palm mute”.
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Los vientos al ser distintivos de la musica andina poseen un rol muy importante
ya que alrededor del tema en los versos y estribillos existe la presencia de
diversas melodias formadas por la zampofia y quena que acompafan al
“bubble” interpretado por el quenacho y varia su interpretacion de una manera
dominante, creando asi una atmoésfera de ritual incaico en el interludio. Para el
outro se distinguen varios sonidos de quena y zampofa interpretando redondas
y el quenacho realizando un solo de poco tiempo. Para el verso C se suman al
tema golpes percusivos de bongos y congas paneados izquierda y derecha
respectivamente y en el outro también se hacen presentes, la bateria maneja
dindmicas potentes las cuales le dan al tema fuerza a lo largo del mismo,
interpretando el ritmo afro caracteristico del reggae, el sonido de la caja
presente con una sutil reverberacion, los golpes del bombo manteniendo el

ataque y el hi hat paneado al lado izquierdo completamente definido.

El tema ocupa distintos rangos frecuenciales obteniendo de esa manera una
sumatoria sonora y distinta a lo que se haya escuchado antes, aungue no se
busca conseguir una igualdad total al tema de referencia hay pardmetros que

se tomaron en cuenta para la composicion.



2.3.2. Time Sheet Referencia
BPM: 78
Duracion: 5:07

Tabla 1 Time Sheet: “Sopla el Viento” Laguna Pai
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Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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2.4. Resefa de la Banda

El proyecto Andina nacié en el afio 2016 con la necesidad de expresar lo que
se vive dia a dia dentro de nuestro entorno con sonidos andinos y elementos
bésicos del reggae, la fuente de inspiracion de la agrupacion fue el estar
envueltos de montafias, volcanes, rios, valles y los diversos paisajes que se
encuentran a lo largo del lugar en el que vivimos, esto despertd en el ensamble
la curiosidad de manifestarse por medio de la masica andina, encontrando en
la misma riqueza en arte y cultura ancestral, por otro lado el reggae estuvo
presente en el ensamble desde el principio hasta el dia de hoy, debido tanto
gustos musicales como composicidon y el mensaje de fuerza y libertad que lleva
sus letras y ya que es un género que posee inmensidad de variables sonoras,
fue asi que se lleg6 a la idea de expresar nuestras raices andinas fusionadas
con elementos del reggae.

La agrupacién esta conformada por:

Jaime Davila / Primera Voz

Paul Merino / Segunda Voz

Emilio Rubio / Teclado

Efrain Abad / Bajo

Joel Avila / Bateria

Erick Sambache / Guitarra acustica

Jonathan Pulupa / Vientos

Daniel Llumiquinga / Guitarra eléctrica
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Sebastian Cadena / Charango
Erick Gualoto / Bombo Andino

La identidad del proyecto estd basado con las emociones y sensaciones del
entorno en el cual vivimos, por ello es que Andina quiere resaltar todo este
sonido y la percepcion de donde venimos y de una u otra manera revivir lo que
nuestros antepasados vivieron en el auge de sus tradiciones y culturas, y al
fusionarlo con los elementos sonoros del reggae lograr una sonoridad ancestral
contemporénea, utilizando el concepto de libertad y fuerza en cada una de las
letras de Andina.

3. Desarrollo

El trabajo realizado para la creacion del proyecto “Ritual” se resume en tres

etapas:

Preproduccion

Produccion

Postproduccion

Las cuales se detallan a continuacién cada una de ellas.

3.1. Preproduccion

3.1.1. Decisiones y Experimentacion musical

En esta etapa todavia no estaba conformada la letra del tema, su estructura ni

instrumentacion en totalidad, basicamente se inicio de cero, y una vez que

hubo la primera reunidon con los integrantes originales del ensamble, se

empezd con el trabajo de la misma en composicién, pasando por varios
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periplos, uno de ellos fue el llegar a acuerdos en los horarios de ensayos, la
desorganizacion que hubo al inicio en cuanto se debe a quien tomaba las
decisiones finales de lo que es la composicidon e instrumentacion del tema, y
algunas fallas técnicas en cuanto se refiere a los equipos en los ensayos, la
agrupacion fue tomando forma mediante iban transcurriendo los ensayos, para
grabar maqueta cero después de que se llegara a la estructura final del tema,
se empezo con la busqueda de musicos que conozcan tanto del folclore como
del reggae en su totalidad, por un lado se contactd al guitarrista del grupo
“Libertad”, Erick Sambache, agrupaciéon de musica andina que lleva tocando
desde el afio 2010, por otro lado se tuvo la suerte de tener el apoyo de la
agrupacion “Miralmar”, la cual desde del afio 2013 hace reggae, tomando en
cuenta la referencia musical se realiz6 una seleccion de ambas agrupaciones

en base a los instrumentos que llegarian a formar parte del tema.

Con los elementos seleccionados para empezar con los ensayos se tomé en
cuenta el horario y disposicion de cada musico integrante del ensamble para
qgue no existiera ningun problema con los tiempos de cada uno, acordando un

dia en el que todos asistieran sin falta.

Para los primeros ensayos se tenia como vocalista a la cantante Soledad
Carrera y seria ella quien interpretaria el tema para la grabacion de maqueta
cero, la cual mas adelante se la cambiaria por el cantante Antonio Guanoluisa
debido a que no se llegé a la interpretacion deseada, ya que el timbre de voz
no se encontraba de acuerdo al género y jugaba un papel pop en el tema. Para
la grabacion de maqueta cero se conté con bateria, congas, guitarra eléctrica,
charango, zampofia y quena como vientos y teclado, fue en ese momento
cuando se empezaron a tomar las primeras decisiones, una de ellas fue el
cambio de vocalista, la eliminacibn de congas ya que no aportaban
musicalmente al tema, se implementé una guitarra acustica, para darle un
sonido mas organico al tema y hubo el cambio de tecladista ya que el musico
contactado para ese entonces no conocia a profundidad el reggae, y para el

tema fue muy importante tener los teclados como parte fundamental.
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Fue necesario una reunién con los muasicos después de tomar estas decisiones
para explicar el porqué de las mismas y asi llegar a un positivo consentimiento
por parte de ellos, mientras el tiempo transcurria y el tema empezaba a tomar
una sonoridad se llegd a la conclusion que el segundo vocalista encargado de
interpretar el tema también debia ser cambiado por un tercero ya que el
mensaje que se queria transmitir no llegaba con la intencion deseada, y fue asi
que tras una conversacion con el segundo vocalista de “Miralmar”, Jaime

Davila, se llegbé a un acuerdo para que él fuera quien cante el tema.

Se debe recalcar que con cada ensayo que el ensamble tuvo se fue
progresando en arreglos musicales, tanto en estrofas y coros se manejoé una
dindmica distinta y composicion diferente, con los instrumentos de vientos y
cuerdas, ya que en cada parte del tema interpretan melodias y armonias de

manera singular.

Hubo también una conversacién con los musicos de la seccién de vientos ya
que siendo uno de los instrumentos mas importantes del ensamble no se podia
perder la intencién al momento de interpretarlos, es por ello que para cada
seccién del tema se le did distintas sonoridades usando varios instrumentos de

viento.

Una vez concreta y sélida la estructura e instrumentacion del tema se procedi6
a empezar con las grabaciones de bases y posteriormente overdubs en el

estudio
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3.1.2. Cronograma

Tabla 2. Cronograma
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3.1.3. Presupuesto

Tabla 3 Presupuesto Real

PRESUPUESTO DEL PROYECTO "RITUAL"

AREA DE INFRAESTRUCTURA

Total proyecto: $ 2505

DESCRIPCION HORAS VALOR POR HORA (DOLARES)
Estudio A 10 10
Estudio B 4 10
Estudio C (Edicion y Mezcla) 10 10
Alquiler de equipos 6 15
TOTAL 330
AREA CREATIVA
DESCRIPCION TEMAS VALOR POR TEMA (DOLARES)
Productor musical 1 600
Compositor 1 200
Disefiador grafico 1 150
Arreglista 1 150
Autor 1 200
TOTAL 1300
AREA EJECUTIVA
DESCRIPCION TEMA VALOR POR TEMA (DOLARES)
Miuisicos
Bateria 1 50
Percusion 1 30
Bajo 1 30
Guitarra acustica 1 35
Guitarra eléctrica 1 40
Teclado 1 40
Voz principal 1 70
Ing. Mezcla 1 150
Ing. Grabacion 1 120
Asistentes de grabacién (x1) 1 30
TOTAL 595
AREAS MATERIALES Y EXTRAS
DESCRIPCION VALOR TOTAL (DOLARES)
Transporte 60
Comida 150
Bebida 70
TOTAL 280

28

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 4 Presupuesto Invertido

PRESUPUESTO DEL PROYECTO RITUAL
AREA INFRAESTRUCTURA
DESCRIPCION HORAS VALOR POR HORA
ESTUDIO A 4 0
ESTUDIO B 8 10
ESTUDIO C (Edicidn y mezcla) 10 0
ALQUILER DE EQUIPOS 0 0
TOTAL 20
AREA CREATIVA
DESCRIPCION TEMAS VALOR POR TEMA
Productor Musical 1 0
Compositor 1 0
Disefio Grafico 1 0
Arreglista 1 0
Autor 1 0
TOTAL 0
AREA CREATIVA
DESCRIPCION TEMAS VALOR POR TEMA
Musicos
Bateria 1 0
Bajo 1 0
Guitarra Eléctrica 1 0
Guitarra Acustica 1 0
Teclado 1 0
Vocalista 1 0
VVoces Coros 1 0
Ing. Mezcla 1 0
Ing. Grabacion 1 0
Asistentes de grabacion 1 0
TOTAL 0
AREA MATERIALES Y EXTRAS
DESCRIPCION VALOR
Transporte 60
Comida 10
Bebida 10
TOTAL 80

Total proyecto: $ 160.00

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabaciéon y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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3.1.4. Time Sheet Tema

BPM: 75

Duracion: 4:36

Tabla 5 Time Sheet: “Ritual” Andina

Comps 4 | 4 4xd 4 i 4 4 4xd 4 dud 4t 4xd 4ud
Compases 10 8 4 4 4 4 4 6 3 8 3 9 8
Forma Infro | A B C Interludio D Interludio | Precoro | Coro | Vientos | Solo | Precoro | CoroFinal
Hook X X X X
INSTRUMENTOS APARICION DE INSTRUMENTOS [MAPA DE DENSIDAD)
B Bombo X X X X X X
A Caja X X X X X X X X
T Hi Hat X X X X X X X X
E Tom1 X X X X X X X X
R Tom? X X X X X X X X
| Crash X X X X X X X X
A Ride X X X X X X X X
Bombo Andino X X X X X X X X
Bajo X X X X X X X X X X X X
GT Actistica X X X X
GT Eléctrica X X X X X X X X X X X
Teclado Bubble X X X
Teclado Reggae X X X X X X X
Teclado Tensidn X X X
Tedlado Arreglos Grgano X X
Teclado Campanas Hook X X X X
Charango X X X X X X X X X X X
Quena X X X X X X X X X
Quenacho X X X X X X X
Tampofia X X X X X X
Voz Principal X X X X X X X X X
Coros X X X X X X
Vibraslap (Sample) X X
Remate Snare (Sample) X X X
Dialogo Quechua X
Naturaleza X X X X X X X X
Uwvia X
Tormenta X

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Para la incorporacion de arreglos musicales al tema se priorizé en varios
instrumentos, con la intencion de trabajar en lo que es el género del Reggae se
afiadieron melodias con el teclado emulando el sonido de campanas en versos
y uno de los Pre Coros, también al momento de los Pre Coros se afiadié un
organo de manera sutil para generar una atmosfera de tension en esa parte en
especifico y en los coros se afiadié la técnica caracteristica del Reggae
“‘Bubble” y se afadieron melodias de teclado que en el Reggae también se

utilizan y lo caracteriza de manera particular al momento de ser ejecutado.

Otro de los instrumentos en ser trabajado fue la guitarra eléctrica ya que en el
Reggae es una pieza fundamental al momento de utilizar la técnica “Palm
Mute”, esta técnica se anadid en uno de los versos del tema hasta el Pre Coro,

y desde el Pre Coro hasta el Coro se utilizé la técnica “One Drop”.

Para otorgar al tema mas influencias sonoras al Reggae se afadié un sample
del Snare del tema “Right Here” de Flox, debido a que es una sonoridad
caracteristica del reggae y es utilizada en varios temas de este género, por otro
lado se afiadi6 un sample del instrumento Vibraslap ya que este instrumento al
ser percutivo se utiliza bastante en el Reggae y en el Solo de guitarra se afiadié
un Snare con una reverberacion exagerada para emular al sonido de un Snare

de “Dub” que es un subgénero del Reggae.

Con el fin de aportar con presencia del Folclore Andino en el tema se afadieron
variantes en las melodias de los vientos, siendo estos Quenas, Quenachos y
Sampofias, en los versos y coros se afiadieron melodias cortas, por otra parte
en el Solo de guitarra se afiadieron melodias mas largas para otorgarle al tema

una ambiente de ritual incaico.

3.1.5. Arte del disco

Portada.- En el disefio de la portada se optd por utilizar fotografia ya que

aporta al disco una identidad natural, con lo cual es lo que se identifica la letra
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el tema y la referencia que se eligio fue el elemento del fuego ya este esta
presente en todos los rituales andinos, los cuales se trabajo con el fotografo

Diego Enriquez y el disefiador grafico Cristian Guanoluisa.

Para la parte de atrds de la tapa del disco se optd por utilizar un estilo de
gramado que se asemeje a una roca o piedra, ya que este elemento se utilizd
en culturas ancestrales, como simbolo de los andes se eligio una fotografia del
Volcan Chimborazo, el cual es un referente del Ecuador al estar presente en el
Escudo Nacional, de esa manera se quiso representar la nacionalidad del
ensamble y rodeando la fotografia estan tres lineas de colores representativos
de la cultura Rastafari, esto en base a presentar el lado reggae del disco.

El estilo de letra que posee el disefio se lo realizdé basado en escritos antiguos
de la cultura Inca, y representa de una manera caracteriza todo lo que es el

Folclore ancestral.

AVIDIVA

2
g
|
|~
>

Figura 1 Portada del disco

Contraportada.- En la contraportada del disco se decidio utilizar fotografia,
para esto se converso con el fotografo Diego Enriquez y se realizdé una sesion

en las montafias de la ciudad de Cuenca, con la finalidad de resaltar el
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mensaje de la letra del tema se plasmé una fotografia de silueta en la cual se
aprecia el atardecer de fondo, esto porque en el tema del sencillo se habla
mucho de los paisajes andinos, siendo estos paramos, bosques y cielos
amplios en riqueza natural, una vez capturada la fotografia se procedio al
trabajo de disefiador, en el caso de la contraportada fue el disefiador grafico
Luis NUfiez, y se trabajé en la coloracion de la fotografia, aprovechando los
matices de la misma se dibujé con pinceladas los colores, verde, amarillo y
rojo, que son los colores representativos de la Cultura Rastafari y el movimiento

musical Reggae.

Figura 2 Contraportada del disco
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Disco.- El disefio del CD se realiz6 en base a la simbologia Ancestral Inca,
llamada “Cruz Andina”, siendo esta la mas representativa de los Incas y
significa la eternidad de la cultura andina, se eligid este disefio por el motivo
que el proyecto quiere resaltar y rescatar toda la musica, el arte y cultura

ancestral. (Portonartesano.com, 2013-2017)

Figura 3 Disefio de disco.

3.2. Produccién

Para empezar con el proceso de produccién se escogio el software de Pro
Tools 12 HD, a 24 bits y 44.8Khz, y de esa manera obtener un optimo resultado
al procesar el audio en mezcla y masterizacion, también se realizd un
cronograma para la grabacién de cada instrumento y de esa manera se

mantuvo un orden previsto.
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3.2.1. Grabacién de bateria

Para la grabacion de bateria se utiliz6 una Tama Rockstar, esta sesion se la
realizé en el estudio M.R.M. y se cont6 con 3 micréfonos de condensador, y 4
microfonos dindmicos. Para el Bombo se utilizd el micréfono PGA 52, para la
caja se ocupoé el micréfono SM 57, para el Hi Hat se grabd con el micréfono
PGA 81 de condensador, los Toms se grabé con dos micréfonos PGA 56 cada
uno, para estos instrumentos se colocdé a los microfonos direccionados al
centro de cada uno de los tambores a una distancia en la cual el sonido fue el
deseado para la grabacion, en Overheads se utilizé la técnica de par espaciado

AB con micréfonos de condensador PGA 181.

La grabacion de bateria se la realiz6 con la intencion de capturar de una
manera clara cada instrumento por lo cual se microfoneo cada uno de una
manera detallada, y de esa manera conseguir la caracteristica sonoridad de
una bateria reggae en su totalidad, un Bombo con ataque definido, la afinacion
del Snare se la hizo de acuerdo a la sonoridad del Snare del tema “Pimper’s
Paradise” del album Uprising de Bob Marley & The Wailers, la cual posee el
sonido del reggae en un estado puro de afinacion alta similar al sonido de un
timbal, con los toms se quiso de igual manera tener una sonoridad
caracteristica del reggae, es decir con un ataque mas profundo y notable, por lo
cual se coloc6 a los micr6fonos en un campo cercano para capturar fielmente
cada Tom y también de esa manera se evitd la filtracibn de sefiales no

deseadas.

Al igual que el Snare, el Hi hat posee un papel importante en el reggae ya que
aporta de manera especial presencia y dinamicas, con los Overheads se quiso
capturar una imagen estéreo definida, por lo cual se utilizé la técnica de par

espaciado AB y se logré capturar los brillos de 6ptima manera.



3.2.1.1. Instrumentaciéon

Bombo: Tama Rockstar 24”

Tom: Tama Rockstar 14”

Floor Tom: Tama Rockstar 16

Hi Hat: ZHT 14” Mastersound

Snare: Pearl 25”

Crash: Sabian b8 16~

Ride: Sabian b8 20”

Tabla 6 Input List Bateria
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INPUT LIST BATERIA
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES
1 Bombo PGAS? Interfaz M Audio Track Eigth Micrdfono Dinamico
2 (aja M57 Interfaz M Audio Track Eigth Micrdfono Dinamico
5 Hi Hat PGASI Interfaz M Audio Track Eigth Micrdfono Condesador
3 Tom1 PGA 56 Interfaz M Audio Track Eigth MicrGfono Dinamico
4 Floor Tom PGAS6 Interfaz M Audio Track Eigth Micrdfono Dinamico
b Overheads L PGA 181 Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador
1 Overheads R PGA 181 Interfaz M Audio Track Eigth Micrafono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Bombo.- Para grabar bombo se utiliz6 un micréfono de diafragma grande, el

Shure PGA 52, esto debido a captar de una manera optima las frecuencias

graves, y la colocacién del mismo fue cercana al parche en el orificio del

bombo, de esa manera se consiguié un sonido con un ataque mas definido.
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Figura 5 Microfonia en Bombo

Snare.- Para la grabacion del Snare se utilizé una Pearl de 25”, parche Remo
Powerstroke, y su afinacién se la hizo de acuerdo a la sonoridad reggae, se
grabd con un micréfono Shure SM 57 con la finalidad de captar con claridad y

definicidon su sonido.
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Figura 6 Microfonia en Snare

Hi Hat.- Para el Hi hat se utiliz6 un micréfono de condensador PGA 81, ya que

se quiso resaltar de manera dominante a este instrumento.

Figura 7 Microfonia en Hi hat
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Toms.- Para grabar los Toms se utiliz6 micréfonos dinamicos, los Shure PGA
56 en cada uno.

Figura 8 Microfonia Tom 1

Figura 9 Microfonia Floor Tom
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OH.- Para la grabacion de OH se utilizaron micréfonos de condensador para
ser exactos los Shure PGA 181, se opto por la técnica de par espaciado AB y

gracias a la sensibilidad de los micréfonos se obtuvo una imagen estéreo

Optima de la bateria.

\

Figura 11 Microfonia OH
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N i R

Figura 12 Microfonia OH
3.2.2. Grabacioén de Bajo

Para la grabacion de bajo se utilizé un bajo Spector de 5 cuerdas y un
amplificador a tubos Ampeg BA-115, esta sesion de grabacion se la realizé en
el estudio M.R.M. y se utilizé6 un micré6fono PGA 52 de diafragma grande para

capturar las frecuencias graves de una mejor manera.

Figura 13 Grabacion Bajo
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Figura 14 Microfonia Bajo

Tabla 7 Input List Bajo

INPUTLIST BAIO
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES
) Bajo Amplficador PGAS2 InterfazM Audio Track Egth - | Microfono Dindmico

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.3. Grabacion Guitarras

3.2.3.1. Guitarra Acustica

Para la grabacion de guitarra acustica fue necesario implementar una guitarra
hecha artesanalmente en el pais por el sonido definido y la claridad que esta
entrega , fue asi que la sesién de grabacion se la hizo con una guitarra “Hugo
Chiliquinga Luthier”, y con un micr6fono CAD CM 127 de condensador en un

campo cercano.
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Figura 15 Grabacion Guitarra Acustica

Tabla 8 Input List Guitarra Acustica

INPUT ST GUITARRA ACUSTICA
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES

5 Gitara CADOM 127 Interfaz M Audio Track Eigth | Microfono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.3.2. Guitarra Eléctrica

Para la grabacion de guitarra eléctrica se utiliz6 una Squier Stratocaster, un
amplificador a tubos Carvin Nomad, se coloco un bombo sin parches frente al
amplificador para que el sonido tuviera mas cuerpo, para agregar efectos
caracteristicos del reggae se utilizé dos pedales, el “Wah” de Power Wah vy el
“‘Delay” Ana echo, ademas de esto se utilizé tres micréfonos de condensador,
un PGA 181 fuera del bombo, un PGA 181 cercano a la guitarra para capturar
el sonido de la vitela y un Stagg PGTV 90 como Room para darle espacialidad

a la guitarra.



Figura 17 Grabacion Guitarra Eléctrica - Room
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Figura 19 Grabacion Guitarra Eléctrica - Pedalera
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Tabla 9 Input List Guitarra Eléctrica
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INPUT LIST GUITARRA ELECTRICA
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES
3 Gutarra Amplificador PGA 181 Interfaz M Audio Track Eigth | Micrdfono Condesador
! Gutarra Room Stagg PGTV S0 Interfaz M Audio Track Eigth | Micrdfono Condesador
5 Guitarra Vitel PGA 181 Interfaz M Audio Track Eigth | Micrdfono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.4. Grabacion Bombo Andino

Para la grabacion del Bombo Andino se utiliz6 un Bombo hecho en

construccion artesanal, parche de cuero natural vacuno de 16 pulgadas, este

instrumento fue grabado con un micréfono dinamico CAD KM 212 de diafragma

grande en un campo cercano para capturar de manera Optima las frecuencias

bajas del mismo.

Figura 20 Grabacion Bombo Andino
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Tabla 10 Input List Bombo Andino

INPUT LIST BOMBO ANDINO
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO (OBSERVACIONES
! Bombo Andino (ADKM 212 nterfaz M Audio Track Figth Micrafono Dindmico

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.5. Grabaci6én Charango

Para la grabaciéon de Charango se utilizé un charango de marca Chaves, este
fue microfoneado con dos micréfonos de condensador el Shure AKG 420 y el
Ksm 137, ambos fueron seleccionados para esta grabacion debido a la
sensibilidad que poseen ya que se queria capturar el sonido mas limpio del

charango y resaltar el sonido organico del mismo

Al Ksm 137 se lo coloc6é apuntando directamente a la boca para capturar el
sonido brillante del charango y el AKG 420 se lo coloc6 a una distancia més
lejana con la finalidad de capturar mas espacialidad y darle cuerpo.

Figura 21 Grabacion Charango



Tabla 11 Input List Charango

Figura 22 Microfonia Charango
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INPUT LIST CHARANGO
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES
2 Charango Boca KSM 137 Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador
3 Charango Room AKG 420 Interfaz M Audio Track Eigth Micréfono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.6. Grabacion de Teclados

En la sesion de grabacion de teclados se utilizd un Sintetizador Roland Juno G-

I 'y se envio la sefial a un amplificador Roland KC 150, el cual fue microfoneado

con un micréfono de condensador Shure Ksm 137, a una distancia en la cual el

sonido que se obtuvo fue el ideal para la grabacion, se grabaron 5 tipos de

teclados en distintas secciones del tema para darle al mismo dinamica.




Figura23 Grabacion Teclados

Figura 24 Microfonia Amplificador Teclados
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Tabla 12 Input List Teclados

INPUT LIST TECLADOS

CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES

Teclado Amglificador KSM 137 Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.7. Grabacién de Voces

En la sesidn de grabacion de voces se la hizo por separado tanto la voz
principal como la voz de coros y arreglos, para esta grabacion se utilizo el
microfono de condensador Shure AKG 420, de esta manera se capturé de una
manera optima la voz debido a la sensibilidad del microéfono.

Figura 25 Grabacion Voz principal



51

Figura 26 Grabacion Voz Coros y Arreglos

Tabla 13 Input List Voces

INPUT LIST VOCES
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES
1 Voz Principal AKG 420 Interfaz M Audio Track Eigth Micréfono Condesador
2 Yoz Secundaria AKG 420 Interfaz M Audio Track Eigth Micréfono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.2.8. Grabacion de Vientos

La sesion de grabacion de vientos se la realizd en el estudio de grabacion
M.R.M. y esta se la hizo por separado cada instrumento para capturar de mejor
manera y con mayor precision el sonido de los vientos, es por ello que se

procedié a grabar con dos microfonos de condensador, el KSM 137 cercano al
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instrumento de tal manera que se capture todo el rango dindmico de
frecuencias de cada instrumento de viento, y se colocé un micréfono AKG 420
como Room para capturar cuerpo y también aprovechar la reverberacion

natural del estudio.

Figura 27 Microfonia Quena



Figura 29 Microfonia Zampofia
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Tabla 14 Input List Vientos Andinos

INPUT LIST VIENTOS ANDINOS
CANAL INSTRUMENTO MICROFONO PROCESAMIENTO OBSERVACIONES
] uere GMBT | ez Audolcgh | McomoCodesdor |
! Quenacho (M 137 Interfaz M Audio Track Eigth | Microfono Condesador
] Lampofe M137 Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador
3 Quenacho Room AKG 420 Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador
3 Zampoa Room AKG 420 Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador
3 Quena Room AKG 4N Interfaz M Audio Track Eigth Microfono Condesador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacidon y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

3.3. Postproduccion

3.3.1. Edici6én

Después de trabajar con el proceso de grabacion se empezd con la edicion, en
este proceso se tomo en cuenta cada una de las tomas realizadas para de esa
manera seleccionar las mejores y con ellas empezar a trabajar, se realizo la

divisién de instrumentos por bloques.

De esa manera se consiguié una edicién éptima para continuar con la mezcla.
El proceso de edicion fue realizado en el Estudio “La Casa de Almendra” se
conté con monitores Audio Master B6 y se trabajo en el Software de Audio Pro
tools 12.

3.3.1.1. Edicion de Bateria

Para la edicion de bateria se procedid a agrupar cada instrumento y
posteriormente se edité cada golpe a tempo, cabe recalcar que este trabajo fue
el que mas tiempo llevé a cabo, sin embargo no existi6 tanto problema al

momento de editar ya que la grabacion se la hizo con click.
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3.3.1.2. Edicion de Bajo

En la edicion de bajo se procedié a escuchar cada toma realizada para de esa
manera seleccionar la mejor y posteriormente se editaron algunos golpes a
tempo.

3.3.1.3. Edicion de Bombo Andino

Con el Bombo Andino se procedio a seleccionar la mejor toma y editar algunos
de los golpes a tempo.

3.3.1.4. Edicion de Guitarra Acustica

Para la edicion de guitarra acustica de igual manera se seleccion6 la mejor

toma y se editaron algunos golpes y remates a tempo.

3.3.1.5. Edicion de Guitarra Eléctrica

En edicién de guitarra eléctrica no se realizé casi ninguna ediciébn a mas de

agregar Fades In y Fades Out.

3.3.1.6. Edicion de Teclados

Al igual que en guitarra eléctrica, en la edicidbn de teclados se procedid a

realizar Fades In y Fades Out.
3.3.1.7. Edicién de Charango
Para la edicion de charango se procedié a seleccionar la mejor toma realizada

en grabacion, posterior a eso se editdé cada remate a tempo y se coloco Fades
In y Fades Out.
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3.3.1.8 Ediciéon de Vientos

En edicion de vientos se agregé Fades In y Fades Out.

3.3.1.9. Edicién de Voces

Para la edicion de voces se procedid a seleccionar la mejor toma de la sesion

de grabacion y posteriormente se coloc6 a Fades In y Fades Out.

3.3.2. Mezcla

Posterior al proceso de edicién se empezd con la mezcla en el cual se empez6
por realizar un balance de niveles de cada canal, también se cre6 canales
auxiliares para tener un mejor procesamiento independiente de cada canal y

cada bloque de instrumentos.

Para el proceso de mezcla se afiadieron canales estéreo en los cuales se
agregaron sonidos ambientales para darle efectos sonoros al tema, también se
agreg6 al Intro un sample del ritual a la Pachamama en Quechua, con la
finalidad de darle al Intro una atmésfera especial, ademas se afiadio el sample
de un vibraslap en dos partes del tema y se utilizé el sample del Snare del tema
“‘Right Here” del album All Must Disappear de Flox ya que es un sonido que
representa al Reggae y se le quiso dar en ciertas partes del tema este sonido

caracteristico.

3.3.2.1. Mezcla Bateria

En la mezcla de la bateria se analizé detenidamente canal por canal y de esa
manera encontrar la sonoridad caracteristica del reggae, en el caso del bombo,
al momento de contar en la mezcla con dos instrumentos que compartian rango
de frecuencias se decidio por darle a cada uno una ecualizacion distinta, en

este caso al bombo de la bateria se le di6 cuerpo con frecuencias entre 60 Hz a
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110 Hz y se elimin6é un pequefio ruido que atenuando los 1000 Hz, también se
colocd un filtro pasa bajos con la intencion de eliminar frecuencias ajenas al
bombo desde los 10 a los 20 KHz.

Con el Snare se aplicO una ecualizacion para dar un sonido reggae
aumentando entre los 150 y 170 Hz para darle cuerpo y se aument6 también
los 3000 Hz para darle al sonido del Snare brillo y firmeza al momento del
golpe, se agregod un filtro pasa altos para eliminar filtraciones de los golpes de
bombo, también se aplicé una reverberacién pequefia para darle espacialidad y
queriendo emular el sonido al Snare del tema Pimper's Paradise” del album

Uprising de Bob Marley & The Wailers.

En la parte del solo de guitarra se procedié a crear un canal mono, tomar los
golpes del Snare y copiarlos al canal para aplicar una reverberacién y un delay
con la finalidad de darle mas profundidad al tema en esa parte y otorgarle un

sonido similar al Dub.

Para Hi Hat se utiliz6 un canal auxiliar y se aplicé un filtro pasa altos dando
corte de frecuencias bajas y se aumento6 entre los 5000 Hz a los 12 KHz para
dar presencia a este instrumento y se agreg6 un filtro pasa altos eliminando

frecuencias ajenas al Hi hat.

Con el sonido de los Toms se decidié darle un golpe con mas ataque y se
realzaron frecuencias entre los 2000 y 5000 Hz, también se agreg6 un filtro
pasa altos con la intencion de limpiar las sefiales de los toms de frecuencias no
deseadas en paralelo y para OH se utilizd un canal auxiliar en estereo
aplicando un filtro pasa altos limpiando frecuencias graves y medias para darle

mas presencia a los frecuencias altas de la bateria.

3.3.2.2. Mezcla Bombo Andino

Al bombo andino se le otorgo el ataque ya que siendo un instrumento de mas

presencia por el folclore se quiso dar fuerza con la sonoridad del mismo, y se
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jugo con frecuencias entre los 3000 Hz y 7000 Hz hasta encontrar la sonoridad

gue se buscaba, esto se hizo utilizando canales auxiliares.

También se agregd en paralelo un “Mod Delay Mono” con la finalidad de darle
al bombo profundidad.
3.3.2.3. Mezcla Bajo

Al momento de mezclar el Bajo se decidié emular el sonido del mismo al del
tema “Black Roses” del album Original Ragga Muffin de Barrington Levy debido
a que es un disco que por un lado es una fuente inspiracion para el ensamble y
también es un disco en el que predomina de una manera muy fuerte el Bajo
llevando la posta de reggae, de esa manera se ecualizaron las frecuencias
entre 40 y 150Hz para darle al Bajo cuerpo y también se afectaron las
frecuencias entre 800 y 6000 Hz para darle presencia a lo largo del tema.

3.3.2.4. Mezcla Teclados

Para la mezcla de teclados se trabajé por secciones ya que en las sesiones de
grabacion se llegd a grabar 5 tipos de teclados distintos, esto para manejar
dindmicas y conseguir varias atmoésferas en el tema, para las estrofas y el
segundo pre coro se compuso un riff de teclado muy similar al sonido de
campanas, esto para dar un tipo de “Hook” al tema, se duplicé el canal con la
sefal, esto para tener un sonido con respuesta estéreo y se trabaj6é en un canal
auxiliar, primero se ecualizé al teclado alrededor de los 240 Hz para darle
cuerpo al sonido y también se agregd de manera sutil un “Mod Delay Mono”,
con la finalidad de darle profundidad al riff.

También a lo largo del tema se siente la presencia de un teclado que va
marcando el contratiempo caracteristico del reggae, este fue ecualizado entre
los 200 Hz con la finalidad de otorgarle cuerpo y para darle presencia entre los
2500 a los 6000 Hz, con la finalidad de aumentar “Groove” al tema en los coros

se realizd la composicidon de un teclado en forma de “Bubble”, el cual es
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caracteristico en el reggae y da una sensacion de relajaciéon al momento de
escucharlo, este fue ecualizado entre los 260 Hz y los 3000 Hz para darle
presencia y cuerpo, también fue procesado por un “Mod Delay Mono” similar al
de las campanas pero con ligeros cambios en retardo y groove, se debe
recalcar que para darle espacialidad fue sometido a una reverberacion de

Ambiente mediana.

En la seccion de los pre coros aparece el teclado marcando acordes en
redondas lo cual genera una tension a esa seccion en particular, por lo cual fue

ecualizado entre los 90 y 240 Hz lo cual otorga cuerpo al teclado.

Como arreglos se agrego pequefias notas en los coros emulando un sonido de
Organo, el cual cuenta con una presencia muy sutil, esto debido a que se
quiere dar espacio al reggae tradicional jamaiquino muy similar al tema
“Concrete Jungle” del album Catch a Fire de Bob Marley, y se ecualizo entre

los 3000 y 6000 Hz para darle presencia a este sonido caracteristico.

3.3.2.5. Mezcla Guitarra Eléctrica

Con la guitarra eléctrica también se realiz6 una mezcla por secciones, se
reguld niveles y ecualizdé la guitarra que marcaba el “Palm Mute”, para darle
fuerza se aument6 dB entre los 80 Hz y los 245 Hz y para darle presencia se
alterd a partir de los 1000 a los 6000 Hz, ya esto dependiendo la sonoridad que
se le quiso dar, cabe mencionar que para darle espacialidad se coloc6é una
reverberacion Room mediana, para el Solo se agregd una ecualizacion entre
los 600 Hz y los 2000 Hz con la finalidad de volver su sonido estridente y con
mas presencia, también se le agregd una reverberacion Ambiente pequefa

para jugar con espacialidad y profundidad.

3.3.2.6. Mezcla Guitarra Acustica

Para la mezcla de guitarra acustica se regul6 niveles y se procedio a ecualizar,

se tom6 en cuenta el gran sonido que la guitarra aporté al momento de
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grabacion por lo cual se atenué desde los 80 Hz hasta los 150 Hz con la
finalidad de reducir el exceso de sonidos graves de la caja de resonancia y se
aumento6 entre los 2000 Hz a los 6000 Hz aproximadamente para resaltar el

trasteo de la guitarra y otorgarle a la misma presencia sonora.

3.3.2.7. Mezcla Charango

En la mezcla de Charango al ser un instrumento que es dominante en el
Folclore se enfatiz6 en su sonido desde la grabacion por lo cual en la etapa de
mezcla se trabajo con la intencion de emular el sonido de Charango del tema
“Vives en Mi” del album Pueblos Perdidos de Los Kjarkas, para ello se aumento
entre los 90 Hz y los 150 Hz de esa manera se le otorg6 al Charango un sonido
con mas cuerpo y para darle mayor presencia se aumentaron dB entre los 1000
y 6000 Hz, para darle espacialidad al instrumento se colocé reverberacion Hall
pequefia de forma sutil no tan abierta, y también se coloco en paralelo un “Mod

Delay Mono” con la finalidad de darle al Charango Groove.

3.3.2.8. Mezcla Zampofia

Para la mezcla Zampofias se empez6 regulando niveles por cada seccion del
tema, esto para dar énfasis en ciertas partes y de esa manera otorgar al tema
dindmica, se agrego un ecualizador de 7 bandas en el cual se resto el rango de
frecuencias entre los 80 y 200 Hz con la finalidad de disminuir frecuencias
graves y se aumento6 entre los 2000 Hz y 8000 Hz para dar mas presencia al
sonido caracteristico andino de la Zampofia, también se agreg6 en paralelo una
reverberacion Ambiente larga con la finalidad de darle al instrumento

espacialidad.

Con la segunda Zampofia se trabajé en un mismo rango de frecuencias con la
diferencia de que se aumento el rango entre 4000 Hz y 10 KHz, esto para
resaltar de manera mas precisa a la Zampofia y darle distinta sonoridad en

cada seccion del tema.
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Se debe recalcar que se duplicé el canal de cada micréfono con el que se
grabo, en la seccion del “Solo” de guitarra, de tal manera que ademas de las
sefales ya obtenidas se trabajo en la mezcla de 2 canales mas con la finalidad
de a estos darles mas protagonismo con un “Mod Delay Mono”, alterados en
serie y se envid en paralelo ambos canales para agregar una reverberacion
Ambiente larga, ademas de esto se procedié a duplicar nuevamente la misma
senal con la variacién de que se agregaria en paralelo un “Mod Delay Mono”
extra y de esa manera dar la sensacion de tener varias zampofias de lado a

lado y crear un ambiente de ritual incaico.

3.3.2.9. Mezcla Quenacho

En la mezcla de Quenacho se trabajé con un ecualizador en serie el cual se
aumentaron frecuencias desde los 120 a los 3000 Hz, de esa manera se
obtuvo un sonido con atague y presencia, también se le agregd una

reverberacion Ambiente pequefia para darle una espacialidad de forma sutil.

3.3.2.10. Mezcla Quena

Para trabajar la mezcla de Quena se la realiz6 en paralelo y se atenud de
manera leve el rango de frecuencias de 80 a 240 Hz esto para eliminar
frecuencias graves no deseadas, también se aumenté el rango de frecuencias
desde los 300 Hz a los 6000 Hz, esto para dar cuerpo y brillo a al sonido de la
Quena, se debe recalcar que se agregé una reverberacidon Ambiente larga con

la finalidad de igual manera darle espacialidad al instrumento.

3.3.2.11. Mezcla Voces

Voz Principal

En la mezcla de voz principal se procedio a crear 5 canales mas con la misma

sefal, en el primer canal de la voz se la envid por un bus auxiliar en el cual se
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realizo el procesamiento en paralelo y se utilizé un ecualizador de 7 bandas en
el cual se aument6 a partir de 40 a 240 Hz para otorgar a la voz cuerpo,
también se resalto desde los 2000 Hz a los 4000 Hz con la finalidad de darle a
la voz intengibilidad y presencia y se agregé una reverberacion Hall larga seca

para ocupar mas profundidad en la mezcla.

Con un canal duplicado de la misma sefial de la voz principal se enfatizé la
seccion de pre coros y el coro final con un “Mod Delay Mono”.

Para afadir fuerza en frases pequefias y coros se agregé en dos canales
duplicados mas un “Mod Delay Mono” en serie y se los paneo al 100%

izquierda y derecha respectivamente.

Con la intencion de dar a la voz principal mas efectos caracteristicos del reggae
se procedi6é a agregar en dos canales mas duplicados en serie un “Mod Delay
Mono” mas, pero este con sus parametros mas elevados y en cierta manera

exagerados y se los paneo en 80% izquierda y derecha respectivamente.

Voz Secundaria

En la mezcla de voz secundaria se cre6 un canal auxiliar en el cual se agrego
un ecualizador paramétrico y se procedié a aumentar de 4000 a 6000 Hz para
darle a la voz presencia y también se colocdé un “Mod Delay Mono” con la

intencion de dar profundidad y efectos caracteristicos del reggae en voces.

3.3.3. Masterizacién

Para el proceso de masterizacion se realizé el “Bounce” del tema a -6 dB en el
canal Master de mezcla, en un archivo wav. a 24 bits, 44.1 kHz, estéreo, se
cred una nueva sesion en Pro Tools 12 en el cual se import6 el audio, siguiente
a esto se afiadio un canal Master y se agreg6 un compresor “Solid State Logic”,
para incrementar el nivel que venia de mezcla, se agregd un ecualizador “H-

EQ”, para consolidar la mezcla en un todo basados en la referencia musical,
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ademas de esto se incorpor6é una reverberacion “Abbey Road Plates”, sin la
intencion de otorgar al tema un efecto en si, por el contrario se buscaba
introducir a la mezcla dentro de un espacio, finalmente se agrego un limitador
“L1+Ultramaximizer” para elevar el pick maximo a un nivel de 0 dB.

4. Recursos

4.1. Instrumentos

Tabla 15 Bombo Andino

| Marca, Modelo, Tipo
| Bombo Andino Legliero 38/40'
I Observaciones Especiales Parche Piel de chivo

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 16 Bombo

Marca, Modelo, Tipo
Bombo Tama Rockstar
Observaciones Especiales 24"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 17 Snare

Marca, Modelo, Tipo
Snare Pearl
Observaciones Especiales 25"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 18 Hi hat

Marca, Modelo, Tipo
Hi hat ZHT Mastersound
Observaciones Especiales 14"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017
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Tabla 19 Tom 1

Marca, Modelo, Tipo
Tom 1 Tama Rockstar
Observaciones Especiales 14"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Producciéon Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 20 Floor Tom

Marca, Modelo, Tipo
Floor Tom Tama Rockstar
Observaciones Especiales 16"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 21 Crash

Marca, Modelo, Tipo
Crash Sabian b8
Observaciones Especiales 16"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 22 Ride
Marca, Modelo, Tipo
Ride Sabian b8
Observaciones Especiales 20"

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 23 Bajo
Marca, Modelo, Tipo 1
Bajo Spector I
Observaciones Especiales Cuerdas de Nylon I

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 24 Piano

Marca, Modelo, Tipo |
Piano Roland Juno G-i 1
Observaciones Especiales Sintetizador Multi efecto I

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 25 Guitarra Eléctrica

Marca, Modelo, Tipo |
Guitarra Eléctrica Squier Stratocaster i

- . 6 Cuerdas
SRS At TS SO G A Micréfonos Hot Rails Duncan I

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 26 Guitarra AcuUstica

Marca, VMiodelo, Tipo

Guitarra Acustica Hugo Chiliquinga Luthier
6 Cuerdas
Observaciones Especiales Fabricada en Ecuador

artesanalmente

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 27 Charango

Marca, WMlodelo, Tipo
Charango Chaves

Fabricado en Ecuador

Observaciones Especiales
artesanalmente

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 28 Quena

Marca, Modelo, Tipo |
Quena Artesanal i
Observaciones Especiales Fabricado en Ecuador I

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabaciéon y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 29 Quenacho

Marca, Modelo, Tipo I
Quenacho Artesanal
Observaciones Especiales Fabricado en Ecuador I

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 30 Zampofia

Marca, Modelo, Tipo i
Zampona Artesanal
Observaciones Especiales Fabricado en Ecuador |

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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4.2. Micré6fonos

Tabla 31 Microfono utilizado en Bombo Andino

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono CAD KM 212

Micréfono Dinamico/Cardioide
Rango de Frecuencias (50 Hz-16 kHz)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 32 Microfono utilizado en Bombo

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure PGA 52

Micréfono Dinamico/Cardioide
Rango de Frecuencias (50 Hz-12 kHz)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 33 Micrdéfono utilizado en Snare

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure SM 57

Micréfono Dinamico/Cardioide
Rango de Frecuencias (40 Hz-15 kH=)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 34 Microéfono utilizado en Hi hat

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Microfono Shure PGA 81

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (40 Hz-18 kHz)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 35 Microéfono utilizado en Toms

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure PGA 56
Micréfono Dinamico/Cardioide
Rango de Frecuencias (50 Hz-15 kH=2)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 36 Micréfono utilizado en Overheads

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure PGA 181
Microéfono Condensador/Cardioide
Observaciones Especiales| Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kH=)
Par Espaciado (AB) Overheads

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 37 Micréfono utilizado en Bajo

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Microfono Shure PGA 52
Micréfono Dinamico/Cardioide
Rango de Frecuencias (50 Hz-12 kHz)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 38 Micréfono utilizado en Piano

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure KSM 137

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kHz)

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 39 Microéfono utilizado en Guitarra Eléctrica

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure PGA 181

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kHz=)
Sonido Vitela

69

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Producciéon Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 40 Microfono utilizado en Guitarra Eléctrica

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure PGA 181

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kH=)
Amplificador

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 41 Microfono utilizado en Guitarra Eléctrica

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Stagg PGTV 90

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kH=z=)

Room

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 42 Micréfono utilizado en Guitarra Acustica

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Microfono

CAD CM 127

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kH=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 43 Microfono utilizado en Charango

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure AKG 420

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide,

Omnidireccional,Figura 8

Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kHz=)

70

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 44 Micréfono utilizado en Charango

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure KSM 137

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kH=z)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 45 Micréfono utilizado en Quena

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure KSM 137

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kH=z=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla46 Microfono utilizado en Quena

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure AKG 420

Observaciones Especiales

Omnidireccional,Figura 8

Micréfono Condensador/Cardioide,

Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kH=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 47 Microfono utilizado en Quenacho

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure KSM 137

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kHz=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 48 Micréfono utilizado en Quenacho

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure AKG 420

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide,
Omnidireccional,Figura 8

Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kH=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 49 Micréfono utilizado en Zampoia

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Microfono

Shure KSM 137

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide
Rango de Frecuencias (20 Hz-20 kHz)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 50 Microfono utilizado en Zampofia

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure AKG 420

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide,
Omnidireccional,Figura 8
Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kH=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)




Tabla 51 Micréfono utilizado en Voces

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure AKG 420

Observaciones Especiales

Micréfono Condensador/Cardioide,

Omnidireccional,Figura 8

Rango de Frecuencias (20 H=z-20 kH=)

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

4.3. Equipos

4.3.1 Amplificadores

Tabla 52 Amplificador Piano

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Amplificador

Roland KC 115

Observaciones Especiales

Keyboard amp. 65W

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 53 Amplificador Bajo

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Amplificador

Ampeg BA-115

Observaciones Especiales

100W Bass Amp

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 54 Amplificador Guitarra Eléctrica

Equipo

Marca, Modelo, Tipo

Amplificador

Carvin Nomad

Observaciones Especiales

Amplificador de valvulas de 50W

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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4.3.2. Pedales

Tabla 55 Pedal Wah

| Equipo Marca, Modelo, Tipo
| Pedal Wah Power VWah
l Observaciones Especiales Dry/wet Trim

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 56 Pedal Delay

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Pedal Delay Ana echo

Rate, Feedback, Echo,
Observaciones Especiales Ajustables con
potencidmetro.

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

4.3.3. Externos

Tabla 57 Medusa

I Equipo Marca, Modelo, Tipo
| Medusa Audio Master
I Observaciones Especiales 12 envios, 4 retornos

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
Tabla 58 Interfaz

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Interfaz M-Audio M Track Eight

Interfaz de 8 canales USB 2.0.Octane

Observaciones Especiales Pre-amp technology

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 59 Software

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Software Pro Tools 12
Observaciones Especiales 24 Bits 44.1 kHZ

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 60 Hardware

Equipo Marca, Modelo, Tipo
Hardware Mac Book Pro OS X Version 10.8.5

2.5 GHz Intel Core i5
4 GB 1600 MH=z DDR3

Observaciones Especiales

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

4.4. Ecualizacion Instrumentos

Tabla 61 Ecualizacién Bombo Andino

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
3.07 kHz 5.3 dB 1.64 Parametric
7.10 kHz 3dB 1.35 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 62 Ecualizacion Bombo

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
63.2 Hz 4 dB 0.65 Parametric
242 3 Hz 3.7dB 0.5 Parametric
1.11 kHz -4.8 dB 1.26 Parametric
3.07 kHz 1.8 dB 0.91 Parametric
4.15 kHz 24 dbfoct - LPF Shelving

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 63 Ecualizacién Snare

75

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Gréfico

Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
107.1 Hz 24 db/oct - HPF Shelving
223.9 Hz 3.8dB 2.82 Parametric
564.5 Hz 3.5dB 2.8 Parametric
3.00 kHz 4.1dB 0.54 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 64 Ecualizacion Hi hat

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band{mono), Grafico

Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
500 Hz 24 db/oct - HPF Shelving
5.09 kHz 4.1dB 1.2 Parametric
12.06 3.8dB 2.48 Parametric Shelving

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 65 Ecualizacién Toms

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico

Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
100 Hz 3.4dB 1 Parametric Shelving
248.5 Hz 4.2 dB 1.57 Parametric
2.83 kHz 1dB 1 Parametric
7.28 kHz 0.7 dB 1.82 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 66 Ecualizaciéon Overheads

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(estéreo), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
2.37 kHz 24 dbfoct - HPF Shelving
5 kHz 3.8dB 0.41 Parametric Shelving

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 67 Ecualizacion Bajo

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
84.5 Hz 4.9dB 0.73 Parametric Shelving

150 Hz 55dB 1.12 Parametric

820.7 Hz 51dB 1.68 Parametric

2.39 kHz 3.2dB 2.26 Parametric

6.18 kHz 4.3 dB 0.62 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 68 Ecualizacién Teclado Bubble

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
260.8 Hz 5.6 dB 1.4 Parametric
2.93 kHz 4.4 dB 1.24 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 69 Ecualizacion Teclado Ritmico Reggae

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
100 Hz -1.4 dB 1 Parametric Shelving
200 Hz 2.7 dB 1.48 Parametric
3.24 kHz 4.4 dB 1.45 Parametric
7.91 kHz 2.6 dB 1 Parametric Shelving

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 70 Ecualizacion Teclado con sonido de Organo

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
3.10 kHz 4 dB 1 Parametric
6.53 kHz 3.4 dB 1 Parametric Shelving

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion vy

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 71 Ecualizacién Teclado melodia campanas

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
247 Hz 56 dB 1.86 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 72 Ecualizacion Teclado arreglos Reggae

Marca, Modelo y Tipo
ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico

Ecualizador

Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
97.6 Hz 1.8 dB 1 Parametric Shelving |
267 Hz 4.7 dB 1.86 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 73 Ecualizacién Guitarra Eléctrica Ritmica

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
83.8 Hz 3.2dB 2.66 Parametric
254.6 Hz 3.9dB 1.86 Parametric
1000 Hz 1.2 dB 1 Parametric
3.76 kHz 2dB 1 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 74 Ecualizacion Guitarra Eléctrica Solo

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
600.8 Hz 42 dB 1.45 Parametric
1.81 kHz 4.2 dB 2.51 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion vy

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 75 Ecualizacion Guitarra Acustica

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band{(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva

158.2 Hz -3.3dB 0.53 Parametric Shelving

260.8 Hz 1.2 dB 1.55 Parametric

755.2 Hz -1.9 3:2 Parametric

2.14 kHz 3.5 dB 3.13 Parametric

6.07 kHz 3.7 dB 1.23 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 76 Ecualizacion Charango

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band{(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva

155.7 Hz 3.1dB 0.89 Parametric Shelving

422.7 Hz 2.8 dB 1.8 Parametric

1.44 kHz 1.7 dB 1.15 Parametric

6.44 kHz 2.1dB 3.31 Parametric

16.10 kHz 1.7 dB 1.82 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 77 Ecualizacion Zampofia

79

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico

Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
236.6 Hz -6.4 dB 0.75 Parametric_Shelving |
2.11 kHz 3.8dB 1.95 Parametric
6.02 kHz 2.7 dB 2.43 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 78 Ecualizacién Quenacho

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band{mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
128.3 Hz 25dB 1.31 Parametric
357 Hz -1.1dB 1 Parametric
2.11 kHz 2.2dB 1.95 Parametric
6.02 kHz 1.6 dB 2.43 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 79 Ecualizacion Quena

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
236.6 Hz -1.3dB 0.75 Parametric Shelving
340.2 Hz 2.9dB 1 Parametric
2.11 kHz 3.8dB 1.95 Parametric
6.02 kHz 2.7dB 2.43 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 80 EcualizacionVoz principal

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico

Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
40 Hz 25 dB 0.75 Parametric
240 Hz 29 dB 0.70 Parametric
2 kHz 3.8dB 3.02 Parametric
4.50 kHz 4.7 dB 1.15 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 81 Ecualizacién Voz secundaria

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador

ProTools, EQ3-7 Band(mono), Grafico

Banda o Frecuencia

Gain Q Tipo de Curva

182.5 Hz

1.7 dB 0.69 Parametric

5.09 kHz

49 dB 0.28 Parametric

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

4.5. Plug in de Instrumento

Tabla 82 Plug in Reverberacion Larga Snare

Marca, Modelo

Reverb

Pro-Tools D-\Vverb (mono)

Parametros

WValor de configuracidon

Tipo Hall-Large

Vet 100226

Dry -
Pre-Delay O ms
Diffusion 7S %

Decay

5.0 sec

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 83 Plug in Reverberacion Corta Snare

Marca, Modelo

Reverb Pro-Tools D-Verb (mono)
Parametros VWalor de configuracicon
Tipo Plate-Medium
Vet 50%6
Dry S50°%%
Pre-Delay O ms
Diffusion 7 0O%

Decay

1.2 sec

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 84 Plug in Reverberacion Overheads

MNMarca, Modelo

Reverb Pro-Tools D-Verb (estéreo)
Parametros Valor de configuracidon
Tipo Room 2-Small
Vet -
Dry 5%
Pre-Delay O ms
Diffusion S0%
Decay 501 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 85 Plug in Reverberacion Guitarra Eléctrica Ritmica

Marca, Modelo

Reverb Pro-Tools D-VVerb (mono)
Parametros Valor de configuracidn
Tipo Room 1-Medium

YWet 85%
Dry -
Pre-Delay O ms
Diffusion a45%

Decay 751 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 86 Plug in Reverberacion Guitarra eléctrica Solo

Marca, Modelo |
Reverb Pro-Tools D-Verb (mono) I
Parametros Valor de configuracidon
Tipo Ambient-Small
VYvet -
Dry a45%
Pre-Delay O ms
Diffusion 25%
Decay 110 ms

82

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 87 Plug in Reverberacion Guitarra Acustica

Marca, Modelo

Reverb Pro-Tools D-VVerb (mono)
Parametros Valor de configuracion
Tipo Ambient-Small
Vet 55%
Dry -
Pre-Delay O ms
Diffusion 70%
Decay 300 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 88 Plug in Reverberacion Charango

Marca, Modelo

Reverb Pro-Tools D-Verb (mono)
Parametros Valor de configuracidn

Tipo Hall-Small

VYWet -

Dry 10%6
Pre-Delay O ms
Diffusion 20%

Decay 5.0 sec

Adaptado del reglamento de la

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

carrera Técnico Superior en Grabacion y
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Tabla 89 Plug in Reverberacion Zampofia

Marca, Modelo
Reverb Pro-Tools D-VVerb (mono)
Parametros Valor de configuracion
Tipo Ambient-Large
Vet 95%
Dry -
Pre-Delay 30 ms
Diffusion 90%
Decay 220 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 90 Plug in Reverberacion Zampofia Octavas

Marca, Modelo
Reverb Pro-Tools D-VVerb (mono)
Parametros Valor de configuracion
Tipo Ambient-Large
Wet 90%
Dry -
Pre-Delay 30 ms
Diffusion 90%
Decay 220 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 91 Plug in Reverberacion Quenacho

Marca, Modelo
Reverb Pro-Tools D-VVerb (mono)
Parametros Valor de configuraciéon
Tipo Ambient-Large
Wet 95%
Dry -
Pre-Delay 30 ms
Diffusion 90%
Decay 220

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 92 Plug in Reverberacion Voz Principal

Marca, Modelo
Reverb Pro-Tools D-Verb {mono)
Parametros | Valor de configuracién
Tipo Room 1-Small
Wet 70%
Dry -
Pre-Delay 0O ms
Diffusion 87%
Decay 501 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 93 Plug in Reverberacion Sample Quechua

Marca, Modelo
Reverb Pro-Tools D-Verb {mono)
Parametros Valor de configuracion

Tipo Churche-Large

Wet -

Dry 10%
Pre-Delay 40 ms
Diffusion 87 %

Decay 8.7 sec

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 94 Plug in Reverberacion Sample Selva

Marca, Modelo
Reverb Pro-Tools D-VVerb {(mono)
Parametros Valor de configuracidén

Tipo Ambient-Large

Wet -

Dry 30%
Pre-Delay O ms
Diffusion 87 %

Decay 220 ms

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 95 Plug in Delay Bombo Andino

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il {(mono)
Parametros Valor de configuracién
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 50%
Feedback 60%
Groove 50%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 96 Plug in Delay Snare efecto Dub

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il {mono)
Parametros Valor de configuracidn
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 20%
Feedback 30%
Groove 20%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 97 Plug in Delay Teclado Bubble

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il {(mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 20%
Feedback 0%
Groove 15%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 98 Plug in Delay Vibraslap

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill (mono)
Parametros Valor de configuracidn
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 20%
Feedback 0%
Groove 15%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 99 Plug in Delay Sample Reggae |

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il (mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 25%
Feedback 30%
Groove 30%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 100 Plug in Delay Sample Reggae Il

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il {(mono)
Parametros Valor de configuracién
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 40%
Feedback 30%
Groove 10%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabaciéon y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 101 Plug in Delay Charango

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il (mono)
Parametros Valor de configuracién
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 30%
Feedback 10%
Groove 90%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 102 Plug in Delay Zampofia

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill (mono)
Parametros Valor de configuracién
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 55%
Feedback 38%
Groove 40%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 103 Plug in Delay Zampofia Solo

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill (mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 95%
Feedback 25%
Groove 90%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)



Tabla 104 Plug in Delay Zampofia Solo efectos

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill {(mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 100%
Feedback 35%
Groove 100%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 105 Plug in Delay Zampoiia efectos Il

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay |ll {(mono)
Parametros Valor de configuracion
Time{(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 85%
Feedback 38%
Groove 45%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 106 Plug in Delay Voz principal estrofas

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill (mono)
Parametros Valor de configuracion
Time{bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 30%
Feedback 0%
Groove 5%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)




Tabla 107 Plug in Delay Voz principal precoro y coro

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay |Il {(mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 45%
Feedback 41%
Groove 41%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 108 Plug in Delay Voz principal efectos

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Il (mono)
Parametros Valor de configuracion
Time{(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 90%
Feedback 38%
Groove 60%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacién y

Produccién Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 109 Plug in Delay Voz Secundaria

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill (mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 40%
Feedback 30%
Groove 50%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 110 Plug in Delay Sample Quechua

Marca, Modelo
Delay Pro-Tools Mod Delay Ill (mono)
Parametros Valor de configuracion
Time(bpm, ms) 75.00 bpm
Mix 35%
Feedback 38%
Groove 50%

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

4.6. Plug in de Masterizacion

Tabla 111 Ecualizacion Masterizacion

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador H-EQ
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
87 Hz -0.65dB - Shelving
8372 Hz 1dB - Shelving

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 112 Compresién Masterizacion

Marca, Modelo y Tipo
Compresor SSLComp
Parametros Valor de Configuracion
Threshold 8.6
Ratio 4a1
Attack 3ms
Release Auto
Make Up 9.1

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y
Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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Tabla 113 Reverberacion Masterizacion

Marca, Modelo
Reverb Abbey Road Plates
Parametros Valor de configuracion
Wet -
Dry 2%
Pre-Delay 18 ms
Treble -7.3

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)

Tabla 114 Limitador Masterizacién

Marca, Modelo y Tipo
Limiter L1+ Ultramaximizer
Parametros Valor de Configuracion
Threshold -6.6
Out Ceiling -0.4

Adaptado del reglamento de la carrera Técnico Superior en Grabacion y

Produccion Musical, 2017 (Formato de especificaciones técnicas UDLA)
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5. Conclusiones

e Al ser dos géneros distintos totalmente, se debe realizar una
investigacion detallada acerca de los mismos para determinar

objetivamente los instrumentos utilizar en el proyecto.

e Para alcanzar un sonido que sea acorde con el objetivo general se debe
realizar la produccion total del tema desde los primeros ensayos hasta
las grabaciones, con musicos que conozcan acerca tanto de su

instrumento como de los géneros a trabajar.

e Es importante tomar en cuenta la presencia de sonidos ambientales ya
que son dos géneros en los cuales estd muy presente el hablar de la

naturaleza como principal fuente de inspiracion.

e Se debe cuidar a detalle en el proceso de mezcla el trabajo en balance
de niveles y efectos de retardo a cada instrumento con el fin de que

exista una correlacion entre los dos géneros.

e Se debe manejar con cuidado la intencion musical en cada parte del
tema para no desviar el mensaje que se quiere enviar de acuerdo al

propésito inicial de la produccion.
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6. Recomendaciones

e Desarrollar un estudio de campo con musicos y bandas que estén
involucradas en el medio o hayan participado en algin proyecto similar

anteriormente.

e Como productor musical estar abierto al aporte de ideas por parte del
equipo de trabajo y de los musicos durante el desarrollo del proyecto y a

la vez estar seguro al momento de determinar las decisiones finales.

e Que para el uso de paisajes sonoros estos sean estos grabados en su

ambiente natural mas no sean samples.

e Conocer de manera detallada el rango de frecuencias de cada

instrumento andino para optimizar tiempos en el proceso de mezcla.

e Mantener la idea principal con la que nacié el proyecto desde su inicio,
cuidando composicion, instrumentacion, interpretacion, busqueda de
sonoridades, medios visuales para el disefio del disco, trabajo en estudio
de grabacion, mezcla y masterizacién, con motivo de que el producto

final se distinga por autenticidad y posea identidad.
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7. Glosario

Acervo.- Conjunto de valores y bienes culturales que pertenecen a un grupo
determinado. (Ucha, F, 2013)

Beat.- Es el sonido que nace de la combinacion del tambor y el bombo o el
bajo. (Rokeby, L, s.f)

Bubble.-La técnica del “Bubble” en el reggae utiliza un sonido de érgano para
dar un tipo de sensacion de agrietado al ritmo que hace lo mas dinamico.
(howtoplayreggae.com, 2009-2017)

Dictadura.- Forma de gobierno que se caracteriza fundamentalmente por la

falta de control democratico en la gestion publica. (Banrepcultural.org.2015)

Dub: Subgénero del Reggae que utiliza efectos de retardo como
reverberaciones y delays en canciones ya existentes.

(musicforgotten.blogspot.com.2013)

Estribillo.- Conjunto de versos que se repiten cada intervalo en una cancion.

(thefreedictionary.com,s.f)

Intro.- Término musical que significa que un pasaje instrumental empieza

(thefreedictionary.com,s.f)

Nyahbinghi.- La Orden Nyahbinghi es la Divina fuerza de verdad y virtud, la
reunion llamada Teocracia de humanidad. (yomadrenatural.blogspot.com, s.f)
One Drop.- Ritmo caracteristico del reggae que produce una sensacién de
relajacion en la cual el tercer golpe es el acento. (escribircanciones.com.ar,
2007)

Outro.- Término que significa Término musical que significa que un pasaje

instrumental termina. (thefreedictionary.com,s.f)
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Palm Mute.- Es una técnica utilizada en guitarra y bajo mas utilizado en
géneros como el ska y el reggae. (dictionary.sensagent.com,s,f)

Rastafari.- Movimiento espiritual que surge en Jamaica a mediados del siglo
XX. (definicion.de/rastafari.2008)

Sample.- Proceso de recoger elementos sonoros de otros temas ya existentes

con el fin de crear pistas nuevas. (thump.vice.com,s.f)

Sikus.- Es el nombre genérico en quechua y aymara (idiomas nativos de los
andes) del instrumento musical del Sikuri, la palabra zampofia no es originaria
del idioma nativo andino, pues viene de la confusion dada del sonido de los
Sikus con el de un instrumento de la época conocido por los invasores
espafioles como samfona o también zamphona, de alli se la empezd a

zamponia. (Fuerza-sikuri.net.s.f)

Skanking.- Forma de baile que se origin6 en Jamaica, en la actualidad es mas
notablemente hecho en géneros como el Ska / Reggae

(Urbandictionary.com,s.f)

Vibraslap.- Instrumento percutivo fabricado a base de metal doblado en forma
de asa y conectado a una caja de resonancia con una bola de madera, que al
momento de golpear la bola con la caja se producen vibraciones de larga

duracion. (Lavanguardia.com.2007)

Vihuela.- Es un antiguo instrumento musical del siglo XVI, similar a la guitarra
el cual se toca pulsando las cuerdas con una pua o con los dedos.

(Musicaantigua.com.s.f.)

Wah.- Es un efectoque se utiliza para ejecutar pasajes ritmicos o para crear

solos de guitarra. (Clasesdeguitarra.com.co, s.f)
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