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RESUMEN

Este documento es el resultado de dos afios de aprendizaje en la carrera de
Técnico Superior en Grabacién y Produccién Musical.

Se crea mediante la investigacion de géneros musicales para generar un
compromiso ante la musica de siempre llevarla a un dmbito superior, que se
puede realizar tanto en el ambito musical como en el arte, ya que todo es
posible y siempre en este medio se va buscar fusionar, componer, crear algo
nuevo. Para que mas personas se interesen en la produccion de la musica
como también para que sepan cémo combinar dos géneros de distintas

naturalidades.

En este punto el Proyecto “Quien Mas Que Yo’ muestra una nueva propuesta
musical que puede generar el renacer de un nuevo género musical, si nos
ponemos analizar, abarca las bases estructurales ritmicas del reggaetéon como
las melodias y armonias dulces del folklore ecuatoriano llevando esta
produccion a un nivel mas interesante para el nuevo publico juvenil y también
para el publico adulto, ya que la industria de la mausica evoluciona
constantemente, a través de géneros musicales que cada vez se adaptan mas

a los nuevos tiempos.

Es un trabajo que consto de varias personas que formaron un equipo de
trabajo las cuales hicieron que este proyecto se fortalezca con ideas nuevas y
muy interesantes, de la misma forma se fortaleci6 con la busqueda de
instrumentos folkloricos autéctonos del pais realizados por una persona de la
zona. La produccion conto con un estudio musical profesional y especializado

en este tipo de géneros.

Este proyecto es una idea novedosa, ya que en el arte todo es posible un
productor, musico o cualquier persona que trabaje en el medio siempre debe
buscar lo inexistente, tratando de investigar nuevas formas de fusionar y hacer

arte, ya que en el mundo de la imaginacion y la creacion nada es imposible.



ABSTRACT

This document is the result of two years of apprenticeship in the career of

Senior Technician in Recording and Music Production.

It's created by researching musical genres to generate a commitment to the
music of always taking it to a higher level, which can be done both in the
musical field and in art, since everything is possible and always in this medium
we will search merge, compose, create something new. So that more people
are interested in the production of music as well as they know how to combine

two genres of different naturalities.

At this point the Project "Quien Mas Que Yo" shows a new musical proposal
that can generate the rebirth of a new musical genre, if we analyze, covers the
rhythmic structural bases of reggaeton such as the sweet melodies and
harmonies of Ecuadorian folklore wearing this production at a more interesting
level for the new young audience and also for the adult public, since the music
industry is constantly evolving, through musical genres that are increasingly
adapted to the new times.

It is a work that consisted of several people who formed a work team which
made this project to be strengthened with new and very interesting ideas, in the
same way it was strengthened with the search of indigenous folk instruments of
the country made by a person of the zone. The production counted on a

professional and specialized musical studio in this type of genres.

This project is a novel idea, since in art everything is possible a producer,
musician or anyone who works in the middle should always look for the non-
existent, trying to investigate new ways of merging and making art, since in the

world of imagination and creation nothing is impossible.
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1. INTRODUCCION

Se plantea crear el proyecto artistico musical “Quien Mas Que Yo” que se
pretende trabajar con estructuras en los géneros musicales del folklore
ecuatoriano y de reggaetdn; tomando en cuenta los sonidos, instrumentos,
reglas musicales y efectos de cada uno de los géneros para la produccion de

este tema.

El cantante escogido es “The Melody Machine”, un solista reconocido ya en el
entorno urbano musical del Ecuador y en distintos paises de Latinoamérica,

sus canciones siempre hablan de amor y esperanza.

Se utilizaron técnicas de microfonia aprendidas durante estos dos afios de
estudio, las cuales fueron aplicadas dentro del proyecto, para captar con mayor

facilidad sin tener interferencias o ruidos externos al de cada instrumento.

En este proyecto escrito se detalla cada uno de los procesos, ideas, historia,
equipos, y personal que trabajo a que la produccion de este tema sea una

realidad.

En la produccion del tema se usaron varios plug-in con varios sistemas
analogos a la vez, dandole esa sonoridad y crecimiento mas natural y menos
destructiva que es la clave de toda buena produccion, para poder competir con

el nivel que necesita el reggaeton.

1.1. Objetivos

1.1.1. Objetivos Generales

- Producir en base a la fusion de dos géneros musicales: el Sanjuanito
gue pertenece al folklore ecuatoriano conservando su instrumentacion
autdctona y por otra parte el género contemporaneo del reggaeton,
mediante un analisis de las caracteristicas sonoras de cada uno,

orientada tanto a la practica individual como en agrupacion.



1.1.2.

Objetivos Especificos

Realizar una produccion musical mixta, con instrumentos y equipos
analdgicos y digitales para lograr darle una sonoridad méas natural y
menos destructiva aplicando este proceso.

Tener varias sesiones de ensayo tanto con musicos como con el equipo

de trabajo, para crear un buen ambiente laboral.

Desarrollar un concepto total del producto manteniendo coherencia entre
la parte estética y musical, para generar un articulo completo porque la

parte fisica del disco expresa la parte musical del proyecto.

Crear un plan de desarrollo que contenga presupuesto y cronograma de
actividades que se ajuste a las necesidades tanto del artista como del

proyecto para realizar un sencillo promocional.

Lograr un registro distinto a lo comdn en estos géneros mediante el uso
de micréfonos de cinta para obtener la mejor calidad posible en los

instrumentos de viento folkléricos.



2. MARCO TEORICO

2.1 Historia del género

2.1.1. Sanjuanito

En el Ecuador no se encuentran evidencias desde cuando nace como tal el
término al folklore ecuatoriano, pero se puede decir que se lo toma desde los
afios de 1920 y 1950 que se graban las primeras antologias musicales con
sentimiento nacional ecuatoriano en versiones estilizadas de origen indigena y

mestizo, estas antologias contenian al sanjuanito como repertorio.
(Wong, 2010, pp. 61-62)

El estudio de Turino sobre el surgimiento de la corriente nacionalista en
América Latina es pertinente para entender este proceso. Segun este autor, el
concepto moderno de la nacion como un grupo unificado cultural dentro de un
territorio soberano era ajeno al siglo XIX, en esta época se nota la diferencia
entre la elite que pretendia tener diferencias culturales con la gente mestiza,
indigena y afroecuatoriana que con la gente de otras naciones. Y esto se
notaba musicalmente ya que no existia mucha diferencia en el estilo de la
musica criolla de Sudamérica, ya que la mayoria son bailes zapateados con
ritmos binarios y ternarios.

(Turino, 2003, pp. 170-174)

“‘La musica, como todo otro arte, se da en cierto lugar y en cierto tiempo,
influenciada por los principios y cambios filosoficos, politicos, sociales,
econdémicos que afectan al individuo y a la sociedad en que vive; obra del

hombre y sigue su suerte.” (Rodolfo A. Gonzales. Entorno a la Creacion Musical, Pag. 1)

En esa época los académicos e historiadores de la musica veian a la musica
nacional como una expresion espontdnea de musicos populares que
incorporaban a sus canciones el sentimiento nacional del pueblo, y es por esto

gue la musica folklérica ecuatoriana ha sido excluida de los programas de



estudio de los conservatorios por sus caracteristicas populares. La musica
folklérica popular fue menos preciada por falta de sofisticacion en sus arreglos

musicales.
(Wong, 2010, pp. 65-66)

Los investigadores ecuatorianos dividen al sanjuanito en dos tipos, el indigena
y el mestizo segun sus propiedades musicales y su uso en el contexto social, el
sanjuanito indigena es el que normalmente se lo toca con dos flautas y un
tambor mientras que el sanjuanito mestizo tiene una instrumentacion mas
elaborada y su estructura es binaria con una combinacion de guitarra,

acordeon, violin y flautas.
(Wong, 2010, pp. 71)

El Sanjuanito es el género de cancion y baile indigena mas popular del
Ecuador y contiene melodias pentafonicas binaria de 2/4. Su origen se da
especificamente como danza ceremonial en el Inty Raymi, originariamente de
la provincia de Imbabura en el siglo XX y su nombre se debe a que la gente
danzaba este tipo de musica en el dia de San Juan Bautista, que era una fiesta
espafiola que también coincidia con los rituales indigenas el 24 de junio de

cada afno.
(Godoy, 2007, pp. 181)

El Sanjuanito proviene de los Andes que se escucha y se baila en Ecuador,
Peru y Colombia viene de la combinacion de lo alegre y lo festivo, pero solo en
Ecuador ya existe una diferencia marcada entre provincias y esto trasciende a
la musica siendo el mismo género del sanjuanito no suele ser tocado de la
misma forma en Imbabura, Pichincha, Cotopaxi o Cayambe ya que cambia
diferentes métricas o la forma de ser tocados los instrumentos musicales, como

el rasgueado de las guitarras.
(Godoy, 2007, pp. 181)

“El futuro de la musica esta en Ecuador. Todos los rincones de este pequefio

pais bendecido con la sabiduria de los Andes, la sabrosura de la costa pacifica



y toda la magia de la selva, irradian sonidos Unicos y experimentales que

reclaman el ser escuchados en todo el mundo”. (Noisey Colombia, s.f.).

El sanjuanito al igual que otros géneros mestizos, es creado a base de la
innovacion, aceptacion social y fusion de los elementos musicales, sociales y
culturales. Aunque existe una variada lista de compositores costefios, los

mestizos serranos son los que mejor se identifican con este género.
(Godoy, 2007, pp. 182)

Se dice que las afinaciones de los instrumentos de viento en las poblaciones
indigenas del Ecuador fueron como ocho tipos diferentes y que los nombres de
las mismas estan relacionados o los nombres de las poblaciones o sectores

donde se acostumbrara a usar cada uno de los instrumentos.
(Guerrero, 2002, pp. 73)

En la fiesta de San Juan en donde nace este género musical se crearon
danzas y entre las mas conocidas estan los bailes Culebrillando, que son
danzas en honor a la culebra, también hay danzas llamadas Chimbapura, que
se bailan en columnas de cuatro done el Chaqui y el Diablohuma encabezan la
cuadrilla, en estos bailes también participan los copleros que son musicos que
van entonando coplas. Esta fiesta se considera un agradecimiento al sol y a la

tierra por los beneficios brindados durante el afio.
(Guerrero, 2002, pp. 73)

Una de las canciones mas conocidas y popular en tonada de sanjuanito es la
llamada “Pobre Corazoén”, cancidn compuesta en el ano 1910 por Guillermo
Garzén. La estructura poética de esta cancidbn con versos decasilabos
octosilabicos con acompafiamientos de guitarra que muestran la herencia
espafiola de la nacién mestiza pero la melodia pentafénica y el ritmo Unico de

sanjuanito en metro binario son indicadores de la herencia musical indigena.
(Wong, 2010, pp. 72)



2.1.2. El Reggaetdn

El género que hoy se llega a conocer como reggaetdén ha pasado por multiples
procesos musicales que no tienen nada que ver con herencia musical étnica,

sin embargo, es un género que actualmente es escuchado en todo el mundo.
(Marshall, Rivera y Hernandez, 2010, pp. 1)

El reggaetdon es una fusion de géneros y combinaciones entre el Reggae
proveniente de Jamaica, el Dancehall proveniente de Panama y del Hip-Hop
americano con el rap en los afios 80 en América Central exactamente en

Panama.
(Ranocchiari, 2014, pp. 198)

Los primeros sonidos de reggaeton se dan en los afios de 1993 en una
discoteca en Puerto Rico llamada “The Noise”, en donde se escuchaba rap con
sonidos jamaiquinos al estilo del rapero Vico C, después se comenzé acufiarlo
con el nombre de reggaeton cuando se inicia la distribucién clandestina de este
tipo de musica entre los jovenes de esa época ya que contenia letras con
lenguaje explicito.

(Nacionreggaeton, s.f.)

En centro américa y luego en sur américa inicia este género con el apogeo del
reggae jamaiquino y la llegada del dancehall a Panama ya que inician las
apariciones de las estructuras musicales conocidas hasta la actualidad con
artistas como EIl General, en la actualidad en este pais existen muchos artistas
de este género y productores muy famosos a nivel mundial por ser grandes

productores del reggaeton.
(Marshall, Rivera 'y Hernandez, 2010, pp. 4)

El método de distribucion actual de este género ha hecho que cambie la forma
de pensar de otros artistas de géneros diferentes, para que lo tomen como
ejemplo por su éxito ya que el reggaetdén es distribuido primero por la web,
creado expectativa entre sus seguidores en redes sociales para luego ser

publicado en la plataforma de video YouTube donde es compartido por



millones de personas generando asi que el tema musical atraviese fronteras y

alcance muchos seguidores.
(Ranocchiari, 2014, pp. 200)

Sus letras son controversiales en este género ya que el mayor tiempo hablan
sobre la denuncia social con contenido sexual y explicito, cabe recalcar que los
artistas de este género siempre buscan una letra facil de procesar y recordar

en su pubico.
(Ranocchiari, 2014, pp. 198)

Como Nicky Jam (25 de febrero de 2016) ya lo dijo “Hay maneras de hacer musica
jocosa para la juventud sin tener que ser obsceno, hemos demostrado que
siendo del barrio somos personas con cultura con respeto y hemos hecho

liricas que llegan a todo el mundo”.

Este género ha sido criticado muchisimo durante su existencia por varios
seguidores de otros géneros y también por varias personas que trabajan en la
industria musical, todo esto porque lo ven como mercancia y no como arte y
varios entendedores musicales tratan de ridiculizar y lo llaman producto liso

muy comercial que no tiene autenticidad.
(Ranocchiari, 2014, pp. 199)

Algunos investigadores concluyen que el éxito del reggaeton en los tiempos
podernos tienen que ver con el resultado de cambios demograficos ocurridos

en America del Norte a raiz de la migracion de latinoamericanos.
(Marshall, Rivera 'y Hernandez, 2010, pp. 2)

2.1.3. El Folklore Urbano

(Folklore Ecuatoriano estilo San Juanito con Matices Urbanos)

"Voy a tener una vision repentina y espontanea de una cancion, tengo todas las
partes trazadas en mi mente, y haré mi mejor esfuerzo para grabar lo mas

rapido que pueda.” (Kevin Parker, 2014).



El Folklore Urbano es una nueva propuesta musical que busca crear algo
llamativo uniendo los dos géneros antes ya mencionados, esta combinacion
nos muestra una produccién agresiva gracias a elementos musicales que
aporta el Reggaeton con letras e instrumentacion dirigidas mas hacia el amor y
lo sentimental, con mensajes llamativos que nos brinda el Folklore todo esto

con la estructura musical propia de los dos géneros.

“Cambia lo superficial, cambia también lo profundo, cambia el modo de pensar,

cambia todo en este mundo” (Mercedes Sosa. Chile).

Se origina en base a esta produccion del tema “Quien Mas Que Yo” en el afio
2017 en las ciudades de Quito y Ambato en Ecuador y se da porque nadie ha
logrado o tuvo la idea de mezclar estos dos tipos de géneros, todo esto para
mantener la cultura ecuatoriana, pero tratando de hacerla comercial para que la

juventud de hoy sea atraida a nuestras raices y herencias.

Con este nuevo género hay que tratar de mantener una buena imagen artistica
ante el publico o creandoles un estilo de vida distinto y llamativo a los nuevos
artistas interesados en el género para tener mayor influencia en la venta de sus

discos.

2.1.4. Referencia Musical

Jayac es una agrupacion folclérica que nace en Ecuador para ser mas exactos
en Zambiza, en el aflo de 1989, sus inicios se dan en festivales de la misma
ciudad donde son originarios y después se abririan campo en el ambito musical
presentando en su provincia para después llegar hacer una gira nacional y
después una internacional gracias al carifio del publico como ellos lo

mencionan.
(Jayac, 2018)

Llevan ya dos décadas de carrera musical y varios temas de la agrupacion se

han convertido en clasicos del folklore, que han sido interpretados por varios



artistas en diferentes géneros musicales como: “Orgullo”, “Por un amor”,
sanjuanito “La Zambicefa”, composiciones que tienen mucho tiempo en el

mercado, pero han tenido ya mas de 70 versiones interpretativas.
(Jayac, 2018)

Dentro de las referencias musicales para este proyecto también se escogié a
Ramon Luis Ayala Rodriguez, mas conocido como “Daddy Yankee”, cantante,
actor, productor discografico, locutor de radio y empresario puertorriquefio;
nace el 3 de febrero de 1977, responsable de haber popularizado a nivel

mundial el reggaetdn y por eso llamado el “Rey del reggaeton”.
(Yankee, 2018)

Parte de su éxito fue el haber logrado establecer varios éxitos en mercados
mundiales musicales importantes, obteniendo varios reconocimientos no solo a
nivel musical, sino en diferentes secciones como la prestigiosa revista “The
Time” que lo reconocié como una de las 100 personas mas influyentes del
mundo en el 2006, mientras que la cadena de noticias CNN también lo nombré
una de las celebridades hispanas mas importantes e influyentes del mundo en

el 2009.
(Yankee, 2018)

Este artista ha construido su carrera musical combinando en cada uno de sus
trabajos el reflejo de la realidad social de su pais, con los ritmos sensuales del
género y esta mezcla ha hecho que muchos jévenes de todo el mundo se

identifiguen con sus canciones.
(Yankee, 2018)

En julio del 2017, sucedio algo histérico para “Daddy Yankee” y la musica
latina, ya que, logro convertirse en el artista mas escuchado del planeta en
Spotify, con una de sus colaboraciones junto a Luis Fonsi, en la cancién
“Despacito” que llegd a ubicarse niUmero uno por varias semanas consecutivas,

en todos los paises a nivel mundial.
(Yankee, 2018)
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2.1.4.1. Tema de referencia “Orgullo” de la agrupacion “Jayac”

Album: Un Canto de amor
Grabacion: En cinta magnetofénica en el estudio Octavo Record en 1992.
Publicado: 1993

Formato: En dos modalidades vinilo y cassette
Discografica: IFESA

Duraciéon: 2:52 min.

Autores: Saulo Diaz Chavez

Productores: Jayac Procultura

2.1.4.2. Tema de referencia “Despacito” del artista “Daddy Yankee”
Album: Sencillo

Grabacioén: 15 de marzo del 2016

Publicado: 12 de enero de 2017

Formato: Descarga digital, Sencillo CD

Discografica: Universal Music Latinoamérica

Duraciéon: 3:47 min. En audio

4:42 min. En video

Autores: Daddy Yankee, Luis Fonsi, Erika Ender, Gabriel Garcia

Productores: Aj Santos, Andrés Torres, Mauricio Rengifo (Dandee)
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3. DESARROLLO PRACTICO

Para la elaboracion del tema “Quien Mas Que Yo” se decidi6 formar desde un
inicio, un equipo de trabajo conformado por varias personas, cada una con una
asignacion distinta, este equipo de trabajo agilizaria y daria calidad a la
produccién en general, como se hace en la mayoria de producciones

profesionales.

Toda la produccion del tema se realizd en el estudio Guzman Records en la
ciudad de Ambato, en el cual se definiria en varias reuniones de pre-
produccion, con el artista, tanto la seleccion de musicos capaces que puedan
aportar al proyecto, como las personas que conforman el equipo de trabajo.
Ademas, se definiria el cronograma de todo el tiempo que llevaria producir el
tema, dividiéendolo en sesiones de ensayos, grabacion, pre-produccion,

produccion y post-produccion.

3.1. Pre-Produccién

3.1.1. Composicién

Lo primero que se realizé en esta parte del proceso, de la creacion del tema,
fue sacar la idea y la linea melddica del coro, para crear una maqueta cero, la
cual serviria de guia, junto con la fusion de ritmos para la produccién, tratando

de conservar el sonido autentico del folklore tradicional.

Después que se obtuvo una maqueta cero o guia, se fue ubicando la pista con
instrumentos digitales de acuerdo a sonidos folkléricos, para que ninguno de
los instrumentos se pierda auditivamente, ya que podemos ubicarlos en un
plano frecuencial a cada instrumento, dando asi una imagen sonora espacial
mucho mas amplia y asi cuando se ensaye con los musicos no exista errores y
tengan ellos por igual una guia instrumental, en el cual también puedan aportar

con ideas para la grabacion.



12

3.1.2. MdUsicos

Cuando ya se resolvio el tema de que instrumentos se iban a utilizar en la
produccion del tema, se coordinan horarios tanto para ensayos y grabaciones,

con los musicos seleccionados en la produccion del tema y son los siguientes:

Tabla 1
Instrumentos y Masicos
Instrumentos Nombre del Musico
Instrumentos Folkl6ricos Percy Guayta Viraca
Bajo Eléctrico Roberto Carlos Mena
Voz Principal Gabriel Guzman “The Melody Machine”
Coros Alejandra Blanko y David Guzman

3.1.2.1. Voz Principal

Gabriel Guzméan, mas conocido como “The Melody Machine” es uno de los
artistas urbanos ecuatorianos con proyeccién internacional mas importante de

los ultimos afios con una trayectoria profesional de 24 afios.

Productor y cantautor ambatefio, sus inicios a muy temprana edad fueron en la
agrupacion musical CONEXION (hoy conocida como LOS BUFALOS) a sus 9

anos.

El 2010 seria el afio en el que no solo se consagra a nivel nacional, sino
también internacional con el éxito “Regalarte una flor”, el cual lo llevaria a
visitar paises como Venezuela, Colombia y Panama, ademas consigue grabar

el remix del tema “Una en un millén” junto a Magnate y Valentino.

Poco a poco “The Melody Machine” se sigue consolidando como una de las

grandes promesas artisticas del Ecuador para el mundo entero.



13

3.1.2.2. Instrumentos Folkléricos

Percy Huayta Viraca, con 32 afios oriundo de Oruro, Bolivia, inicié en el

ministerio Alfa Vid como guitarrista, posteriormente Integrando los Grupos:

Renovacion, como guitarrista por 15 afios, Grupo Semilla, como guitarrista,
Wilhay Marka como guitarrista y voz contralto, Grupo Jawira primera voz y
guitarra, Junto a Yuri Ortufio como guitarrista y voz, Fortaleza Ecuador en

guitarra, primera voz, Sinchi Marka en vientos, bandolin, charango voz.

Actualmente se dedica a la produccién de musica folclérica en Ecuador como

ingeniero de piso en MusArt Récords.

3.1.2.3. Bajo Eléctrico

Roberto Carlos Mena Quilligana, naci6 en Ambato el 19 de enero de 1980,
musico de profesion, aunque no tiene formacion académica musical ha sido

autodidacta desde los 18 arios.

Sin tener preparacion ha logrado resultados muy favorables como mdusico,
logrando a la fecha actual haber grabado as de 1500 canciones, interviniendo

como bajista.

Con 20 afos de trayectoria ha formado parte de grupos y orquestas de
prestigio en la provincia de Tungurahua y a nivel nacional, siendo un musico

reconocido por sus logros.

3.1.2.4. Coros

Alejandra Blanko, nacié el 26 de abril de 1992 en la ciudad de Ambato, desde
muy nifia estuvo en la escena artistica ya que fue coreodgrafa, corista y

cantante en la orquesta los Ovnis.
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En su vida artistica ha compartido escenario con grandes artistas nacionales e
internacionales como: Américo, Marco Antonio Solis, Fruco, La Sonora

Dinamita, Los Terricolas, Lisandro Meza y Los Gigantes del Vallenato.

David Alejandro Guzman, nacio en la ciudad de Ambato el 6 de noviembre de

1990, cantante, ingeniero de sonido y director de video.

Se gradud en la Universidad de Palermo y es ahora el duefio de uno de los
estudios profesionales mas grandes y completos del Ecuador, “Guzman

Records”.

3.1.3. Ensayos

Luego que se realizé la seleccion de los masicos conjuntamente con el artista,
se dieron dos ensayos, de dos horas cada uno. En el primer ensayo se
tomaron varias decisiones con los musicos porque ellos aportaban con ideas
nuevas para la obra y de la misma forma se eliminaron varias secciones que se

tenian planeadas que constarian en la obra hasta ese momento.

En el segundo ensayo se hizo un repaso general ya con click, y todos los
cambios realizados, para que tanto musicos como equipo técnico conozcan, en
grabacion especificamente, se vayan familiarizando con la produccion para el

dia de la grabacion.

3.1.4. Seleccién de Instrumentos

Se experimentd con varios instrumentos naturales del genero del folklor, la
sonoridad que se buscaba era darle un acople musical con el género en fusion,
dichos instrumentos reforzarian musicalmente en la produccion del tema; y por
esta razon al final la seleccion fue la siguiente: guitarra, charango, bandolin,

guenacho, zanca, zamponia, tollos, bombo legliero, quena y bajo eléctrico.
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3.1.5. Cronograma

Para obtener una buena organizacion con el equipo de trabajo se crea un
calendario de fechas especificas, donde constan las actividades que se va a
realizar por dia en base a la planificacién que se tenga durante esos meses.

En el siguiente cronograma se da las fechas y fases que atraveso el proyecto.

Tabla 2

Cronograma de Actividades Septiembre

Proyecto The Melody Machine
Tema: "QUIEN MAS QUE YO"
Septiembre
V1 [L4 |L11(M13 )14 |V15|L18 |M1G|M20(J21 |V22[L25 [M26|M2T )28 |V25

Preproduccion Musical
Entrega de maqueta cero
Tempo y tonalidad
| Grabacionde Preprocuccion | |

Presentacién de Magueta de I
Preproduccién
Preproduccidn Técnica: Rider Técnico,
Revision de arreglos y ajustes,
Partituras/Charts, Letras.
Ensayos / Ensamble de los temas
Calibracién / Preparacion equipos
T T
Presentacion basic tracks sin mezcla
Edicidn / Mezcla Basic Tracks
Presentacién pre mix Basic Tracks

Calibracién / Preparacién equipos

Grabacidn

Arreglos en audio o escritos del proyecto

Premix Overdubs

Entrega del arte del disco
Arreglo de voces
Entrega de arreglo de voces
Entregable finales

Edicidn / Mezcla

ENTREGA FINAL
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Tabla 3

Cronograma de Actividades Octubre

Proyecto The Melody Machine

Tema: "QUIEN MAS QUE YO"

Octubre

L2 M3

M4

15

V6

57

LS

M10

M11

112

Vi3

514

D15

L16

M17

M18

119

V20

521

D22

L23

M24 (M25

126

Va7

528

029

L30

Preproduccidn Musical

Entrega de magueta cero
Tempo y tonalidad
Grabacion de Preproduccion

Presentacién de Maqueta de
Preproduccion
Preproduccidn Técnica: Rider Técnico,
Revision de arreglos y ajustes,
Partituras/Charts, Letras.

Ensayos / Ensamble de los temas

Calibracién / Preparacion equipos
Grabacion Basic Tracks
Presentacion basic tracks sin mezcla

Edicidn / Mezcla Basic Tracks
Presentaci6n pre mix Basic Tracks
Calibracion / Preparacion equipos

Grabacidn
Arreglos en audio o escritos del proyecto
Premix Overdubs

Entrega del arte del disco
Arreglo de voces
Entrega de arreglo de voces
Entregable finales
Edicion / Mezcla
ENTREGA FINAL
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Es la estructura musical que tiene un tema acompafiado por toda su instrumentacion en el tiempo exacto en el que cada

instrumento aparece o desaparece dentro de la produccion.

Tabla 4

Time sheet de la cancién “Quien mas que yo”

Time Sheet Produccién “Quien mas que yo”
BPM: 103 COMPAS: 4/4 TIEMPO: 3:25
ESTRUCTURA
Puente Puente
Verso | Pre Verso | Pre
INSTRUMENTOS | Intro | Folklore | Coro Ingreso Coro Coro solo Outro
A Coro B Coro
Reggaetdn Folklore
Bandolin X X X X X X X X X X X
Guitarra
. X X
Acustica
Charango X X X X X X X X
Zampofa X X X X X X X X X X X
Tollo X
Quenacho X X X X X X X X X X X
Quena X X X X X X X X X X X
Sanca X X X X X X X X X X X




Bombo Leguero

Lluvia

Chajchas

Viento

Bajo Eléctrico

X| X| X| X| X

Beat de
Reggaetén A

Beat de
Reggaetén B

Vox Principal

Vox Octava Up

Vox Segunda
Voz

Vox Alejandra

Voz David

Vox

Animaciones

FX Aves

18
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3.1.7. Presupuesto

El proyecto va a ser autofinanciado, pero para poder conocer el costo total del
mismo debemos realizar una tabla de presupuestos, la cual nos indicara el
valor de las horas de trabajo, los lugares, el alquiler de equipo e instrumentos
musicales como también el pago a todo el personal que participa en la

elaboracion del tema siendo: musicos, ingenieros, auxiliares y disefiadores.

Tabla 5
Presupuesto de inversion inicial

Cronograma Monetario Produccion “QUIEN MAS QUE YO”
The Melody Machine
Productor Musical a Cargo: Paul Esteban Villacis Mufioz

Detalle Cantidad Valor Unitario Valor Total
Area Infraestructura (CostoporHora) .
Sala de Ensayo 4 $10 $ 40
Alquiler de Equipos 1 $20 $20
Estudio de 12 $12 $144
Grabacion
Estudio de Mezcla 6 $20 $120
Estudio de Master 2 $30 $ 60
Total: | $ 384
Area Creativa
Compositor 1 $50 $50
Autor 1 $ 80 $80
Disefnador Grafico 1 $1 $ 200
Arreglista 1 $0 $0
Imprenta 1 $25 $25

Area Ejecutiva (Co

Productor Musical 1 $ 500 $ 500
Ingenieros 4 $ 120 $ 480
Asistentes 2 $10 $20
Musicos 2 $75 $ 150

Area de Materiales

Transporte 2 $20 $40
Comida 11 $3 $33
Varios 3 $5 $15

Total: | $ 88

Total Proyecto: | $1,977



Tabla 6

Presupuesto de inversion final

20

The Melody Machine

Presupuesto Produccion “QUIEN MAS QUE YO”

Productor Musical a Cargo: Paul Esteban Villacis Mufioz

Detalle

Cantidad

Area Infraestructura (Costo por Hora)

Valor Unitario

Valor Total

Sala de Ensayo 4 $10 $ 40

Alquiler de 1 $ 20 $20

Equipos

Estudio de 19 $12 $ 228

Grabacion

Estudio de Mezcla 6 $20 $ 120

Estudio de Master 2 $ 30 $ 60
Total: $ 468

Area Creativa

Compositor “Gabriel 1 $ 100 $ 100

Guzman”

Autor 1 $ 80 $ 80

Disefiador Grafico 1 $ 200 $ 200

“AyViem”

Imprenta 1 $25 $ 25

Area Ejecutiva (Costo por Tema)

Productor Musical 1 $ 500 $ 500
Ingenieros 4 $ 300 $1200
Asistentes 2 $15 $30

Musicos y arreglista 2 $ 100 $ 200

$ 1,930
Area de Materiales Y Extras
Transporte 2 $20 $40
Comida 11 $3 $33
Varios 3 $5 $ 15
Total: $ 88
Total, Proyecto: $2,891
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3.2. Produccién

Se inici6 la parte de produccion con la investigacion, acerca de técnicas de
microfonia para los instrumentos folkléricos, ya que nunca antes se habia
grabado algunos tipos de estas herramientas musicales en el estudio, todo esto
para obtener sefiales limpias sin desfases o interferencias de ningun tipo.

3.2.1. Grabacio6n

Una vez que se realizaron los cambios planificados y que estos fueron

asimilados por los musicos se procedi6 a realizar la grabacion del tema.

Como equipo de trabajo para la grabacion de toda la producciéon en los dos
dias, se contdé con la colaboracion de Jairo Sanchez, quien actué como
ingeniero de grabacién y a Valeria Cadena que trabajo, como asistente de

grabacion, siempre bajo la direccién de Paul Esteban Villacis.

La grabacion se realizé en los estudios de Guzman Records que cuenta con
dos cabinas, una especializada para voces y otra especializada para

instrumentos.

Estos espacios perfectamente acondicionados acusticamente permitieron que
no existan filtraciones de ruido exterior en las grabaciones. La produccion se
grabd con un sistema Ho Native y un convertidor Aurora Lynk. Como DAW se
utilizo para grabacion de instrumentacion Protools 12.8.3 y para crear los beats

se utilizé FL Studio.

3.2.2. Base Ritmica

La creacién de las bases de reggaetén se las hizo el dia martes 26, miércoles
27 y jueves 28 en el home studio de Paul Esteban Villacis.
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Figura 1. Creacion de beats de reggaeton.

Se utilizo el programa FL Studio 10 por la versatilidad y rapidez que nos genera

al momento de crear cada sonido que acompariaria en toda la pista.

3.2.3. Instrumentos

Los Instrumentos se los graba en el estudio 1 de Guzman Records, los dias
lunes 2 de octubre de una de la tarde a nueve de la noche y el 3 de octubre del
2017 desde las nueve de la mafana hasta las once de la mafiana con la

presencia de Percy Huayta y Roberto Mena.

3.2.3.1. Bajo

Se selecciond un Bajo Pedulla Thunder de 5 cuerdas para dar la sonoridad
caracteristica del reggaetdon, ya que el mismo genera mayor presencia de
frecuencias graves entre los 60 Hz hasta los 300 Hz casi nulo en frecuencias

altas.

Se decidié grabar directamente por linea, ya que el sonido del bajo captado
mediante amplificadores no iba a favorecer a nuestra produccion por que
ibamos a captar frecuencias producidas por el mismo que no se los deseaba
obtener, lo mejor fue conectarlo directamente hacia un Manley Vox Box que

genera mucha mayor presencia en el registro grave y le da un sonido
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caracteristico a este bajo con mayor fuerza, para después pasarlo por la

interface de grabacidon hacia nuestra DAW.

9 THRESHOLD

oyl
DE ESS 3K~ <Lar |

BYPASS

Figura 3. Uso de Manley Vox Box para Bajo.

3.2.1.4. Guitarra acustica

Para la grabacion de la Guitarra Acustica se utiliza una guitarra Admira que es
hecha a mano, se escoge esta guitarra porque, en la grabacion, nos generaba

armonicos y un sonido mas calido por su madera.

Se la graba con una técnica de microfonia estéreo usando los microfonos,
Neumann U87, que se encuentra a 15cm con respecto al lateral casi sobre el
puente y a la altura de la tapa armodnica, esto para obtener un sonido natural
con un buen balance ligeramente grave, y el micréfono Shure KSM 141 que se
encuentra fuera de la boca, apuntando hacia el filo superior de la tapa

armonica y nos ayuda a captar el ruido de las cuerdas y los trastes.
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Se lo paso6 por un pre-amplificador APl de 500V Focusrite y luego hacia la

interface.

Figura 4. Grabacion Guitarra Acustica.

Figura 5. Uso de Pre-amplificador Focusrite.

3.2.1.5. Bandolin

Para la grabacion del Bandolin se utiliza un instrumento hecho a mano por el

propio musico, con materiales como caoba y pino.

De igual forma en la grabacion se usan los mismos recursos que la guitarra,
tanto la microfénia estéreo, como el proceso de grabacién utilizando los
micréfonos Neumann U87 y Shure KSM 141 y como pre-amplificador un API de
500V Focusrite.
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Figura 6. Grabacion Bandolin.

3.2.1.6. Charango

Para la grabacion del charango se utiliza un instrumento artesanal hecho a
mano por el propio muasico realizado con materiales de madera de naranijillo

con diapason.

De igual forma en la grabacién se usan los mismos recursos que la guitarra y el
bandolin, tanto la microféonia estéreo, como el proceso de grabacion, utilizando
los microfonos Neumann U87 y Shure KSM 141 y como pre-amplificador un
API de 500V Focusrite.
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Figura 7. Grabacion Charango.

3.2.1.7. Zampoia

En cuanto a la grabacion de este instrumento se utilizé el micr6fono Neumann
U87, colocado de forma superior a unos 30 cm del instrumento de viento, se
selecciona este micréfono y esta postura del mismo porque se capta de mejor
manera los sonidos graves, medios y agudos del instrumento sin el aire

producido por el mismo al ser ejecutado.

A esta sefal se la pasa por un pre-amplificador API de 500V Focusrite, para
captar de mejor forma sus armonicos, pero para darle un sonido caracteristico
en frecuencias medias graves entre 300Hz y 700Hz, después se lo pasa por un

tape emulator de Rupert Neve Designs.
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Figura 8. Grabacion Zampofia.

3.2.1.8. Toyo

Se lo graba con el mismo proceso de microfonia que la zampofa, pero
utilizando dos microfonos, cabe recalcar que no es una técnica estéreo, esta

sirve para jugar con las dos sefiales en mezcla.

Se utilizé un micréfono Neumann U87 y un Coles 4038 de cinta, este micréfono
se lo escoge por su sonido Unico vintage que produce y es especial para captar

ambientes.

Figura 9. Grabacién Toyo.
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3.2.1.9. Quenacho

Se utiliza el micr6fono AKG C414 XLII/ST colocado frente al instrumento a unos
15cm, se utiliza este micréfono tanto por la apertura armoénica que nos brinda

como el color del sonido que nos brinda.

Y al igual que la zampoiia esta sefal se la pasa por un pre-amplificador API de
500V Focusrite, para captar de mejor forma sus armonicos y después se lo

pasa por un tape emulator de Rupert Neve Designs.

Figura 10. Grabacion Quenachos.

3.2.1.10. Quena

Se utilizé el microfono Neumann U87, colocado de la misma forma que la
técnica de microfonia usada en la zampofia y con el mismo procedimiento
usando un pre-amplificador API de 500V Focusrite, para captar de mejor forma

sus armonicos.
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Figura 11. Grabacion Quena.

3.2.1.11. Bombo Legiero

Un instrumento de piel de vaca con madera y tejidos en los bordes de Nylon,
creando una sensacion de trance en el momento que lo toca el instrumentista y
esto se quiso plasmar en la produccion, asi que fue necesario colocar dos
micréfonos un AKG D 112 MKII en la parte superior del bombo a unos 15cm de
la piel de vaca. Este nos brinda mayor presencia percutiva de este instrumento
que genera la frecuencia de 100 Hz esto realza este microfono, afadiéndole un
Shure KSM 141 en la parte derecha que nos ayuda a captar el ataque de los
costados del bombo, ya que su mayor realce es en las frecuencias de 5KHz a
20KHz.

Figura 12. Grabacion Bombo Legero.
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3.2.1.12. Palo de Lluvia

Palo de lluvia de origen nacional, el cual se graba con un micréfono de
condensador AKG C414 XLII/ST con patrén polar cardiode, el cual creara
sensaciones de lluvia en el oyente, captando asi las frecuencias altas que van
desde los 5KHz a los 20 KHz, para resaltar los brillos deseados del instrumento

y lograr la naturalidad del mismo.

La sefial se la pasa por un pre-amplificador API de 500V Focusrite y después

se lo pasa por un tape emulator de Rupert Neve Designs.

Figura 13. Uso pre-amplificador APl de 500V Focusrite y tape emulator de

Rupert Neve Designs.

3.2.3. Voces

Las voces se las graba en el estudio 2 de Guzman Records con paneles
acusticos estrictamente disefiados para la grabacién de voces el dia martes 3
de octubre del 2017 desde la una de la tarde hasta las ocho de la noche con la

presencia de The Melody Machine, Alejandra Blanko y David Guzman.

il

Figura 14. Estudio de grabacién Voces.
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3.2.3.1. Voz Principal, Voz Octava Up, Segunda Voz, Animaciones (The
Melody Machine)

Las voces del artista principal se las graba con el microfono Neumann U87 en
patrén polar cardioide, este se acoplaba de mejor manera con la voz del
cantante principal ya que su registro va en frecuencias de 200Hz a 7KHz

justamente obteniendo la misma respuesta del transductor.

El micréfono es colocado a 10cm de la fuente en la parte frontal, ya que es un
cantante lirico, tanto la técnica de canto y el filtro anti pop ayuda a controlar los
posibles aumentos de presién sonora en su voz, esta sefal es pasada
directamente por un Manley Vox Box, que nos ayuda a sacar el maximo

provecho de la voz del cantante.

b 57

Figura 15. Grabacion Voz Principal.

3.2.3.2. Coros (Alejandra Blanko, David Guzman)

Las voces de los coristas se las graba con el micr6fono AKG C414 XLII en
patrén polar cardioide, este se acoplaba de mejor manera con la voz de los dos
coristas tanto femenino como masculino ya que su registro va en frecuencias

de 50Hz a 2KHz justamente obteniendo la misma respuesta del transductor.
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El micréfono es colocado a 10cm de la fuente en la parte frontal, ya que son
cantantes liricos, este micr6fono se lo usa en formato cardiode para poder
obtener la mayor claridad frontal posible y con menor riesgo de filtracion, esta

sefal es pasada directamente por un Manley Vox Box.

Figura 16. Grabacion Coros.

Figura 17. Uso de Manley Vox Box para voces.
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3.3. Post Producciodn

3.3.1. Edici6on

3.3.1.1. Samples

Para tener una buena base ritmica se requiere examinar los sonidos de los
samples a detalle, para poder sincronizar todos los sonidos caracteristicos del
reggaeton, cada golpe al tiempo, sin causar desfases. Una vez que ya todos
los elementos que conforman la ritmica de los samples se encuentren
sincronizados, se procede a secuenciar y por ende a exportarlo como un solo
track, para que pueda ser trabajado en Protools 12.8.3 con el resto de

instrumentos musicales que se utilizaron en la produccion.

3.3.1.2. Bajo

Para este instrumento se obtuvo cinco muestras de grabacién de las cuales se
escogio la mejor muestra grabada, la que contenga la debida sincronizacién

con el tempo de la cancién y correcta ejecucién por parte del musico.

3.3.1.3. Guitarra Acustica

En cuanto a la guitarra se elige de igual forma la mejor muestra ejecutada y
grabada, en estos instrumentos ya acusticos y folkloricos se observan
pequefios errores de sincronizacion, los cuales vamos corrigiéndolos por medio
de la funcion elastic audio de Protools, para que se encuentre listo para la

mezcla.

3.3.1.4. Bandolin

En este instrumento se inicia editando parte de la ritmica ya que se necesita

gue se encuentre sincronizado a tiempo.
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3.3.1.5. Charango

Se obtuvo tres muestras en la grabacion de las cuales se escogio la mejor
interpretada hubo un problema en el intro como parte de la ejecucién, pero fue
rescatado con la ayuda de la funcién elastic audio que nos brinda Protools
12.8.3

3.3.1.6. Zampofia, toyo, quenacho, quena

Como estos instrumentos folkléricos de viento fueron interpretados de la misma
manera y grabados de igual forma se los edita segun la ejecucion del musico
tomando en cuenta que existieron errores como: silbidos del instrumento o
desbalance en la forma de interpretacion, los cuales fueron solventados en el
momento de la grabacién y después de obtener la octava toma con una
correcta interpretacién, a tiempo y sin errores de sonoridad.

3.3.1.7. Bombo Legtiero

A pesar que se lo interpretd a tiempo y con metrobnomo, exige mucha mas
precision en su ejecucion, debido a que este instrumento mantiene el time feel
del tema. Es por eso que en edicidon se escogié las mejores tomas, pero se

tuvo que cuadrar al tiempo exacto con la base ritmica.

3.3.1.8. Palo de Lluvia

Se hicieron varias tomas de grabacion en las cuales se escogieron dos, debido
a que una de estas presentaba un error en grabacion en el outro, en donde se
hizo un corte en esa parte para unir las dos tomas grabadas y quede mucho

mejor todo el track.
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3.3.1.9. Voces y coros

Se escogen las mejores tomas interpretadas eficientemente tanto por el
cantante principal como los coristas, pero se nota errores de interpretacion, por
lo cual se procede hacer una edicion entre todas las tomas captadas para asi
generar canales que contengan una correcta interpretacion pertenecientes a

coros, voz principal y animaciones.

3.3.2. Mezcla

Cabe recalcar que para cada uno de los instrumentos se hace una limpieza de
ecualizacion para darle un mapa frecuencial instrumental y para que ninguno

tenga desfases de sefial con otros instrumentos.

3.3.2.1. Bajo

Para el bajo se utiliza un ecualizador Neve 8801 de rack, ya que es un bajo
eléctrico se lo procesa con un low pass para cortar frecuencias agudas y con el
ecualizador se atenta las frecuencias medias agudas encontradas entre los
500Hz a los 3KHz, asi se le da mas peso y fuerza al instrumento ya que el

Reggaetdn necesita de un bajo con este tipo de caracteristicas.

A este bajo también se le afiade el plug-in R Bass para brindarle un poco mas

de armdnicos con una intensidad de 2.5db la frecuencia de 256Hz.

3.3.2.2. Slap Bass

A esta parte del instrumento se hace una ecualizacion con el plug-in
Cambridge, con la finalidad de acentuar la parte del slap, el choque de los
dedos del musico con las cuerdas del bajo, se resaltan las frecuencias de los
140Hz y 518Hz y se suprimen las frecuencias en los 95Hz con un ancho de

banda amplio para que no enmascare al bajo.
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3.3.2.3. Guitarra Acustica

Realizamos una limpieza con la ecualizacién y procedemos a bajar 5dB a los
330Hz, quitamos las frecuencias graves asi le damos un panorama de

ubicacion frecuencial a la guitarra.

3.3.2.4. Bandolin

Al bandolin se ecualiza, se acentia dos decibelios en la frecuencia de los
650Hz para obtener una sonoridad clara.

3.3.2.5. Charango

Se realiza una limpieza con la ecualizacién y se procede a bajar 7dB a los
53.9Hz, todo esto porque existe una resonancia propia de este instrumento en
esta frecuencia, se atenlla para que no exista tal resonancia y mantenga el

sonido propio del instrumento.

3.3.2.6. Zampofia, toyo, quenacho y quena

Debido a que los instrumentos andinos no tienen una afinacion fija y constante
se procedio a utilizar el plug-in llamado Melodyne, para asi llevar todas las
notas de los instrumentos a una afinacion central en 440, sin afectar a los

armonicos de los instrumentos.

Para hacer esto precisamente se iguala la escala del plug-in a Re mayor el cual

era el tono original de nuestro tema.

3.3.2.7. Bombo Legtiero

Se tuvo que ecualizar correctivamente ya que el bombo tenia un sonido
acartonado asi que se procedi6 a bajarlo en la frecuencia de 403Hz y asi se lo

quitd. Ante esto se procedio a subir a las frecuencias de 503Hz y 80,9Hz, para
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brindarle un espacio frecuencial para no crear una pérdida entre otros

instrumentos.

Se aplicé también un sidechain con la compresion de universal audio 1176 con
respecto al bajo. Para que asi no se pierda el bombo ni exista

enmascaramiento.

3.3.2.8. Palo de Lluvia

Se lo ecualiza aumentando en la frecuencia de 1.2KHz, obteniendo asi un
sonido del cuerpo central del instrumento, después se lo sube en las
frecuencias 480Hz, 4KHz y 9,2KHz, para obtener mayor acento de los

armonicos del instrumento.

3.3.2.9. Voz Principal

En la voz principal se jug6 con tener una base de la voz central, una voz en

una octava arriba y una segunda voz, con eso tendriamos una armonizacion.

En las tres voces se practicé la misma mezcla para que no sea muy brusca la
combinaciéon. En primer lugar, se realiza una ecualizacion aditiva en
frecuencias medias altas alrededor de los 5KHz dando presencia a la voz y
también se practica un aumento en frecuencias medias bajas entre los 50Hz a

100Hz para brindarle peso a nuestras voces.

Se practico un DeEsser en la frecuencia de los 8KHz con un threshold de -33,
todo esto para eliminar la pronunciacion excesiva de la (s) en varias partes de

la cancion.

3.3.2.10. Coros

Se obtienen 2 lineas en los Coros, en donde se practica paneo a las dos voces

para dar un panorama mas amplio. La voz femenina se la panea hacia el lado
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izquierdo a un 60% y la voz masculina se la panea hacia el lado derecho a un
60% por igual para tampoco desequilibrar los lados expuestos.

En la voz femenina se utiliza una ecualizacion de aumento en las frecuencias
de los 700Hz y 9KHz, para obtener mayor presencia en la voz. En el canal
derecho de la voz masculina se aumenta en las frecuencias los 900Hz y
2.7KHz.

Se usa el plug-in Melodyne para corregir errores minimos de afinacién propias
por parte de los coristas asi se lograria afinarlos a la escala de re-mayor

propias de la produccion.

3.3.2.11. Reverberacioén

Durante la produccién del tema “Quien Mas Que Yo" se usaron distintos
reverbs para lograr tener distintos planos y ambientes dependiendo de cada

instrumento y cada situacion en los que necesitemos usarlos.

o Reverb Vox Lexicén 224: Se lo utilizé para la mayoria de voces
y coros, porque asi se lograria dar espacio a los sonidos agudos,
este reverb no es tan difuso, pero es mas extenso.

o Small Room Reverb: Se lo utiliz6 en el bajo y en el bombo
legliero para brindarle espacialidad al tema, es un reverb corto sin
mucho tiempo de reverberacion.

o RVerb: Utilizado en los instrumentos folkléricos de viento, tiene
una reverberacion muy corta, pero nos brinda de igual forma que

el anterior reverb a dar espacialidad a los instrumentos.

3.3.2.12. Delay

Se us6 el H-Delay de la compafia Waves por su facilidad de uso y por los
efectos del estilo del PCM42, como: filtrado, flanging, y phasing, hasta slap-

back echo, demora ping-pong, y ritmo sincronizado con modulacion.
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o H- Delay 1: Se utilizé este delay en las voces, para brindar un
pequefio retardo, tanto a la voz principal, como a los coros esto

para que nos ayude a simular una envolvente estéreo en la voz.

o H-Delay 2: Utilizamos el mismo delay para aplicarlo en los

instrumentos de viento folkléricos.

3.4. Masterizacion

Una vez que esté lista y terminada la mezcla que salié alrededor de los -15rms,
lo primero que se realizo fue el de dar mas sonidos armonicos a la sefial por los
emuladores de cinta, Rupert Neve 542 para que la mezcla tome un efecto mas
analogo. La cinta lo que hace es resaltar las frecuencias graves, darle una
especie de excitacion hacia esas frecuencias por debajo de los 100Hz, para
qgue los graves y el bombo de la cancidon tomen ese cuerpo y calidez analoga

de la cinta.

Como los instrumentos Folkloricos estuvieron grabados, no son digitales, se
excitaron mucho las frecuencias bajas de estos instrumentos siendo las sub-
graves las mas afectadas, ya que estos instrumentos naturales carecen de
estas frecuencias, pero en el género del reggaetdon se necesita de las
mencionadas y por eso se decidié usar el emulador de Rupert Neve.

Después de esto, se hizo una ecualizacion de correccién en donde se usé un
ecualizador Fav Filter Q2 Pro, que da la opcion de fase lineal para no alterar
mucho las fases en la mezcla, entonces se hizo una correccion de 4Db a 6Db
en ciertas frecuencias que los instrumentos de viento generaban, ya que tienen
frecuencias sibilantes, Después se le aplicdé un high pass filter de 30Hz con el

ecualizador a 36dB por octava, para limpiar todas esas frecuencias.

Esta produccion tenia mucha informacion tanto en grabaciéon y mezcla se
realiz6 una limpieza de frecuencias graves en los lados ya que necesitaba

expandirse mas, usando el ecualizador Fav Filter en modo mid side, se ubica
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en los canales que contenia la informacion mid side, se hace un corte
alrededor de los 160Hz para limpiar y también para que el bombo y el bajo se
centren y tengan el punch que necesita la produccion.

Se hace una ecualizacion aditiva, con un ecualizador analogo a tubos, Manley
Massive Passive version Mastering, que nos ayuda a ganar armonicos,
creando una curva Baxandall ya que este tipo de curva es muy sutil por que
mediante el factor Q se puede llegar a una frecuencia mucha mas elevada que
realizando una curva Shelving, esta es aplicada en los 27KHz buscando las
frecuencias agudas que tienen los vientos para poder resaltarlos, también se
reforzé los 47Hz que son los sub-graves de 2dB a 3db que le falta a la mezcla

general.

Se pasa al Black Box Mastering donde se realiz6 una compresion paralela de
un 20 porciento en todo el rango de la produccién, todo esto para que tenga
mas ataque el tema y asi generar armoénicos subiendo el RMS que nos permite
este equipo analogo. Como es un tema de reggaetdn vienen bien cargarle de
armonicos, ya que contiene instrumentos de viento, este equipo nos da la
opcién de aire asi que se lo uso para brindarle desde los 10KHz en adelante

para tener esa sensacion.

Se pasa a la etapa de compresion Optica en donde se lo aplica con un ataque
lento y un release lento para comprimir la cola de graves del tema, se usa el
compresor optico del Shadow Hills, tan solo con 1dB para acariciar la sefial sin

gue se note y ganando 1dB mas de RMS con el make up gain.

Después se hace una compresién con el discret de Shadow Hills donde el
ataque se lo puso en 30 milisegundos para dejar pasar los transitorios y el
tema gana mas ataque, para poderle dar mas punch en 2dB y asi de igual

forma se ha ganado 2dB mas de RMS con el make up gain.
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Se lo pasa por el limitador 6ptico del Manley Slam en donde se lo usa en
formato Side Chain, a este se le hace una compresion de 1dB en frecuencias
desde los 100Hz hacia arriba y no se toca las frecuencias bajas, eso nos da un

resultado que las frecuencias bajas bombean mas.

Se aplica el limitador Fet del Manley Slam con ataque medio, para dejar pasar
las transientes y el release se lo coloca en los 75 milisegundos, una funcion
casi parecida a la del Shadow Hills para que resalten mas los arménicos.

Con estos dos limitadores se aplicé 1dB y de la misma forma se gana 1dB mas
de RMS con el make up gain.

Como ultimo proceso se le aplica un limitador de tipo Bird Wall digital de
Universal Audio el Precision Limiter, este se lo aplica en -0,1dB para que todas
las transientes que dejamos pasar con los equipos analogos no pasen y no se

genere el clipping.

En resumen, se traté de ganar sub-graves y frecuencias agudas, dandole un
poco de aire y expandir el tema generando arménicos, esto se lo realiz6 no
solo con un plug-in ni con una maquina, sino con varios plug-ins y con varios
sistemas analogos a la vez, dandole un crecimiento mas natural y menos
destructiva que es la clave de todo buen mastering, para ganar asi al final 8dB

de RMS para competir con el nivel de RMS que necesita el reggaetén.

3.5. Disefio del arte

Portada: Se encuentra inspirada en redes sociales, usando el modelo de la
iconografia de Facebook y la colorimetria de Instagram, acogiendo tendencias
populares, orientado a un target juvenil. En la composicion se representa la
ruptura de una pareja, la cual se encuentra en referencia de la sefialética
usada para los s.s.h.h. mundial usando formas de la red social Facebook, en
dos cuadrantes rotos con los colores caracteristicos de Instagram, el nombre
del artista en letras nedn y el disefio del titulo de la cancién con tipografia

juvenil romantica he informal.
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Contraportada: Dando continuidad a la separacion de la pareja de la cual
habla la letra de la cancién, los elementos en esta seccién permanecen de
igual forma distanciados, se destacan todos los datos informativos de forma
clara y precisa, tanto texto como logotipos se encuentran ergonémicamente

ubicados para la vista de forma que ningun elemento queda desapercibido.

Disco: La cancion es el elemento faltante para la unién de la pareja la cual

surte su efecto y se simboliza la pareja unida en medio de todo su entorno.

Elemento promocional decorativo: El merchandising es un portaretratos

juvenil por sus formas colores y tipografia, representando la portada del disco.
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4. RECURSOS

4.1. Tablas de instrumentos analogos

Tabla 7
Bajo
Marca, Modelo y Tipo
Bajo Pedulla Thunder Bass
Observaciones De 5 cuerdas

-Linea 1

_ -Canal 1 Manley Vox Box
Cadena Electroacustica _ _
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 8
Guitarra Acustica

Marca, Modelo y Tipo

Guitarra Acustica Admira hecha a mano
Observaciones De 6 cuerdas de Nylon

-Shure KSM 141 y Neumann U87
Cadena Electroacustica -Canal 1y 2 del Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 9
Bandolin
Marca, Modelo y Tipo
. Realizado a mano por el masico de
Bandolin _ )
materiales como la Caoba y Pino.
Observaciones De 16 cuerdas
-Shure KSM 141 y Neumann U87
Cadena Electroacustica -Canal 1y 2 del Sistema HD Natives con
convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 10
Charango
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Marca, Modelo y Tipo

Charango

Realizado a mano por el musico de

materiales como la madera de naranijillo.

Observaciones

De 10 cuerdas

Cadena Electroacustica

-Shure KSM 141 y Neumann U87
-Canal 1y 2 del Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 11
Zampofa
Marca, Modelo y Tipo
Zampoia Lupaca Profesional Malta 13
Observaciones De 9 tubos

Cadena Electroacustica

-Neumann U87

-Focusrite 500v api

-Rupert Neve Designs Tap Emulator
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 12:
Toyo
Marca, Modelo y Tipo
De marca lvan Alandres realizado de
Toyo

materiales como el bambu, quime, songo.

Observaciones

De 16 tubos

Cadena Electroacustica

-Coles 4039 y Neumann U87
-Focusrite 500v api 1y 2
-Canal 1 y 2 del Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA
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Tabla 13
Quenacho
Marca, Modelo y Tipo
Quenacho De marca Castillo realizado con bambu

Observaciones

De 6 huecos

Cadena Electroacustica

-AKG C414 XLII/ST

-Focusrite 500v api

-Rupert Neve Designs Tap Emulator
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 14
Quena
Marca, Modelo y Tipo
Quena De marca Castillo realizado con bambu

Observaciones

De 6 huecos

Cadena Electroacustica

-Neumann U87
-Focusrite 500v api
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 15
Bombo Leglero

Marca, Modelo y Tipo

Bombo Leglero

Realizado a mano por el masico de
materiales como la piel de vaca madera y

retazos de tientos.

Observaciones

Se grabd con un transductor en direccién

hacia la membrana y otro hacia el cuerpo.

Cadena Electroacustica

-AKG D 112 MKIl y SHURE KSM 141
-Manley Vox Box y Focusrite 500v api
-Canal 1 y 2 del Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA
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Palo de lluvia
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Marca, Modelo y Tipo

Palo de lluvia

De marca Gewa Kambala realizado de
bamb

Observaciones

Flameado

Cadena Electroacustica

-AKG C414 XLII/ST

-Focusrite 500v api

-Rupert Neve Designs Tap Emulator
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 17
Voz Principal
Marca, Modelo y Tipo
Voz Principal The Melody Machine

Observaciones

Cadena Electroacustica

-Neumann U87
-Manley Vox Box
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 18
Coro Alejandra

Marca, Modelo y Tipo

Coro Alejandra

Alejandra Blanko

Observaciones

Cadena Electroacustica

-AKG C414 XLI/ST
-Manley Vox Box
-Canal 1 Sistema HD Natives con

convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA
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Tabla 19
Coro David
Marca, Modelo y Tipo
Coro David David Guzman

Observaciones

-AKG C414 XLII/ST
) -Manley Vox Box
Cadena Electroacustica ) )
-Canal 1 Sistema HD Natives con
convertidores Aurora Links
Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

4.2. Tablas de instrumentos digitales

Tabla 20
Drum Machine

Marca, Modelo y Tipo

Drum Machine FPC - FI Studio

Observaciones Se utilizé para crear los beats de reggaeton
-Teclado M-Audio Axiom Air 61

Cadena Electroacustica -Drum Machine
-Canal 1 FL Studio

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

4.3. Tablas de Micréfonos

Tabla 21
Shure KSM 141

Marca, Modelo y Tipo

Shure KSM 141

-Patron Polar Cardioide
- o -Respuesta de Frecuencia de 20Hz a 20KHz
Especificaciones Técnicas o y

-Principio de Transduccion Condensador

Sensibilidad (1KHz) -37dBV/Pa

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA
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Neumann U87
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Marca, Modelo y Tipo

Neumann

us7

Especificaciones Técnicas

-Patrén Polar Cardioide

-Respuesta de Frecuencia de 20Hz a
20KHz

-Principio de Transduccion Condensador
Sensibilidad (1KHz a 1kohm)
20/28/22mV/Pa

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 23
Coles 4038

Marca, Modelo y Tipo

Coles

4038

Especificaciones Técnicas

-Patrén Polar Figura 8

-Respuesta de Frecuencia desde
30Hz a 15KHz

-Principio de Transduccion de Cinta
Sensibilidad (-65dB)

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 24
AKG C414 XLI/ST

Marca, Modelo y Tipo

AKG

C414 XLI/ST

Especificaciones Técnicas

-Patrén Polar Cardioide

-Respuesta de Frecuencia 20Hz a
20KHz

-Principio de Transduccion Condensador
Sensibilidad (-33dB) 23mV/Pa

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA
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Tabla 25
AKG D 112 MKII
Marca, Modelo y Tipo
AKG D 112 MKII

Especificaciones Técnicas

-Patrén Polar Cardioide

-Respuesta de Frecuencia 20Hz a
17KHz

-Principio de Transduccién Dindmico
Sensibilidad (75dB) 1.8mV/Pa

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

4.4. Tablas de Plug-In en mezcla

Ecualizacién

Tabla 26

Ecualizaciéon del canal de la guitarra

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o
Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)
488Hz -8.0dB 4.57 MF(Bell)
3.36KHz -7.4dB 5.62 HMF(Bell)
6.69KHz 5.1dB 1 HF(Bell)
160.4Hz 12dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA
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Tabla 27
Ecualizacion del canal del bombo leglero
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador Cambridge de Universal Audio
Banda o . .
_ Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
80.9Hz 2.8dB 3.73 LF(Bell)
403Hz -12dB 5.78 LMF(Bell)
882Hz -8dB 4.41 MF(Bell)
4.21KHz -5dB 2.57 HMF(Bell)
8.2KHz 5.1dB 3 HF(Bell)

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 28
Ecualizacién del canal del charango
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o . _
. Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)
535.9Hz -7dB 4.37 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMF(Bell)
6KHz 0dB 1 HF(Bell)
162.6Hz 12dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA
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Tabla 29
Ecualizacion del canal del Bandolin
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o . _
_ Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)
1000Hz 0dB 1 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMF(Bell)
6KHz 0dB 1 HF(Bell)
240.4Hz 12dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 30
Ecualizacién del canal de los Toyos

Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva

100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)

1000Hz 0dB 1 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMFE(Bell)
6KHz 0dB 1 HF(Bell)
80Hz 18dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA
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Tabla 31
Ecualizacion del canal de las quenas
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o . _
_ Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)
1000Hz 0dB 1 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMF(Bell)
6KHz 6.7dB 1 HF(Bell)
250.0Hz 12dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 32
Ecualizacién del canal de la zampofia
Marca, Modelo y Tipo
Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o _ .
_ Gain Q Tipo de Curva
Frecuencia
100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)
1000Hz 0dB 1 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMF(Bell)
6KHz 0dB 1 HF(Bell)
220Hz 12dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA



Tabla 33

Ecualizacion del canal de la voz principal
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Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador Cambridge de Universal Audio
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
100Hz 0dB 1 LF(Bell)
271Hz -3.2dB 6.96 LMF(Bell)
547Hz -7.4dB 6.96 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMF(Bell)
6KHz 0dB 1 HF(Bell)
Hz dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 34

Ecualizacién del canal del palo de lluvia

Marca, Modelo y Tipo

Ecualizador EQ 3-7 Band
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva

100Hz 0dB 1 LF(Bell)
200Hz 0dB 1 LMF(Bell)

1000Hz 0dB 1 MF(Bell)
2KHz 0dB 1 HMF(Bell)
6KHz 0dB 1 HF(Bell)
200Hz 12dB/oct HPF

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de
Especificaciones Técnicas UDLA




4.5. Compresion

Tabla 35
Compresion del canal del bajo
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Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

RCompressor

Parametros Valor de Configuracién
Threshold -12.5dB

Ratio 4.49

Attack Time 0.79us
Release Time 160ms

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 36

Compresion del canal del bombo leglero

Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Expander Gate

Parametros Valor de Configuracién
Threshold -19dB

Ratio 281

Attack Time 910.1us
Release Time 100ms

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 37
Compresion del canal de la guitarra

Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracién
Threshold -28.7dB

Ratio 3.0:1

Attack Time 15.5us
Release Time 184.5ms

Knee 0dB

Gain 4.2dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA



Tabla 38:
Compresion del canal del charango
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Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracion
Threshold -21.8dB

Ratio 3.0:1

Attack Time 12.3us
Release Time 203.9ms

Knee 0dB

Gain 0dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 39:

Compresion del canal del bandolin

Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracion
Threshold -26.9dB

Ratio 3.0:1

Attack Time 11.4us
Release Time 153.5ms

Knee 0dB

Gain 4.4dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA



Tabla 40

Compresion del canal de los toyos
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Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracion
Threshold -22.2dB

Ratio 3.0:1

Attack Time 9.7us
Release Time 299.5ms

Knee 0dB

Gain 4dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 41

Compresioén del canal de las quenas

Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracion
Threshold -19.5dB

Ratio 3.0:1

Attack Time 9.7us
Release Time 299.5ms

Knee 0dB

Gain 4dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA



Tabla 42

Compresioén del canal de la zampoiia
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Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracion
Threshold -19.5dB

Ratio 3.0:1

Attack Time 9.7us
Release Time 299.5ms

Knee 0dB

Gain 4dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Tabla 43

Compresién del canal de los coros

Marca, Modelo y Tipo

Compresor o Limiter

D3 Compressor Limiter

Parametros Valor de Configuracién
Threshold -21.8dB

Ratio 1.8:1

Attack Time 1.2us
Release Time 175ms

Knee 10dB

Gain 5dB

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Mediante lo aprendido en la carrera de Produccion Musical en la Universidad
de las Américas durante dos afios se ha podido trabajar con un proyecto de
esta magnitud que contiene la fusibn de dos géneros totalmente distintos,
logrando cumplir con todos los objetivos establecidos en el tiempo estimado y

con todo el equipo de trabajo que participo en el proyecto.

La gente que estuvo involucrada en este proyecto mostro alegria y satisfaccion
al escuchar el tema en su etapa final, ya que fue un arduo trabajo con gente
que se escogiod tanto por su disciplina, interés y creatividad para poder cumplir
con el cronograma y la organizacion del mismo, cabe recalcar que no fue
necesario realizar actividades extras fuera del mismo, asi que la eficiencia en

recursos y tiempos se cumplié de igual forma.

La seleccién del equipo de disefiadores para la imagen del disco fue dificil, por
gué se queria cambiar estereotipos disefiando algo extrafio para el ojo o para
lo que la gente piensa normalmente y obviamente tenia que ser llamativo. La
imagen tenia que representar la cancion como tal y el tema musical de igual
forma es algo extrafio y poco comun asi que se logré con lo establecido al
inicio del proyecto y forma parte de la propuesta del proyecto que convierte

todo lo fisico mas atractivo he interesante para los receptores.

Se logré el uso adecuado tanto de equipos digitales y analogos como los
instrumentos musicales, que aportaron con la sonoridad deseada para que el
tema sea interpretado de la manera correcta con los parametros establecidos

en las reuniones de pre-produccion.
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5.2. Recomendaciones

Cuando se crea la idea inicial del proyecto es necesario investigar acerca de
todo lo relacionado a los géneros tanto estructuras musicales, historia,
instrumentos que se utilizan como la forma interpretativa que tiene cada género
que se vaya a fusionar, todo esto ayuda a que el trabajo sea mas factible y
mucho mas rapido de realizarlo, ya que la fusién tiene que tener una idea base
de donde se imparte y reparte que genero va a tomar que parte y cada cual

gue fusion va a cumplir dentro de la produccion.

Analizar e investigar los procesos de grabacion, mezcla y masterizacion, como
también instrumentos musicales que se pueden aplicar en una produccién
musical profesional ya sean estos analdgicos o digitales. Saber el uso correcto
de los parametros que nos brinda este tipo de dispositivos no brinda el ahorro
de tiempo y mejora la sonoridad de nuestro tema para poderle sacar el mayor
provecho posible a cada equipo.

Es recomendable tener una buena comunicacion, una buena armonia, y armar
un buen vinculo entre todas las personas que estan involucradas en el
proyecto, esto nos ayudard a generar un respeto y comodidad entre todo el
equipo de trabajo asi la produccion no tendra problemas y todo funcionara al

ritmo que la produccion lo requiere en el tiempo estipulado.

Cuando ya se tiene la idea base del proyecto es necesario una reunion de pre-
produccion con la gente que formaria el equipo de trabajo, en la cual aporten
ideas cada uno para que asi se vaya formando una sola idea conceptual del
producto, tanto en la imagen estética como en la parte musical. Esto nos ayuda
a que sea mas facil el trabajo teniendo una meta a la cual se quiere llegar, asi
se aplicaran los procesos necesarios para llegar a la idea conceptual del

proyecto.

El generar un presupuesto econdmico inicial nos brindara saber los costos

referenciales a los que el proyecto esta expuesto, esto nos sirve para que tanto
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el musico como el productor a cargo tengan el financiamiento necesario para
poder realizarlo o buscar una financiacion externa que nos pueda ayudar en lo

monetario.

Tener mucho cuidado cuando se usan equipos analdgicos o equipos de cina ya
que son propensos a sufrir dafios solo en su traslado mucho més cuando ya
son conectados o desconectados incorrectamente, esto nos ayudara a no

endeudarnos en equipos que resultan ser sumamente caros en la actualidad.
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GLOSARIO

Clipping. - Recorte, limite. (Linguee, 2017)

Dancehall. - Es un ritmo importado de Jamaica y Panama4, las personas que lo
bailan desafian al estereotipo de belleza. (Clarin, 2016)

DAW. - (Digital Audio Workstation) Estacion de trabajo de audio digital .
(Thump, 2016)

De Esser. - Permite controlar el nivel de la “ese” en una senal de voz.
(Artesonoro, 2013)

Delay. - (Retardo) Retraso en el tiempo de una sefial, ya sea para alinearla en

el tiempo con otra sefial o como efecto. (Clave digital, 2016)

Discret. - Discreta, discreto. (Linguee, 2017)

Elastic Audio. - Es la posibilidad de modificar la longitud de una region de

audio a tiempo real. (Hispasonic, 2017)

Feat. - (Ft) Es la abreviacion de “featuring”, una palabra del idioma ingles cuya
traduccion al castellano, tanto liberal como practica, es “colaboracion”. De igual
manera identifica al profesional que actla en forma de colaboracién para
conseguir en conjunto una mejora de algo existente. (El cine es cortar, 2015)

High Pass Filter. - Filtro Pasa Alto. (Linguee, 2017)

Home Studio. — Hace referencia a la practica de grabar en tu hogar en vez de

grabar en un estudio profesional. (Hispasonic, 2017)

Low Pass. — Pasa Bajo. (Linguee, 2017)



Make Up Gain. - Una ganancia aplicada después del procesamiento.
(Audiokinetic, 2007)

Merchandising. - Es una técnica de marketing que se dedica a estudiar la
manera de incrementar la rentabilidad en los puntos de venta. (Gestion, 2015)

Mid Side. - Mide es el centro de una imagen estéreo, side son los extremos de

la imagen estéreo. (Audioproduccion, 2015)

Plug-in. - Es un modulo de hardware o software que aflade una caracteristica o

un servicio especifico a un sistema mas grande. (Masadelante, 2017)

Punch. - Golpe, picar, perforar. (WordReference, 2017)

Release. - Liberacion, poner en libertad. (WorldReference, 2017)

Remix. - Es un anglicismo utilizado en la musica para referirse a una mezcla
alternativa de una cancion en un estudio de sonido, para darle un nuevo
aspecto sonoro o mejorar la calidad de sonido. (Issuu, 2014)

Reverb. - Es el tiempo en que demora en hacerse inaudible el sonido que
perdura en el tiempo una vez que ceso la fuente del sonido. (7notasstudio,

2014)

RMS. - (Root Mean Square) Media cuadrética en referencia al nivel de pico de
un audio. (Dasaudio, 2015)

Samples. - Muestra. (Cambridge, 2017)



Side Chain. - Permite utilizar una sefial para afectar el procesamiento de otra,
asi el compresor usa el volumen de la primera para reducir la ganancia de la
segunda. (ProduccionHipHop, 2013)

Slap. - Golpear contra, chocar contra. (Wordreference, 2017)

S.S.H.H. - Bafio publico. (Linguee, 2017)

Time Sheet. - Gestor de Tiempo. (Linguee, 2017)

Track. - Rastro, huella, pista. (Cambridge, 2017)



Anexo 1

Input List
CANAL | INSTRUMENTO | MICROFONO | PROCESAMIENTO | PEDESTAL | OBSERVACIONES
- Shure KSM
141 .
. . . QuickLok
2 Bandolin Y Focusrite 500v Api A-50AM
- Neumann
us7
- Shure KSM - DMCS-01
Guitarra . . Y
ly2 Actistica Y Focusrite 500v Api - QuickLok
- Neumann A-50AM
us7
- Shure KSM
141 .
) . QuickLok
2 Charango Y Focusrite 500v Api A-50AM
- Neumann
us7
3 Bajo Linea Manley VoxBox
-Focusrite 500v Api
~ -Rupert Neve QuickLok
2 Sampofia Neumann U87 Designs Tape A-50AM
Emulator
- Neljjg;ann 2 QuickLok Coles 4038
2y4 Toyo Focusrite 500v Api micréfono de Cinta
Y A-50AM (Tener Cuidado)
- Coles 4038
- AKG -Focusrite 500v Api
-Rupert Neve QuickLok
2 Quenacho C414XLI/ST Designs Tape A-50AM
Emulator
- Neumann .
. . . QuickLok
2 Quena us7 Focusrite 500v Api A-50AM
- Neumann QuickLok
2 Voz Gabo (Lead) us7 - Manley VoxBox A-50AM
Voz Alejandra y - AKG . QuickLok
5 David (Second) | C414XLIIST Manley VoxBox A-50AM
Bombo de Piel - AKG D 112 - DMCS-01
6 de Vaca MKII - Manley VoxBox
Madera con - Shure KSM
7 tejidos Nylon de 141 - Focusrite 500v Api | ~ DMCS-01
Bombo
Efectos de - AKG . . | - DMCS-01
8 Vientos calaxLiysT | - Foeusite S00v Api
- Focusrite 500v Api
. - AKG -Rupert Neve - DMCS-01
9 Bfectode Lluvia | 49 axi st Designs Tape
Emulator




Anexo 2

Tablas de equipos de grabacion

Sistema operativo/daw utilizado

Desarrollador

Sistema Operativo

Apple

OS X Yosemite

Daw Utilizada

Pro Tools 12.8.3

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Interface utilizada

Equipo

Modelo

Sistema HD Natives

Convertidores Aurora Links

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Pre amplificador

Equipo Modelo
Api 512C
Focusrite 500V
Rupert Neve Designs 542

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA

Sistema operativo/daw alternativo

Desarrollador

Sistema Operativo

Apple

OS X El Capitan

Daw Utilizada

FL Studio 12

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM, (2017) — Formato de

Especificaciones Técnicas UDLA




Anexo 3

(Charts) Partituras
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