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RESUMEN

El conjunto de técnicas y procesos musicales, su estudio y progreso creativo
son algunos de los pasos que se comprenden dentro de una producciéon en
la cual se ha guiado el desarrollo del proyecto alcanzando los objetivos
planteados.

Dentro de este proceso se deben seguir varios pasos que seran los factores
de mayor importancia en la calidad de su resultado, como son:

e EI trabajo de investigacion, el cual permitirda obtener bases claras
sobre los componentes del género (instrumentacion, sonoridad,
musicalidad, etc.).

e La aplicacion de los elementos mencionados en el anterior punto, lo
cual sera esencial para que el producto final adquiera la esencia
caracteristica del género y la sonoridad que los representa.

e La logistica es otro elemento primordial al momento de realizar una

produccion correctamente, dando tiempos para :

> Etapa de pre-produccion (en la cual se definiran detalles y
arreglos musicales, itinerario de ensayos y reuniones).

> Etapa de produccion (en la cual se involucra el proceso de
grabacion y pre produccion del concepto del arte).

> Etapa de post-produccion, en la cual se llega a los pasos
finales ya que aqui se definira el trabajo final del arte, asi como

la identidad de la produccion.

Esto ultimo gracias a su sonoridad, y para lo cual es primordial el
haber realizado la grabaciéon con el criterio y enfoque correcto,
dedicar tiempo a las técnicas usadas dentro de todo el proceso y
el trabajo de mezcla, teniendo cada uno de los pasos sus

propasitos y objetivos.



ABSTRACT

The set of techniques and musical processes, their study and creative
progress are some of the steps that are understood within a production in
which the development of the project has been correctly guided to achieve
the collective objectives set.

Within this process, several steps must be followed, which will be the most
important factors in the quality of its implementation, such as:

e The research work, which will allow to obtain clear bases on the
components of the genre (Instrumentation, sonority, musicality, etc.).

e The application of each one, which will be essential for the final
product to acquire the characteristic essence of the genre and the
sonority that represents them.

e Logistics takes another of the primary roles at the time of making a

production correctly, giving correct times for:

» Pre-production stage (in which musical details, arrangements,
trials and meetings itinerary will be defined).

> Production stage (in which the recording process and the pre-
production of art is already involved, and as in all previous
steps, this will be done with the consent of the band).

> Post-production, almost the last step, where the final art will be

defined, as well as the production identity.
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1 INTRODUCCION

Para la realizacion de una produccion musical es de importancia la correcta
distribucion de tiempo para cada aspecto involucrado, antes de emprender el
proyecto se debe de tener en claro cuéles son estos y en que aportan a la

misma.

Dentro de los factores de mayor importancia estan:
- La organizacion de musicos y produccion.
- Logistica y adecuada anticipacion.
- Correcto aprovechamiento de los recursos disponibles.

Para que todo se logre realizar exitosamente, el trabajo debe ser asignado
acorde a las capacidades de cada integrante de la produccion, buscando y

exigiendo el mejor desempefio de su funcién.

Las bases, sonoridad, intencion, e historia del género con el que se esta
trabajando deben encontrarse completamente claras para asi poder aun al
ser una fusién musical, aprovechar correctamente los recursos compatibles

de cada uno de los géneros involucrados, y llegar asi al objetivo planteado.

Todos Menos Charlie es una banda de pop fusiébn conformada por 5
integrantes, la cual ya habia realizado anteriormente un repertorio musical
con un enfoque hacia el Funk, pero decidiendo en este sencillo trabajar con
las caracteristicas propias del pop influenciado por el rock.

Es por todo este conjunto de cosas que el productor debera investigar y
estudiar a fondo estos géneros y la motivacion del musico para poder tener
claro los componentes que se deben buscar adquirir y reforzar, ya que

identificaran al producto.

Se realizara cambios en musicalidad, sonoridad, estructura, intencién y
demas partes del tema, para que asi se realice la instrumentacion y
grabacion definitiva en la produccion del sencillo “Tu Lugar”, ya teniendo

definida la intencién final.



1.1 OBJETIVOS
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11.2

OBJETIVO GENERAL

Producir el sencillo Tu Lugar con base en la maqueta y el concepto
planteados por la agrupacion como inicio de su segundo trabajo
discografico, esto implica lograr finalizar exitosamente su grabacion y

generar una sonoridad caracteristica propia del pop rock.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Concluir exitosamente con la produccion del sencillo brindando una
identidad sonora al tema “Tu Lugar” con base en los parametros y

matices del genero manteniendo la esencia de la agrupacion.

Realizar la produccion brindandole una identidad definida vy

diferenciandose totalmente de sus primeros trabajos musicales.

Sistematizar las actividades realizadas en el proceso de realizacion de

este proyecto.

Estudiar correctamente el género, su procedencia y sonoridad,
pasando al estudio del tema de referencia, su intencidbn vy
componentes, para asi brindar matices del género al tema y a las

técnicas ocupadas.

Alcanzar una sonoridad permitiendo la experimentacion propia de la

agrupacion.

Ofrecer finalmente un producto producido bajo parametros de calidad

buscando asi su correcta aceptaciéon en el medio musical.



2 MARCO TEORICO

2.1 HISTORIA DEL POP ROCK

Su origen desde los inicios del género.

- Historia del rock.
Es el género causante de movimientos que hasta el dia de hoy toman fuerza
entre la gente de distintos paises, el cual se ramifica demasiado en el tiempo
y tiene su origen ligado a distintas épocas y situaciones, esto se debe al

progreso cultural y un proceso social.

El desarrollo industrial, el incremento del uso del metal y la tecnologia causo
gue el rock gane mayor impulso entre los aflos de 1945 a 1955, esto debido
mayormente a que para el género el uso de altavoces pasd de ser una
opcion técnica, a ser un elemento mas de la produccion y una necesidad
crucial para el desarrollo de un sonido identificativo. EI Rock, como siempre
se lo conocio, surgid como un género brusco y fuerte, famoso ya que incitaba
a una actitud de energia y euforia en la gente, siendo crucial dentro del
mismo el sonido de guitarras eléctricas amplificadas, lo cual establecidé dos
parametros para los sucesores del género, el uso y abuso de la distorsion y

del nivel de presion sonora. (Frith, Straw & Street, 2001, pp. 16 - 18)

Las productoras y los encargados de la realizacion de estos proyectos a
partir de 1947 aprovecharon aun mas el avance de la tecnologia, llevando las
etapas de produccibn a un nuevo nivel ocasionando cambios vy
acontecimientos relevantes para la musica Rock. Segun varios medios de
informacion publica se dice que Wynonie Harris fue quien grabd la primera
canciéon del genero Rock, la cual fue titulada “Good Rockin Tonight”, y que

Roy Brown un afio después lanzé una version distinta de la misma.



“Moondog’s Rock’n Roll Party” fue uno de los primeros programas radiales
gue se crearon especificamente dedicados al Rock, género el cual en su
primer y principal momento de auge comenzé a apoderarse del mundo.
Programa que fue puesto en pie el afilo de 1952 gracias a “DJ Alan Freed”,
generando mas demanda del género, y con el mismo mas oferta. Bill Halley,
integrante de la agrupacion musical “Bill Halley and the Coments” realizo la
grabacion del que se convertiria en el primer producto discogréfico en
alcanzar las listas Billboard llamado “Crazy Man Crazy”. (Frith, Straw &
Street, 2001, pp. 17 - 21)

Hubo otros grandes exponentes surgiendo de todas partes de Estados
Unidos, en 1954 el ya conocido Elvis Presley lanzaria el tema que dos afios
después al llegar a los oidos del Reino Unido generaria fama e impulso en la
carrera del ya conocido musico. Los origenes exactos del género se los
encuentra en la musica Country, pasando por el Rythm & Blues y llegando al
Rock. Para mediados de los afios cincuenta el género ya habia tomado su
popularidad, sin embargo no era exactamente comprendido y aceptado por

los norteamericanos. (Heatly, 2006, pp. 18-19)

Poco a poco fue ganando adeptos dentro del publico, los afios permitieron
gue la gente entienda lo que el género ofrecia, una propuesta con un ritmo
nuevo y fuerte acompafnado del extravagante y atrevido contenido en letras.
Una de las grandes fuentes econémicas que varios encontraron en la época
consistia en tomar antiguas canciones de Rythm & Blues negro y tradicional,
y retomarlas suavizando su contenido en letras, tratando de volverlas mas
digeribles y aceptables para el publico blanco y en general. Uno de los cuales
fue Pat Boone, su negocio adecentando temas clasicos de blues fue
notablemente rentable, siendo uno de los tantos que apoyd a que el Rock
tome los primero lugares en popularidad musical. Este acontecimiento causo
el surgimiento de un nuevo género que marcaria un cambio y un punto de
referencia en la historia de la musica al ser el primer cambio de la mitad del

siglo de fundamental importancia para el progreso del Rock N'Roll, naciendo



de aqui el que se convertiria en uno de los géneros de mayor importancia

hasta el momento, el pop. (Alfonso, 2008, pp. 12-13)

- Historia del pop.

El consumo de musica por parte del publico blanco con una nueva ideoldgica
rebelde centré su atencion en este nuevo género que ofrecia una ruptura en
los parametros clasicos del rock'n roll y que no exigia que exista un musico
principal con cualidades especiales de interpretacion, asi como un nuevo y
atrevido trato al publico joven, permitiendo a este expresarse mas liboremente
y dejandolos crear sus propios temas. A consecuencia de esto de crearon
rapidamente mas agrupaciones musicales con nuevos métodos de expresion
y sin repetitivas armonias ni letras depresivas. A finales de los cincuenta y
comienzos de los sesena en Norte América y en el norte de Europa surgirian
los musicos que aportarian la sonoridad que sustituiria en parte al rock’n roll,
sin perderse totalmente gracias a que musicos propios del género como
Bobby Darin, Elvis Presley & CIiff Richard se mantuvieron realizando
producciones de rock nroll. Pero fue esta acogida que el publico joven tuvo
ante el Pop lo que generd se relacione este género con muasica comercial y
explotacion musical. Para ese entonces el pop no era mas que una especie
de rock con tendencias distintas y atractivas dirigidas para el nuevo publico.
(Alfonso, 2008, pp. 15-16) (Heatly, 2006, pp. 65-67)

Los conocidos temas norteamericanos Pop de 90 segundos poco a poco
fueron siendo influenciados y hasta sustituidos por el movimiento Rock y Pop
britAnico de la época, generando una nueva identidad para la expresion
juvenil norteamericana. A finales de los 60°s todavia se veia una produccion
de rock bastante retrasada en relacion a la musica popular de la época, la
musica nueva comenz6 en casos a usar tres y cuatro acordes en sus temas,
dando mas liderazgo a las voces y generando coros de hasta seis

integrantes.

Es en este momento donde surgirian los nuevos exponentes del Soul,

mezclando las bases del Soul con Blues y Rythm. Es aqui donde productores



como Phill Spector comenzaron a experimentar planos y dimensiones con la
sobre aplicacion de efectos como son reverberaciones, ecos y mas. (Heatly,
2006, p. 68)

De la misma manera en la que a finales de los 50°s nacié una nueva forma
de Rock y los inicios del Pop, en los 70°s surge el Glam Rock, género
liderado por David Bowie & Marc Bolan, siendo creado a base del Pop,
fusionado con Rock. Esta nueva etapa de la musica Pop nacio bajo la
necesidad de la época de saciar los nuevos requisitos de la audiencia, la cual
ya se habia abierto poco a poco hasta aceptar la ideologia impuesta por su
musica en los 60°s la cual se expresaba realizando criticas sociales e
incentivando a la rebeldia, al crecimiento e histeria social. Encontrandose en
Su apogeo, el Pop experimentd con varias cosas y géneros extravagantes,
permitiéndose asi buscar nuevas maneras de propagarse en el publico sin
importar su edad ni calidad de gustos. El género que surgi6é de esto se llamé
teenypop, el cual era netamente dirigido a las generaciones mas jovenes y
con menos tolerancia de contenido, siendo de igual manera baladas
musicalmente mas tranquilas y relajadas, al menos en el contenido de sus
letras. Los Jackson 5 lideraron el género en conjunto con The Osmonds.
(Alfonso, 2008, pp. 40-43)

- Fusion del pop rock.
Ambos términos no hacen referencia a un género completamente especifico

y definido, cada uno posee gracias a sus origenes la posibilidad de
distribuirse dentro de varios géneros y sub géneros. La mausica
contemporanea se caracterizdé siempre por eso, el origen de sus géneros y
sus variantes, muchas dadas por sus distintas condiciones de produccion. Se
entiende entonces que ninguna de estas producciones viene a ser
completamente independiente, esto debido a que sus técnicas y conceptos

interactban y se complementan entre si. (Frith, Straw & Street, 2001, p. 15)

Ambos estilos tuvieron un fuerte éxito entre la gente, pero la audiencia seguia

inconforme debido a la necesidad de encontrar un género aun mas relajado y



tranquilo, el cual se acoplara a los cambiantes pensamientos juveniles, dando
asi liderado por Rod Stweart paso al nacimiento de un nuevo Pop el cual
genero una version del género aun mas digerible para la gente. En los afios
ochenta se perdi6 al fin esa limitacion que existia entre la musica de la gente
negra y la gente blanca; la tecnologia cumplié un papel primordial dentro del
progreso de los géneros musicales, la radio perdio gran parte de su audiencia
gracias a varios de estos avances generando la llamada “muerte de la radio”;
gracias a canales con programas dedicados a la musica como fue MTv se
masifico el uso publico productos como secuenciadores, samplers & Drum
Machines. (Alfonso, 2008, p. 48) (Kruse, 2003, p. 625)

Musicos como Michael Jackson llamaron la atencién de los medios y de las
generaciones jovenes, lideraron en su momento ventas y popularidad entre la
gente, fue esto lo que generé nuevos pardmetros dentro del mercado de la
musica Pop e impulsando a que surjan nuevas bandas locales cada vez con
mayor capacidad de generar ingresos economicos de sus mismos proyectos
de Rock independiente & Pop. Todo este proceso dio pie a la necesidad de
mas medios independientes de distribucién, grabacion y promocién musical,
y asi mismo a uno de los parametros que mas ayudaria a la promocion de
muchas de las nuevas bandas musicales juveniles, el uso de radios

universitarias como lugar predilecto de presentacion de los nuevos éxitos.

Todo este avance en la tecnologia dio a los musicos las herramientas para la
facilidad de que nazcan pequefios estudios caseros en los cuales no debian
firmar contratos excesivamente costosos, y donde los musicos podian
realizar por su propia cuenta grabaciones analdgicas de un costo moderado.
Los medios hablaban del surgimiento del género que predominaria en la
época, para 1989 las bandas locales se robaban la escena popular musical,
lo cual les exigié6 aumenten el nivel de su interpretacion musical y calidad de
produccion, llevandolos a ser contratados cada vez por disqueras mas
grandes. Muchos aseguran que los inicios de esta escena urbana conocida
como Indie Pop Rock estuvo cerca de lllinois, Estados Unidos, donde

surgieron grupos de gran importancia en la historia como Evis Brothers,



Turning Curious, Combo Audio, Farmboy, y otros, llegando a ser famosos
hasta fuera de su ciudad. Algunas de las disqueras independientes mas
sencillas pero importantes de la época se encargaron de sacar al aire varias

de estas bandas, como fueron:

Sub pop, Froiter, TwinTonw, entre otros. Al mismo tiempo hubo disqueras de
mayor importancia como Sire quien después produciria a Poster Children el
cual asi como muchos comenz6 en una disquera independiente. De la misma
manera bandas como Velvet Crush salieron de productoras independientes y
pequefias y terminarian por grabar en estudios de alto nivel como fue en su
caso con Warner. (Kruse, 2003, pp.626-629)

En los noventa la escena musical mainstream sufria cambios drasticamente,
dejando atras las producciones poco rentables de discos de vinilo & casetes,
y dandole paso a los econdémicos CD’s, pero siendo esta una actitud no
aceptada por la escena independiente del momento que no seguia mas la
tendencia popular comun, permitiéndose asi mantener durante un tiempo
mas la produccién de vinilos tipo sencillo de 7” pero siendo imposible
mantenerla por la poca demanda de consumidores que aun disponian de
sistemas de reproduccion antiguos y gustos por productos y sistemas
clasicos. El desecho del vinilo y el crecimiento de la escena urbana que dio
paso al Pop Rock, fueron factores que comercialmente fueron aprovechados
por disqueras como Parasol quienes ya habiendo tenido una trayectoria
anterior en el medio, pero es en esta época donde generan su fama al juntar
la necesidad del género Indie Pop por demostrar independencia y el avance
de la musica urbana, aprovechando para esto la en ese entonces casi

abandonada empresa productora de sencillos de 7”. (Kruse, 2003, p. 627)

Comenzando a finales de los noventa, pero tomando fuerza realmente en el
cambio de siglo, lleg6 la masificacion de una plataforma que cambiaria por
completo la vision de la vida de gran parte de la humanidad; aqui dejaron de
existir locaciones unicas y especificas de distribucion para la musica popular

e independiente.

La llegada del Internet permitiria al consumidor poseer en su hogar



herramientas de distribucion masiva de mdusica independientemente de
productoras o disqueras, asi fueron en sus inicios plataformas musicales
como “Last.Fm” y como plataforma audiovisual “YouTube”; finalmente
dandole a la gente la capacidad de poder crear y fusionar tendencias adn
mas libremente al tener un mundo nuevo, publico y facil de descubrir gracias
al internet, de la misma manera facilitando el promocionar, ofrecer y vender
sus productos con mucha mas apertura; desde este punto las tendencias y

modas ya no siguen necesariamente a otras modas. (Kruse, 2003, p. 630).

2.2 CARACTERISTICAS SONORAS Y MUSICALES DEL GENERO

El pop rock se caracteriza por sus progresiones sencillas propias del pop,

pero generando un impacto fuerte y a veces melancélico en sus letras.

Este género usualmente trabaja con una instrumentacion propia del rock,
pero a veces agrega varios distintos instrumentos de la actual musica
popular, dependiendo del musico pueden ser instrumentos experimentales,
de percusion o de cualquier indole (cajas de truenos, teclados, guitarras
acusicas, distintos tipos de materiales generadores de sonidos no

necesariamente de instrumentos, etc.)

La instrumentacion del género normalmente suele ser:

Tabla No. 1 instrumentaciéon normal del género

Instrumento Cantidad Detalle
Toms 1 0 2 normalmente
Tom de piso
Bombo
Hi hat
Caja
Platos 2 a 4 normalmente
Guitarra eléctrica una o dos guitarras una lider y armonica,
y otra secundaria y
melodica
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Vocalista

Bajo

En este género aunque se ve un alto uso de guitarras eléctricas con
distorsiones y gran cantidad de analizadores y procesadores de audio, su
sonido suele ser bastante definido; la guitarra siendo un instrumento principal
también realiza arpegios de acordes, de la misma manera ya no se ve una
presencia importante de articulos para digitacién ni demas extras en la
guitarra, solo el uso de vitelas comunes.

La necesidad del género por generar altos niveles de sustain en sus guitarras
eléctricas promovié aun mas el uso de equipos de amplificacién, estos
bafiados en delay & reverb. (musictechsudent, s.f.)(Barber, Strang & Girillis,
2015)

En esta época los solos han dejado de ser parte indispensable dentro de los
temas, perdiendo muchas veces su papel como parte principal de la

composicion, dependiendo de los musicos y su productor.

En estos temas ya no se ve una estructura especifica ni fija para su
composicion, todos experimentan y trabajan acorde a las necesidades de sus
musicos y lo que desean transmitir al publico, muchas veces siendo
improvisaciones sobre grooves; los temas dejaron de durar sus tradicionales
120 — 180 segundos para pasar a ser mucho mas extensos; aun asi se
podria decir que estructura general de los temas de este género es Intro,

Verso, coro, verso, coro, puente y outro.
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2.3 PRINCIPALES REPRESENTANTES

2.3.1 ARTISTAS DEL POP ROCK

- THE BEATLES

En los 50°s la agrupacion que lideraba la escena y predominaba en el género
era la banda Inglesa de rock pop, The Beatles, la cual no solo lideraria el
género en su época, la misma llegaria a ser una de las bandas mas famosas
y reconocidas del mundo. Agrupacion que se vio integrada por John Lennon,
nacido el 9 de octubre de 1940 y fallecido el 8 de diciembre de 1980; George
Harrison, nacido el 25 de febrero de 1943 y fallecido el 29 de noviembre del
2001; Ringo Starr, nacido el 7 de julio de 1940, con 77 afos actualmente y
Paul McCartney nacido el 18 de junio de 1942, con 75 afios actualmente.
(Rolling Stone Magazine, 2018)

Tabla No. 2 discografia the Beatles

Discografia Filmografia
Please Please Me (1963) A Hard Day’s Night) (1964) -
With The Beatles (1963) A Richard Lester (Productor).
Hard Day’s Night (1964)
For Sale (1964) Help! (1965) -
Help! (1965) Richard
Lester(Productor)

Rubber Soul (1965)

Revolver (1966)

A Collection of Beatles Oldies (But
Goldies!) (1966)

Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band (1967)



http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-please-please-me
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-with-the-beatles
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-with-the-beatles
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-a-hard-day-s-night
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-for-sale
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-help
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-rubber-soul
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-revolver-1966/
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-a-collection-of-beatles-oldies-but-goldies
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-a-collection-of-beatles-oldies-but-goldies
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-sgt-pepper-s-lonely-hearts-club-band
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-sgt-pepper-s-lonely-hearts-club-band
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/the-beatles-sgt-pepper-s-lonely-hearts-club-band
http://www.alohacriticon.com/cine/criticas-peliculas/que-noche-la-de-aquel-dia-a-hard-days-night-1964-de-richard-lester/
http://www.alohacriticon.com/cine/criticas-peliculas/que-noche-la-de-aquel-dia-a-hard-days-night-1964-de-richard-lester/
http://www.alohacriticon.com/cine/criticas-peliculas/help-richard-lester/
http://www.alohacriticon.com/cine/criticas-peliculas/help-richard-lester/
http://www.alohacriticon.com/cine/criticas-peliculas/help-richard-lester/
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- U2

Agrupacion musical de rock pop de origen irlandés, formada en 1976 en la
ciudad de Dublin por Paul David Hewson en la voz, quien seria el después
apodado Bono. Dave Howell Evans en la guitarra el teclado y la voz, el seria
el después apodado The Edge. Adam Clayton en el bajo y Larry Mullen,
aclamado baterista quien después en honor a su padre y ya que llevaban el
mismo nombre, cambiaria el suyo artisticamente por Larry Mullen Jr. Esta
agrupacion fue desde sus inicios principalmente influenciada por el post
punk, pero fue incorporando una gran cantidad de elementos de otros
géneros lo largo de su carrera, para terminar enfocando su trabajo en el rock
pop. U2 no solo ha sido conocida por su musica, sino también ha destacado
por sus varias labores sociales, Bono ha sido nominado al Premio Nobel de
la paz en tres ocasiones; desde comienzos de los ochentas los miembros de
U2 han participado como grupo e individualmente en varias causas de apoyo.
(Rolling Stone Magazine, 2018)

En sus comienzos U2 empez06 tocando covers de los Beatles y los Rolling
Stones y es en este proceso donde Paul adopta el nombre artistico de Bono
Vox en honor a una marca de auriculares alemana originaria de Dublin que
su nombre se encuentra en latin y quiere decir buena voz. La agrupacion se
llam6 Feedback antes de cambiarse a The Hype en 1977, la llegada del
nombre U2 se produce después de que Dick Evans deja el grupo. (Rolling
Stone Magazine, 2018)

El primer auge de la banda se dio en 1978 cuando ganaron un concurso
patrocinado por Paul McGuiness, ex miembro del consejo de arte de Irlanda,
millonario, fundador y principal accionista de la compafia dedicada a la
direccion de artistas, Principle Managament Limited; ofreciendo a la
agrupacion un contrato con el cual posteriormente grabarian el album boy.
En el afio de 1983 se U2 encontraba produciendo el disco War el cual tenia

un mensaje mucho mas politico que los anteriores, el mismo llegé a la cima
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de varios rankings. (Rolling Stone Magazine, 2018)

En esta época empezaron a revolucionar con la manera en la que
presentaban sus shows, se conocia que cierta carga de sus letras contenia
mensajes religiosos sin embargo no fue del todo del agrado de la agrupacién
al ser invitados en ese entonces por el papa Juan Palo Segundo, rechazando
Bono la invitacion al el vaticano rechazarse a no documentar la visita. Seria
en el afio de 1984 que se grabaria el disco The Unforgettable Fire el cual fue
uno de los discos mas revolucionaros de la banda al ser totalmente distinto a
sus temas anteriores, dotando de melodias nuevas al &lbum y dando un
toque mas experimental a los temas principalmente por parte de sus
guitarras. Pero fue en 1987 donde alcanzaron realmente el estrellato gracias
al album The Joshua Tree, el cual ha sido aclamado con magnificas criticas,
incluso por muchos calificado de obra maestra. En los afios 90 la banda
estuvo a punto de disolverse, pero lograron mantenerse para después
producir Achtung Baby, Zooropa, Original Soundtracks 1 y Pop, la gira de
Zooropa es considerada una de las mas grandes en la historia del rock pop y
esta etapa es conocida como la mas representativa de la banda. (Rolling
Stone Magazine, 2018)

En los 2000 producen los albums All that you can’t leave behind, how to
dismantle an Atomic Bomb, No line on the Horizon, Songs of Inocense y
Song of experience, manteniendo su nivel musical en cada uno de estos y en
sus presentaciones. De aqui en adelante la agrupaciéon ha continuado con
sus actos de beneficencia y presentaciones musicales, en el afio 2005 tras el
paso del huracan Katrina y el Rita, The Edge ayudo a introducir la iniciativa
de recaudacion de fondos para musicos en emergencia, Music Rising.
(Rolling Stone Magazine, 2018)

Tabla No. 3 discografia U2
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Discografia
Boy (1980)
The Unforgettable Fire (1984)
AchtungBaby (1991)
How To Dismantle An Atomic Bomb (2004)
No Line On The Horizon (2009)
Songs Of Innocence (2014)

2.3.2 PRODUCTORES

-Blake Mills

Mdusico, guitarrista, compositor y productor, Blake Mills naci6 en Santa
Monica California, Estados Unidos el 21 de septiembre de 1986, y crecio en
Malibu. Su primera banda fue llamada Simon Dawes, agrupacion la cual en
2005 lanz6 su primer LP a través de la productora de la cual Blake es duefio,
Record Collection. En el 2016 produjo discos de grandes como Dawes, John
Legend, Laura Marling, Jim James y Perfume Genius. En el 2017 Mills formo
parte de la produccion de Randy Newmans, siendo el guitarrista del album
Dark Matter. (AllMusic, 2018)

Producciones:

En el transcurso del afio 2012 fue co productor de Jesca Hoop en el album
The House That Jack Built, en el estudio Bella Union en el afio. Fue
productor de Sara Watkins en el album Sun Midnight Sun en Nonesuch
Records. También trabajo como productor de Sky Ferreira en la produccion
de Ghost Ep en Capitol Records. Fue el co productor de Billy Gibbons en el
tema Oh Well del album Just Tell me That you want me: A Tribute to
Fleetwood Mac en los estudios Hear Music. Productor de mt. Egypt en el

album 11l en los estudios Record Collection. (AllMusic, 2018)

- En el 2014 fue productor de Conor Oberst en el tema Artifact 1 en el

album Upside Down Mountain en los estudios Nonesuch Records, de


http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-boy
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-the-unforgettable-fire
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-achtung-baby-1991/
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-how-to-dismantle-an-atomic-bomb
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-no-line-on-the-horizon
http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-songs-of-innocence
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la misma manera fue productor de Fiona Apple en el tema Countainer
del album The Affair en los estudios Showtime. (AllMusic. 2018)

- En el 2015 trabajé en dos ocasiones como productor de Fiona Apple,
primero en el album Pure Imagination en las productoras Cultivate &
Epic Records, y trabajo nuevamente en el tema I'm in the middle of a
riddle del album Hear Music ft Maude Maggart. Produce a Brittany
Howard en el tema | Feel Free del album Joy en los estudios
21stCentury Fox. Es en este afio que produce a la agrupacion musical

Alabama Shakes en su disco Sound & Color en ATO Records. (AllMusic.
2018)

- En el 2016 trabajé como productor de Dawes en el album We're All
Gonna Die en HUB Records. Fue el co productor de Jim James en el
Album Eternally Even en Capitol Studios con Ato Studios. En este afio
trabaj6é como productor de John Legend en los discos Darkness &
Ligtht producido en Columbia Records, y de del aloum en conjunto con
Cynthia Erivo, God Only Knows en los estudios Epic Records.
(AllMusic. 2018)

- En el afo 2017 trabaj6 como productor deJesca Hoop en el album
Memories Are Now en Sub Pop Studios. (Warner Music Group).
Trabajé como productor con Laura Marling en el album Semper
Femina en More Alarming Records. Finalmente en el afio trabajé como
productor con Perfume Genius en el alboum No Shape en Matador
Records. (AllMusic. 2018)

- Joe Chiccarelli
Joe Chiaccarelli es un famoso productor nativo de Boston, también
reconocido como un gran ingeniero de grabacion, mezcla y sonido. Joe
Chiaccarelli tuvo su lanzamiento al mundo comercial en los ochenta.
(AllMusic, 2018)

Trabajo6 en discos de artistas como:
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Tabla No. 4 producciones How Chiccarelli

- Alanis Morissette - Morrissey

- Beck - Cage The Elephant
- Etta James - Pink Matrtini

- Jamie Cullum - Glenn Frey

- Al Stewart - Jason Mraz

- Tori Amos - My Morning Jacket
- The Strokes - Elton John

Se ha involucrado con artistas latinos del género popular como han sido:

- Café Tacvba

- Julieta Venegas
Chiccarelli también ha trabajado de ingeniero de sonido para discos como
Sheik Yerbouti, Joe's Garage Acts I, Il & lll y Tinseltown Rebellion. Trabajé
de ingeniero para el album de the White Stripes, Icky Thump, The
Raconteurs y Consolers of the Lonely, ultima por la cual ganarian ocho
premios grammy por la mejor ingenieria de sonido de un album musical en el
2008. (AllMusic, 2018)

2.4 REFERENCIA MUSICAL

2.4.1 BIOGRAFIA

La agrupacion musical Alabama Shakes, originaria de Athens, Alabama, se
puso en pie tras ensayos en la escuela después de clases de preparatoria
entre la cantante y guitarrista Brittany Howard y su bajista Zac Cockrell.
Comenzaron escribiendo temas de rock progresivo y rock pop, pero
terminaron fusionando el blues con el roots rock, y el rock pop. Pronto
invitarian al baterista Steve Johnson, compafiero quien trabajaba en el
comercio musical local. (AllMusic, 2018)

Gracias a un demo del trio que fue grabado en el estudio Decar en Alabama,

el cual Heath Fogg escuchd es que consiguieron el interés del mismo para
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integrarlo en la banda como el segundo guitarrista. En su primer trabajo
como The Shakes aun tocaban bastantes covers de agrupaciones como
AC/DC, Otis Redding, James Brown y otros, pero después comenzando a
presentar publicamente su propio material original y cambiando su nombre
en este proceso a Alabama Shakes, esto ultimo la banda lo hizo buscando
diferenciarse de otras agrupaciones. (AllMusic, 2018)

Es asi como se hizo conocer el proyecto de los Alabama Shakes, agrupacion

conformada por:

- Brittany Howard — vocalista y principal guitarrista de la banda.
- Zac Cockrell — Bajista.

- Steve Johnson — Baterista.
Heath Fogg — Segunda guitarra

Discografia
- Shakes (2011)

Consistia en borradores de temas que saldrian después en el disco
Boys & Girls, y varios covers de bandas famosas.

- Boys & Girls (2012)
Publicado el 9 de abril del 2012.
- Sound & Color (2015)

Publicado el 21 de abril del 2015.

2.4.2 ANALISIS DEL TEMA DE REFERENCIA

Referencia "Don’t Wanna Fight”
Album: “Sound & Color"
Grabacion: 2015

Publicado: 2015

Formato: CD

Discogréfica: ATO Records


http://www.alohacriticon.com/musica/criticas-discos/u2-boy
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Duracion: 3" 52°

Productor: Blake Mills

El tema ha sido elegido por su sonoridad, por sus técnicas de microfénica y
experimentacion con planos sonoros y sonoridad de guitarras; ha sido
elegido para usarlo como referencia especificamente de instrumentacion, asi
como de paneo, balance y para una orientacibn de sonoridad, mas no
buscando mayormente igualar al género, igualar la sonoridad al 100% ni la
intencién musical de la referencia; el uso de la referencia en instrumentacion
excluye en parte a la voz, ya que el enfoque y por lo tanto el tratamiento en
este proyecto varia un poco, dejando asi casi por completo a un lado el uso
de coros multiples, largos y casi permanentes en el tema, pero incluyendo en
su lugar coros pequefios y mucho mas sutiles, con la integracion de

armonizaciones a las lineas vocales.

El mayor motivo para haber elegido este tema es la atraccion de la banda por
el aprovechamiento de los recursos sonoros, entre esos la dindmica de la voz
y la experimentaciéon de guitarras con overdrive y efectos. Otro gran factor fue
el de casi compartir en su totalidad la estructura del tema, duracion del
mismo Yy el trasfondo sentimental, que hay que resaltar, desde un principio ha

sido el de euforia, locura, nostalgia y resiliencia.

El tema | Don’t Wanna Fight de los Alabama Shakes tiene una sonoridad
altamente fuerte, energética, atractiva, y a veces un poco oscura. Cambia
notoriamente de intencion a lo largo del tema, creciendo y desarrollando una

historia claramente como es comun en el género.
La estructura del tema de referencia es:
Intro / Estrofa / Coro / Estrofa / Coro / Puente Primario / Solo / Estrofa / Outro

Al inicio del proyecto de este tema Tu Lugar, se compartia casi totalmente la
estructura, realizando pequefios cambios a lo largo de la produccion de la

misma.

Forma definitiva del tema Tu Lugar
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Intro / Estrofa A/ Coro A/ Coro B / Estrofa B / Coro C / Solo / Puente / Outro

3 Desarrollo

3.1 PRE-PRODUCCION

3.1.1 ANTECEDENTES

Se contacto a la agrupacion gracias a la cercania del productor con varios de
sus integrantes, mayormente con el guitarrista y fundador de la banda, y su
bajista. Al presentar ante ellos la propuesta de la produccion, los propésitos y
objetivos, y ver las necesidades de cada uno de los integrantes de la
agrupacion se logro llegar a un acuerdo comun y un formar una asociacion la
cual buscaria realizar un proyecto de pop rock cumpliendo todas las
expectativas de la agrupacion y del productor como un conjunto. La
agrupacion tenia varios temas ya promocionados, sin embargo ninguno
experimentando este género. La produccion se dedicO a ser enfocada en
realizar adecuedamente un sencillo, con su arte y un mensaje intencionado.
Esto sin embargo fue una base fuerte para saber a donde debia dirigirse la
sonoridad de este proyecto. El single Bonvenon sirvi6 mucho a la produccion
para dirigir la intencion del nuevo sencillo, este anterior lanzado bajo su
propia direccion muestra en la banda una necesidad por la experimentacion
sonora y la explotacion del rock influenciado por el pop, el funk y el soul,
permitiendo en este nuevo trabajo gracias al estudio realizado con base en
sus anteriores temas, limitar el uso del funk, el soul y el R&B a pequeiios
rasgos en sus bases, para asi enfocar la tematica de la banda al rock pop
fusion, que es el género con el que desde un principio ellos decidieron

trabajar en este nuevo proyecto.

Se decidio inicialmente que para este disco se trabajaria con dos temas, ya
gue ambos fueron creados en conjunto pensando en este proyecto, bajo el
mismo concepto y sentimiento. Asi juntos complementan la tematica del

disco, el cual lleva la carga de explicar que “El amor es una droga”.
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El itinerario fue creado con base en las disposiciones, necesidades y
capacidades del equipo; el mismo fue realizado desde un principio,
anticipando que en caso de complicaciones podria haber cambios en el

mismo.

Con todo organizado y realizando el respectivo estudio de sonoridad y
microfonia se procedié a la grabacion de una maqueta en el estudio CR3 de
la Universidad de las Américas, esto permiti6 al productor el realizar un
estudio de densidad de instrumentos, niveles, sonoridad, balance y paneo,
definiendo aqui la estructura definitiva del tema asi como su instrumentacién

final.

Se continud realizando semanalmente de 1 a 3 ensayos en locaciones
distintas, asi como frecuentes presentaciones y grabaciones de otros temas
fuera de esta produccién, que finalmente impulsaban a la banda a mantener
una alta actividad musical, una mayor dedicacion y un mayor tiempo de
ensayo de su parte. Para los mismos utilizaron un estudio propio de la banda
ubicado en el Valle de los Chillos, utilizaron frecuentemente varios estudios
de la Universidad San Francisco de Quito, esto debido a que los integrantes
de la banda son estudiantes de musica cursando sus afos finales en esta

universidad.

Es en este punto en el cual se comienzan a proponer los arreglos musicales
y cambios de estructura e interpretacion que se reflejarian en la maqueta de
pre produccién que seria grabada después, la cual serviria para estudiar los

detalles a pulir en la produccion final.

Todas las grabaciones a excepcion de las realizadas en los ensayos fueron
hechas mediante Pro Tools 12. Una forma de salir de los esquemas a veces
exigidos dentro del género fue el darle una duracibn mayor a los solos,
pasando de 4 compases fuertes a 8 graduales, generando una sensacion

mas envolvente y psicodélica.

Pasando cada solicitud de cualquier indole por un proceso de aceptacion o
negacion por parte de la banda y el productor en conjunto ya sea esta para
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mantener algun aspecto o cambiarlo, se logré llegar metas en comun e ir
integrando poco a poco en los ensayos los cambios realizados a los temas

en proceso de pre produccion.

En esta etapa se pulieron los parametros finales de toda la produccion, el
flujo de densidad de los instrumentos, enmascaramientos y mas, dando paso
a los arreglos y cambios finales de la misma. Principalmente se trabajo con la
sonoridad y duracion de los solos en las guitarras eléctricas y la dinamica e
interpretacion de la voz. Se realizaron ajustes en la dindmica de la bateria,
afiadiendo ciertos remates y puentes, y retirando secciones especificas al
menos del final, dandole mas enfoque al tema y cercania al género buscado.

Al mismo tiempo que se estuvo trabajando con la grabacion del tema, se
trabajé en conjunto con el disefiador y su fotografo sobre el concepto del
tema, accion la cual poco a poco iria generando la idea final del arte de la

produccion.



3.1.2 CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
En el mismo se representa en funcion del tiempo las actividades que
fueron necesarias para la realizacion de esta produccion.

Tabla No. 5: Cronograma de Actividades

FEnero

Diciembre

Noviembre
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En el mismo se representa en funcidén del tiempo el protagonismo por
Tabla No. 6: Mapa de densidad

instrumento dentro del tema.

3.1.3 TIME SHEET
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3.1.4 PRESUPUESTO

Tabla No. 7: Presupuestos.

Este presupuesto representa el valor total de la produccién con los
costos reales con los que se trabajo mas ciertos valores estimados
e IVA.

Descripcion Cantidad Valor Valor Total (%)
Area de Infraestructura (Costo por hora)
Estudio Fi 8 30 240
Estudio A 4 20 80
Estudio B 10 10 150
Estudio de i) 25 250
Mezcla
Total 1 670
Area Creativa
Productor 1 500 450
Musical
Disenador 1 40 40
Grafico
Total 2 450
Area Ejecutiva (Costo por tema)
Ing. Mezcla 1 150 200
Ing. Grabacion 1 90 90
Asistente 1 30 30
Grabacion
Bajista 1 45 45
Total 3 365
Area de Materiales Extra
Transportes 1 50 50
Comida 1 80 80
Bebidas 1 40 40
Total 3 170
TOTAL PROYECTO 1525




3.2 PRODUCCION

En esta etapa se definen gran parte del resultado sonoro de la
produccion, aporte que se generara mediante el uso de técnicas de
grabacion, las cuales deben haber sido correctamente estudiadas y
aplicadas acorde al concepto y genero del tema, aportando asi a la
carga frecuencial del mismo. En este caso se adjunto un sintetizador
a la produccién, siendo un instrumento ya visto antes dentro de
producciones de Pop Rock pero no un instrumento tipico de las
mismas, generando un sonido propio y permitiendo la
experimentacion de la banda. El procesamiento de las voces siempre
fue uno de los factores que mas han caracterizado al género,
teniendo asi cada agrupacion la potestad de experimentar y generar
su propio sonido aportando asi a su identidad, ahora no solo
mediante el instrumento, sino a la vez gracias a su procesamiento. En
mezcla esto también se ve reflejado, dando a la voz un nivel bajo en
relacion a lo que generalmente recibiria, esto refiriéndose a niveles
dentro de la mezcla, dejando que la voz sea un instrumento mas de la
composicion, un instrumento el cual gracias a las tendencias del
género suele tener matices tristes; por lo general solian ser
composiciones con progresiones menores, con melodias, ritmo y
letras con contenido melancolico, tendencia propia del Rock de Reino
Unido del cual provienen originalmente muchas de sus tendencias;
las voces secundarias no toman un papel muy importante dentro de
las composiciones de este tipo, toman un poco mas de importancia

en las mayormente influenciadas por el Pop

3.2.1 GRABACION DE BASICS

Se conoce como grabacién de basics al registro de la seccion ritmica
de la agrupacion, la grabacion de la base armdnica sobre la cual se
trabajar4 la seccibn melddica; se dice que el uso de secciones

ritmicas provienen de la musica negra, mientras que la musica clasica

24



europea se dedicé mas a la melodia y armonia donde el ritmo se
encontraba en un plano secundario. Los instrumentos involucrados
fueron el bajo y la bateria, tocando junto al scratch de la voz, esto
debido a la necesidad del bajista y el baterista por escucharse
mutuamente, debido mayormente al ingreso de la voz en tiempos

anticipados al clic.

Grabacioén hecha en Quito, Magic Sound Studios, Estudio Fi.

Bateria

Sin la bateria no existiria | colchéon ritmico tan indispensable y
caracteristico del género, por lo mismo es completamente necesario
gue la misma tenga las dimensiones correctas, asi como sus
elementos ser fabricados de materiales que aporten a la sonoridad

buscada.

El estudio de microfonia hecho para este proyecto fue realizado con
base en el rango frecuencial estimado que es utilizado por la banda y
mas que nada por el usualmente usado en el género; la intenciéon y
por lo mismo la razon de la microfonia utilizada fue la de buscar la
mayor naturalidad y libertada de experimentacion posible, para esto
se habia experimentado anteriormente con técnicas semejantes a las
utilizadas por bandas como los conocidos The Beatles, y los mismos
Alabama Shakes; se utilizo un bateria Pearl Master Mcx gama alta de

maple y un total de 11 micréfonos para la grabacion de la bateria.

Uno de los detalles muy vistos y utilizados en grabaciones de rock
pop actual y que se decidio utilizar por parte de produccion dentro de
la grabacion de este proyecto fue el uso de acrilico acustico
transparente de alta calidad alrededor de la bateria, esto ya que muy
frecuentemente estas bandas estan acostumbradas a tocar en vivo, y
al momento de ingresar a estudio y grabarlos por separado se pierde
naturalidad y muchas veces en si la capacidad del musico para

interpretar sus lineas correctamente y a tiempo.
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Figura No. 1: Bateria toma general.

Los microfonos y técnicas utilizadas individualmente fueron:

Bombo

Para la captacion del bombo, en el cual se buscaba un sonido
fuerte y un poco seco, con un balance entre cuerpo y parche
se seleccionaron 3 micréfonos, los dos primeros para tener
distintas tonalidades, y el tercero para captar un poco de
naturalidad del ambiente y asi poder después en mezcla elegir

y mezclar elementos de todos.

- AKG D112, micréfono dinamico cardioide hecho para bajo y
bateria con una sensibilidad de 1.8mV/Pa permitiendo una
captacion entre 20 / 17000Hz. Este se utilizd en la parte
externa del difusor del parche delantero del Kick buscando
captar contenido frecuencial medio / bajo, entre 100 a 500Hz

principalmente, dando cuerpo en la mezcla.
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- Audix CX-112, condensador cardioide con una respuesta de
20 a 20000Hz(+/-3dB) que por su bajo nivel de ruido de 16dB
A-Weighted y su ruptura al ruido a los 78dB-A responde
correctamente ante la dinamica del kick de la bateria y de
ambiente. Este se utiliz6 buscando un toque de claridad para
la mezcla, se lo colocé con una separacién de 10cm, y del
centro del kick un centimetro hacia arriba y un centimetro
hacia la derecha, contrario al difusor y viendo hacia el centro
del parche, permitiéndole asi también captar un poco del

ambiente.

- El Audix D6 es un micréfono que posee una respuesta entre
30 — 15000Hz; microfono de diafragma con su propia caja de
tubos, cardiode, polar, de respuesta rapida hecho para bajo y
bateria, conocido por no necesitar de una ubicacion especifica

para que su captacion sea limpia.

- El género requiere una gran cantidad de frecuencias medias
y bajas, este microfono se lo utilizé con la intencién de captar
con él asi toda la bateria, seria de aqui de donde provendria la
mayor cantidad de sonido. En primera instancia se trato
colocandolo en el centro de la bateria, a 2cm sobre el kick un
poco hacia la izquierda, tapado casi totalmente por espuma
para después comprimirlo, después de algunas pruebas de
grabacion se decidio dejarlo sin nada que lo recubra y ubicarlo
con la misma separacion del kick, centrado y direccionado

hacia la caja.

27



Figura No. 2: Microfonia bombo.

Caja

Para la grabacion de la caja se utilizO 2 Shure sm57, siendo
este un microfono dinamico cardioide con una respuesta de 40
a 15000Hz respondia perfecto a la dinAmica con la que se
utilizaria la caja en el tema, la sonoridad estandar del 57

permitiria dar predominancia al Audix D6 del kick y que haya

libertad de uso y experimentacion en la etapa de mezcla.

- Se utilizé uno en la parte superior:
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Figura No. 3: Microfonia parche superior caja.

- Y uno en la parte inferior, direccionado hacia la bordona:

Figura No. 4: Microfonia parche inferior caja.

Tom & Floor Tom

Se decidio el uso de un solo tom por la dindmica del tema,
buscando de esta manera también el no sobre cargar el

espectro de la bateria.

- Se utilizé un Audix m5 en este caso, apuntando casi

horizontalmente a la parte superior central del parche.

Este micréfono tiene un patrén polar cardioide con poco efecto
de proximidad y un diafragma VLM, (Very Low Mass),
brindando una naturalidad caracteristica; micréfono con
propiedades semejantes al Shure Sm57 usado en la parte
inferior de la caja, solo varia en su captacién, siendo esta de
50 — 16000Hz, y la del shure de 40 a 15000Hz. Soporta un
nivel de presién sonora de 144dB, dandole la capacidad de

soportar sonidos de impacto, de la misma manera que fuertes
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niveles de potencia onora.

Para el floor Tom se utiliz6 un Sennheiser MD441 (version
clasica), micréfono dinamico supercardioide con captacion de
30 a 20000Hz.

Los mismos ubicados de la siguiente manera

Figura No. 5: Microfonia de tom y floor tom de bateria tras acrilico.

Hi-Hat

Para este se utilizé arriba un Sennheiser MD441 (version
nueva), microfono dindmico cardioide con una respuesta de
30Hz — 17kHz, buscando un poco mas de definicién en el
instrumento debido a la fuerte presencia del mismo
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Figura No. 6: Microfonia superior hi-hat

Y se utilizé en la parte inferior un Neumann Km184, pequefio
micréfono cardioide de diafragma con una respuesta de
frecuencia de 20 a 20kHz, con un nivel de ruido de 16dB A-
Weighted, justamente utilizado por su captacion limpia, libre de
coloracién y un poco direccional, permitiéndole asi captar el
golpe de ambos platos limpiamente para apoyar a los

overheads en mezcla

Figura No. 7: Microfonia inferior hi-hat

Overheads

Para esta grabacion se utilizaron 2 Neumann u67, microfono
condensador mu ltipatron (omni direccional, cardioide y bi-
direccional) con transduccion mixta, a tubo y transistor. Este

micréfono posee un rango de captacion entre 40 a 16000Hz.



Los platillos forman parte importante dentro del tema, pero que
no necesita una captacion individual, esto solo saturaria y
opacaria a los demas elementos de la percusion; estos

elementos se captaran a traves de lo overheads.

Figura No. 8: Microfonia oveheads.
Para la grabacion se realiz6 una microfonia semejante a la que
solian utilizar los exponentes del género The Beatles, en este
caso colocando los tradicionales pares separados en A-B a
60cm, logrando asi una gran espacialidad. Ambos micréfonos

separados entre si alrededor de 30cm.
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Figura No. 9: ubicacion general

Ambiente

La captacion del ambiente se realiza con la intencion de
generar espacialidad y naturalidad dada por la imagen estéreo,
esta se hizo mediante el kick above, los overheads y el Audix
CX-112, después estos se aprovecharian en mezcla. fig no.
12 ambiente

Figura No. 10: Ubicacién paneles difusores.
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La bateria fue ubicada sobre un suelo tratado acusticamente,

separado de la primera particion, asi como bajo un techo

tratado, separado igualmente y con caidas hechas a base de

estudios de acustica buscando generar le menor cantidad

posible de reflexiones innecesarias.

Esta sala cuenta con paneles laterales propios de las paredes,

estos fueron colocados en su lado absorbente, esto debido a la

necesidad de grabar a los musicos en vivo, asi como la de

tener una sefial de la bateria seca y nitida.

Tabla No. 8: Imput List definitivo para la grabacion de la

bateria.

Canal Instrumento Micréfono

1 Kick AudixCX112
2 Kick AKG D112
3 Kick above Audix D6

4 Snare up Shure SM57
5 Snare Shure SM57

down
6 Tom 1 Audix M5
7 Floor Tom Sennheiser
MD441
8 Hi Hat Neumann

Km184
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9 Hi Hat Top Sennheiser
MD441
10 Over L Sennheiser
ue7
11 Over R Sennheiser
ue7
Bajo

La grabacion de los bajos se realizé en una habitacion tratada para
frecuencias bajas de 1m x 1m mediante la microfonia de un
amplificador Fender Rumble — 150, con bocinas Fender tipo 1X15", el
mismo posee controles de volumen, Overdrive Gain, Overdrive
On/Off, Overdrive Blend, Punch EQ preset, Scoop EQ preset, Bass,
Low Mid, High Mid, Treble; y una intensidad de 150Watts.

La grabacion se la realizo mediante dos micréfonos, un Electro Voice
RE-20 dirigido al centro de la bocina ya que este micréfono posee las
caracteristicas necesarias para captar el cuerpo del bajo, siendo un

dindmico cardioide con captacion entre 45 — 18000Hz.
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Figura No.11: Microfonia amplificador bajo

Y segundo se utilizd un Sennheiser MD441 (versidbn nueva),
micréfono dinamico cardioide con una respuesta de 30 — 17000hz,
ubicado direccionado un poco hacia el difusor del amplificador para

permitirle al microfono captar mayor definicion del golpe de la cuerda.

Se utilizaron dos bajos, un Fender Precision Bass de 4 cuerdas no
lisas sin opacador en el puente, este utilizado para en mezcla poseer
un sonido metalico y definido del bajo especialmente en lineas de
entrada y versos. Y un Michael Tobias Design de 5 cuerdas lisas con
opacador, para asi obtener ataque y definicibn con un efecto
peculiar y propio de la experimentacion del género, efecto también
usado en el tema de referencia y que se utilizO para secciones

especificas del tema como intro y coros.



Figura No.12: Bajos grabacion.

Guitarras melddica y armonica.

La grabacion de las guitarras se realizé6 mediante la microfonia de un
amplificador Jazz Roland chorus JC — 120, amplificador elegido por
su famosa nitidez y sus tonos fuertes gracias a su transduccion por
transistor; se utiliz6 muy poca de su reverberaciéon ya que las
guitarras utilizaran sus propios pedales de efectos. (Carl Martin

Stereo Chorus, Carbon copy analog delay,)
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Figura No. 13: Amplificador para grabacion guitarra

Para la misma se utilizé6 dos microfonos, un shure sm57, siendo este
un microfono dinamico cardioide con una respuesta de 40 a 15000Hz
se lo ubicé mirando al centro de la bocina derecha, con esto se busco
captar definicién en altos, mientras que ubicado un centimetro arriba
del centro de la bocina izquierda un AKG C414 XLS, microfono
multipatron con una respuesta de 20 — 20Hz utilizado en cardioide,
con el cual se captd un rango frecuencial mas grave y mas cuerpo del

instrumento.

Este ubicado un centimetro arriba del centro del amplificador,
direccionado al centro de la bocina; la habitacion fue tratada para
estos casos y a sus costados se colocaron difusores para obtener
minimas reflexiones del lugar, con 2.5m de altura, 2m de largo y 1m
de ancho es facil controlar la difusién del sonido dentro de si.

Figura No. 14: Guitarra Lead.

Las guitarras utilizadas fueron una Gretsch G5420T Electromatic
Hollow Boby para las secciones ritmicas, siendo usada en pocas

secciones para lineas melddicas las que después en mezcla se
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usarian para ayudarian a dar realce a las principales; Guitarra creada
y muy utilizada para el rock, el cuerpo hueco y su mastil de maple le

proporciona un caracteristico sonido calido.

Figura No. 15: Guitarra melddicas y microfonia
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Figura No. 15: Guitarra melddicas.

Para las secciones melddicas se utiliz6 2 guitarras, ambas
seleccionadas por su rango frecuencial, cumpliendo con el rango mas
agudo una Fender American Standard Stratocaster, y para un rango
mas grave una lbanez Afvl0a Hollow Body, siendo esta una guitarra
muy conocida por su sonido vintage, un poco opaco y con un fuerte

espectro en graves.

Tabla No. 9: Imput List definitivo para la grabacion de guitarras

y bajos.

Ca Instrum Microfo

nal ento no

1 Bajo Sennhe
iser
MD441

2 Bajo RE-20
Electro
Voice

3 Guitarra Shure
SM57

4 Guitarra AKG

1 C414
Teclados

La grabaciéon de los teclados de hizo por linea, utilizando un Roland

XPS - 10, sintetizador elegido por el musico.



Tabla No.10 imput list definitivo teclados
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C Instrument Micro
a o] fono
n

al

1 teclado linea

Voz Scratch

La voz fue grabada con un shure sm58 dentro del control room ya

gue en este caso no seria mas que una referencia para los demas

musicos Yy el productor, la misma seria grabada correctamente en la

grabacion de overdubs.

Tabla No. 11: Imput List definitivo para la grabacion del scratch

Canal

Instrumento

Micr6fono

Voz

Shure sm58




3.2.2 GRABACION DE OVERDUBS

En esta etapa se realiza la grabacion de todos los instrumentos que
conforman la parte melddica del tema, todo lo que debe de grabarse

sobre los basics.

Grabacién hecha en Cumbaya, estudio A.

Guitarras eléctricas

Para las secciones melddicas se utilizo la misma amplificacion
vintage, un Jazz Roland chorus JC — 120 con las 3 guitarras; una
Fender American Standard Stratocaster y una Ibanez Afv10a Hollow
Body, siendo esta una guitarra muy conocida por su sonido vintage,
un poco opaco y con una fuerte calidad en graves; para apoyar
ciertas secciones se grabé una toma de lineas melddicas con la
Gretsch G5420T Electromatic Hollow Boby, asi combinada con la
Ibanez generaban un cuerpo amplio y céalido. Esta experimentacion y
uso de guitarras eléctricas es caracteristica del pop rock, siendo un
aspecto necesario, estos aspectos serian después realzados en

mezcla.

Tabla No. 12: Input List definitivo para la grabacion
de guitarras melddicas.

Ca Instrum Microf
nal ento ono
1 Guitarra AKG
C414
2 Guitarra Shure
1 Sm57




Voz

Para la grabacién de la voz debido a su amplio rango vocal, timbre
alto y fuerza de interpretacion, se tuvo facilidad de trabajo, por lo que
se buscé un conjunto de micréfonos que aprovechen y capten
completamente el contenido frecuencial del vocalista, asi como que
permitan después corregir problemas de dinamicas demasiado

fuertes y seseo; después en mezcla se buscard la sonoridad

deseada.
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Figura No. 16: técnicas de microfonia estéreo.

Para esto se utilizé un Neumann U89 | en la parte inferior izquierda,
alejado a 15cm, la intencidon de esta técnica fue la de captar tomas de

la voz con un nivel bajo en seseos y bajo en frecuencias graves.

Se colocé un AKG C414 B de lado y en figura 8 invirtiendo la fase de
uno de sus lados, y un Shure Ksm 137, micréfono condensador
cardioide con una respuesta de frecuencia entre 20 — 20Hz, este
sobre el 414 y direccionado hacia la boca del vocalista, creando asi
una técnica mid-side con la que se buscé apoyar a la sonoridad del
tema, reduciendo el efecto de proximidad y dandole el plano general

buscado para el vocalista asi como una notoria espacialidad.
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También se coloc6 en la parte posterior derecha como fuente de
ambiente un Royer R-101, micr6fono de cinta de figura 8 con un
rango de captacion entre 30 a 15000Hz, captando asi reverberacion

natural y reflexiones indirectas.

Este conjunto de microfonos permitieron al productor aprovechar,

jugar con colores y tonalidades dentro de la mezcla.

Se colocd un anti-pop en frente de la vocalista, entre la técnica mid-
side y los 15/20cm de distancia que mantenia de separacion con los
microfonos, alejandose y acercandose levemente en momentos del

tema como técnica vocal debido a su dindmica.

Figura No. 17: Ambiente

Se colocaron paneles absortores en frente de la vocalista para asi
con la buena altura del techo y el tratamiento de toda la sala

incluyendo la particion del piso



obtener pocas reflexiones, una reverberacion natural controlada que

no sature ni ayude a que se pierda la definicion de la grabacion

3.3 POST PRODUCCION

Este viene a ser el Ultimo paso del proceso en el cual se trabaja el

arte final, edicion, mezcla y masterizacion.

-Edicion por Instrumento

En edicion se certifica haber captado en cada canal solo lo que se
deseaba captar, para después corregir pequefios errores dentro de
este parametro, asi como minimos detalles de interpretacién de los

musicos.

-Mezcla por Instrumento

Esta seccion mas que ocultar algun error (de los cuales no se esta
libre casi nunca, aunque eso seria lo Optimo), esta hecha para dar
pequefios detalles que enriquezcan la musicalidad evidenciando los

detalles mas buscados de los instrumentos.

-Master del proyecto
El cual se encarga de dar la mezcla final y la ganancia adecuada acorde al

propasito del tema, donde se planea distribuirlo y donde se va a escuchar
mayormente el mismo.

3.3.1 EDICION
Bateria

Cabe recalcar que por razones propias del género, no se busco
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rigidez en la interpretacion de los instrumentos.

La bateria al ser el instrumento que carga con el peso de llevar el
ritmo debe de ir totalmente apegado al clic, pero sin dejar a un lado
la naturalidad de la interpretaciéon (detalles que se obtienen gracias a
la grabacion en vivo) y que no se debe corregir al 100% ya que atenta
a la naturalidad del género, el cual lleva naturalmente un Groove en
sus interpretaciones, haciendo que los instrumentos a veces se
sientan un poco atras del clic, creando contratiempos vy

anticipaciones.

El programa utilizado para la grabacion asi como para la edicién y
mezcla del tema fue Pro Tools, en el mismo se selecciond la mejor
toma de toda la bateria como grupo y sobre la misma se procedi6 a
corregir por secciones del tema, intercambiando segmentos entre
tomas, nivelando ganancias entre cortes y creando fades de entrada
y salida con una curva de relacion alta, opcion preferida en géneros

de este tipo ya que permite mas naturalidad al track.

Se procedié limpiar canales, dejando de los tracks solo los
segmentos donde existia presencia de instrumentos, liberando asi a

las pistas de sonidos filtrados indeseados.

El uso de los canales del hi-hat y floor tom casi fueron descartados,
esto debido a la nitidez y precisibn de las grabaciones de los
overheads.

Bajo

Para este instrumento asi como a practicamente todos, se lo pasoé por
el mismo proceso de seleccién y edicion para llegar a un punto de

interaccion e interpretacion ideal.
Guitarras

Se llevé a cabo el mismo proceso, buscando realzar su presencia. El
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tema en general no se cuantiz6 buscando no atentar contra la
naturalidad de la interpretacion, las guitarras no son la excepcion; se
corrigi6 manualmente los acordes que se encontraban un poco fuera

del tiempo.

Voces

La edicion de la voz comenzé con le técnica mid-side, siendo la toma
principal sobre la cual juegan los graves del Neumann U89 | y el

ambiente registrado por el Royer R-101.

Para los apoyos vocales se utilizaron las secciones necesarias de las

mejores tomas.
Teclado

La edicion de este instrumento se limit6 a ver secciones con la
digitacion mas acertada a lo buscado por el producto, esto debido a
que este es uno de los elementos mas experimentales del tema,
dejandolo realizar lineas de jazz modal que entre toma y toma casi
nunca terminan con la misma digitacion, esto debido mucho a la
influencia de la banda por la muasica jazz y en si del pianista el cual se

dedica al estudio de la improvisacion del jazz modal.

3.3.2 Mezcla

La mezcla busca generar un balance equilibrado entre todos los
elementos que componen la produccion. Esta etapa es una de las
gue mas permite experimentacion artistica por parte del productor,
permitiendo controlar paneo e intensidad, convirtiendose en un

proceso indispensable para la sonoridad final.

Dentro de este proceso es necesario el uso de ecualizadores para el

control frecuencial de la sefal.

A lo largo del tema varia necesariamente la dinamica, esto se realiza

mediante procesadores tipo compresores, limitadores, expansores,
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reverberacion, y mas, todos aplicados con el fin de acercarse mas a
la sonoridad buscada.

Bateria

Es impotante que cada elemento interactie con los demas, y que se
especifiqgue su presencia maxima dentro del tema. Se debe de hacer
esto con cada elemento de la bateria, este viene a ser uno de los
principales colchones sonoros de la produccion y su importancia es

evidente.

Se analizé la sonoridad de cada uno de los elementos del tema para
ver su capacidad de interactuar a lo largo del tema sin generar
cancelaciones ni enmascaramiento fecuenciales con otros

instrumentos, en especial con el bajo.

Una vez generada una pre mezcla de toda la bateria, en la que se
definié un nivel de presidon sonora inicial a todos los canales, asi
como una ubicacion en el espectro estereofénico mediante paneos,
se procedio a dar una ecualizacion del tipo selectiva y discriminatoria
a todos los elementos de la misma, para después enviarlos mediante
buses a canales auxiliares con compuertas delimitando su rango
frecuencial al necesitado, y propio del instrumento asi como

permitiendo controlar el sustain de cada elemento.

El bombo fue acentuado en sus frecuencias de impacto, entre 3000 y

5000Hz, dando gran presencia e impacto en el tema.

Toda la bateria fue sometida a una compresion paralela, en la cual se
invirtié6 su espectro y se lo sobre comprimié hasta la saturacion de la
sefal, ademas se le agregd una cierta cantidad de reverb, para a el
bounce de ese track agregarlo nuevamente junto a la sefial original
de la bateria y volver a invertirlo, para asi poder trabajar con su
compresion y procesamiento invertido y con distinto espectro

frecuencial, generando un realce a toda la percusion al hacer de
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colchon sonoro, logrando asi generar mayor ambiente.

La caja tuvo un realce en los 8000Hz, buscando realzar la bordona y
el golpe del parche, al mismo se le agregd mediante auxiliar un
generador de ruido blanco de bajo nivel de presion sonora, junto a un
expansor, ampliando ligeramente el sonido de la bordona en
intensidad y duracion.

La caja recibio realce en frecuencias medias buscando generar mas
cuerpo al sonido, asi mismo con ecualizacion se generd6 mas sustain
al sonido y definicibn con compresion, para pasar finalmente a recibir

profundidad mediante la aplicacién de reverberacion.

La resonancia del tom fue controlada mediante ecualizacion donde
también se realzaron frecuencias medias cerca a los 900Hz por
cuestiones de resonancia. El canal ecualizado fue realzado con
compresién, dando mas atague a sus componentes. El
procesamiento hecho a los track de los overs fue innecesario debido
a que la sonoridad conseguida desde el principio fue la buscada,
generando minimos cambios en ecualizacion acentuando levemente

en 1kHz por definicion.

El procesamiento del ambiente fue minimo, el canal del micro6fono
Audix D6 fue duplicado y se invirti6 una de sus fases para ser
paneados opuestamente, pero manteniendo una copia del track
centrada, comprimida, con una ecualizacion limitando frecuencias
menores a los 150Hz, resaltando frecuencias medias y altas,
especialmente pasadas los 10000Hz, generando asi mas

espacialidad para la percusion del tema.

Finalmente se experimentd con distintas técnicas de mezcla
principalmente con el método “New York Compression” pero siendo
descartados en el proceso por aportar a la pérdida de naturalidad del
tema, optando finalmente por enviar todos los canales a un auxiliar el

cual seria comprimido para generar un sonido mas consistente de
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todo el instrumento en conjunto.

Se intentd mantener la mayor naturalidad sonora en el proceso de

edicién y mezcla de este tema.

Bajo

Al bajo se lo comenz6 ecualizando y brindando realce en frecuencias
alrededor de 5000Hz correspondientes al ataque del instrumento. A
uno de sus canales se lo envid por auxiliar a realizar un side-chain
con el golpe del kick, por lo cual su presencia se limitaria a la misma
gue la del kick, dando definicion y un efecto de realce a la bateria,
mientras que los demas canales irian disputandose presencia, y

jugando con dinamicas a lo largo del tema.
Guitarras Eléctricas

Estos se procesaron en conjunto, sometiendo primero
individualmente a dos canales, uno a reverb y otro a delay, para
después experimentar un poco con la sonoridad de todos hasta
llegar a la intencién buscada, invirtiendo canales comprimidos y
saturandolos de efectos para utilizarlos como colchones sonoros,
llenando espectro frecuencial dando una sensacién de grandeza al
sonido, para esto se atenu6 en uno de los tracks las frecuencias
bajas a partir de 230Hz con un pequefia curva de menos 5dB / 8va,

atenuando en otro las

medias, y realzando frecuencias a partir de los 4kHz con una curva
de +3dB/8va, generando asi con las guitarras un rango amplio de

acompafamiento para el tema. fig no. 30 CLA — 3A

Para posteriormente todos los tracks pasar por un canal auxiliar el
cual los comprimird generando un sonido de guitarras amplio pero

mucho mas consistente.
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Teclados

Grabado por linea, este canal estéreo fue paneado casi abierto en su
totalidad, cambiando esto a lo largo del tema con automatizaciones
para lograr mayor protagonismo en momentos como solos, y menor

protagonismo en los acompafiamientos.

Se realiz6 una ecualizaciébn en espejo, atenuando en uno de sus
lados las frecuencias medias altas a partir de 1kHz con un filtro pasa
bajos con una curva de menos 5 dB / 8va, y en el canal opuesto
atenuando frecuencias medias bajas a partir de los 500Hz, dandole
asi al teclado un rango frecuencial mucho mas amplio y con mas

cuerpo, brindando claridad tanto a notas graves como agudas.
Voz

Para la grabacion de la voz se experimentd con varias técnicas de
microfonia, asi como tomas con distintas intenciones sentimentales
para en este punto de la mezcla lograr generar distintos matices en el
tema, automatizando secciones dentro del mismo permitan se realce
la pronunciacion de ciertas palabras y frases en momentos en los que
se lo requiere, asi como realzando gestos, seseos Yy ruidos
intencionalmente generados y buscados en el tema para generar un

mayor sentimiento de empatia del oyente con el cantante.

Dos reverberaciones fueron utilizadas en distintas capas vocales,
dando dos planos distintos a la voz, intercambiando acorde al

instrumento que lleve protagonismo en la seccion.

Para las secciones de versos y coros se realz6 la voz con un auxiliar
al que se envi6 todas las voces y se las colocd un reverb con

parametros bajos
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generando profundidad en su interpretacion, acompafiado de otro
auxiliar atenuando frecuencias medias para definir las altas,
colocando compresores por igual con un de-esser atenuando
frecuencias a partir de los 8000Hz en adelante, esto para controlar

seseo.
Las realiz6 una ecualizacion tipo espejo para cubrir mayor rango frecuencial.

En los puentes se utilizo canales de voz para realizar filtraciones y
sobre compresiones, asi como en el intro se realiz6 Ila
complementacion de la sefial con una inversion paralela de la misma,
se invirti6 al track y se lo comprimié con parametros exagerados para
aplicar sobre el mismo un reverb y exportarlo asi, para al ingresarla
nuevamente al editor, invertir nuevamente la sefial y al combinar
ambos obtener un intro experimental con una sonoridad psicodélica y

atractiva.

3.3.3 MASTER
El proceso de master se lo realizo mediante layers mezclando bateria

en un canal, voces en otro y los demas instrumentos en otro.
Se utilizd un plug In MAXIM con un threshold de -3.5 y un ceiling de -

0.1, esto acogiéndose a los parametros del género.

3.3.4 DISENO DEL ARTE

El arte de la produccion se realizé con base en el concepto del tema,
la musicalidad y su intencion. La letra del tema expresa una situacion
gue genera facilmente empatia en la gente. El recuerdo de un

desamor, la obsesion por un una relacion adictiva y dafina.
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Figura No. 18: Arte tentativo, manteniendo el clasico logo y la

mascota de la banda)

La cantante trabaja matices melancélicos y fuertes a la vez, que
acompafados de un sonido amplio frecuencialmente, con un gran
espectro sonoro y con un toque vintage y experimental que
acompafan y realzan perfectamente el lema que la banda intenta
expresar con su tema, el cual no sélo es la superacion de una
situacion sentimental de desamor, sino que a la vez trata de expresar
una situacion en la que un amor termina siendo una adiccién dafina
mas no lo dejamos ir, intenta expresar como es que a veces, “el amor

es una droga”.

Secciones del tema como: “Un fantasma ahora ocupa tu lugar”, “Mis
pies levantan los restos que hoy invaden mi cama una vez mas”,
“Debo dejarte ir, soltar tu mano. Y recuperar mi lado humano. Poder
verte partir ya de mi lado, para al fin ceder, ella tu lugar”, expresan de
forma desesperada la incapacidad de tomar potestad sobre un

sentimiento destructivo.

La sonoridad del tema incentivd al uso de colores opacos y a la
aplicacidon de tonos vitage en las ideas para arte y posteriormente en
la edicién de las tomas de las sesiones fotograficas, asi como una
imagen de los instrumentos usada de contraportada, la misma con
contrastes demasiados altos, llegando al limite de la escala RGB
(1200,100,100).
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Por estas razones se tomé el concepto del tema, “el amor es una
droga” como pie de inicio para la creacion de los artes principales. La
evidente tendencia juvenil del género, incentiva a la experimentacion
de estilos, siendo la banda fan del minimalismo desde sus inicios
como influencia para representar el concepto de la produccion; es a

partir de aqui que se contrata a un fotografo.

La combinacion del impacto fuerte de un pequefio grupo de pastillas
para el dolor ubicadas de forma especifica en un fondo de gamas
rosadas con tonos amarillos generaria la expectativa e intriga
enfocada suficiente para que el usuario comience a entender el

concepto del disco, y desee saber mas.

Atraido por los detalles sutiles de la produccion, se busca que el
usuario se identifigue rapidamente con la melodia y la letra,

interiorizando al tema, al menos la media y el coro.

Asi como las decisiones del arte, se decidi6 la fabricacion del disco
en un super jewer box en carton de troquel de alta calidad mediante
eleccion de todos los integrantes de la produccion. Utilizando un
digipack transparente sobre el cual iria el disco de diamante con

terminado brillante.

Figura No. 19: Arte tentativo final 2 cara anterior
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La seleccion del uso del super jewer box se dio debido a que el
género se caracteriza por el uso del ingenio en la promocion de la
marca, asi como del aprovechamiento de del avance de la moda y la

tecnologia.

Figura No. 20: Finalizado pre defenza.

Dentro del trabajo de pre produccion, produccion llegé a la idea de
guerer crean un arte que no solo exprese el trasfondo sentimental del
tema, se buscaba que a la vez exprese la atraccion de la banda por la
tematica clasica, por la onda funk y del rock clasico.

Bandas representativas como los ya mencionados Alabama Shakes
qguienes han sido una referencia dentro de esta produccion han
experimentado mucho con grabaciones en carrete de cinta

magnética, edicion en los mismos y demas
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procesos que generen un color clasico y notoriamente mas calido;
vocalistas como Brittany Howard, vocalista principal de los Shakes
han experimentado en sus grabaciones con distintos opacadores y
difusores de sonido directos e indirectos. Uno de los ejemplos mas
utilizados es el de colocar algodon en la boca de la cantante
opacando totalmente la intensidad de la interpretacion permitiendo un
mayor despliegue y menos dinamica, lineas que se utilizan de
refuerzo para las principales, limitando su rango frecuencial al grave

dejando el resto a las lineas lead.

Debido a esto el producto final ya masterizado se lo decidio
promocionar de una segunda manera como version especial, la cual
seria enviada solo en la edicion del disco bajo promocion del conjunto
de arte HeadbombTm el cual vendria con artes extra, como una

camiseta, un logo en 3D, stickers e historia de la banda.

Figura No. 21: presentacion tentativa.

Siendo esta idea descartada desde un principio al recibir una
aceptacion negativa por parte del jurado de la re defensa, al ser un
sistema que fue dificil de fabricar ya que para esto se utilizé una

grabadora de cinta tradicional ubicada en Green Tiki Studios, y para
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el cual se debe de aun posee un reproductor de cassette los cuales
son limitados hoy en dia, va en contra de la ideologia actual del
género pop rock de estar a la vanguardia del avance, mas a favor del
ya estudiado genero independiente y pop el cual desde siempre

aprovecho el desuso de una tecnologia para tomarla como propia.

Figura No. 22: casetes.

Quedando en la limitada produccion de 10 de estos casetes, los
cuales fueron un regalo de la produccion para los muasicos de la
banda, siendo una produccién Unica se lo presento como Cassette
Vintage TMC,

Debido a esto es que se llegd a la modificacion del concepto del logo,
pasando de un tipo de letra propia de la tendencia funk con un lema
clasico con forma circular, a un lema tradicional en horizontal con
letras de mayor impacto, mas sutiles y serias, que asi no despistan al

consumidor del concepto y de los demas detalles del arte.

Charlic
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Este seria el mayor cambio que se realizaria en este punto, de aqui el
ultimo paso fue el de cambiar la cara posterior por cuestiones de
dificultad de lectura y la ausencia de tildes, y adjuntar los datos de la

produccion a la foto de contraportada.

La linea rosada en el medio da predominancia al estilo minimal,
siendo atrevido el uso de la repeticion del nombre de los temas detras
mas una forma usada y conocida dentro del vintage para este tipo de

artes del genero popular actual.

El uso de los contactos del productor dentro de la cara interna del
arte fue una solicitud de la banda, especificando edicion, mezcla,

fotografia y arte.

La creacion del concepto del arte del disco se dio gracias a un curso
seguido por la vocalista de la banda y el productor, curso de
musicoterapia y musicologia en el cual se logré canalizar la idea de
esta parte del concepto del album que habla innegablemente del
amor, siendo indudablemente este el centro del tema y de la
produccion y dandole su lugar en el arte como la flor de la vida, esta
representada sobre el centro del jewer box, sobre el disco en el
centro de su digipack, siendo asi el geometrismo sagrado que

representa al corazon y al amor el centro del album.

La eleccion del tipo de disco se dio por la necesidad de buscar
calidad al momento de su reproduccién, asi como buena calidad de

presentacion al tacto.
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4 RECURSOS
4.1 TABLAS DE INSTRUMENTOS
41.1

Bateria

Tabla 13 Bombo caracteristicas

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Bombo Bombo Pearl Master Custom
MCX
Observaciones e Dimensiones : 22" x 18"

e Parches Remo USA heads

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 14: Caja caracteristicas

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Caja dw Performance series (Hand
crafted)
maple
Observaciones e Dimensiones : 14" x 5.5”
e Gama alta de maple

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM




Tabla No. 15: Tom
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Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Tom

Bateria Pearl Master Custom MCX

Observaciones

Dimensiones : 10"x8" y
16"x16"

Parches Remo USA heads

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 16: Platos

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Platos Zildjan ZBT
Observaciones e Dimensiones : 14”hi-

hat, 16"crash & 20"Ride.

Opacado con anillos de
caucho

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

4.1.2 BAJO

Tabla No. 17: Bajo nro.1 eléctrico utilizado en la grabacion

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Bajo

Fender Precision Bass
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Observaciones

Cuerdas rugosas Daddario
4 cuerdas afinacién estandar

Amplificado mediante
Fender Rumble150 con
un EG20

electrovoice y un MD441.

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 18: Bajo nro.2 eléctrico utilizado en la grabacion

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Bajo

Michael Tobias Design

Observaciones

5 cuerdas lisas Daddario
Afinacion estandard
Opacador en la ceja

Amplificado mediante
Fender Rumble 150 con un
EG20 electrovoice y un
MD441.

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 19: Amplificador de bajo utilizado para la grabacion

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Amplificador

Fender Rumble — 150

Observaciones

Bocinas tipo 1x15”

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM




4.1.3 GUITARRA
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Tabla No. 20: Guitarra Nro.1 utilizada en la grabacion

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Guitarra Gretsch G5420T Electromatic
Il
Observaciones e Cuerpo hueco (Hollow Body)
e Mastil de maple

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 21: Guitarra Nro.2 utilizada en la grabacion

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Guitarra

Fender American
Standard

Stratocaster

Observaciones

e Puente fijo, tono

metalico agudo.

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 22: Guitarra Nro3 utilizada en le grabacion.

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Guitarra

Ibanez Afv 10a

Observaciones

e Vintage, fuerte sonido

e Cuerpo hueco (Hollow Body)
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Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 23: Amplificador de guitarra utilizado para la grabacion.

Instrumento Marca, Modelo, Tipo

Amplificador Jazz Roland Chorus JC-120

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 24: Pedal de efectos utilizado para la grabacion.

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Pedalera Carl Martin
Observaciones e Stereo Chorus

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 25: Pedal de efectos utilizado para la grabacion.

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Pedalera Carbon Copy
Observaciones e Delay analogo

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

4.1.4 TECLADOS

Tabla No. 26 Sintetizador utilizado para la grabacion.

Instrumento Marca, Modelo, Tipo

Sintetizador Roland XPS - 10
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Observaciones °

Teclado estéreo con efectos

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

4.2 TABLA DE MICROFONOSTabla No. 27:

AKG D112

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Microfono AKG D112
Observaciones e Dinamico
e Cardioide

Respuesta de 20 a 17000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 28: Audix CX-112

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Audix CX-112
Observaciones e Condensador
e Cardioide

Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 29: Audix D6

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Micr6fono

Audix D6
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Observaciones

e Dinamico
e Cardioide

e Respuesta de 30 a 15000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 30: Shure Sm57

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Microfono Sure Sm57
Observaciones e Dinamico
e Cardioide

e Respuesta de 40 a 15000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 31: Audix M5

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Audix M5
Observaciones e Dinamico
e Cardioide

e Respuesta de 50 a 16000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 32: Sennheiser MD441

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Micr6fono

Sennheiser MD441
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Observaciones

e Dinamico
e Cardioide

e Respuesta de 30 a 17000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 33: Neumann Km184

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Microfono

Neumann Km184

Observaciones

e Condensador
e Cardioide

e Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 34: Neumann u67

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo

Micr6fono

Observaciones

e Condensador

e Omni direccional, cardioide
y figura 8

e Respuesta de 40 a 16000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 35: Electro Voice RE - 20

Instrumento

Marca, Modelo, Tipo
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Microfono

Electro Voice RE .20

Observaciones

Dinamico
Cardioide

Respuesta de 45 a 18000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 36: AKG C414 XLS

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Microfono AKG C414 KLS
Observaciones e Mulripatron

HI / Lo pass filter
Condensador

Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 37: Shure Sm58

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Microfono Shure Sm58
Observaciones e Dinamico
e Cardioide

Respuesta de 50 a 15000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 38 mic U89l
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Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Microfono U89l
Observaciones e Omnidirecional,
cardioide, figura 8

e Condensador

e Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la

carrera TSGPM Tabla No. 39: Shure

Ksm 137
Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Shure Ksm 137
Observaciones e Condensador
e Cardioide
e Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 40: Royer R-101

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Micréfono Royer R-101
Observaciones e Micréfono de cinta
e Figura 8
e Respuesta de 30 a 15000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM
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Condensador

Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la

carrera TSGPM Tabla No. 41: Shure

Ksm 137
Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Micrafono Shure Ksm 137
Observaciones e Condensador
e Cardioide

Respuesta de 20 a 20000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 42: Royer R-101

Instrumento Marca, Modelo, Tipo
Microfono Royer R-101
Observaciones e Microfono de cinta

Figura 8

Respuesta de 30 a 15000Hz

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM



4.3 PLUG INS

4.3.1 BATERIA

e Caja

Tabla No. 43 caja

Marca / Modelo y tipo

Parametros Valor de configuracion
Compresor / Limitador dbx 160
Threshold Below -1
Compression 3
Output gain -10

e Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

VOZ
Voz principal Tabla No. 44
Analog 60Hz Marca / Modelo vy tipo
Compresor CLA - 32
Parametros Valor de configuracion
Gain 4
Peak Reduction 2
Comp/Limitador Comp
VU Display IN
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Adaptado del reglamento de la

carrera TSGPM Tabla No. 45

izotope Marca / Modelo y tipo
Excitador de frecuencias NEUTRON EX
Parametros Valor de configuracion
input -4.5
Output -4.5
frecuencia 14k
Relacion 100% wet

Adaptado del reglamento de la

carrera TSGPM Tabla No. 46

Marca / Modelo y tipo
Reverberacion HReverb
Parametros Valor de configuracion
ER/Tail 75%
Dry/Wet 30%
Output Nominal
Reverb Time 0.67 s

Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

4.3.2 GUITARRAS
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Tabla numero 47 guitarra principal

Armonizador

Cobalt Saphira

Parametros Valor de configuracion
Edge 0%Send 10%Return
Warmth 90%Send 10% Return

Armonic mode tipe

D

Adaptado del reglamento de la

carrera TSGPM Tabla No. 48

Marca / Modelo y tipo

Delay MANNY MARROQUIN

Parametros Valor de configuracion
Pre delay 0%
Tiempo 50%
Imput 50%
Output 50%

e Adaptado del reglamento de la carrera TSGPM

Tabla No. 49

Compresor

Marca / Modelo y tipo

Procesador dinamico

Klanghelm DC1A2

Parametros

Valor de configuracion

Imput

+5/

ratio
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5 CONCLUSIONES

Se logro producir el sencillo Tu Lugar con base en la maqueta y el
concepto planteados por la agrupacion dando asi inicio a su segundo
trabajo discogréfico, finalizando exitosamente su grabacion vy
generando una sonoridad caracteristica propia del pop rock.

Se concluyd exitosamente con la produccion del sencillo brindando
una identidad sonora al tema “Tu Lugar” con base en los parametros

y matices del genero manteniendo la esencia de la agrupacion.

Se logré cumplir con el itinerario planteado, a tiempo con todas las
fechas y procesos de la produccién gracias a la sistematizacion de
las actividades del proceso.

Se logro la experimentacion propia de la agrupacion, permitiendo asi
al productor tomar los detalles deseados en el proceso de

produccion.

Se logré hacer un correcto estudio del género y la banda de

referencia logrando asi tomar matices y acoplarlos a la produccion.

Se logro realizar un producto bajo pardmetros de calidad con una

buena aceptacion por parte del publico en el ambito musical.
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6 RECOMENDACIONES

Se recomienda en un futuro caso a interesados en realizar un trabajo
similar el informarse correctamente sobre las razones de ser de un

género y todo su movimiento, y a que ha llevado el mismo.

Se recomienda estar completamente familiarizado con el género y la
intencién para que el productor logre conseguir las herramientas

necesarias que lo llevaran a la sonoridad a la que se desea llegar.

Se recomienda seguir un itinerario ya que el principal factor del cual
dependera el resultado de la produccion es la logistica, la correcta

organizacion y seguimiento de un cronograma.

Para la produccion de un tema de este género se recomienda
escoger equipos que enfaticen los rangos de frecuencias medias y
bajas, pero sin dejar a un lado el demas espectro frecuencia, ya que
hay que en lo posible cubrirlo completamente, asi como siempre

trabajar con equipos en correcto estado.

Se recomienda fuertemente que el trabajo de post produccion se
limite a un cronograma corto, ya establecido y organizado, esto en
parte a que el dafio por exposicidbn sonora es muy comudn en casos
de itinerarios excesivamente largos causando fatiga auditiva y hasta

dafos permanentes, esto debido al exceso de trabajo exigido al oido.
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GLOSARIO

Basics: Las pistas de basics son la grabacion de toda la
seccion ritmica de una cancién, hecha previo a grabar

cualquier otra seccion de instrumentos. (Owsinski, 2010)

Bus: Camino de audio en el que se puede enrutar sefiales de

audio hacia un destino en particular. (Dolphinmusic, 2004)

Fade: Ajusta parametros de efectos de una pista de audio

determinada. (Figure 53, s.f.)

Groove: Sensacion que los musicos experimentan al
interpretar instrumentos ritmicos, sin apegarse

necesariamente al tiempo del metronomo. (Hein, 2014)

Gate: Control de cuando y hasta qué grado de audio
determinado pasa a travez de un canal. (Behindthemixer, s.f.)

Delay: Efecto cuya funcion es retrasar una sefial de entrada,
la duracion del retardo es modificada por el usuario, por lo
que todas las repeticiones de esta sefial se daran en un

tiempo especifico. (Computer Music Specials, 2011)

Hi-Hat: Platos que se tocan juntos y cuya posicion siempre es

opuesta. (Stagebysony, s.f.)

Low End: Hace referencia al rango de frecuencias bajas.
)Sweetwater, 2011)

Mainstream: Comprende un conjunto de ideas o tendencias
que son aceptadas por gran parte de la poblacion.
(Cambridge, s.f.)

Pop Filter: Filtro que se utiliza en los micréfonos para
proteger su diafragma de rafagas repentinas de sonido que
pueden causar un efecto de estallido. (Sweetwater, 1998)
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Overheads: Microfonos que se colocan sobre la bateria para
obtener un espectro de frecuencias determinado a lo ancho

del instrumento. (Sweetwater, 200)

Plug Ins: Aplicaciones informaticas que afiaden funciones
extras a un programa compatible con las mismas. (Saberia,
s.f.)

Overdubs: Colocar un nuevo material de audio sobre otro ya

existente. (Sweetwater, 2000)

Overdrive: Distorsion sutil conseguida de la saturacion de las
valvulas de un amplificador, o su simulacion. (Sweetwater
2005)

Mid Side: Técnica de microfénica que consiste en utilizar dos
micréfonos juntos, uno con patron polar bidireccional
apuntado a los lados, y otro con patron polar cardioide

apuntando directamente a la fuente sonora. (Martin, 2017)

Wash: Propagacion de sonido después de que los platos de la
bateria son golpeados. (Young, 2015)
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Toms: Tambores con un rango de sonido amplio. (Stagebysony, s.f.)

Vitela: Pieza generalmente de plastico disefiada para ciertos
tipos de cuerda. (Sweetwater, 2008)

Sustain: Dejar sonar una nota musical sin cortarla. (Sweetwater,

2002)
Single: lanzamiento de un sencillo. (Sweetwater, 2000)

Side Chain: Entrada de control usada para accionar un
compresor. (Sweetwater, 1997)

Ride: Platillo generalmente de 19”. (Stagebysony, s.f.)

Presets: Son parches con parametros creados por el



fabricante. (Sweetwater, 2005)

Reverb: Ondas sonoras que se reflejan en varias superficies
antes de llegar al oyente. (Mediacollege, s.f.)
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