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RESUMEN

Se dice que las culturas que viven en los museos desaparecen, pero; ;Qué
tan cierto es ese pensamiento en un mundo cada vez mas actualizado con la
tecnologia? De la misma manera que la revolucién de la tecnologia ha crecido
enormemente, la musica en sus incontables formas de interpretacion también
ha crecido, en estos dia se puede estar en estado de ubicuidad (estar en
varios lados al mismo tiempo) gracias al internet, esto permite que cada vez
exista mayor acceso a la cultura de otros lugares lejanos. Es asi que a
continuacion se presenta el trabajo de investigacion que hace referencia al
albazo y al bembé, enfatizando en la informacion que aborda principalmente
las caracteristicas musicales, sin dejar de lado las referencias historicas y
culturales de cada uno de los ritmos.

En el capitulo uno se aborda la historia, caracteristicas generales,
culturales y musicales, tanto del albazo como del bembé. Es importante hacer
énfasis en la historia debido a que es el unico sustento de las culturas que
son transmitidas de generacion en generacion por tradicion oral, que se
vuelven parte de las tradiciones de los pueblos, definiendo de esta manera la
cultura.

Al ser la musica el interés principal de esta investigacion, el capitulo
dos aborda el analisis musical de los dos ritmos para delimitar las
caracteristicas ritmicas principales que son aplicadas en los arreglos y
composiciones de este trabajo enfatizando en la seccion ritmica.

El capitulo tres muestra la experimentacion de la fusion en los arreglos
y en las composiciones, tomando en cuenta algunos puntos de encuentro
entre las variaciones ritmicas del albazo y los patrones ritmicos del bembé
con la clave africana.

Las fusiones o mezclas han existido siempre por naturaleza, es asi que
la cultura ha ido creciendo sin descanso, la musica al mezclar elementos de
distintas tradiciones genera un nuevo espacio sonoro, ese espacio sonoro es
el que se pretende con este trabajo de investigacién, a continuacion el

sustento tedrico de todo lo mencionado anteriormente.



ABSTRACT

It is said that the cultures that live in museums disappear, but; How true is that
thought in a world increasingly updated with technology? In the same way that
the technology revolution has grown enormously, music in its countless forms of
interpretation has also grown, in these days you can be in a state of ubiquity
(being in several places at the same time) thanks to the internet, this allows that
every time there is greater access to the culture of other distant places. Thus,
the research work that refers to the albazo and the bembé is presented below,
emphasizing the information that mainly deals with the musical characteristics,
without neglecting the historical and cultural references of each of the rhythms.
In chapter one the history, general, cultural and musical characteristics of both
the albazo and the bembé are discussed. It is important to emphasize history
because it is the only support of the cultures that are transmitted from
generation to generation by oral tradition, which become part of the traditions of
the people, thus defining the culture. As music is the main interest of this
research, chapter two deals with the musical analysis of the two rhythms to
delimit the main rhythmic characteristics that are applied in the arrangements
and compositions of this work, emphasizing the rhythm section. Chapter three
shows the experimentation of the fusion in the arrangements and in the
compositions, taking into account some points of encounter between the
rhythmic variations of the albazo and the rhythmic patterns of the bembé with
the African key. The mergers or mixtures have always existed by nature, that is
how the culture has been growing without rest, the music mixing elements of
different traditions generates a new sound space, that sound space is what is
intended with this research work, continuation the theoretical support of

everything mentioned above.
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Introduccion

Para dar introduccién al presente trabajo de investigacidon es pertinente
mencionar que el mismo es percibido desde una vision netamente musical, sin
dejar de lado aspectos historicos como eje importante en el origen de los
ritmos. Por lo tanto, en el desarrollo de esta investigacién se aborda la historia,
caracteristicas culturales y caracteristicas musicales del albazo y el bembé.

Esta investigacion consiste basicamente en hacer una sintesis de los
dos ritmos, tomando en cuenta las caracteristicas mas importantes de cada
uno, y de esta manera fusionar dichos elementos en arreglos y composiciones.
Es asi que el desarrollo de este trabajo de investigacion ha sido dividido en tres
capitulos.

Cap. 1 Historia, caracteristicas y generalidades del albazo y la clave
ritmica del Suroeste de Africa.

Cap. 2 Analisis melddico, ritmico y armonico del albazo y el bembé y
sintesis ritmica para la fusion.

Cap. 3 Composicion y arreglos con los resultados obtenidos.

En el capitulo uno se menciona aspectos histéricos de albazo, tales como su
origen y funcion dentro de la sociedad, como también se menciona la diaspora
africana hasta llegar al bembé en Cuba. Ademas se aborda las generalidades y
caracteristicas musicales de los dos ritmos.

Esta investigacion musical ha sido mediante un proceso en el que se
han elegido tres albazos y dos bembés para analizar sus caracteristicas
principales a través de la transcripcion. El andlisis de las variaciones ritmicas
del albazo y la clave del suroeste de Africa en el bembé, son importantes para
el desarrollo de este trabajo, ya que es ahi donde se delimita puntos de
encuentro entre los dos ritmos.

El capitulo dos ha sido en base al andlisis y a las referencias de
canciones populares del pentagrama nacional ecuatoriano en el caso del
albazo y cantos africanos en el caso del bembé. Asi, es que se considera los

elementos musicales mas caracteristicos de los dos ritmos como punto central



para este trabajo, dando mayor importancia a la seccion ritmica que delimita si
es un ritmo u otro.

Para terminar con esta pequefa introduccion de la investigacion, es
necesario mencionar que este trabajo esta enfocado en la fusién de dos ritmos
musicales con diferentes culturas, por esto se menciona en el capitulo tres
algunos conceptos referentes a la unidon de dos culturas. con este trabajo, lo
que se busca es una “neo culturacion” (unién de elementos de diferentes
culturas creando un nuevo espectro cultural), generando un ritmo que contenga
elementos fusionados. De esta manera también encontramos en el capitulo
tres el desarrollo de los arreglos y las composiciones musicales.

Una de las razones por las cuales este tema es importante es por los
recursos que constan en este documento para la creacién de mas canciones
con esta tematica, sintetizando informacion para ser utilizada como un
referente en la composicion musical. Resulta muy complicado encontrar
informacion que se ha desarrollado en el tiempo mediante la tradicion oral. Es
asi que el trabajo de un musico también se encuentra en los espacios de
investigacion, difusion y revalorizacion de las culturas propias de cada pueblo.

De esta manera se concluye con la introduccion que da paso al

desarrollo de este tema.



Capitulo 1

1. Historia, caracteristicas y generalidades del albazo y la clave

ritmica del Suroeste de Africa.

En este capitulo se desarrolla la historia y generalidades del albazo, que en
conjuncion con sus variaciones ritmicas delimita sus caracteristicas principales.
Se menciona El Albacito y ElI Masalla como referencias histéricas en el origen
del albazo, asi como también el Lluru Muru Pacha y la Fiesta de San José en
Chimbo, actividades en las que destaca el albazo. De igual manera se analiza
la influencia de la clave ritmica del suroeste de Africa (Nigeria) en nuevos
ritmos afroamericanos como el bembé. Ademas, se explora el fendbmeno
conocido como diaspora (dispersidon de esclavos africanos alrededor del
mundo), haciendo énfasis en las comunidades africanas situadas en Cuba,
ubicacion geografica, manifestaciones artisticas, creencias y generalidades

culturales.

1.1 Historia del albazo

Existen algunas posturas respecto al origen e historia del albazo, es por esta
razon que se citan solamente las mas destacadas. Segun el compositor Luis
Humberto Salgado (1903 - 1977), “el albazo era considerado una danza criolla
de movimiento vivace” (tiempo animado). Sin embargo, existe incongruencia
entre el término italiano (usado en la musica académica) y el ritmo ecuatoriano
con caracter popular. Se dice también que “sus ritmos sensuales, han servido
para despertar el espiritu festivo y conservar la alegria en las diversiones del
[pueblo]” (Guerrero, 2002, pp. 108).

Para el musicélogo Segundo Luis Moreno, “el nombre albazo en sus
inicios no era considerado como una clase de composicion musical”, pues se lo
denominaba como un “estruendo bullicioso de musica, cohetes, juegos
pirotécnicos, etc”. Estos elementos son muy caracteristicos en las principales
fiestas religiosas hasta estos dias. No obstante, siempre ha tenido relacion con

las festividades comunitarias (La Hora, 2009).



Para explicar el origen del albazo es necesario mencionar que es un ritmo
ecuatoriano que era interpretado al alba por bandas de pueblo, quienes a
través de sus sonidos anunciaban con algarabia los dias festivos.
Originalmente, se tocaba para despertar a los esposos al dia siguiente de su
matrimonio. Asi, este evento era considerado parte importante de la ceremonia,
pues significaba ademas, una especie de consejo de sus padres. Esta
celebracion se daba en poblaciones tanto indigenas como mestizas del
Ecuador (Civallero, 2011).

Muchos investigadores como Juan Mullo (2009, pp.160), aseguran que
este ritmo surge como cancién el momento que se adhiere a la cultura popular,
por medio de la llegada de los espafioles, quienes tenian la costumbre de dar
serenatas en las madrugadas como una muestra de carifio a un ser querido.
Estas costumbres se fueron adaptando a las realidades locales, dando paso al

sincretismo (fusion y asimilacion de elementos diferentes).

1.1.1 El Albacito

Con la investigacion se han hallado algunas referencias histéricas del albazo.
Se conoce que la primera notacion musical fue escrita en el afo 1865, y
corresponde al compositor ecuatoriano Juan Agustin Guerrero Toro (1818-
1886); la pieza titulada Albacito es una version en 6/8 para piano. Su
interpretacion en modo “airoso” hace que se sienta un ritmo alegre como es el
albazo, aunque es parte de la “Coleccion de Yaravies Quitenos” (Chavez,
2014, pp. 2).

En la figura 1 y 2 se muestra la partitura original de la cancién que fue
parte del compilatorio presentado en el congreso de americanistas. Como se
puede ver, El Albacito consta como si fuera un yaravie que los indios utilizaban
para despertar a los novios al otro dia de casados. Sin embargo en parrafos
anteriores se menciona que esta funcion es propia del albazo. Su nombre, su
funcién, su tiempo y su figuracion ritmica hacen que sea considerado como el

primer albazo (Guerrero, recop. 1881, pp. 9).



Figura 1: Partitura El Albacito.

Actas de la cuarta reunion Madrid-1881.

Tomado de Yaravies.



Figura 2: Partitura El Albacito (1).
Actas de la cuarta reunién Madrid-1881.

Tomado de Yaravies Quitefios.

1.1.1 El Masalla
Este es un canto matrimonial posiblemente prehispanico que al igual que El
Albacito se lo utiliza en ceremonias que practica la cultura indigena andina. La

siguiente figura advierte las similitudes entre estos ritmos tan caracteristicos en

las festividades comunitarias.



Figura 3: Partitura El Masalla.

Actas de la cuarta reunion Madrid-1881.

Tomado de Yaravies Quitefios.




Figura 4: Partitura El Masalla (1).

Actas de la cuarta reunién Madrid - 1881.

Tomado de Yaravies Quitefios.

En resumen, el albazo es una danza cantada (sin subestimar los albazos que
son instrumentales) que se origina en la zona andina del pais como parte de
las festividades comunitarias y religiosas. Esta escrito en un compas binario
compuesto de 6/8, aunque también se ha escrito en 3/8 y 3/4. Su tiempo a
diferencia de otros ritmos como el yaravi es alegre y contagioso. Este ritmo tan
caracteristico para la cultura musical ecuatoriana ha ido moldeando su cuerpo
desde épocas coloniales, fusionando elementos musicales ibéricos con rasgos

propios de la  musica indigena (Guerrero, 2003, pp.108).



1.1 Caracteristicas y generalidades culturales

A juicio de Mullo (2009, pp.64-65) el albazo anuncia la llegada del amanecer.
Este ritmo es interpretado mientras los danzantes llegan a las seis de la
manfana al pretil de la iglesia para ser parte de la misa. Luego del acto religioso
se dirigen al desayuno de los priostes (quienes pagan una fiesta religiosa)
ejecutando varios albazos. Uno de los instrumentos protagonistas en el
acompanamiento de este ritmo es la guitarra, en este instrumento Ila
formulacion ritmica del albazo se hace mas notoria. Cuando se habla de
bandas de pueblo, el tambor redoblante, reemplaza y hace las veces del
rasgado de la guitarra. El ritmo es muy importante en estas celebraciones por
el caracter festivo que contagia al pueblo.

En el siglo XVIII la reproduccion de esta danza con canto fue prohibida
por las autoridades gubernamentales. El pensamiento conservador de ese
tiempo fue la justificacion de la decisién arbitraria del presidente de la
Audiencia, quién prohibié todos los actos que hacian referencia al albazo. Pues
el decia defender las ofensas a Dios y atender el bien de la republica. De igual
manera que un “toque de queda”, los musicos no podian estar en la calle a la
media noche o al alba (Guerrero, 2003, pp. 108).

Algunas festividades se celebran hasta estos dias en diferentes
comunidades de la sierra ecuatoriana, siendo el albazo un elemento importante
que no puede faltar. El “Lluru muru pacha” y, la fiesta de San José de Chimbo,
son dos fiestas tradicionales que se llevan a cabo hasta estos dias. A

continuacidon se menciona mas detalladamente estas tradiciones.

1.1.1 Lluru Muru Pacha

En los meses de febrero y marzo la Pachamama (Madre Tierra), brinda sus
primeros frutos, es por esta razon que el rito andino llamado “LLuru muru
pacha” (Tiempo de cosecha de los primeros frutos) hace referencia a la época.
Esta fiesta tiene una connotacion sagrada, por lo que se recurre a las

autoridades de la iglesia para la organizacion de las actividades.

Existe un personaje llamado “Masho Huashayuc” y tiene la funcion de
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controlar la participacion de los musicos en algunos momentos de la controlar
la participacion de los musicos en algunos momentos de la ceremonia, ademas
de proveer con todo lo necesario durante la fiesta. La presencia de la banda de
musicos es imprescindible, pues desde el primer dia de la festividad la

ejecucion de los albazos es menester (Mullo, 2009, pp.160).

1.2.2 Fiesta de San José en Chimbo

En el mes de marzo los fuegos artificiales, especialmente los castillos, dan
inicio al evento campesino que se celebra el dia 14 a la media noche. Los
fuegos artificiales son un llamado de fiesta en las comunidades andinas y se
comienza participando de la verbena (fiesta popular). En la madrugada apenas
sale el sol, los albazos son interpretados por la banda de pueblo que con sus
sonidos despiertan a la comunidad. Algunos elementos y simbolos andinos son
parte de esta festividad. El danzante, y la “venada” o “vaca loca” tienen gran
contenido simbdlico en las comunidades andinas. A continuacién se hace

referencia a estos elementos caracteristicos de la fiesta (Mullo, 2009, pp.163).

1.2.3 El Danzante

Como se puede ver en la siguiente figura, el danzante es un mufieco de carrizo
forrado con cohetes y papeles coloridos. Se considera que es el personaje
principal y simbolo de la fiesta por ser quien baila de alegria en agradecimiento

a la cosecha del maiz (Ministerio de Turismo, 2014).

Figura 5. Danzante

Tomado de (Mediavilla, Jativa, Tulcanza, 2007, pp. 3, 4).
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1.2.3.1 La “Venada” o “Vaca Loca”

Con una estructura de madera y esteras, la “vaca loca” representa en las
comunidades andinas a un animal de gran contenido simbdlico. Su parte
delantera tiene cachos de toro y la parte trasera cola. Ademas se colocan un
sinnumero de cosas como, juguetes, botellas, tazones, frutas, caramelos, etc.
Esto se hace con el fin de que la gente pueda coger dichos obsequios. No
obstante, esto no puede ocurrir en cualquier momento. Existe también un
vaquero que protege a la vaca de las primeras personas que intentan coger los

obsequios. Esto llama la atencion de todos los espectadores quienes

encuentran conexién e hilaridad con esta fiesta (Mullo, 2009, pp. 149).

Figura 6. “Venada” o “vaca loca”.
Tomado de: Daza, 2012.
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La vestimenta en esta festividad es muy importante, pues los colores vivos
interpretan la alegria de los pueblos y dan mayor valor simbdlico a la

celebracion.

1.2.3.2.- Vestimenta mujer
Las mujeres visten falda de pliegues con colores llamativos, blusa blanca, chal
de lana, sombrero, alpargatas y una cinta gruesa alrededor de la cintura
(Mediavilla, Jativa, Tulcanaza, 2007, p. 3)

Figura 7. Vestimenta mujeres en el albazo.

Tomado de: Mediavilla, Jativa, Tulcanaza, 2007, p. 4.
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1.2.3.3.- Vestimenta hombre

En el caso de los hombres, visten pantalén blanco, alpargatas, zamarro en la
mayoria de veces y cinta gruesa alrededor de la cintura al igual que las mujeres
(Mediavilla, Jativa, Tulcanza, 2007, pp. 3, 4).

Figura 8. Vestimenta hombre albazo

Tomado de: Mediavilla, Jativa, Tulcanaza, 2007

1.2.4 Modalidad y tematica del albazo

El albazo a pesar de tener en su estructura tonal una modalidad menor, su
ritmo alegre con caracter festivo incita al baile. Generalmente sus letras se
desarrollan en torno al desamor, a las decepciones e ingratitudes, pero no es
absoluto ya que existen canciones como Asi se goza, Apostemos que me
caso, La valentina en las que sus textos no se refieren a la tristeza. También
se destaca su baile suelto con pareja, ligeramente zapateado y con pafiuelos
en las manos. De acuerdo a la investigacion desarrollada, la coreografia fue

tomada de bailes de salén europeos (Sanchez, 2010, parr. 4).
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Sus coplas casi siempre estan estructuradas en cuarteta “estrofa castellana de
cuatro versos de arte menor con rima consonante”. Un ejemplo claro se puede
encontrar en una de las estrofas de la obra del compositor Rubén Uquillas, El
maicito (1925):
“Tu dices que no me quieres solo por
verme llorar lloraré porque te quise

no porque me has de faltar’

1.1 Caracteristicas musicales
Su figuracion ritmica y melddica destaca las corcheas, negras y negras con
punto. Las lineas melddicas sincopadas suponen un rango de dificultad en la
ejecucion, pues la ultima corchea del segundo tiempo suele ligarse con la que
esta en el primer tiempo del siguiente compas. En la figura 9 se muestra un
ejemplo de lo antes mencionado.
Taita Salasaca
(Albazo)

Benjamin Aguilera

e . .

‘ , ]
:9: . P E— ‘f\.o-

3

. ‘,i. P '

ol
-

Figura 9. Partitura albazo Taita Salasaca
Tomado de: Espinoza 2006.
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La ultima corchea del compas cinco se liga con la primera corchea en el primer
tiempo del compas seis. Esta sincopa hace que este ritmo tenga su grado de
complejidad al ejecutarlo, mas aun cuando no se ha tenido un precedente.
Como ya se menciona anteriormente, la tonalidad menor es la
caracteristica que comparte el albazo con otras danzas como el sanjuanito y el
aire tipico por nombrar unas pocas. Otra de las caracteristicas notorias en la
musica ecuatoriana, por lo tanto en el albazo, es la parte B que modula
momentaneamente al sexto grado (bVI). Los estribillos e interludios son los
espacios donde se remarca la base ritmica, delimitando si es un ritmo u otro.
En la figura 10 se puede ver el estribillo del albazo Solito, que aunque esté

escrito en un compas de %, se puede notar la figuracion ritmica caracteristica

en el albazo.
Albazo Ecuatoriano
Enrique Espin
Taller de Guitarra Clasica ESPOCH
|
Chuitarra i

Figura 10. Estribillo del albazo Solito

Tomado de Guaraca, 2012

1.1.1 Base ritmica del albazo
La base ritmica del albazo mas comun es cuando tiene negra, corchea,

corchea, negra, como se puede ver en la figura 12.

Allegro
ALBAZO, version |

———
R A A

Figura 11. base ritmicas del albazo

Tomado de Guerrero, 2009.
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En esta parte de la investigacion es preciso mostrar la similitud existente entre
el albazo y el yaravi de la cual se hablaba en parrafos anteriores. En la
siguiente figura se nota que las bases ritmicas de los dos ritmos son idénticas.
Es aqui donde recalcamos vy afirmamos el parentesco existente,

diferenciandolos unicamente su tiempo.

Lento ) Allegro
4 YARAVIE, version [ ALBAZO, version
J@.} el QJ — - e QJ a
) 2 /7

Figura 12. Similitud de bases ritmicas entre el yaravi y el albazo
Tomado de Guerrero, 2009

1.1.2 Escala pentaténica y arménica

La escala pentaténica como su nombre ya lo indica es una escala que cuenta
con cinco sonidos y esta compuesta solamente con segundas mayores y
terceras menores. Segun el compositor Luis Humberto Salgado (1903-1977),
citado en (Mullo, 2009, p.54), “Esta escala pentatonica sirve de base para la
construccion de géneros como el aire tipico, el albazo y el alza, cuando se
amplia de los cinco sonidos hacia los siete del sistema tonal europeo”. Por
ejemplo, en la figura 14 se puede ver que la melodia no utiliza unicamente
una escala pentatdnica, sino una escala armonica que hace que el quinto

grado tenga funcidon dominante y resuelva.

é = .\t-\,J 2:J ‘VE' ,‘Po -

i~ I : —t . 1 t 2
. . 3 . .
9_5 0 dl- ‘A : ‘. '. ‘,’ '- ‘ ’
>
< Resuelve

Figura 13. Melodia con escala armonica

Tomado de Espinoza, 2016
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1.1.2 Compas

Su ritmo se interpreta en un compas binario compuesto de 6/8. Aunque también
existen canciones que han sido escritas en % y 3/8 como ya se pudo ver en un
ejemplo anterior. A continuacién, la figura 16 muestra un albazo escrito en un compas
de 6/8.

Solo por tu amor
{Albazo)

Jorge Araujo Chiriboga

1¥ posicion

Unica posicion

B — —

e e e s == 3@:1\_# -
3 $: $: $: $: = i,_\
#9%- i i ——————+

Figura 14. partitura Solo por tu amor

Tomado de Espinosa, 2016.

A lo largo de la historia de la cultura mestiza se han creado albazos muy
representativos con diversas tematicas como: Dolencias, Aires de mi tierra,
Tormentos, Avecilla, Asi se goza, Si ti0 me olvidas, Solo por tu amor,
Apostemos que me caso, Amargura, El maicito, Las quitefiitas, Misa de doce,
Casa de teja, Morena la ingratitud, Pajarillo, Se va mi vida, Solito, Triste me
voy, Vida mia corazon, Negra del alma, Que lindo es mi Quito, El Pilahuin, por
nombrar unos pocas del extenso repertorio nacional. Todas estas obras de arte
son un legado musical para las futuras generaciones (Sanchez, 2014).

Algo comun dentro de la musica ecuatoriana, y de la musica en general
son los patrones ritmicos que se repiten durante toda la cancion. De esta forma
los patrones generan una sensacion de movimiento continuo, que delimita si es
un ritmo u otro.

En el capitulo dos, se hace mayor acercamiento a las caracteristicas

musicales, ya que se este se refiere netamente al analisis musical.
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1.1.2 Otros ritmos ecuatorianos

Como menciona el autor Pablo Guerrero (2000, pp. 108) “el albazo podria ser
generador de otros ritmos ecuatorianos, tal como es el caso del aire tipico, que
en otras partes se conoce como capishca, y por otro lado su incidencia también
la hallamos en la bomba del Chota y en el cachullapi”. Se considera esta
acepcion, sin embargo, es dificil decir que el albazo estuvo antes o después
que otros ritmos.

De acuerdo al planteamiento de Pablo Guerrero (2009), existe un
esquema en el cual se muestra las similitudes entre algunos ritmos. Se
sintetiza en el siguiente orden: yaravi, albazo, aire tipico, bomba.

Aunque existe mucha controversia con el parentesco que hay entre
algunos ritmos que son mencionados anteriormente. Se puede decir facilmente
que el albazo es un yaravi con tiempo mas rapido. Pero no solamente debe ser
tomado en cuenta en su analisis musical la ritmica, sino otros componentes
que caracterizan al ritmo tales como: estructura, armonia, melodia y funcion
dentro de la sociedad. Es asi que se encuentra la diferenciacion de cada de
ritmo (Guerrero, 2003, pp.108).

1.1.1.1  El Yaravie
Segun el compositor Luis Humberto Salgado (1903-1977) citado en Mullo
(2009) define al yaravi como una especie de balada andina que se divide en

dos tipos: yaravi indigena y yaravi criollo.

1.1.1.1.1 Yaravi indigena

Esta escrito en un compas binario de 6/8 haciendo énfasis en la escala

pentatonica menor (Mullo, 2009, pp.52).

1.1.1.1.2 Yaravi criollo

Estda en un compas ternario simple de % haciendo énfasis en la escala

melédica menor y cromatica (Mullo, 2009, pp.52).
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A continuacion, en la figura N° 15 se muestra las bases ritmicas del yaravie.

Lento
YARAVIE, version T

&8 - - - -
F) 7 v
a "‘“’37‘"“"’ YARAVIE, version 2
[+] ’ - - -
gb S v C

Figura 15. bases ritmica del yaravi.
Tomado de Guerrero, 2009.

1.3.4.2.1 Aire tipico

“El aire tipico es una danza propia de indigenas y mestizos del Ecuador’.
Denota el sentimiento del indigena ecuatoriano con la combinacion entre su
ritmo alegre y sus melodias melancdlicas. Sin embargo, al igual que se ha
mencionado anteriormente, existen varias caracteristicas musicales vy

extramusicales que hacen que cada género se diferencie.
AIRETIPICO

&
Figura 16. Base ritmica del aire tipico.
Tomado de Guerrero, 2009.

‘ VN.-:?
-

1.3.4.2 Bomba

La bomba es otro ritmo que tiene similitud con el albazo, comparten la misma
métrica. En la siguiente figura se encuentra un fragmento de la bomba
tradicional La Banda de Pefiaherrera. Cabe sefialar que algunos temas tienen

distintas versiones en su ritmo como se muestra en la figura 17.

BOMBA

0.0 \
Y

Figura 17. Base ritmica de la bomba

Tomado de Guerrero, 2009.
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En fin el albazo es una composicion musical que por un lado tiene un caracter

festivo, pero por otro lado melodias melancélicas debido a su tonalidad menor.

1.4 Variaciones ritmicas en el albazo

El compositor cotacachefo Segundo Luis Moreno escribe la base ritmica del
albazo en dos tipos, el uno en un compas binario de 6/8 y el otro en un ternario
de 3/8. En el primer tipo coincide con Juan Agustin Guerrero en Yaravis
Quitefios. A continuacién se muestran figuras con las diferentes variaciones

ritmicas del albazo.

W1

Figura 18. Base ritmica del albazo en 6/8

Tomado de Guerrero, 2003.

—g—r 4 ® ® r I

Figura 19. Variacién ritmica del albazo en 3/8

Tomado de Guerrero, 2003.

Las variaciones mas caracteristicas que se han extraido de registro sonoros

de musica popular durante algunos afos son las siguientes:

Figura 20. Variacién ritmica albazo
Tomado de Guerrero, 2003
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—t

*ﬁ* ["|

Figura 21. Variacion ritmica albazo

Tomado de Guerrero, 2003

Figura 22. Variacion ritmica albazo

Tomado de Guerrero, 2003

I
Figura 23. Variacion ritmica albazo
Tomado de Guerrero, 2003

S gy e

Figura 24. Variacion ritmica albazo
Tomado de Guerrero, 2003

Después de haber investigado las caracteristicas principales, generalidades
culturales y variaciones ritmicas del albazo, se llega a la conclusion de que el
albazo es una danza cantada considerada como elemento fundamental para
ciertas actividades de los pueblos de la sierra ecuatoriana. Ahora el albazo es

considerado uno de los ritmos mas caracteristicos de la musica ecuatoriana.
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La similitud con otros ritmos es bastante curiosa por el origen de cada uno,
sin embargo, caracteristicas fuera de lo musical como es el caso de la danza
en el albazo hacen que se diferencien entre ellos. La velocidad con la que son
tocados los albazos es muy importante, ya que esto lo diferencia del yaravi y

el aire tipico.

1.5.- Diaspora Africana

La dispersion de esclavos africanos al “Nuevo Mundo” fue a partir del siglo
XVI. Una de las causas por la cual fueron transportados millones de esclavos
africanos fue la mano de obra barata. A esto se le dio el nombre de Atlantico
o comercio transatlantico de esclavos. La mayoria de esclavos venian de
costa oeste de Africa debido a la cercania, lo que significaba menos gastos y
mas ganancias para los traficantes de esclavos (Traducido por el autor, 2009,
Brooks, p1).

Las manifestaciones artisticas y culturales de Africa invadieron
América durante esta época, la cual se considera como una de las mas
grandes exportaciones de tradicion y cultura que el mundo ha tenido en toda
su historia. Durante este suceso social, los esclavos africanos servian como
mano de obra en granjas y plantaciones. En sus descansos representaban
sus tradiciones a través de cantos y bailes como una forma de liberar y
expresar sus sentimientos. Etnias como los Bantu, Arara, Carabali y Yoruba
son quienes implementaron en el Nuevo Mundo su idiosincrasia, su cultura y

sus religiones (Traducido por el autor, Rodriguez, 2003, p. 2, 3, 4).

1.5.1 La Sociedad Abakua

Se determina que, la sociedad secreta Abakua es una organizacion de
caracter magico-religioso exclusivamente para hombres que provienen del
Calabar (hoy una provincia de Nigeria). En américa, solamente podemos
encontrarla en Cuba desde el afio 1836, afio en que llegaron por primera vez

al puerto habanero negros de origen Carabali (Castellanos, 2002, p. 205).
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Figura 25. Toque de Abakua

Tomado de internet

Los miembros iniciales de la Sociedad Abakua eran negros y otras razas no
fueron admitidas hasta finales del siglo XIX. Abarca muchos elementos que
incluyen: sociedades secretas, tradiciones, lenguaje, musica, cultura, danza,
religion, politica, creencias y mitologia, por nombrar algunos. También es
considerado como un ritual de hermandad, a veces comparado con la
estructura de los francmasones. Su influencia sobre las artes y las letras ha
sido sumamente considerable a lo largo de la historia. (Traducido por el autor,
2009, Brooks, p1). Los miembros pertenecientes a esta sociedad secreta son

llamados popularmente con el nombre de nanigos (bailarin Abakua).
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1.5.1.1 Naiigos

Los Nafigos al igual que toda sociedad secreta, surgen para poner orden
donde no lo hay. Son bailarines callejeros de la sociedad y simbolizan los
espiritus de los muertos o los espiritus de los fundadores de la sociedad

(Traducido por el autor, 2009, Brooks, p6).

Figura 26. Nafigo
Tomado de Landaluze, 1881.

1.5.1.1 Instrumentos

En cuanto a los instrumentos, los miembros de la sociedad Abakua usaron un
conjunto de cuatro tambores que incluia tambores de una sola cabeza tocados
con palos, un ekon (un tipo de cencerro) y dos cascabeles (erikundi) para
servicios religiosos. El uso de las dos sonajas (maracas) fue ligeramente
diferente de sus predecesores africanos que a menudo usaban solo uno. Su
concepto estaba ligado a tocar la bateria con dos palos (Traducido por el autor,
2009, Brooks, p8).

El' nombre general de Ilos cuatro tambores en este conjunto es
biankomeko, formado por los tambores: bonkéenchemilla, blankomé, kuchi-

yerema, obi-apa, dos palos percutivos (ltones), un ekdn o cencerro y dos
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sonajas (eri-kundi). Ademas del cantante solista y el coro que es formado con
todos los participantes de la ceremonia. Cada tambor tiene un solo tronco de
forma cénica hecha de piel de cabra que se mantiene en su lugar mediante un
sistema de afinacién tipo cuerda y cufia llamado bekuma. Debido a la
aplicacidbn no sagrada de estos tambores, no tienen marcas o simbolos
especiales, tampoco son pintados de ninguna manera (Traducido por el autor,
2009, Brooks, p22).

Figura 27. Conjunto de tambores Biankomeko
Tomado de Pertout, 2017.

1.5.2. Caracteristicas y generalidades culturales

En este tema se aborda la tradicibn como un proceso constante de
enriquecimiento, mencionando la Santeria como una religion que se origina con
la tribu Yoruba del Africa. También se hace mencién a los Orishas como la

representacion de las energias de la naturaleza.
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1.5.2.1 La Santeria

Es una religién que tiene sus origenes con la tribu Yoruba del Africa. Ellos
vivian a lo largo del Rio Niger. Los Yorubas llamaron a las energias de la

naturaleza como Orishas (Rodriguez, 2003, pp. 1).

1.5.2.1.1 Orishas

Segun Rodriguez (2003, pp. 2,3,4), los orishas son la representacion de las
energias de la naturaleza, sin embargo, ante la diversidad de deidades se
conjuga como una religion monoteista, ya que consideran que su Dios unico y
omnipotente es Olodumare.

Brandon (1993, pp. 8), menciona que “en una sociedad como la cubanaen
la que las tradiciones culturales de los africanos nunca pudieron mantenerse
intactas ni facilmente integradas en una armoniosa cultura nacional, lo que se
desarroll6 fue un “continuum cultural”. Esta continuacion cultural fue un modo a
través del cual los grupos de ascendencia africana organizaron su diversidad
cultural en una sociedad multiétnica y multirracial. (Galvan, 2004, p. 10).

La musica de Africa invadié con sus tambores y marimbas, sus bailes e
histrionismos, zarabandas (danza lenta), mojigangas (fiesta en la que los
participantes llevan disfraces o0 mascaras grotescas, especialmente de
animales), y bululus (aglomeracion de personas), a los pueblos de uno y otro
lado del Atlantico. Donde quiera que estan los bailes negros, ahi se encuentran
los tambores. En las mojigangas se utilizaban instrumentos populares ruidosos
como las castafetas, la flauta, y el imprescindible tamboril. También estuvieron
presentes en los bailes zapateados del siglo XVI, y en la procesién de Corpus
Christi. (Barriga, 2003, pag. 33, p. 2).

A continuacion se desarrolla las caracteristicas del bembé, como una

fiesta propia de las comunidades afrocubanas.

1.6 Caracteristicas del bembé

El bembé es entendido como la expresion que los afrocubanos de la zona
suroriental llaman a la fiesta que se realiza para celebrar el contacto entre
seres humanos y Orishas (Ortiz, 2001, pp. 37-38).
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El bembé tiene varias acepciones, pues es considerado como un ritual que
contiene musica y danza. Dentro de esta ceremonia que es usada para la
conexién con los “Orishas” el tocar bembé, dar comida, pagar un compromiso,
delimitan aspectos importantes propios de la fiesta. Bailar bembé complementa
la actividad ritual. La mezcla de la musica, la danza y el canto hacen un
verdadero bembé, pues sin uno de los elementos mencionados el ritual seria
inutil.

Segun M. Esquenazi (1998), existen dos formas especificas de culto, la
oriental y la occidental. Por el lado occidental se utilizan conjuntos
instrumentales de bembé, bata y campana-sartén, sus textos son cantados en
lengua yoruba y existen algunas variaciones de toques. Por otro lado, en la
zona oriental se usan tumbadoras, sus textos son en espafol y los toques son
mas limitados.

Actualmente, los bembés se celebran tanto en la zona rural como en la
zona urbana de toda Cuba. Seria inutil tratar de explicar un problema de
degeneracion o atribucién a una expresion mas culta que otra. Aunque de
cierta forma se podria decir que los bembés del campo tienen quiza una
funcionalidad social, por lo tanto una expresion estética diferente a las zonas
urbanas. Sin embargo hay que guardar mucho cuidado con esencializar un
fendmeno que por naturaleza es cambiante

Segun F. Ortiz (2001) se llama al bailoteo de los bembés como:
bembeseo o bembesear. Estos bailes de Bembé son los mas frecuentados de
la santeria, porque se prestan para la diversion profana y relajona; es por eso
que los que mas concurren a estas ceremonias son los masumberos (los que
estan pa’ca y pa’lla y no paran en ningun lao). Masumbero pertenece al acervo
cultural y significa o se deriva de la raiz de la conga zumba, que significa,
trabajo ocasional, relajo sexual, mujer joven.

A pesar que los bembés son sindbnimos de fiesta incorporan reglas de
comportamiento para los asistentes. Por citar una, se dice que los miembros de
una familia que participa en el bembé ayudando a su madre, deberan
abstenerse de tener relaciones sexuales un dia antes de la celebracion hasta el

final de la ceremonia. La razon por la cual existe esta restriccidon tiene una
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respuesta breve y unanime que dice que los santos son limpios y celosos
(Ortiz, 1966, p. 34).

Una caracteristica fundamental en este ritual es el ritmo, ya que los
tambores juegan un papel sumamente importante, debido al caracter
dancistico. La musica reiterativa permite entrar en un trance que al interior de
las secuencias rituales provoca el baile junto a gestos y acciones donde el
sacrificio favorece la eclosion de la sensualidad con la sangre de los animales
ofrecidos. En esta fiesta también se pueden encontrar santos como: Eléggua,
Santa Barbara (Shangd) y San Lazaro (Babalu Ayé), y Oggun. A continuacion

se explica brevemente estos orishas.

1.6.1 Eléggua:

Es el mensajero entre seres humanos y los demas orishas. Puede hacer
bromas pesadas para ensenar lecciones y de esta manera abrir nuevas
oportunidades de caminos para llegar a diferentes metas (Rodriguez, 2003, pp.
6).

1.6.2 Shangé:

Fue un antiguo rey yoruba, inmortalizado como espiritu de la guerra y el trueno,
del fuego y los tambores. Uno de los orishas mas conocidos en Cuba
(Rodriguez, 2003, pp. 8).

1.6.3 Babalu Aye:

Espiritu de la enfermedad y las epidemias (Rodriguez, 2003, pp. 9)
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1.6.4 Oggun:

Es el segundo de los santos guerreros, uno de los mas antiguos orishas,
simbolo de fuerza primitiva y energia terrestre (Rodriguez, 2003, pp. 8). Existe
una inmensa tradicion oral sobre cada uno de los orishas, sus historias, sus
acciones, la relacién entre ellos y el que por qué de su personalidad. Dichas
historias tienen como nombre los “Patakis”.

Es asi, que la mayoria de musica africana llegé al “Nuevo mundo”, gracias a la
diaspora de esclavos africanos que no olvidaron sus manifestaciones artisticas.
Como se menciona anteriormente, el bembé en América se lo utiliza en mayor
proporcion para fiestas profanas en las que el goce es prioridad.

Europa y América fueron los paises que mayor contacto tuvieron con
estas nuevas culturas, surgiendo asi nuevos ritmos en los que se fusionaban
elementos de las culturas africanas y del resto del mundo. La salsa, el blues, el
jazz, el country, el funk, el reggae, la musica cubana y la musica latina en
general son ritmos que han surgido con el choque de estas actividades y

tendencias artisticas (Marquez, 2012, parr. 2).

1.6.2 Caracteristicas musicales
El continente africano tiene un sabor agridulce; las practicas injustas pero
reales de la esclavitud hicieron que buena parte de su cultura se difumine por
Europa y América. Hoy por hoy podemos decir que Africa ha sido el mayor
exportador de ritmos para el mundo. Muchos géneros musicales no podrian
haber existido sin este importante aporte. Como menciona el autor Yehudi
Menuhin en su libro “La musica del hombre” (1996) “La musica africana es la
magia que nos pone en contacto con los espiritus del pasado”. Africa no ha
tenido una historiografia como la que tenemos en Occidente, es por ese motivo
que no se tiene claro el origen de su musica.

Uno de los paises con mayor experiencia en fusiones de su musica con
elementos africanos es Cuba, no solamente es este pais el que ha
experimentado este tipo de fusiones, pero si es uno de los mas importantes,

debido a que esta isla fue el hogar de una gran cantidad de esclavos africanos
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que trabajaban en plantaciones. En sus momentos libres cantaban y tocaban
sus sonidos caracteristicos del tambor y la campana. Las personas que
tocaban los tambores eran considerados como percusionistas religiosos en
general, pues ellos tocaban ritmos repetitivos en clave de 6/8. La tradicion oral
fue el puente conector para que estos toques y cantos no mueran con el pasar

del tiempo (Morales, 2011, p. 1).

1.6.2.1 Instrumentos musicales
Se afirma que las variaciones de los instrumentos musicales en los bembés de
los cubanos de la regién oriental no son muchas, pues regularmente usan tres:
un quinto, que lleva la base mayor que repica, y que puede parar en un
momento determinado, y dos tambores de fondo, que llevan el ritmo de la
musica. A veces, se le ainade un cuarto, denominado el llamador, que es el
segundo del quinto, cuya funcion es agitar al quintero para que toque y se
mantenga en la linea. El quinto necesita que el llamador y los fondos paren.
Asimismo, hay una campana que va delante marcando el tiempo, pues es la
guia fundamental del toque. Sin la campana se pierde el ritmo del toque, pues,
es la que determina la clave del suroeste de Africa en 6/8 (Galvan, 2004, p. 5).
La campana es un instrumento muy importante dentro de estas ceremonias,
pues, una de las caracteristicas principales del bembé es el ritmo reiterativo,
ese momento continuo que hace que las personas que participan en la
ceremonia puedan entrar en un “trance” (suspension de las funciones mentales
normales) necesario para la conexion con los orishas. Se conoce que la
campana a mas de ser un instrumento que repite su patrén ritmico (clave),
sirve como base para que los demas instrumentos tales como los tambores
puedan desarrollarse ritmicamente, dando continuacién a la ceremonia ritual.
Es asi, que la clave es un patrdn ritmico que se repite constantemente, para de
esta manera, establecer un ritmo a partir de la clave africana.

Dentro de las caracteristicas musicales del bembé podemos encontrar
que confluyen al unisono la cancidn, el ritmo y el movimientos para llamar al

Orisha, de forma que se reconozca a si mismo en la lirica, los ritmos y las
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danzas que han sido interpretados para ellos quizas durante miles de anos. Los
ritmos son representaciones que en realidad son rezos a los orishas y como tal
desempenan una parte importante en esta educacidn. Los tamboreros
practican durante afios para poder interpretar los ritmos correctamente. Esto es
sumamente importante ya que los tambores hablan con los orishas. El baile o
danza también se convierte en oracién en el contexto religioso de un bembé.
(Ortiz, 1996, p. 125).

Para algunos autores, los bembés de la zona de Contramaestre, San Luis
y Palma Soriano son bembés de sao o monte, como si se tratase de tradiciones
culturales conservadas por grupos afrocubanos desarticulados de las zonas
urbanas (Ortiz, 1996, p. 32).

1.6.2.1 La clave del suroeste de Africa

Se conoce que sus origenes estan en el occidente de Africa y también en la
parte central. La clave africana se pidid prestada al Abakuda, ritmo ritual
Carabali, y después fue rapidamente introducida en la mayoria de los ritmos

como el bembé (pianoclass-daya.blogspot.com, 2013, parr. 2).

Figura 28. Las claves africanas

Tomado de Latin Percussion, 2017

La clave significa literalmente llave, signo musical, cédigo. En la musica es el
mapa por el cual los musicos determinan su camino y su ritmo, tal como es el
caso de la salsa y sus claves (Ortiz, 1935, parr. 9).

Se llega a entender un nuevo concepto de clave a partir del titular
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encontrado en el interior de la portada de la primera edicion de la revista New
York’s clave durante los setentas en la que se decia: “Clave... para nosotros la
palabra va mas alld de explicaciones y definiciones. Significa vida, salsa, el
alimento de nuestro tiempo libre, el movimiento intenso del ritmo, la emocion de
20.000 personas explorando los sonidos de la vida. Es estar en el golpe, en la
llave, en la clave. Significa estar por encima de todas las cosas, estar tocando
en lo correcto” (La clave de Nueva York, 1970, parr. 3).

En esa década era algo muy importante entender un concepto tan

profundo en algo que no se tomaba en cuenta en todos los espacios.

Aunque algunas claves suenan muy parecidas, hay diferencias ritmicas
entre ellas y la subdivision de cada una juega un papel muy importante,
definiendo notablemente la cadencia, forma de tocar, cantar, improvisar y de
bailar cada una (Washburne, 1995, parr. 6).

La clave es considerada el alma de las canciones, los elementos ritmicos
son muy importantes ya que de ahi proviene el patrdn ritmico que sirve como
pilar para la composicién, arreglos y la base donde se desenvuelve la musica
de una forma organizada (La clave en la musica afrolatina, 2017, parr. 1).

Se tiene un conocimiento de clave en cuanto a las formas binarias que
existen, sin embargo las claves en subdivision ternaria vienen mucho tiempo
atras. La clave es la “columna vertebral” donde se apoya toda la musica latina,
que junto con los patrones de cascara, cencerro, etc. Forman la estructura que
determina los ritmos. Estos patrones son extensiones de la clave, se generan
en base a ella (La clave en la musica afrolatina, 2017, parr.3).

Musicos con un fondo mas afrocubano se refieren al patrén o clave como
la campana de bembé, mientras que en Africa se refieren a ella como la
campana de Agebekor (ritmo guerrero primario del pueblo Ewe de Ghana). En
términos académicos los patrones se refieren como la campana africana
estandar (SAB). Cualquiera que sea su contexto y terminologia, el patron sigue
siendo el mismo (Lake, 2002, p. 4).

Un hecho notable en estos dias es que las estructuras formales de la
musica no solamente responden a las funciones basicas de la musica como

comunicacion sino también a la manera en que la musica es considerada por la
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sociedad en relacion con los valores artisticos, filosoficos y sociales (Kwabena,
1982, p. 707).

La musica contemporanea puede ser vista como un arbol con diferentes
ramas, cada una de estas esta alimentada por fuertes raices musicales
tradicionales. Estas raices latinas representan a todos los paises de américa
latina (Kwabena, 1982, p. 707).

1.6.2.2 Desarrollo o diversidad de la clave africana

La clave africana ha sido la base para que muchos géneros tomen iniciativa.
Tal como es el caso de la clave rumba. En las siguientes figuras se muestra las

diferentes claves afrocubanas.

1.6.2.2.1 Clave Rumba

La clave rumba se la encuentra escrita en 6/8 y en compas partido, siendo la
ultima la mas usada en la musica latina. En la figura 29 se muestra la clave

rumba.

e vi' p/? rt !

Figura 29. Clave Rumba 3-2

A continuacion se muestra un ejemplo de la clave africana con cinco golpes.

Figura 30. Clave Africana 6/8 (cinco golpes) Tomado de
Marin, 2017

En la siguiente figura se puede ver la misma clave con mas golpes. En este

caso con siete. Esta es la que mas destaca en la musica africana.
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Figura 31: Clave africana 6/8 (siete golpes)
Tomado de Marin, 2017

Este patrdn ritmico se apega mucho al albazo, por tener similitud en su compas
de origen (6/8). Al ser un compas binario compuesto, las similitudes entre sus
figuras ritmicas dan un punto organico dentro del cual se puede desarrollar
muchas combinaciones sin perder la estructura principal que en este caso es la
clave. Las ventajas que presenta la fusion de la clave con un ritmo latino son
varias. Desde el punto de vista de la composicion, sirve como plantilla para
escribir la musica de una manera organizada sin perder algo muy importante

como es la clave, caracteristica fundamental de la musica afrolatina.

Capitulo 2:
2. Analisis melédico ritmico y arménico del albazo y el bembé y sintesis

ritmica para la fusién.

En este capitulo es valido mencionar que el principal objetivo de este trabajo de
investigacion es aplicar las conclusiones y conocimientos en nuevas obras
musicales para desarrollar una fusién de estos dos ritmos. Es asi que en las
siguientes ideas se encuentran aspectos musicales que caracterizan tanto al
albazo como al bembé. Para entender los puntos especificos de este trabajo de
investigacion se ha optado por redactar el contenido de una forma resumida en
tres aspectos importantes de analisis como son: armonia, melodia y ritmo. Se
hace mayor énfasis en lo ritmico porque esta sintesis nos sirve para dicha
fusién. Estos elementos dentro de la investigacion se consideran muy

importantes para este estudio, desde un enfoque netamente musical.
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2.1 El albazo

Como ya se menciona en el capitulo anterior, el Ecuador registra su primer
albazo en el ano 1865. A partir de esta fecha se han creado muchos albazos
mas que han ido tomando forma a través de los afios. A continuacion se

aborda algunas caracteristicas musicales del albazo.

2.1.1 Compas

Su ritmo se interpreta en un compas binario compuesto de 6/8 al igual que la
mayor parte de la musica ecuatoriana. Aunque otros autores como Dimitrov
también mencionan el albazo en clave 6/4. También existen partituras de
albazos escritos en %. Como se puede ver, existen algunas acepciones en
cuanto al compas de este género. Sin embargo el compas de 6/8 es el mas
comun en el repertorio nacional. Para profundizar en las distintas métricas, a

continuacion unos ejemplos de albazos escritos en diferentes métricas.

Aires de mi ticrra
(Albazo) Armando Hidrobo

Figura 32. Aires de mi tierra, escrito en 6/8.

En la figura N° 33 se observa un albazo escrito en 6/4.
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Figura 33. Bonita Guambrita de Luis A. Valencia con métrica de 6/4
Tomado de Dimitrov, 2016.

2.1.1 Bases ritmicas del albazo

Existen dos bases ritmicas del albazo que el autor Pablo Guerrero (2009) situa
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como las principales del ritmo. A estas bases ritmicas se las denomina como la

clave pertinente de cada ritmo. Dimitrov (2006), afirma que el albazo tiene clave

URIR e

Figura 34. bases ritmicas del albazo

ritmica.

Tomado de Guerrero, 2009.

En esta parte de la investigacion es preciso mostrar la similitud existente entre
el albazo y el yaravi de la cual se hablaba en el capitulo anterior. En la versién |
de las bases ritmicas los dos ritmos son idénticos. Es aqui donde confirma el
parentesco existente entre estos dos ritmos, diferenciandolos unicamente el

tiempo.

Lento Allegro
YARAVIE ALBAZ0

_“ [ 1] |
4 {

Figura 35. Similitud entre el yaravi y el albazo

Tomado de Guerrero,2009.

Entre el albazo y el aire tipico también existe un gran parentesco, pero no
solamente pasa con el albazo en la musica ecuatoriana, el yumbo y el
danzante igualmente han sido confundidos por mucho tiempo, por su similitud,
tanto en el ritmo, como en la melodia. Sin embargo, al igual que se ha
mencionado anteriormente, existen varias caracteristicas musicales vy
extramusicales que hacen que cada ritmo se diferencie. El albazo esta escrito
en 6/8 y el aire tipico en 3/4. El “sentir” (feel) de cada ritmo es diferente por los

acentos y su caracter a pesar de tener formulas ritmicas similares.
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2.1.1 Escala Pentatonica

Como su nombre lo indica esta escala cuenta con cinco sonidos y esta
compuesta solamente con segundas mayores y terceras menores. Ha sido
usada en algunos ritmos en todo el mundo. Existe mucha connotacién para
esta escala en la musica andina ecuatoriana, pues, a lo largo de la historia
musical del Ecuador, se ha destacado en un sin numero de composiciones en
diferentes ritmos. Sin embargo en unos ritmos tiene mayor incidencia. La
escala pentatdénica menor estd conformada de la siguiente manera, tercera
menor, segunda mayor, segunda mayor, tercera menor y una segunda mayor
para volver al ciclo. Solo se menciona la pentatdénica menor ya que es la que se

usa en la musica ecuatoriana por la caracteristica sonoridad de tristeza.

ELJ.bef'

U
Figura 36. Escala pentaténica menor

Tomado de: escalas pentaténicas, armonia moderna, 2004.

En la siguiente figura se puede ver claramente la utilizacién de una escala
pentatonica menor de D. Las melodias de la mayoria de canciones populares
ecuatorianas tienen como base la escala pentaténica menor. Esto hace que se

sienta un color andino que contrasta con los diferentes ritmos latinoamericanos.
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Figura 37. Albazo escrito con una escala pentatonica

Como ya se menciona anteriormente, la escala pentaténica ha sido usada con

frecuencia en la composicién de musica andina en algunos paises, esto se da
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debido a que esta escala contiene los sonidos presentes en la afinacion de
algunos instrumentos como la palla y el rondador. Algo muy importante que
cabe destacar mas que cualquier otra cosa es su sonoridad. Sin embargo como
ya se cita en (Mullo, 2009, p.54), para el compositor Luis Humberto Salgado
(1903-1977) “Esta escala pentatonica sirve de base para la construccién de
géneros como el aire tipico, el albazo y el alza, cuando se amplia de los cinco
sonidos hacia los siete del sistema tonal europeo”.

A continuaciéon se muestra una figura en la que el estribillo, se maneja en
base a la tonalidad que en este caso es Bm. Es muy caracteristico que la
melodia del estribillo contenga notas arpegio de la tonalidad. También es
importante mostrar elementos como el acomparnamiento del bajo que desde la
parte A es quien mantiene la base ritmica principal del albazo mencionada en
parrafos anteriores. Como se puede observar en la partitura, no se utiliza
unicamente una escala pentatdnica, sino todo un sistema tonal en el que se
nota la escala armonica haciendo que su quinto grado de la tonalidad tenga

una funcidon de dominante.

El Pilahuin
Albazo
Gerardo Arias Arias
Allegro {San Juan, Chimborazo, 1914-1983)
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Figura 38. Partitura El Pilahuin

Tomado de: soymusicaecuador.blogspot 2008
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La repeticion de los patrones ritmicos durante toda la cancién es algo comun
en la musica ecuatoriana. Asi, se comparte con el criterio de Dimitrov (2016),
que dice que el albazo tiene claves ritmicas que lo determinan. De acuerdo a la
investigacion y al analisis, se confirma la repeticion de patrones ritmicos

definiendo el ritmo.

2.2. Analisis Temas
Para el analisis de los temas se hace referencia al analisis formal de musica

popular de Martinez (2012, pp. 2-3), quien da importancia a la oracion como un
prototipo tematico formal de la musica tonal. Esto se relaciona y fundamenta en
la propuesta de la Formenlehre de Arnold Shoenberg. En lo melddico se
analiza los intervalos, curvatura melddica y grado en el acorde. Se hace mayor
énfasis en el analisis ritmico, ya que la fusion esta pensada en mezclar
elementos ritmicos sin quitar importancia a otros elementos ya mencionados
como la melodia y la armonia.

A continuacidon se muestra la transcripcion de los albazos a utilizarse en
este trabajo de investigacion. La seleccion de estos temas ha sido muy
importante ya que el repertorio nacional es extenso. Factores esenciales como
sus letras, sus progresiones armonicas, su aceptacion de parte de la audiencia,
sus melodias caracteristicas y principalmente sus ritmos son la razén por la

cual se prestan necesarios para este trabajo de investigacion.

2.2.1 Dolencias
Esta cancion tan propia del cancionero nacional es interpretada por varios
artistas hasta estos dias. Su autor es Victor Valencia Nieto, es un albazo
escrito en 6/8, en una tonalidad de Dm. A continuacion se puede ver el texto
del tema.

“‘Duélete de mis dolencias Duélete de mis dolencias

Si algun dia me has querido Enséfiame a ser feliz

Por que infeliz yo he nacido Enséfiame a ser feliz

Por que infeliz yo he nacido”
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En la figura N° 39 se muestra la transcripcién del tema Dolencias, en la
version del duo Benitez — Valencia. El Score cuenta con una instrumentacion
de: guitarra, requinto, tambor, bajo y voz principal. Mas adelante se desarrolla

el analisis de esta obra.

Score .
Dolencias
Albazo Victor Valencia
Trans: Alvaro Andrade V
Allegro Estribillo
. . I 118 e "[ I 2 v“ w e . [ * 5w
Acoustic Guitar 4\44'7” e e S S S e e
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Figura 39. Transcripcion Albazo Dolencias.
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2.2.1.1 Analisis Formal

En el analisis formal se encuentra la forma ABA. Son casi todas sus partes
simétricas, teniendo en cuenta que hay frases que no llegan a numero par
como es el caso en la parte A que solamente tiene 15 compases a diferencia
del estribillo y la parte B que tienen sus partes en un numero par (8 y 16
compases). A continuacién se puede ver el andlisis fraseoldégico mas

detalladamente.

Estribillo A Estribillo B A1
4 15 4 8 8
2 2 2 2 4 4 4
2 1-1 4-3 4-4 2 1-1 2-2 2-2
Estribillo A Estribillo B
A1
4 15 4 8
2 2 A B 2 2 C D
a a b b cC C d d
4 3 4 4 2 2 2 2

2.2.1.1.1 Estribillo Dolencias

El estribillo es una especie de introduccion muy usada en la musica
ecuatoriana que no solamente se toca en el intro, sino también sirve como
puente para trasladarse de una seccion a otra. En la siguiente figura, en el
tema Dolencias se puede ver con exactitud que se utilizan solo notas de
arpegio, algo muy caracteristico en los estribillos. Por lo general son cortos (4
compases), aunque también existen temas en los que se prolonga el estribillo
al doble, o sea ocho compases.
En la siguiente figura se puede ver el estribillo del tema Dolencias en el

que se define que tiene 4 compases antes de entrar al tema. Otro aspecto
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importante es que solamente se utilizan notas del arpegio, en este caso el

arpegio de Dm durante todo el estribillo, remarcando la tonalidad.

Dolencias

Albazo Victor Valencia

Trans: Alvaro Andrade V
Allegro

Estribillo

(I . v . ] ! .V ; *
J,d.'.‘L' l'ki.‘i.‘ifJ,/
— —
Figura 40. Estribillo Dolencias
Tomado de Guerrero, 2003

2.2.1.2 Analisis Armoénico

En el analisis armonico se llega a la conclusion de que el estribillo tiene como
nota principal la ténica, que en este caso en un Dm. En este tema luego del
estribillo va directamente la seccion B. La cadencia muy usada en la musica
ecuatoriana, por lo tanto en el albazo es blll-V7-Im y en la parte B o también
llamada “vuelta” sobresale el grado bVI (Como una especie de modulacién
momentanea). En la siguiente figura se puede ver que la cancidon empieza con
la segunda parte en un grado bVI. Esto también es caracteristico en la musica
ecuatoriana, no solamente en el albazo.

En la siguiente figura se puede ver que la seccion A es una especie de
‘vuelta” ya que se maneja en el sexto grado de la tonalidad de Dm (bVI), en
este caso Bb, luego tiene una seccion A1, con una cadencia blll - V7 - |, muy
caracteristico en la musica ecuatoriana. La seccién B se mantiene un acorde
dominante (V7) para luego pasar a la seccion A1. Es muy comun en la
interpretacion de musica ecuatoriana que se toque dos veces la seccidon Ay

dos veces la seccion B, obviamente combinados con el estribillo.
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Dolencias
Albazo Victor Valencia
Allegro Estribillo Trans: Alvaro Andrade V
Im m Im Im
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Figura 41. Analisis armonico Dolencias



2.2.2.2 Amargura

Esta cancién compuesta por el maestro Pedro Pablo Echeverria mas conocido
como “Perico Echeverria, fue lanzada al mercado en el afio 1964. En estos
dias esta canciéon es muy popular dentro del repertorio de musica nacional
ecuatoriana. Su letra denota la triste historia de un hombre enamorado que

sufre una desilusién amorosa. A continuacion se puede ver una estrofa en la

que se entiende claramente lo que se quiere transmitir con su letra.

“Yo llevo en el alma una amargura
dolorosa espina que me mata
es que tu partida me tortura

y en silencio lloro mi dolor”

Amargura
(Albazo)

Estribillo —_

m

Pedro Pablo Echeverria

Transcripcidon: Alvaro Andrade Vinueza
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Figura 42. Albazo Amargura
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2.2.2.2.1 Analisis Formal Amargura

De la misma manera que en la cancion Dolencias, la organizacion de sus
partes esta distribuida con un estribillo, una parte A, A1 Y B. En la parte Ay
A1 existen solamente 15 compases sin llegar a la simetria de tener compases

pares. El estribillo tiene 8 compases y su seccién B tiene 16 compases.

Estribillo A Estribillo A1 CODA
8 15 8 16 15 4
4 4 8 7 4 4 8 8 8 7

22 22 44 43 22 22 44 44 44 43

Estribillo A Estribillo B A1
CODA
8 15 8 16 15 4
4 4 A B 4 C D 8
2-2 2-2 8 7 2-2 2-2 8 8 4-4 4-3
a a b b C d d
4 4 4 3 4 4



2.2.2.2.1 Analisis Arménico Amargura

Amargura
Pedro Pablo Echeverria
(Albazo) Transcripein: Alvaro Andrade Vinueza
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Figura 43. Analisis Arménico Amargura
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2.2.2 Sin Dinero

Al momento de elegir los temas para hacer el analisis y los arreglos musicales,
se tomd muchas cosas en cuenta: letras, melodias, armonia y ritmos. Cabe
destacar que al ser un repertorio extenso no fue facil seleccionar los temas. Sin
embargo la letra y el movimiento ritmico de esta cancion resulté relevante para
el contexto de este trabajo de investigacion. En algunas fuentes esta obra del
compositor Guillermo Garzon consta como un albazo, aunque en la bibliografia
de la musica ecuatoriana esta registrada como un aire tipico.

No existe mucha informacién acerca de esta cancién, es por esta razon
que no se ha dejado fuera del trabajo a este tema, sino mas bien se hace
mayor énfasis en la difusiébn de temas que no son muy conocidos por la
audiencia. Su letra hace referencia al momento de crisis que pasan las
personas.

“A todos llega el mal rato A todos llega el mal rato
De andar sin medio al bolsillo Capaz de venderle

al diablo hasta el propio calzoncillo”.
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2.2.3.1 Analisis Formal
En el analisis formal se muestra como esta cancion tiene una forma ABA con
un estribillo que conecta las secciones. A continuacion se muestra el analisis

fraseoldgico mas detalladamente.

Estribillo A Estribillo B
4 14 4 14
2 2 4 6 2 2 4 4 6
2 2 2 2 2 2 2 2 22 2 2
2
Estribillo A Estribillo B
4 14 4 8
A B C E F
2 2 4 4 6 2 2 4 4 6
a abb ccc d de e f ff
2 22 2 222 2 22 2 2 22

2.2.3.1 Estribillo Sin Dinero

Estribillo

o
s

Figura 45. Estribillo Sin Dinero.
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2.2.3.1 Analisis Arménico

En el analisis armonico se define que el estribillo tiene como base armoénica a
la ténica que en este caso es Dm. En este tema luego del estribillo va
directamente la seccion B que en este caso es A, pero por motivos de
organizacion es la primera parte en la cancién por lo tanto es A. Durante los 6
primeros compases de la seccion A se mantiene en un Bb (bVI), anticipando la
cadencia muy usada en toda la musica ecuatoriana, blll — V7 — Im.

El estribillo siempre prepara a las secciones. En la Parte B se puede ver
una cadencia auténtica que al igual que en la primera parte prepara a la
cadencia blll — V7 — Im. De esta manera el analisis arménico reafirma los
elementos usados en la composicién de albazos. En la siguiente figura se
clarifica lo mencionado.

Sin Dinero

Irans: Alvaro Andrade Vinucza

Estribillo
NDm Nm Dm Dm
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© mf
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AT D A7 Dm F F F ¥

»éb/ i B I e I i e s
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Estribillo
Dm Dm ; K
le \ R
(g?b( - |~ s g g

Figura 46. Analisis armonico Sin Dinero



51

Después de haber analizado los tres albazos que seran usados en este trabajo
de investigacion, se llega a la conclusién que todos cuentan con una forma
establecida: esta consta de estribillo, A, A1, B y en unos pocos casos tienen
Coda.

El estribillo tiene maximo ocho compases, con frases melddicas que
utilizan notas del arpegio de la tonalidad. La ritmica tanto de los instrumentos
que cumplen la funcién ritmica, meldédica y armoénica mezclan las distintas
variantes ritmicas del ritmo que se mencionan en el capitulo uno. El estribillo
también es un espacio donde se destaca la figuracién ritmica propia de cada
ritmo, en este caso del albazo, es aqui donde instrumentos como la guitarra o
la caja juegan con los patrones ritmicos que definen el caracter festivo que
tiene este género musical.

La melodia se basa en una escala armodnica que como se menciona
anteriormente, hace que el quinto grado tome la funcién dominante para
resolver y destacar este ritmo como una cancién netamente tonal. No se hace
mayor énfasis en el analisis melddico, debido el principal objetivo de este
trabajo es fusionar los elementos ritmicos.

De acuerdo al analisis armonico se define que la mayoria de los albazos,
por no decir todos, tienen el mismo o similar movimiento armonico. Por una
parte existe el estribillo que reafirma la tonalidad. Un bVI que modula
momentaneamente y da la sensacién de una segunda parte. La cadencia
utilizada es blll — V7 —Im como ya se menciona anteriormente.

En conclusion, las caracteristicas especificas del albazo son las
siguientes: su forma ABA, los estribillos son muy caracteristicos ya que se
manejan en la tonalidad de turno a través de arpegios y también sirven como
puente entre las partes de la cancién. Tiene patrones armoénicos que se repiten
como ya se menciona en el parrafo anterior. Su ritmo esta construido en base a
las variaciones ritmicas planteadas en el capitulo anterior, mientras que la linea
melddica generalmente es en base a una escala arménica. De esta manera el
albazo ha sido y sigue siendo uno de los ritmos mas destacados en todo el
Ecuador. La historia deja un legado a la juventud acerca de sus raices,

manteniendo el hilo conductor de las manifestaciones artisticas de los pueblos.
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2.3 Bembé

Como se menciona en el capitulo anterior, el bembé es una danza para

ceremonias de comunidades afrocubanas acompafadas de musica.

2.3.1 La clave

Como ya se menciona en el capitulo uno, la clave en el campo musical es
considerada el mapa para que la musica latina pueda ser interpretada de una
forma correcta.

En la siguiente figura se muestra la clave africana con siete golpes, que
ya se habia nombrado en los capitulos anteriores. Esta clave ha sido el
sustento para que muchos ritmos afrocubanos tomen forma. La rumba es un

ejemplo indispensable para entender la influencia de esta clave histérica.

[]gJ o‘\ 4 orl B o J—’f—‘—“

Figura 47. Clave africana (Sudoeste de Africa).

Se conoce que la clave africana se pidi6 prestada al Abakua (ritmo ritual
Carabali), y después fue rapidamente introducida en la mayoria de los ritmos
como el bembé. La investigacion determina que sus origenes estan en el
suroeste de Africa (Nigeria) (pianoclass-daya.blogspot.com, 2013, parr. 2).

A continuacion se hace un analisis de las caracteristicas musicales tales
como el compas, forma, melodia y ritmo. La armonia no es tomada en cuenta
ya que en el bembé no existe un sustento armoénico, su particularidad se
encuentra en lo ritmico y las melodias de canto que tienen respuesta. A

continuacion se habla de su compas.

2.3.1 Compas
Aunque la mayoria de autores coinciden que el bembé esta escrito en un

compas de 6/8, también existen otros que escriben o transcriben en un



53

compas de 12/8 y/o 4/4. Al ser musica de tradicion oral, las interpretaciones
son discutibles. Pero al ser el objetivo de este trabajo fusionar elementos del
albazo y la clave africana se dara importancia a la clave escrita en 6/8 que es
la métrica comun entre estos dos ritmos. A continuacién se muestra una
figura con la clave bembé escrita en diferentes métricas, teniendo el mismo

valor proporcionalmente.

[]gJ 0\700.70 e v o |

l'."J'f'J—J'-".r'f' o o|—|-|:
Figura 48. Clave del Bembé en distintas métricas.

Independientemente de la métrica en la que se escriba, existen dos maneras
de tocar esta “clave africana” como ya se ha mencionado anteriormente. La
una tiene cinco golpes y la otra siete. En la figura 91, se puede ver la clave
africana escrita en 6/8 con cinco golpes. Mas adelante se habla detalladamente

del parentesco existente entre esta clave y la clave rumba.

Figura 49. Clave Africana 6/8 (cinco golpes)

En la siguiente figura se muestra la clave con siete golpes, este sonido es muy
caracteristico en la campana a lo largo del ritual. Pues, como se menciona en

el capitulo anterior, sin dicha clave estos rituales no son posibles



54

Figura 50. Clave africana 6/8 (siete golpes)

Tomado de Marin, 2017, parr. 7

Por otra lado, la clave africana ha sido importante para que nuevos géneros
tomen iniciativa. Tal como es el caso de la clave rumba (3-2). En la siguiente
figura se muestra la figuracién ritmica de una columbia. Pues la columbia, al
igual que el Yambu y el Guaguanco son formas en que se ejecuta la rumba
cubana (Vergara, 2009, pp. 108).

Como se puede ver en la figura 51, el staff de las claves, la clave
africana del suroeste de Africa con cinco golpes se mantiene. De esta manera
se visualiza como ha influido la clave africana con la clave rumba y sus

derivados como en este caso es la columbia.

>
Claves /H g 2 I . ! )D y " X
Cata I g ;f‘;x x\ x‘ )b | )J | ;fix i
Improvisacion
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Figura 51. Ejemplo de una Columbia.

Tomado de: El arte de la percusion cubana, 2009.
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En la figura 27 se puede ver que la unica diferencia que existe entre la clave

africana y la clave rumba es el compas.

++g«_fg e

Figura 52: Similitud de las claves 6/8 (bembeé) y 2/2 (Rumba).

La clave africana como ya es mencionada anteriormente, esta escrita en un
compas binario compuesto de 6/8 por lo que su feel es “atresillado”. La clave
rumba que visualmente es igual, tiene un compas de 2/2 o compas partido por
lo que su notacién es mas sincopada. La sensacién ritmica de estos dos
ritmos es distinta, sin embargo existe gran similitud por tener un equivalente
que es la clave. De esta manera se entiende que la clave bembé ha sido a
través de la historia gran influencia para la musica del pacifico y de América
en general. Ritmos como el bambuco, currulao, mapale, el festejo, por
nombrar unos pocos, son ritmos que se han influenciado por esta corriente de
musica afro.

A continuacion un ejemplo de un bambuco escrito para bateria, si se
pone atencion, los golpes de la caja tienen acentos que coinciden con la clave
africana.

Bambuco

For drumset
Células Ritmicas para Bateria

Cesar Ortiz

Ride + Cross stick

Ay

~3
L

Figura 53. Ejemplo ritmo de un bambuco.
Tomado de Ortiz (2007).
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2.3.1 Elementos ritmicos y melédicos del bembé
La patrones ritmicos reiterativos son muy caracteristicos en las ceremonias de
las comunidades africanas, de esta manera invocan a sus espiritus como una
forma de respeto. Cada orisha tiene una representacion, es asi que dentro de
la ceremonia bembé, existen varios cantos, uno de ellos es el Bembé para
Eleguad, el cual se utiliza para finalizar la ceremonia.

En la figura 96 se muestra un ejemplo en el que la frase melddica del coro
se repite a manera de respuesta a otra voz principal. En relacién a lo ritmico, la
clave se repite constantemente generando un ambiente de trance para de esta
forma comunicar sentimientos a los distintos orishas. En este caso la clave se

mantiene en el timbal.
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Figura 54. Canto tradicional Bembé

2.3 Analisis temas

Al ser musica de tradicion oral se ha buscado audios que tengan contenido
histérico para no tergiversar informacién con apreciaciones actuales,
solamente. No porque no sean importantes las propuestas actuales, sino, por
un proceso histérico del cual se quiere conseguir productos organicos que
sirvan como recursos para la composiciéon de nuevas canciones en base a la

historia pero también al contexto actual.
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2.3.1 Bembé para Changé
Este tema era interpretado por Celia Cruz (1925 - 2003) conjuntamente con la
Sonora Matancera. Pertenece al disco “Changd” sacado al mercado en el afio
1996. Posiblemente uno de los temas mas conocidos en el ambito. Chango es
el orisha de los truenos, la virilidad, y la justicia. En algun tiempo fue rey y
brujo. Se sabe que por equivocacion un dia destruyé su casa y su familia, es en
ese preciso momento que se considero como un orisha.
Este canto es muy particular en el pueblo cubano, como una manera
de mantener viva la tradicion afrocubana para dar continuidad a la cultura . A

continuacion se puede ver la partitura de esta cancion.

Bembé para Changd Celia Cruzy

Sonora Matancera
Trans: Alvaro Andrade Vinueza
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Figura 55: Bembé para Chango.

Se llega a la conclusion que al no existir un sustento arménico es mas dificil
aun hacer un analisis melddico. Sin embargo, las notas utilizadas en esta
melodia determinan ciertas pistas como que se repita constantemente en la
curvatura melddica las notas de un arpegio que en este caso es Em. Ademas
son las notas que mas se repiten, cabe resaltar que en el compas 5 de la figura
56 existe un F# que reafirma la tonalidad de Em. En la siguiente figura se
encuentra un analisis en el que se llega a la conclusion que su melodia esta en
base a una escala natural de Em, enfatizando en las notas caracteristicas del
arpegio. En el compas 9 y 10 se encuentra algo muy familiar con el albazo que

es el anticipar el tiempo fuerte con la ultima corchea del compas anterior.
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Figura 56: Analisis melodia principal bembé.

2.4.1.1 Analisis Formal:

A
10
A A1
4 4 2
a a aa
2 2 22

En el analisis formal no hay mucho que destacar, debido a que en estos
rituales los cantos son reiterativos, esto es esencial para poder entrar en trance
y tener conexién con los Orishas. Cabe destacar que siempre existe en su

forma una voz que pregunta y coro que responde.

2.4.1.2 Analisis melédico
Como se puede ver en la figura 19, la melodia esta estructurada por notas
diaténicas a Em, sin embargo al no tener armadura que determine una

tonalidad, ni armonia, solo es una interpretacion.
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Figura 57. Ejemplo melodia bembé

También es pertinente aclarar de cierto modo su tonalidad o centro tonal en Em
por el arpegio que se repite en algunos compases. En este ejemplo resuelve

los motivos con un arpegio de Em en el compas dos y cuatro.

Figura 58. Melodia bembé

Aunque no se pueda asegurar completamente si tiene o no tiene tonalidad,
existen pistas que llevan a la conclusion que si existe un centro tonal en el que

se desarrolla estos cantos con percusion.

2.4.2 Elegua

Este toque es considerado como la parte final de la ceremonia bembé. A
continuacion se muestran figuras con partituras de los toques con tambores
para Elegua. Estos estan escritos en compases de 12/8, 6/8, 4/4

SELECLUA
PEIMEER TOOQUE

BN S SE SR B




61

Figura 59: Primer toque de Elegua
Tomado de Cantos Abakua 2002
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Figura 60. Segundo toque Elegua

Tomado de Cantos Abakua 2002



62

T
Figura 61. Tercer toque Elegua

Tomado de Cantos Abakua 2002.
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Figura 62. Cuarto toque Elegua

Tomado de Cantos Abakua, 2002.
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Como se puede ver, en cada toque para Elegua existen formulas ritmicas que a
manera de patrdn siguen una secuencia. Como se menciona anteriormente, es
imposible la interpretaciéon de estos cantos sin que esté la clave africana
llevando el ritmo caracteristico. A continuacion se analiza una seccion de un

canto para sintetizar los patrones ritmicos que se repiten durante el bembé.

o A v G A S G AR
Figura 63. Patrones ritmicos desarrollados en el bembé Tomado
de Cantos Abakua, 2002

En el primer compas de este ejemplo se encuentra una figuracion ritmica
organica y constante. Es asi que este patrén se conoce como “la clave”, o
patrén ritmico para interpretar correctamente la musica latina. Algunos ritmos
musicales como el albazo en Ecuador, tiene férmulas de base como las
expuestas en la figura que antecede a este parrafo.

Después de haber analizado la clave ritmica del suroeste de &frica y el
bembé como ritmo derivado, se llega a la conclusion que este género lo que
pretende es crear conexion entre seres humanos y orishas, a través de cantos
y patrones ritmicos reiterativos con base en la clave africana.

En el andlisis formal existe una pregunta y una respuesta que se repite
constantemente hasta que termine el canto. En el analisis melddico se llega a
la conclusion que la estructura de las melodias del bembé estan basadas en
una escala menor natural destacando las notas del arpegio de un acorde
menor. Las frases melddicas tienen células ritmicas que coinciden con la clave
africana. La repeticion de los patrones ritmicos es un elemento muy importante
en el bembé. La clave no puede faltar ya que se considera algo sustancial para
el ritual en si.

Las melodias tienen algo muy caracteristico que es anticipar un tiempo
fuerte con la ultima corchea del compas anterior. Siempre hay una voz lider y
un coro que responde a manera de ritual. No obstante, las grabaciones que
existen de este ritmo no se pueden considerar como un tema ritual en si, sino

mas bien como una representacion del ritmo en base a la clave
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Capitulo 3

3. Composicion y arreglos con los resultados obtenidos

Este capitulo aborda la sintesis ritmica del albazo con sus variantes y de la
clave africana especificamente en este caso de la clave bembé. Ademas, se
construye el concepto de sincretismo musical, debido a la mezcla de elementos
culturales mencionando conceptos de aculturacion, transculturacién y neo
culturalizacion. Por ultimo se explica el desarrollo de las composiciones vy
arreglos musicales que estan basados en la fusion de estos dos ritmos. A
continuacion se detalla lo mencionado, analizando los elementos vy

caracteristicas mas importantes de cada ritmo.

3.1 Sintesis ritmica del albazo y el bembé para la fusion Dentro de la
investigacion se ha encontrado varios conceptos y formas de interpretar el
albazo y el bembé, sin embargo se han recogido solamente las mas
destacadas. Cabe recalcar que la tradicién es un ente cambiante, por el mismo
hecho de ser adquirido por tradicion oral, es asi que se encuentran distintas
acepciones en cada generacion que interpreta de acuerdo a la historia y al
contexto del tiempo en que vive.

Por esta razén se ha tomado en cuenta, textos, transcripciones y
apreciaciones histéricas para que den mayor realce a este trabajo de
investigacion. La sintesis que se mostrara a continuacion contiene elementos y
recursos propios de cada ritmo. Es asi, que se cuenta con las piezas exactas
para armar las composiciones. La sintesis ritmica de estos dos ritmos, sirve
para la composicion de nuevos temas que innovan el lenguaje y fusionan
elementos caracteristicos, principalmente de la seccion ritmica.

Resulta necesario visualizar nuevamente las variaciones ritmicas de este
ritmo, para determinar las frases mas usadas en lo largo de la historia. Estas
frases ritmicas son el sustento para mantener elementos caracteristicos de los

ritmos en las composiciones y arreglos musicales de este trabajo.



66

f AR / F rp VY Y VY Y Y
{4 [4 F 7 7 7 f 7 7T 77 f 7 7 7 ¢
Nl —h :
JET ,
%ﬂ / L////'/ / /
’ I ‘ f

—_ ey {

Figura 64. Variaciones ritmicas del albazo
Tomado de Guerrero, 2003

A continuacion se desmenuza al albazo por secciones. Es asi que a
continuacion se hace referencia al estribillo. Como ya se ha mencionado
anteriormente, el estribillo es una especie de introduccién que también sirve
como puente entre las secciones de una cancion.

En la figura N° 65 se puede ver como la ritmica es reiterativa durante
todo el estribillo, remarcando las corcheas caracteristicas del ritmo,
independientemente del instrumento que lleve la melodia principal. En el
primer compas ocurre lo que se menciona en el capitulo uno, la ultima
corchea del primer compas se liga con la primera corchea del segundo
compas. Esto genera una sincopa propia del albazo que mas adelante se

vera también en el bembé.

En el final del estribillo se puede ver como destaca la base ritmica del albazo
omitiendo unicamente la ultima nota. Esto no solamente pasa en los finales
de los estribillos, sino también para culminar una obra. No siempre los
albazos terminan con su estribillo, sin embargo esta parada es muy recurrente

en los finales. En la figura a continuacion se detalla lo mencionado.
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Figura 65. Estribillo de un albazo
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3.1.1.1 El tambor
El tambor o redoblante ha tenido mucha importancia en la interpretacion del
albazo, pues como se menciona en el capitulo anterior, cuando no existia
guitarra como en el caso de las bandas de pueblo, este instrumento hacia las
veces de guitarra anticipando el ritmo alegre.

En la siguiente figura se muestra un ejemplo de la base ritmica que lleva
el tambor en el albazo, siendo un elemento muy importante que se destaca en

medio de todos los sonidos.
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A continuacion otras formas de acompafiamiento del tambor en el albazo.
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Figura 67. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo
Tomado de Estrella, 2017.

3.1.1.1 El bajo
En la figura N° 68 se muestra la transcripcion de un acompafiamiento de bajo
en el albazo. Como se puede observar, los acentos que tiene estan en el

primer tiempo y en el quinto.
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Figura 68. Acompanamiento del bajo eléctrico en el albazo.

Segun el compositor Lenin Estrella, los patrones de bajo mas usados en el

albazo son los que se muestran en la figura N° 69.
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Figura 69. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo Tomado
de Estrella, 2017.

En la figura N° 70 se puede ver otro acompafiamiento caracteristico del bajo

en el albazo. En este ejemplo cabe mencionar que se cumple totalmente la

base ritmica principal.

Figura 70. Otra forma de acompanar el bajo en el albazo.
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En la figura N° 71 se muestra una variacion caracteristica en el
acompanamiento del bajo, casi siempre que se utiliza la candencia blll — V7/V
— Im para terminar una seccién se utiliza negras con punto remarcando la

cadencia y la frase.

f I .

Figura 71. Negras con punto en la cadencia blll — V7 — Im.

3.1.1.1 La guitarra

Como ya se ha mencionado a lo largo de este escrito, los instrumentos que
llevan el ritmo son los mas importantes, ya que son quienes delimitan si es un
ritmo u otro a través de sus ritmicas. En la siguiente figura se ve como la
guitarra acompana con corcheas constantes, acentuando el primer y cuarto

tiempo, forma muy caracteristica de acompaniar los albazos.
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Figura 72. Acompanamiento del albazo en la guitarra

En la figura N° 72 se puede ver los patrones del acompanamiento de la
guitarra en el albazo que el compositor Estrella destaca en sus analisis. Por lo
general todos los acompafiamientos de los instrumentos estan basados en los

patrones ritmicos de base que se han mencionado durante todo este escrito.
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Figura 73. Patrones de la guitarra usados en el albazo

Tomado de Estrella, 2017.

3.1.1.1 La melodia en el albazo

En la siguiente figura se muestra una seccion de un albazo en la que la

melodia principal destaca ritmicamente la base del albazo.
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Figura 74. Melodia de un albazo

En la figura N° 75 se puede ver como a lo largo de las melodias del albazo se

utilizan las variantes ritmicas mencionadas anteriormente.
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Figura 75. Variacién ritmica del albazo en una linea melddica.
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En la mayoria de albazos el final es muy caracteristico debido a su férmula

ritmica que se muestra en la figura N° 76.

4 P 7 i i
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Figura 76. Férmula ritmica caracteristica para los finales del
albazo.

Existe muy poca informacion acerca de la interpretacion de los albazos. Sin
embargo hay trabajos de investigacion en los que se sustenta y se amplia los
conceptos y determinaciones del albazo. El compositor Lenin Estrella (2017),
transcribe las diferentes formas de interpretacion de algunos instrumentos en el
albazo.

En la figura N° 77 se muestra algunos ejemplos con las combinaciones de
patrones mas usados en el albazo segun Estrella. Estos elementos ritmicos
sirven para la composicion y arreglos musicales como producto de esta

investigacion.
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En la figura 78, se muestra mas combinaciones de patrones ritmicos del

Figura 77. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo

Tomado de Estrella, 2017.
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albazo. Esto es utilizado en las composiciones resaltando cada patrén ritmico

en un instrumento.
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Figura 78. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo Tomado
de Estrella, 2017.

En la siguiente figura se muestra los patrones melddicos mas usados en el

albazo.
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Figura 79. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo
Tomado de Estrella, 2017.



En la figura 80, se puede ver mas patrones caracteristicos del albazo.
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Figura 80. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo
Tomado de Estrella, 2017.

A continuacion se muestra ejemplos de contra melodias caracteristicas en el

albazo segun Estrella.
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Figura 81. Combinaciones de patrones ritmicos en el albazo
Tomado de Estrella, 2017.
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Se ha tomado varias fuentes de informacion para definir los patrones ritmicos
mas usados en el albazo, esta informacién es menester, ya que, estos

elementos son usados en las composiciones y arreglos de este trabajo.

3.2.1.Sintesis ritmica del Bembé
A continuacién se presenta la sintesis ritmica del bembé por instrumentacion
como se hizo en el albazo. De esta manera se aborda los patrones mas
caracteristicos del bembé en la bateria, las congas y el bajo. También se
menciona las dos forma de interpretacion de la musica “Afrocuban” segun el
baterista Horacio “el negro” Hernandez (sensacion ritmica en four feel y six
feel). Ademas, se aborda al igual que en el albazo las variaciones ritmicas del
bembé.

En los ritmos africanos es muy notorio que se presente una subdivision
ternaria, acentuando la corchea central de cada pulso, bien sea escrito en un

compas de 6/8 0 12/8 como se muestra en la figura N° 82 (Tejada, 2010, pp.3).

| > > > >
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Figura 82. Ejemplo de subdivisidn ternaria con acentuacion en la corchea
central en un compas de 12/8
Tomado de El Estilo AFRO, Tejada, 2010

3.2.1.1 El bajo en el bembé

En la siguiente figura se puede ver un patron ritmico de bajo en el estilo “afro”,
en este caso esta escrito en un compas de 4/4. Para compensar el
“atresillamiento” natural del compas de 6/8, es necesario escribir tresillo de
corchea que a veces resulta complicado para el musico que no esta

acostumbrado a leer esta figuracion.
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Figura 91. Patrdn ritmico de estilo AFRO escrito en un compas de 4/4
Tomado de El Estilo AFRO, Tejada, 2010

En la siguiente figura se muestra algunas variaciones de acompafamiento de

bajo en el bembé.

Figura 92. Patrones de bajo en base a la clave africana o clave bembé
Tomado de El Estilo AFRO, Tejada, 2010.

3.2.2.2 La bateria en el bembé

En la siguiente figura se muestra uno de los patrones de bateria mas
caracteristicos del bembé. Si se mira detenidamente se llega a la conclusion
que la clave africana (siete golpes), esta presente durante todo el fragmento en
el hi-hat.
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Figura 83. Patrdn ritmico de bateria de bembé — clave africana
Tomado de El Estilo AFRO, Tejada, 2010.

En la figura N° 84 se muestra otro ejemplo de “Groove” (sensacion ritmica
creada por la interaccion entre la musica y el ritmo que genera la seccidn

ritmica) de bembé para bateria.
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Figura 84. Groove de bembé para bateria

3.2.2.2 Las congas en el bembé

En la figura N° 85 se muestra un ejemplo de acompanamiento de las congas en
el bembé. Las congas remplazan a los tambores africanos. Es asi que es una

adaptacion de orquestacion con las bases ritmicas propias del ritmo.
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Figura 85. Patron ritmico de las congas en el bembé.

Al igual que los patrones de la bateria, las congas también tienen distintas

formas de tocar como se muestra en la siguiente figura.
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Figura 86. Variaciones de patrones ritmicos en las congas.

La musica afrocubana puede ser tocada con estricto “four feel”,"six feel” o
ambos juntos como se muestra en la siguiente figura (Hernandez, pp. 15). Si se

analiza la figura N° 87 se puede deducir que la clave africana con cinco golpes

esta presente en el hi hat. \l( J,
MO MY O

ooy o
I Y S S —
Figura 87. Frases combinando métricas Tomado de

“Conversations in clave”, Hernandez.

3.2.2.2 Four feel

Es la sensacion de 4 negras con punto que re van repitiendo creando un

I 2 3 B

.[ﬁ b Vl. /o 'll 'lc
w
‘}\

Figura 88. Four feel en 6/8

Tomado de “Conversations in clave”, Hernandez.
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3.2.2.2 Six feel

Si se agrupa por negras se puede llegar a la conclusion que entran 6 en dos

compases de 6/8. Es por esta razén que se llama six feel.
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Figura 89. Six feel en 6/8

Tomado de “Conversations in clave”, Hernandez.

/
(4

<]
™.

En la figura N° 90 se muestran algunas variaciones ritmicas del bembé escritas

en un compas de 6/8.
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Figura 90. Variaciones de bases ritmicas en ritmos en 6/8

Tomado de “Conversations in clave”, Hernandez.
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Una vez identificada y sintetizada la informacién de las variantes ritmicas tanto
del albazo como del bembé, se llega a la conclusion de que estos dos ritmos
tienen familiaridad. Es por eso que en la figura N° 91 se muestra la sintesis
ritmica, en la que se fusionan los dos ritmos, generando una clave fusionada
del bembé y el albazo en un groove que se desarrolla en todos los arreglos y

composiciones.
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Figura 91. Sintesis ritmica para la fusion del albazo con el bembé.

En la figura N° 92 se muestra como se fusiona el acompanamiento
caracteristico del bajo en el albazo con la clave africana que es interpretada

en este caso por el timbal.
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Figura 92. Fusién del groove de albazo en el bajo y el timbal con la clave

africana.



81

A continuacion se puede ver en la figura N° 93 la mezcla de elementos del
bembé (clave africana y cantos) con el albazo. El bajo se mantiene anticipando
los tiempos fuertes con una corchea, el timbal lleva la clave africana, las
congas mantienen el groove de 6/8, mientras que la caja (redoblante) mantiene
la base ritmica del albazo. Esto genera una nueva sensacion de ritmo, ya que
por un lado se escucha el feel africano, y por otro se siente la fiesta del albazo

ecuatoriano.
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Figura N° 93. Fusién de elementos ritmicos del albazo y el bembé

Las figuras que se han mostrado acerca de la sintesis ritmica del albazo y el
bembé, no son las unicas que se encuentra en este trabajo de investigacion.
Tanto en los arreglos, como en las composiciones se irdn encontrando mas
elementos de un ritmo y otro en las diferentes secciones o partes de las obras.
Es valido mencionar que para este trabajo de investigacion el concepto que
mas se relaciona es el de Neoculturacion, debido a que no se busca
superponer un ritmo sobre otro, sino, tomar los elementos mas caracteristicos

de cada uno y de esta forma fusionar y sintetizar elementos de la base ritmica
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que generen un nuevo fendmeno cultural basado en los dos ritmos. En este
tema se aborda los elementos usados en la fusidbn. Se busca también
establecer espacios de encuentro ritmico, melédico y arménico, entre el albazo
y la clave africana o también conocida como clave bembé. No es la idea
jerarquizar o imponer un ritmo sobre otro, sino mas bien que estos dos
funcionen por su inmanencia artistica, es por eso que menciona en parrafos

anteriores los conceptos de fusiones culturales.

3.3 Composiciones y arreglos

En este tema se aborda el producto final de este trabajo de investigacion. En
los arreglos y composiciones se busca establecer puntos de encuentro entre
los dos ritmos, especificamente en la seccidn ritmica, ya que la clave del
bembé y las variaciones del albazo son ritmicas. Cabe mencionar que se han
utilizados varias técnicas de composicion como Driven Harmony from the
Melody, armonia modal, recursos arménicos como dominantes secundarios,
two-five-one, sustitutos tritonales, campos armoénicos, tonyc sistem,
armonizaciones por 3ras, 6tas, 4tas, Shell voicings, droops, especialmente en
la seccion ritmica se ha trabajado en las intros, shout, backgrounds, coda,
endings, que es donde se siente con mayor notoriedad la fusion de los
elementos. A continuacion se explica el proceso de cada uno de los arreglos y

composiciones.

3.3.1 Dolencias

Este albazo tiene una forma ABA, con estribillo. A continuacién se habla

detenidamente del proceso de este tema en este trabajo.

3.3.1.1 Sinopsis

Al conocer la forma establecida de los albazos, con el arreglo se adhiere
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algunas partes o secciones con una funcion determinada. Este tema empieza
con una intro en la que se desarrolla un motivo en base a la tonalidad menor
que es algo caracteristico en el albazo. En algunas secciones se ha aumentado
compases para contar con una estructura de compases pares, y funcione la
clave africana sin que se cruce. En el desarrollo del tema existen ocho
compases en los que destaca un canto propio del bembé como motivo principal
en el brass que al unisono con toda la banda va “crescendo” hasta llegar a la
seccion de los solos.

Otro aspecto importante es el estribillo entre seccidén y seccion. Es asi
que no puede faltar este elemento por una cuestion de tradiciéon (estribillo — A —
estribillo — B). Existe un patrdn ritmico de cuatro compases a unisono por toda
la banda para pasar a la parte B. En la parte A1 se remarca el ritmo propio del
albazo para dar paso a un interludio de 28 compases y asi desembocar en un
mambo que da paso a una coda de cuatro compases. Se adhiere una nueva

forma con los elementos o partes mencionadas en este parrafo.

3.3.1.1 Estructura formal

En cuanto a la estructura formal, como ya se menciona anteriormente se
suman partes a la forma tradicional. En estas partes justamente esta

desarrollada la fusidon utilizando la sintesis ritmica determinada en base al

analisis.
Intro — 16
Estribillo - 8
A- 16
Estribillo - 4

B- 8
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A1l - 8
Interludio/Desarrollo — 32
Coda - 8

3.3.1.2 Recursos utilizados

A continuacion, se explica detenidamente los recursos utilizados en el arreglo.
En la figura 94, se muestra un recurso utilizado en la introduccién por la base
ritmica. Como se puede observar en la seccién ritmica, la corchea del ultimo
tiempo anticipa al tiempo fuerte del nuevo compas. De acuerdo al analisis de
los dos ritmos, esto es muy caracteristico en las melodias del albazo y los

cantos del bembé, por lo que resulta preciso para este trabajo incorporar este

recurso.
/ i ] p| | 5 ! k
—%, o J: -‘ '_‘ e - __" e - I~ kA

e ———— i\ e — —— .

(#\m P — : -

EEE——T "
l\l_ —— \ . . A
"}—,gd'—-_ E— 1’ L - - —
“. / ——— e e < F
‘): > g * ? f? :'_ % = 2 r— Q]‘ £ . L L4
| T r

Figura 94. Ejemplo: ultima corchea anticipa el nuevo compas.

En la figura 94 se visualiza la seccion de percusién, en la que se fusiona
elementos de los dos ritmos. El timbal, el tambor y las claves mantienen
elementos caracteristicos del albazo y el bembé (clave ritmica). Por un lado, el
timbal lleva la clave africana con siete golpes todo el tiempo como se lo hace
en la ceremonia del bembé. La caja o tambor al mismo tiempo interpreta un
patron del albazo. Mientras que las claves marcan la “clave africana” con cinco
golpes como ya se ha mencionado anteriormente. Como se puede observar, la

fusion es factible, debido a que sus férmulas ritmicas comparten acentos.
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Figura 95. Ejemplo fusion de la seccidn ritmica con elementos del albazo y el

bembé.

En la figura N° 96 se muestra un recurso utilizado en el bajo. Este patron es
utilizado no solamente en el bembé, sino en un contexto mas general de la
clave africana en 6/8, aplicado en temas como Afro Blue de Mongo
Santamaria. Se aplica las notas del arpegio, y en el segundo compas se hace
un pequeno descanso en la novena del acorde que en este caso es Dm.
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Figura 96. Patrén ritmico del bajo en latin jazz 6/8
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A continuacion, en la figura N° 97 se puede ver que en el estribillo se

mantienen las notas del arpegio de Dm, algo muy caracteristico del albazo.
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Figura 97. Estribillo de albazo con notas del arpegio.

En algunas partes del arreglo, se ha tenido que aumentar compases para que

la clave no se pierda, es decir, como la clave africana se cumple en dos
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compases de 6/8, algunas frases del albazo tienen solamente 15 compases y
no 16, por lo que existiria la clave cruzada. Es por esta razén que se han
aumentado compases para compensar la simetria de la clave africana. Se
considera que la clave en la musica latina es algo que no se puede cruzar, sino

es considerado como clave o ritmo cruzado.
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Figura 98. Frase para compensar los compases impares del

albazo en base a la clave africana.

En cuanto a las contra melodias, se utiliza ritmicamente la corchea que anticipa
los tiempos fuertes, esto es una caracteristica pertinente de los dos ritmos
fusionados. En cuanto a las notas seleccionadas, la mayoria de veces se hace
énfasis en las tensiones disponibles de cada acorde. En este ejemplo se puede

ver que al estar en una tonalidad de Dm, las notas usadas son la 9, tonica y la
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Figura 99. Ejemplo de contra melodias en el arreglo con

tensiones.

En cuanto a lo armonico se utiliza varias técnicas como el “Driven Harmony
from the Melody”, que consiste en armonizar la melodia, destacando las
tensiones disponibles. La mayoria de acordes son con séptima. También se

utiliza progresiones I — V7 — |I. Sustitutos tritonales, dominantes
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secundarios, aproximaciones cromaticas, acordes sus4.

Como ya se ha mencionado anteriormente, en este trabajo se da
mayor importancia a la seccidén ritmica que es donde existen puntos de
encuentro pertinentes, siendo los dos ritmos compatibles en lo planteado.

En el desarrollo se aplica lo que se menciona anteriormente en la
sintesis en cuanto al “four feel” y “six feel”. En la figura 99 se puede ver como
se mezcla un compas de 6/8 con un compas de 2/2 o compas partido. Este
patrén se siente como un “four feel” y resulta muy interesante debido a las
unidades de tiempo de cada compas. Mientras el compas de 6/8 tiene como
unidad de tiempo a la negra con punto, el compas partido tiene a la blanca.
Esto quiere decir que las unidades de tiempo se adaptan entre si para no

perder coherencia con el pulso en la interpretacion.
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Figura 100. “Groove” Combinacion de compases (6/8, 2/2).

3.3.2 Amargura

Este albazo tiene una forma ABA, con estribillo que se menciona a
continuacion. Una de las cosas mas importantes de este trabajo es mantener
intactas las caracteristicas de cada ritmo, la intencién no es borrar, mucho
menos cambiar, sino mas bien reforzar lo existente mezclando los elementos

mas sobresalientes.

3.3.2.1 Sinopsis

Este albazo tiene una forma simple con un estribillo que sirve como puente
entre las secciones, caracteristico del ritmo. Este arreglo enfatiza los motivos
melddicos y ritmicos desde la introduccidén que tiene 14 compases en los que
se repite un motivo en las cuerdas como ostinato, mientras los vientos hacen
notas largas preparando al estribillo que es donde se fusiona elementos

ritmicos del albazo y el bembé, haciendo énfasis en la clave africana.
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Se suma a esto nuevas secciones en el tema, tales como, un patrén ritmico
que sirve como puente para la pasar a la seccion B. También tiene un
desarrollo, en el que se mezcla elementos de la investigacion como las
combinaciones que menciona el compositor ecuatoriano Lenin Estrella.
Ademas se encuentra puentes en los que destacan melodias de cantos
africanos, dando importancia y protagonismo a los cantos reiterativos propios

de la ceremonia del bembé.

3.3.2.2 Estructura formal

En cuanto a la estructura formal, como ya se menciona anteriormente se
suman partes a la forma tradicional. En estas partes justamente esta

desarrollada la fusidon utilizando la sintesis ritmica determinada en base al

analisis.

Intro — 14

Estribillo - 8

A- 16

Estribillo — 4

Puente - 8 (canto africano)
Estribillo - 8

Patrén ritmico - 4

B- 16

A1 - 15
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Desarrollo — 24
Mambo/Pregén - 32
Coda - 4

3.3.2.3 Recursos utilizados

A continuacion se habla acerca de los recursos utilizados en este arreglo. La
corchea que anticipa los tiempo fuertes es una caracteristica principal que
genera una sincopa. Al ser este un recurso compartido por los dos ritmos,
resulta sustancial su uso en este arreglo. En la figura 101 se muestra un

ejemplo de lo aplicado.
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Figura 101. Corchea que anticipa el tiempo fuerte.

En algunos espacios es usado este recurso como caracteristica principal. En

la figura 102 se puede ver otro ejemplo de lo mencionado.
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Figura 102. Ejemplo corchea anticipando tiempo fuerte.
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Otro recurso usado en el arreglo es el desplazamiento ritmico de los colchones

armonicos.
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Figura 103. Ejemplo de patrdn ritmico reiterativo y desplazamiento ritmico del

colchdén armodnico.

Como se puede ver en la figura 104, el ultimo compas es muy similar al analisis
de la interpretacion del albazo que tiene el compositor Estrella. Es asi que se
llega a sintesis especificas del ritmo. A continuacion la figura 104, muestra el

patron mencionado y usado en el arreglo.
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Figura 104. Patron ritmico caracteristico en el albazo.
Tomado de Estrella, 2017
Un patrén ritmico de la guitarra encontrado en el analisis es el siguiente que

también es usado en este arreglo. La figura 105 muestra el patrén.

Gm (;m -
o e  —

 (Similar)

Figura 105. Patron ritmico de la guitarra en el albazo
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En la siguiente figura se puede ver como en este “kick” (corte) es el segundo

compas de la clave africana. De esta manera se resalta la clave con “stop

I

times” (paradas).

.s\ s
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Figura N° 106. Acentuacion de la segunda parte de la clave africana

aplicada a kicks.

*EL‘_'EI:'F

Figura 107. Recurso de la clave usado en el arreglo

Otro recurso que se utiliza en el arreglo es el patrén del bajo destacando las
notas del arpegio y la novena como tension. A continuacion, la figura del

patron.

.~
A
mp

Figura 108. Patron de bajo en latin jazz en 6/8

R

Otro recurso para los cambios de secciones o finales es el caracteristico del

albazo que se puede ver en la figura 109.



92

Gm

Vee

e

- 9
Y Ve |l

Figura 109. Final caracteristico del albazo

El acompafamiento del bajo es esencial para determinar un ritmo u otro. Es por
eso que el acompafamiento del bajo en este arreglo se mantiene en partes con

un patrén tradicional de acompafiamiento que se muestra en la siguiente figura.

4 ’ . e
Figura 110. Patrén ritmico del acompanamiento del bajo en el albazo

En la figura 111, se puede ver el uso del canto del “Bembé para Changd”;

adaptado a los saxos a manera de mambo en este arreglo.



93

e ® o * .
I R
Fi i

mf’
e —- e
mf

Figura N° 111. Canto Bembé para Chango.

Otro recurso usado en el arreglo son las frases en bloque destacando la clave
africana. Como se puede ver notoriamente en la figura N° 112. Ademas la
ultima corchea del ultimo compas anticipa al tiempo fuerte como también se
menciona anteriormente. Estas caracteristicas son propias de los ritmos
fusionados.

37
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g ; e e - —

T e e, e

Figura 112. Frase ritmica en bloque con la clave africana.

Otro recurso usado es el montuno del piano en el arreglo. Este patrén ritmico
se ha creado en base a las bases ritmicas del albazo, haciendo énfasis en la

corchea que anticipa. En la siguiente figura se puede ver lo mencionado.
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Figura 113. Montuno de piano en el albazo.

La base ritmica del albazo se hace presente en algunas ocasiones en el
arreglo. Como se puede ver en la figura 114 quien lleva esta base ritmica es el

bombo.

\
Bass Drum ~|I—g—r 2 p r

Figura 114. Base ritmica del albazo escrita para el bombo

Otro recurso usado en este arreglo es el “six feel” que se menciona
anteriormente. En este caso son los violines los que marcan esta sensaciéon

ritmica de 6 golpes en dos compases de 6/8.
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Figura 115. “Six feel” en la seccion cuerdas.

A continuacién se muestra una figura con el Groove del arreglo en el que

destaca los patrones de la clave africana.
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Figura 116. Base ritmica basada en la clave africana

Otro recurso usado en el arreglo son los unisonos tocados por toda la banda,
pero lo mas importante, es que en estos unisonos se usa los cantos africanos

que se prestan para desarrollar el tema (Colchones tocadas por todo la banda).
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Figura 117. Canto africano a unisono por algunos instrumentos.



96

3.3.3Sin Dinero

En cuanto a este tema, hubo cierta complejidad el entender su origen, ya que
no existe mucha informacion. Como se mencioné anteriormente, esta cancién
es considerado por la audiencia como un albazo, sin embargo en la
enciclopedia de la musica ecuatoriana se dice que este es un albazo. Para este
trabajo se resolvi6 no cambiar el tema, sino mas bien recoger las
caracteristicas principales del tema que ya fueron mencionadas en el capitulo
de andlisis. Se ha seguido trabajando en este tema como si se tratase de un

albazo, pues existe mucha similitud.

3.3.3.1 Sinopsis

Este tema empieza con una introduccion de ocho compases en lo que el
tiempo se va desplazando con la figuracién ritmica hasta pasar al estribillo en el
que se remarca la tonalidad como es caracteristico en el albazo. En la parte A
destaca el ritmo fusionado del albazo con el bembé en los instrumentos de
percusion como se ve a continuacién. El estribillo al igual que en los otros
arreglos es muy importante ya que caracteriza los cambios de secciones en el
albazo. La clave bembé se encuentra acentuada durante casi toda la
composicion. Este arreglo esta basado en los recursos mas caracteristicos del

albazo y del bembé. A continuacion se detalla lo mas importante.

3.3.3.2 Estructura formal

En este arreglo solamente se adhiere una introduccidén para luego pasar el
tema de una forma tradicional, esto quiere decir sin partes intermedias mas que
el estribillo. En el final se presenta un desarrollo enfatizando la fusién del ritmo
del albazo con el bembé y su clave. A continuacién se detalla la estructura

formal del arreglo.

Intro — 8

Estribillo — 4
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A- 14
Estribillo — 4
B- 14
Estribillo - 4
Desarrollo - 36

3.3.3.3 Recursos utilizados
Los recursos que han sido usados en este arreglo son como ya se ha
mencionado, en base al analisis del albazo y el bembé.

En la siguiente figura se puede ver como la ultima corchea anticipa el
tiempo fuerte. Esto es un recurso comun que no puede faltar en la construccion
de este nuevo concepto. Ademas esta melodia en el segundo compas ratifica
la base ritmica del albazo.

., s

RTINS

mf = —

Figura 118. Ejemplo: ultima corchea anticipa el tiempo fuerte

En la siguiente figura se muestra el recurso de desplazamiento de la melodia
sobre la barra. También se puede ver que en los dos ultimos compases esta

escrita la clave bembé
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Figura 119. Desplazamiento del ritmo sobre la barra.



98

Otro recurso caracteristico de albazo usado en este arreglo es el ritmo de la
guitarra, que en la mayoria de casos es adaptado al tambor. A continuacién se
puede ver la ritmica en la figura 120.
A A A
L Y ) 4 V4
(i

Figura 120. Patrén ritmico de la guitarra en el albazo.

En la sintesis de los ritmos se encontré6 algunos acompafiamientos
caracteristicos en instrumentos como el bajo. Por esta razén, otro recurso que
se ha usado en este arreglo, es el patron que se muestra en la figura 121, un
patrén caracteristico en el bembé y en la musica africana per se.

9
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Figura 121. Patrén ritmico del bajo en el bembé

En la figura 122 se puede ver el uso de patrones ritmicos caracteristicos del
albazo y el bembé fusionados. Sumarle el acompanamiento del albazo en el
bajo a la seccion ritmica que se muestra en la figura, crea un ambiente sonoro

nuevo y fresco.
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Figura 122. Fusion de patrones ritmicos del albazo y el bembé
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Existen momentos en el arreglo en los que destaca la clave bembé. Por lo

general los instrumentos que llevan la clave son los de percusién. Aunque no

ENPLAPERLRAPERERLAPERSR
wP z?"/z?" | be

Figura 123. Clave bembé adaptada a la conga.

siempre sucede esto.

-2
—
-2

En la figura N° 124 se muestra el acompanamiento del bajo, ligando notas
entre compas y compas para generar un ambiente mas relajado, que esté

pegado a la clave.

Bb Bb Bb Bb
.. e — = —
. — " 4 L —— Fa —

Figura 124. Patron de bajo usado en el arreglo

En cuanto a los recursos armonicos se utilizan rearmonizaciones, cadencias |l
— V — |, dominantes secundarios, sustitutos tritonales, pero se enfatiza en la
cadencia usada en la musica ecuatoriana que es blll, V7, Im. En la figura N°

125 se ejemplifica lo dicho.

F A7 Dm
41
) 7 y 4 7 y 4 y 4 7
'I b y 4 ya y y y 4 y

Figura 125. Cadencia caracteristica en la musica ecuatoriana.

El recurso de la figuracion ritmica de los finales del albazo es algo que también
se usa en este arreglo. En la figura 123 se muestra el caracteristico final de los

albazos.
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Figura 123. Figuracion ritmica de los finales en el albazo.

3.3.4 Ojos

Esta cancion es el experimento de la fusién entre el albazo y el bembé. Se han
considerado las caracteristicas mas destacadas de cada ritmo para ser usadas
en estas composiciones musicales. Por otro lado el nombre de esta cancién
hace referencia al valor que tiene las miradas en las personas, a la sinceridad,
a la inocencia, a la dulzura, al amor y al dolor que se encuentra en cada mirada

de cada ser vivo.

3.3.4.1 Sinopsis

Esta composicion musical tiene una estructura mas desarrollada que las
canciones tradicionales que han sido analizadas, ya que estas solo cuentan
con una estructura ABA y un estribillo, mientras que esta composicién cuenta
con mas secciones que se detalla a continuacion. En esta composicion se
enfatiza las caracteristicas mas sobresalientes de cada ritmo, para de esta

forma tener el sustento que justifique la fusion.

3.3.4.2 Estructura formal

Este albazo tiene una introduccién que empieza con una métrica de 2/2 para
pasar al estribillo que abre puertas a compas de 6/8 sin perder la misma
corchea como soporte al tiempo. Cuenta con una parte A,A1,B,A1 siempre
separandose las secciones con un estribillo que sirve como puente. En la
seccion que pertenece al mambo, donde los vientos tienen una figuraciéon
ritmica como si estuviera escrito en 2/2, pero en realidad la corchea del compas
de 6/8 es la misma corchea que la del compas de 2/2. Es asi que en un

compas de 6/8 entran seis corcheas, y en un compas de 2/2 ocho corcheas.



101

Entonces, esto quiero decir que tres compases de 2/2 tienen 24 corcheas, pero
para tener el mismo valor de corcheas e el de 6/8 que se tiene 6 por compas,
necesitamos, cuatro compases de 6/8 para tener lo mismo que tres de 2/2. De
esta manera esta composicion juega con las sensaciones del ritmo sin cambiar

la métrica.

Conclusiones

Una de las conclusiones de este trabajo de investigacion es que el compas de
6/8 es universal, debido al uso de esta métrica por muchos ritmos, no
solamente latinoamericanos, sino, como en este caso especificamente,
africanos y afrocubanos. El albazo y el bembé son ritmos similares que se
prestan para fusionar distintas formas de interpretaciéon musical, con ritmicas
que se complementan para dar un nuevo color sonoro y ritmico.

Como ya se menciona que las culturas de museo no sobreviven, con este
trabajo se busca un color moderno aplicado a las caracteristicas existentes
para no perder el hilo que se entreteje con el pasar de las generaciones. Las
fusiones no son prohibidas, tampoco indispensables, pero si son importantes
en el contexto del tiempo actual, donde nuevas tendencias y formas de
representar las ideas con musica son latentes. Existe mayor aprobacion por las
generaciones actuales cuando se intenta presentar la musica tradicional desde
una nueva perspectiva.

Es valido mencionar que la tradicion oral es el sustento para la cultura, de
esta manera resulta dificil conceptualizar algo que se da por un hilo conductor
entre generaciones con las mismas costumbres, sin embargo, esta informacion
no esta siendo tergiversada, sino, mas bien esta sintetizada para la utilizacién
de estos recursos de composicion, destacando las caracteristicas principales
que han sido recocidas por la historia.

Tanto las variaciones ritmicas del albazo como los patrones ritmicos del
bembé delimitan claramente el ritmo establecido en este trabajo de

investigacion, por lo que se vuelve organica esta informacion debido a la
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sintesis de patrones propios que hacen que un ritmo se diferencie de otro.
Existe muchas informacion acerca del albazo y sus caracteristicas
musicales, especificamente ritmicas, sin embargo, no existe una adaptacién a
instrumentos de percusién como la bateria, congas y clave, es por esta razén
que es viable la fusion de patrones ritmicos del bembé para adaptar a las

melodias caracteristicas del albazo.

El albazo es un ritmo que esta escrito en un compas de 6/8, es por esta
razon que tiene en muchas ocasiones secciones de 7 o 15 compases, la clave
africana calza en un compas de 12/8 o en dos de 6/8. Una de las
caracteristicas de tocar con clave es justamente respetar el tiempo de la clave,
es asi que en los arreglos de este trabajo se edito la parte de las melodias de
los albazos existentes para que no exista la llamada “clave cruzada”.

Los dos ritmos comparten por naturaleza puntos de encuentro que hacen
que no sea forzoso entender dicha fusidon, sino mas bien, sea un nuevo
espacio sonoro enriquecedor para las dos culturas.

En cuanto a las expectativas de este trabajo, se ha logrado cumplir con
los objetivos que primordialmente estan establecidos y de esta forma mezclar
dos culturas con ritmos que se relacionan en aspectos culturales y musicales,

dando una nueva sonoridad a la musica tradicional.

Recomendaciones

Las recomendaciones que se han generado en el proceso de este trabajo de
investigacion son las siguientes: al ser ritmos establecidos por los pueblos y
sus tradiciones se recomienda tener mucho cuidado con la informacion tedrica,
debido a que no se puede tergiversar informacion tan valiosa en el espacio de
las artes que representan las vivencias de los pueblos. Se recomienda también,
hacer uso del material existente para dar vitalidad a la musica perteneciente a
nuestro pais.

Nunca antes se habia hecho una fusion de este tipo por no existir materia
sintetizado referente al tema, por lo que se recomienda usar esta informacién

para la creacién de nuevos temas con esta tendencia. Esto contribuye con la
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internacionalizacién de la musica, desmitificando las fronteras como
separacion de los pueblos.

Se recomienda buscar informacion exacta del origen de las canciones
ecuatorianas, ya que existe mucha informacion equivocada en cuanto a la
pertenencia de un ritmo u otro por las similitudes existente. Es asi que en este
trabajo de investigacion la cancidén sin dinero consta como un albazo pero

también como un aire tipico.

A manera de recomendacion se sugiere a los musicos apropiarse de la musica
tradicional de los pueblos, para de esta manera llevar la posta de esta
generacion que interpreta la vida de acuerdo al entorno y la época, hasta
entregar a la siguiente generacion que vendra con nuevas ideas sin perder la

esencia de lo aprendido por tradicion.



104

REFERENCIAS

Akoma, A. (2013). Las Religiones, Ritmos y Lengua Africanos en la cubania:
Explorando la estética creativa de Nicolas Guillén. Tesis. Universidad
de Ghana. Recuperado

de
http://ugspace.ug.edu.gh/bitstream/123456789/5217/1/ABENA%20AK
O
MA%200KAI_Las%Z20Religiones%2c%20Ritmos%20y%20Lengua%?20
A
fricano0s%20en%20la%20Cubania.%20Explorando%20la%20Estetica%
2 0Creative%20de%20Nicolas%20Guillen_2013.pdf

Barriga, (2004). La historia del tambor africano y su legado en el mundo. El
artista, num. 1, noviembre, 2014, pp.30 — 48.

Civallero, E. (2011). Albazo. Recuperado

de http://tierradevientos.blogspot.com/2011/01/albazo.html

Estrella, L. (2017). Composiciones musicales en manuscritos originales de
Alfonso Arauz e interpretaciones editadas: estudio comparativo para
una definicion de las manifestaciones ritmicas de la “mishquilla” en el

aire tipico y el albazo.

Guerrero, Enciclopedia de la musica ecuatoriana. Editorial Conmusica, 2002.
Quito, Ecuador.
Jesus, M. (2009). Apuntes Mdusica de otras culturas. Recuperado
de

https://www.google.com.ec/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd

4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwib9NOQjfHTAhXBPiYKHcDICUAQFg
h
LMAM&url=https%3A%2F %2F mariajesusmusica.files.wordpress.com%
2 F2009%2F07%2Flamusicadeotrasculturas-1.doc&usg=AFQjCNGvVV-

WRtOO0tMNnGLGZKMm2FQ0gq3rw&sig2=cVk6wT91EdSL2NGeoY62kA




105

Kwabena, J. (1978). La interaccion mediante la musica en sociedades
africanas. Los componentes de la mausica. Edicion ISSN 0020-870.
Unesco. Francia. Recuperado

de
http://unesdoc.unesco.org/images/0005/000547/054739so0.pdf

La clave en la musica afrolatina (2017). Mundo Percusion. Recuperado de

http://www.mundopercusion.com/percusion-latina/aula-de-percusion-

latina/66-la-clave-en-la-ma-afrolatina.html

La Hora (12 de Septiembre de 2009). Del habla popular: Albazo. Noticias.
Recuperado de https://lahora.com.ec/noticia/930944/functionunlink, en
Octubre de 2017.

Marin, J. (2015). Albazo Ecuatoriano. Recuperado

de http://albazoecu.blogspot.com/2015/04/caracteristicas-del-

albazo.html

Martinez, Alejandro. “El analisis formal de musica popular : la oracién y sus
sub-tipos en ejemplos seleccionados del tango, folklore y

rock argentinos” [en linea]. Jornada de la Musica y la

Musicologia. Jornadas Interdisciplinarias de Investigacion, 1X, 9-11
octubre 2012. Universidad Catdlica Argentina. Facultad de Artes y
Ciencias Musicales; Instituto de Investigacion Musicolégica “Carlos
Vega” , Buenos Aires. Disponible en:
http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ponencias/analisis-formal-
musica-popular-martinez.pdf [16 de Octubre de 2017].

Ministerio de Turismo, 2014. El danzante de Puijili, considerado como
patrimonio cultural intangible de la humanidad.

Morales Flores, |. C. (2011). La obra compositiva de Louis Aguirre. Una
inusual confluencia sonora  de ritos y culturas.

Musiker. Recuperado de

http://s3.amazonaws.com/academia.edu.documents/33405913/Articulo

Musiker.pdf?AWSAccessKeyld=AKIAIWOWYYGZ2Y53UL3A&EXpires=
1




106

494820498&Signature=NrQejvy9IuUYNXg%2BNpTG3bnCl1Q%3D&re

Sp onse-content-

disposition=inline%3B%20filename%3DLa obra compositiva de Loui

s_Aguirre. Un.pdf

Mullo. Musica Patrimonial del Ecuador. Primera edicién: julio 2009.

Ortiz, F. (1935). La clave xilofonica de la musica cubana: ensayo etnogréafico.
Tipografia Molina y CIA.

Rock Druming Underground (2006). 6/8 Afro Cuban Music
(Bembe). Recuperado  de
http://www.rockdrummingsystem.com/underground/drum-beats/afro-
cuban-bembe.php

Rodriguez, A. (2011). Traditional Afro-Cuban Concepts in Contemporary
Music.

Mel Bay Publications . (Traducido por el autor).

Sanchez, M (2010). El Albazo. (Mensaje en un blog). Recuperado de
http://cancionesecuatorianas.blogspot.com/2010/04/albazos.html
Sanchez, M (2010). El Albazo. (Mensaje en un blog). Recuperado de
http://cancionesecuatorianas.blogspot.com/2010/04/albazos.html
Starr, E. (2005). Manual Para Tocar La Bateria/ Manual on How to Play the

Drums. Ediciones Robinbook.

Tepan, J. (2011). Actualizacién de obras musicales populares ecuatorianas en
el contexto contemporaneo. (Tesina de grado). Universidad de Cuenca.
Recuperado de
http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/3170/1/tmus24.pdf

Vergara, (2009). El arte de la percusion Cubana. Editorial Mundial de Musica
SMP.

Washburne, C (1995). La clave raices africanas de la salsa. Traducido por
Néstor Emiro Goémez. Recuperado de
http://www.herencialatina.com/La_Clave/la_clave.htm

Yauli, 2009, Albazo. Septiembre del 2009. Recuperado

de https://es.scribd.com/document/325824811/Albazo-doc en
Octubre de 2017.




107

ANEXOS
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