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RESUMEN

Juan Esteban Cordero fue uno de los compositores ecuatorianos de musica
contemporanea que ha destacado por su versatilidad en el piano y por sus
composiciones. Su portafolio incluye 2 discografias como improvisaciones y
sensaciones (banda sonora de la pelicula Sensaciones). Dentro de este album
se tomd en cuenta tres temas para el andlisis que se enfoca en lo melddico y
formal; ademas, en los elementos musicales de la sonoridad Andina utilizados

por Cordero.

Este proyecto pertenece al énfasis de composicidén popular. Por lo cual la entrega
final incluye el trabajo escrito y el portafolio con cuatro obras inéditas creadas
segun los analisis musicales estudiados. El beneficio de este estudio es aportar
con recursos compositivos en lo melddico y formal para la creacién de nuevas

obras.



ABSTRACT

Juan Esteban Cordero was one of the Ecuadorian composers of contemporary
music who has stood out for his versatility in the piano and for his compositions.
His portfolio includes 2 discographies as improvisations and sensations
(soundtrack of the movie Sensations). Within this album three themes were taken
into account for the analysis that focuses on the melodic and formal; in addition,

in the musical elements of the Andean sonority used by Cordero

This project belongs to the emphasis of popular composition. Therefore, the final
delivery includes the written work and the portfolio with four unpublished works
created according to the musical analysis studied. The benefit of this study is to
provide compositional resources in the melodic and formal for the creation of new

works.
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Introduccion

Primeramente, describe la biografia del compositor Juan Cordero y el concepto
de su album Sensaciones. También aborda elementos de la sonoridad andina
basados en el libro Masica patrimonial del Ecuador escrito por el musicélogo
Juan Mullo (2009); ademas, estudia la escala ecuatoriana y la mishky note

refiriéndonos a la tesis de maestria del musicélogo Lenin Estrella (2017).

En segundo lugar, realiza los analisis de las obras elegidas, asi pues, estudia al
musicologo Juan Francisco Sans (s.f) quien presenta elementos del analisis
shenkeriano sobre el motivo; el cual divide en elaboracion, alteracion y
tratamiento. Seguidamente, revisa la oracion musical basado en el trabajo del
investigador Alejandro Martinez (2012) sobre el musico William Caplin, quien
estudia las formas de las unidades musicales segun Schoenberg. Ademas, este
trabajo expone el analisis de macro forma referente al texto Musical form, forms
formenlehre escrito por Willian caplin (2010). Finalmente, estudia los recursos
compositivos de las obras elegidas segun los libros: Tratado practico de armonia
de Rimsky-Korsakov (2009) y Cémo escribir masica popular de Guillo Espel
(2004).

Para finalizar, Describe las definiciones y caracteristicas importantes que se
debe tomar en cuenta para la creacion de la estructura en un tema como son:
introduccion, exposicion, transicion, climax y final basados en el libro Principios
fundamentales de la composicion musical de Belklin (1998). Asi pues, presenta

los recursos compositivos utilizados en las cuatro obras inéditas.



Capitulo 1: Juan Esteban Cordero

El presente capitulo profundiza la vida del compositor ecuatoriano Juan Esteban
Cordero y el concepto musical de las obras elegidas para el analisis.
Primeramente, muestra la biografia, las influencias musicales de la obra
Sensaciones y presenta una breve historia de la misma. Asimismo, toma en
cuenta tres temas del alboum a analizar. Finalmente, analizara los elementos
compositivos importantes de la musica tradicional de Ecuador que sirven para
encontrar un vinculo entre este album de estudio y otros trabajos musicales de

Cordero.
1.1 Biografia de Juan Esteban Cordero (1967 - 1993)

Juan Esteban Cordero fue un compositor ecuatoriano que empezé sus estudios
musicales desde muy pequefio en el Instituto de Musica Sacra, donde desarrolla
sus habilidades pianisticas. A los 13 afios tuvo la oportunidad de mudarse con
su familia a Paris donde estudi6 con la reconocida maestra Monique
Deschaussées. Esta fue una gran oportunidad para ampliar sus conocimientos y
técnicas musicales, pues se enfocé en la interpretacion de obras clasicas para

piano (Ecu Rockmusica, 2015, parr. 2).

Igualmente, Cordero inicié su carrera como compositor cuando tenia 17 afios
con su primer album Improvisacion realizado en Ecuador. De la misma manera,
su amigo Juan Terneus asume que su principal fuente de inspiracion, fue la
belleza de los Andes, ya que frecuentaba visitar el norte de Ecuador donde su
familia tenia una hacienda rodeada de montafas; este lugar fue el mejor
escenario para sus composiciones. De regreso a Paris e impresionado con el
material compositivo que habia adquirido, Cordero mostré las composiciones a
su maestra quien las rechazo al no entender de dénde provenian. Esto marco un
nuevo comienzo para Cordero como compositor, ya que se alejé de lo clasico y
experimentd con nuevos estilos regresando a vivir a su pais de origen (Ecu

rockmusica, 2015, parr.2-3).
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Por consiguiente, al regresar a Quito Cordero comenz¢ a tener varias influencias

musicales junto a Juan Terneus y al ingresar a la banda Estrés, experimentaron
varios estilos como el rock, jazz y géneros musicales que se alejaban de la
musica académica. Ademas, su mayor influencia fue estar en contacto con
tradiciones musicales andinas; es asi que Cordero idealiza su album
Sensaciones (1991), el mismo que utiliza instrumentacidon con quenas, toyos,
samponfas transformandolas en otro estilo musical més libre (Terneus, 2017).
Cordero fallecié a los 25 afios en 1993, dejando todo un legado de proyectos y

suefios a realizar (Ecu rockmusica, 2015, parr.5).

1.2 Sensaciones y Juan Esteban Cordero

Esta investigacion aborda el concepto musical de la banda sonora Sensaciones
(1991) basandose en la entrevista a Juan Terneus quien compartié muchos afos
con Juan Esteban Cordero en la busqueda de nuevo material compositivo. De
esta forma, se escoge tres temas de andlisis para obtener algunos parametros

compositivos importantes.

La Banda sonora Sensaciones es un conjunto de 11 composiciones dirigidas por
Juan Esteban Cordero. En la entrevista realizada a Juan Terneus comenta lo
siguiente: “el concepto de la pelicula es totalmente relacionada a la vida de Juan

Cordero y a lo que vivia en esa época como musico” (Terneus, 2017).

Ademas de realizar las composiciones para la banda sonora Juan Cordero
participo como personaje principal y productor junto a su hermana Viviana
Cordero; en la pelicula cuenta la vida de un grupo de jovenes musicos que
cansados de interpretar obras pertenecientes a paises extranjeros
especialmente de los Estados Unidos, deciden buscar nuevas composiciones y
recursos compositivos. Este grupo de jévenes encuentra su destino en una

hacienda ubicada al norte de Ecuador.
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Asimismo, el entorno de la hacienda estaba cubierto por montafias y totalmente

alejada de la ciudad, el ambiente de estas montafas, la naturaleza y todo el
ecosistema fue fuente de inspiracion para nuevas obras. Ademas, Juan Terneus
en la entrevista realizada comenta lo siguiente: “Mi amigo Juan Cordero buscaba
el mismo ambiente natural que sirviera de inspiracién para la creacién de obras

musicales vinculados entre el sonido de los Andes y su musica” (Terneus, 2017).

De esta forma, las composiciones de Cordero tomaron protagonismo en la
pelicula llevandola a ganar el premio a mejor sonido en el Festival internacional
de cine en Bogota. Las obras musicales mencionadas fueron interpretadas con
la siguiente instrumentacion: quenas, toyos, bombos andinos, piano, metales,
percusion, sintetizadores y cuerdas. Ademas, Carmen Grijalva improvisaba con

su voz en el tema Sensaciones (Terneus, 2017).

Por lo tanto, las obras musicales elegidas para dicho analisis son: Los andes,
Despedida y Sensaciones pertenecientes a la banda sonora mencionada; que
en el siguiente estudio definen la relacion que poseen estas con la sonoridad

Andina
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1.3 Vinculacién de Juan Esteban Cordero con la sonoridad Andina del

Ecuador

Por otro lado, Este estudio se basa en los elementos, caracteristicas y
definiciones de la sonoridad andina por medio de los libros Mdsica patrimonial
del Ecuador escrito por Juan Mullo (2009) y articulos de Pablo Guerrero (2002).
En primer lugar, define la musica popular tradicional del Ecuador como
introduccion a los elementos de la masica andina y presenta las caracteristicas
de los géneros influenciados por esta sonoridad. (Mullo, 2009, pp. 29-35).
Finalmente, estos estudios buscan una vinculacion con las obras de Juan

Esteban Cordero.

1.3.1 La musica popular tradicional del ecuador

En el libro de Musica patrimonial del Ecuador el maestro Juan Mullo, explica que
la muasica popular es todo el conjunto de intercambios culturales e historicos que
han sucedido hasta la actualidad. Partiendo de este concepto, el libro muestra la
definicion de lo popular y lo tradicional y como este ha influenciado en la misma.
Para concluir, Mullo habla sobre las influencias culturales en la mausica
ecuatoriana. (Mullo, 2009, pp. 29-35).

En primer lugar, Juan Mullo define la masica popular como la union de raices
culturales con costumbres nuevas, combinando la imagen musical mas pura con
caracteristicas de la musica actual, provenientes de otras regiones. También,
define a la musica tradicional de la siguiente manera: la primera nace de culturas
no capitalistas, refiriéndose a lo social y a lo econdmico; la segunda, contiene la
herencia de elementos trabajados a lo largo de la historia. Asimismo, estos
conceptos demuestran las caracteristicas que debe tener una obra para poder
llamarla como musica tradicional de Ecuador (Mullo, 2009, pp. 16-25).

Por consiguiente, Juan Mullo menciona que la diversidad cultural en la musica
participa de costumbres cultivadas por diversas identidades. Es decir, que hoy la

musica popular tradicional es el conjunto de elementos propios de nuestra region
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con elementos que se han adoptado de otras culturas externas. También, Juan

Mullo cita al musico Jaime Urrutia en el libro Patrimonio inmaterial, identidad y
ciudadania (2004) para expresar que el reforzamiento y conocimiento de estas
diferencias culturales son convertidas en un componente fundamental al
momento de componer o crear musica propia de la region. Finalmente, afirma
gue al reconocer estas diversas identidades los ecuatorianos estan siendo

participes de una continuidad cultural (Mullo, 2009, pp. 16-25).

Para finalizar, la musica popular tradicional del Ecuador utiliza elementos
musicales que pertenecen a sus raices y a otras regiones. Asi pues, por lo dicho
anteriormente la intencion de Juan Esteban Cordero no era categorizar sus obras
dentro de la musica popular tradicional sino, reflejar el sonido de los andes y
crear algo propio; sin embargo, los temas Los andes, despedida y sensaciones
pueden ser catalogados como musica popular 0 como musica académica con

sonoridad andina.

1.3.2 El sonido andino

A partir de las investigaciones del musico Juan Mullo (2009) sobre el origen y
caracterizacion de la musica andina define los elementos musicales que usa esta
sonoridad. También, se presenta los modos que salen de la pentafonia andina y
el concepto de la mishki note, basados en la tesis de maestria del musicélogo
Lenin Estrella (2017) donde realiz6 entrevistas al musico Quique Sanchez sobre

estos elementos.

Primeramente, el estudio de Juan Mullo (2009) menciona que el sonido andino
aparece desde la época pre-colonial, con un color musical definido por el entorno
gue acompafiaban a las culturas andinas desde su inicio. Adema4s, este sonido
era transmitido por medio de ritmos ancestrales con un tambor o un pingullo
(instrumento de viento andino), que pueden ser identificados como los

instrumentos mas antiguos. Finalmente, el uso de esta sonoridad comenzé a
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mezclarse con la musica mestiza incorporando ritmos y escalas extranjeras.

(Mullo, 2009, pp. 48-49).

Asi pues, Mullo presenta las definiciones de los muasicos Luis Humberto Salgado
y Segundo Luis Moreno mencionando que los sistemas musicales de esta
sonoridad iban desde sonidos pentafonicos andinos (cinco sonidos), hasta el
sistema tonal funcional europeo (siete sonidos). Esta escala pentafénica se
utiliza generalmente en menor con un acompafamiento armoénico en tonalidad
mayor. Ademas, afiaden que todos estos elementos y sonidos se encuentran
presentes en los siguientes estilos como: el yaravi, yumbo, danzante y san

Juanito; con la diferencia en su movimiento ritmico (Mullo, 2009, p. 48).

Ademas, el musicologo Lenin Estrella cita a Quique Sanchez y explica que el
centro de una estética pentafonica dirigida hacia una sonoridad andina mas
moderna es la utilizacion de modos que salen de la pentafonia, como los modos

neutros y la superposicion de intervalos (Estrella, 2017, pp. 23-25).

Asimismo, especifica que las peculiaridades melédicas de estilos ecuatorianos
estan en la utilizacion de dos notas de color. En el caso de la escala pentafonica
menor la nota de color es la oncena y la séptima es nota de paso; en la escala
pentafénica mayor la novena es nota de paso y la trecena es la nota de color,
esta ultima la nombra lloradito por su sonoridad de llanto. Del mismo modo,
explica que la escala pentafonica menor se utiliza sobre un acorde mayor
(Estrella, 2017, pp. 23-25). La figura 1 ejemplifica los modos salientes de la
escala pentafénica mayor y menor; ademas forma acordes a partir de la

superposicion de intervalos de estas escalas.



Modos De la Pentafonia
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Figura 1: Modos pentafonicos y combinaciones armoénicas.

Por otro lado, explica la utilizacion de la mishki note usando un acorde dominante
en la armonia con la tercera menor en la melodia obteniendo un V7#9 esta le da
un sonido peculiar a la melodia como muestra la figura 2 (Estrella, 2015, p. 25-
26).
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Figura 2: Andlisis Mishky note en la obra Carabuela. Composiciones musicales
en manuscritos originales de Alfonso Arauz e interpretaciones editadas. Por

Lenin Estrella.

Por otra parte, la obra Los andes presenta elementos de esta sonoridad andina
en la instrumentacion con: quenas, toyos, zampofias e instrumentos de
percusion; también utiliza la escala modo pentafénica menor sobre un acorde
mayor y menor en la melodia desde el compas 40, como se observa en la figura
3.

=

"ﬁ""‘ "ési‘""si* = asi;.i".iii.é =

Figura 3: fragmento del tema Los andes, vinculacion con la sonoridad andina y

uso de la escala modo pentafénica menor en la melodia.
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En la parte A del tema Los andes la quena lleva la melodia usando la escala

modo pentafénico menor. Esta escala esta formada por: la raiz que en este caso
es La, la tercera bemol es Do, la oncena es Re, la trecena bemol es Fa, y la
séptima bemol es Sol. Toda esta melodia es ejecutada en varias secciones del

tema, lo que da un color y sonoridad andina en una visién general del tema.

1.3.3 La Escala Ecuatoriana

El musicologo Lenin Estrella (2017) en su tesis de maestria Composiciones
musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz cita al musico Quique
Sanchez el cual presenta una postura sobre la escala ecuatoriana, sus

conceptos, definiciones y forma; ademas de el origen y ejecucion de esta.

En primer lugar, el muasico Quique Sanchez comenta que al estudiar las
peculiaridades y obras de la musica ecuatoriana se percatd que existe una
similitud en la sonoridad, denomindndola a esta como escala ecuatoriana.
(Estrella, 2016).

En segundo lugar, expone que la escala ecuatoriana proviene de la musica
indigena especialmente de la sierra y de lo occidental europeo espafiol. Por lo
tanto, ejemplifica la forma de ejecutar esta escala con nueve sonidos
ascendentes y cinco descendentes pentafonicos (Estrella, 2016, pp. 26-27). La

figura 4 presenta como esta conformada la escala ecuatoriana.
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La Escala Ecuatoriana

b e e

R 9 Im 11 #l1 5 13 b7 7 R b7 5 1 Im

=

Figura 4: La escala ecuatoriana. Composiciones musicales en manuscritos

originales de Alfonso Arauz e interpretaciones editadas. Por Lenin Estrella.

Finalmente, el musicélogo Lenin Estrella (2017) en su tesis de maestria presenta
posturas de artistas sobre esta escala, definiendola como aproximaciones
cromaticas y combinaciones entre la escala menor y la pentafonia; sin embargo,
Sanchez expone que la escala ecuatoriana no utiliza aproximaciones debido a
gque estas notas se prolongan y aparecen en tiempos fuertes. (Estrella, 2016, pp.
26-27).

Por otro lado, en las obras de analisis no hay una vinculacion especifica con la
utilizacion de esta escala ecuatoriana debido a que segun Quique Sanchez se
ejecuta primero de forma ascendente por los nueve sonidos y descendente por
los cinco sonidos. Sin embargo, se utilizara esta escala como recurso

compositivo en las obras inéditas.

A continuacion, se explica caracteristicas de estilos influenciados por la musica

andina.
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1.4 Caracteristicas de géneros influenciados por la musica andina

Segun Pablo guerrero existen estilos influenciados por la masica andina indigena
de la sierra y combinados con caracteristicas de la musica occidental europea.
Asi pues, revisa las teorias propuestas por investigadores y compositores acerca

del Yaravi y el San Juanito (Guerrero, 2002, p. 106).

1.4.1 Yaravi

En el libro Enciclopedia de la musica ecuatoriana Pablo Guerrero sostiene que
El yaravi es un género muy importante dentro de la masica ecuatoriana, pues
posee caracteristicas ritmicas y melddicas presentes en otros géneros musicales
mestizos y de influencia indigena. A esto lo denomina yaravizacion, que es la
adaptacion de la pentafonia andina a un ritmo mas tranquilo y lento. También el
yaravi muestra una similitud con el albazo y este se desencadena en la bomba,

el capishca, el cachullapi, entre otros (Guerrero, 2002, p. 106).

Primeramente, el compositor ecuatoriano Sixto Maria Durdn menciona que el
yaravi es melancélico, con tempo lento y composicién cuadrada. Con respecto a
la forma presenta el tema A y tema B repitiendo cada uno, y la melodia en

pentafonico menor (Guerrero, 2002, p. 106).

Asi mismo, Luis Humberto salgado percibe al yaravi como de vals indo-andina,
con movimiento larghetto. Divide al Yaravi en: indigena con melodia en
pentafonia menor y métrica binaria en 6/8; criollo, con melodias en escala
pentatdnica menor y métrica ternaria ¥ (Mullo, 2005, pp. 45-47).

Ademas, Juan Mullo menciona que es un canto-lamento prehispanico apropiado
de elementos culturales indigenas. Presenta las melodias con lenguaje
pentafonico, métrica entre lo binario y ternario. De la misma forma que Luis

Humberto Salgado lo divide como yaravi indigena y criollo (Mullo, 2005, p. 53).

Por otro lado, el yaravi Puiales se interpretdé por el DUo Benitez en 1939 con

movimiento lento y el discurso musical esta dentro del esquema pentafénico con
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sentimiento dramatico. En la figura 5 muestra una adaptacion de esta obra para

piano por Fidel Pablo Guerrero y transcrita por César Santos (Panchi, 2012,
p.16).
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Figura 5: Partitura Pufiales de Ulpiano Benitez. Tomado de Elaboracién de un
texto con repertorio de ritmos ecuatorianos para contrabajo. (Tesis de

maestria).

En la figura 5 la obra pufiales se plantea en tres partes. El tema A, se caracteriza
por dos frases propuestas sobre movimientos arménicos Im — Il - VI-V — Im en

tonalidad de Re menor. El tema B esta en tonalidad menor con frase melddica
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en ocho compases. Finalmente, el tema C tiene dos frases que primeramente

esta en la tonalidad original, para seguir a Sol menor, Fa mayor y resolver con
una frase en la tonalidad original (Panchi, 2012, p. 33).

Para concluir, la obra que presenta una relacién con el yaravi es Despedida de
Juan Esteban Cordero compuesta en el afio 1990. En la parte A la melodia se
mueve en una escala modo pentafoénico neutro en do, utiliza la trecena bemol
sobre un acorde menor y la ritmica esta en tempo lento, en el siguiente grafico

se puede notar estas caracteristicas.
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Figura 6: Obra Despedida de Juan Esteban Cordero, comparacién con el

yaravi.
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1.4.2 San Juanito

Luis Humberto Salgado define como una danza con métrica binaria en un
compas de 2/4 conceptualizado en allegro, presenta un estribillo que divide en
dos formas parte A y B. Juan Mullo sostiene que los san juanes de Otavalo y
Cayambe presentan métricas binarias y ternarias como 2/4+1/4 o 2/4+6/8 (Mullo,
2009, pp. 52-63).

Para concluir, EI concepto de las obras de Juan Esteban Cordero y las
caracteristicas de la sonoridad andina, presentan recursos compositivos para la
creacion de nuevas obras y vincular con la sonoridad Andina. En el siguiente
capitulo analiza las obras de estudio con el objetivo de tener recursos

compositivos melddicos y de forma.
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Capitulo 2: Analisis compositivo, melodico y formal

En el segundo capitulo analiza las obras Sensaciones, Despedida y Los andes,
pertenecientes a la banda sonora del filme Sensaciones. Asi pues, estudia al
musicologo Juan Francisco Sans (s.f) quien presenta elementos del analisis
shenkeriano sobre el motivo; el cual divide en elaboracion, alteracion y
tratamiento. Seguidamente, revisa la oracion musical basado en el trabajo del
investigador Alejandro Martinez (2012) sobre el musico William Caplin, quien
estudia las formas de las unidades musicales segun Schoenberg. Ademas, este
trabajo expone el andlisis de macro forma referente al texto Musical form, forms
formenlehre escrito por Willian caplin (2010). Finalmente, estudia los recursos
compositivos de las obras elegidas segun los libros: Tratado practico de armonia
de Rimsky-Korsakov (2009) y Como escribir musica popular de Guillo Espel
(2004).

2.1 Anélisis de motivo (elaboracion, alteracién y tratamiento).

El musico Juan Sans explica el concepto shenkeriano sobre el motivo, el cual
inicia la frase musical con una nota que conforma la triada de la tonica llamada
cortons; ademas, el movimiento meléddico se origina a partir de las disminuciones
(notas de adorno) y de la linea fundamental (movimiento del motivo que abarca
toda la obra). En este caso analiza los motivos segun su construccion, que
consiste en la elaboracion del motivo, alteracion y tratamiento del mismo. De esta
manera, obtiene la caracterizacion de las melodias de Juan Esteban Cordero.
(Sans, pp. 2-3).

2.1.1 Elaboracion del motivo

Principalmente, estudia a Sans (s.f) sobre el andlisis shenkeriano en cuanto a
las disminuciones, que son: notas de paso (P), bordaduras () y salto constante
(SC). Las notas de paso se clasifican en: directa (por grado conjunto) e indirecta
(uso de bordaduras y saltos constantes); las bordaduras clasifica en: completa

(superior e inferior) e incompleta (Sans, pp. 2-3).
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Asimismo, utiliza la variacion (V) que es la elaboracion y transformacion de estas

notas de adorno. También afiade elementos como la célula principal (C) y nota
principal (NP) para la comprension del motivo (Sans, pp. 2-5). A continuacion, la

figura 7 muestra un ejemplo de la elaboracién del motivo.

Notas de paso (P) Célula principal (C)
Bordaduras (") Nota principal (NP)
Salto constante (SC)

variacion (V)

2.1.1.1 Los andes
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Figura7: Elaboracion del motivo en el tema Los andes.

En la figura 7 el compas cinco del tema Los andes la melodia se construye
alrededor de dos notas principales que son: la tercera (Fa) del | grado Rem y la
segunda sobre la nota Sol que es la raiz del IV grado menor. Ademas, muestra
el uso de tres células principales con notas de paso para unir a las notas
principales. En las células ritmicas presenta el motivo compuesto por notas
principales en blancas y con notas de paso; primero en tresillo y posteriormente
en semicorcheas. En la tercera frase repite el motivo pero afiade una variacion
a la raiz del grado | menor, siendo esta la quinta de la nota principal y se
caracteriza por empezar en el segundo tiempo. Finalmente, en la armonia el

motivo se mueve alrededor de la obra por el grado | menor y el grado IV menor.
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2.1.1. 2 Despedida
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Figura 8: Elaboracion del Motivo en la obra Despedida.

En la figura 8 en la parte A del tema Despedida el motivo principal se ejecuta
alrededor de la raiz y quinta del acorde F#m7. Ademas, utiliza apoyaturas al
concluir cada frase resolviendo a las notas del acorde como a la tercera y a la
raiz. En cuanto al ritmo, la frase principal desarrolla en una figura de tresillo, que
ejecuta con las notas caracteristicas fa# y do#. De esta forma se mantiene la

misma figura ritmica de la mano izquierda del piano en todo el tema.



2.1.1.3 Sensaciones
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Figura 9: Elaboracion del motivo en la obra Sensaciones.

En la figura 9 la parte A de la obra Sensaciones presenta motivos melodicos

recurrentes en toda la obra. Esta frase principal se repite transponiendo una

cuarta ascendente de la original. También, presenta las notas de paso con

tresillos de semicorcheas para asi resolver a las notas principales que aparecen

en los tiempos fuertes.

2.1.2 Alteraciéon del Motivo

En la alteracién o variacion del motivo segun Sans s.f), repite el motivo principal

modificandolo con respecto a la armonia y estructura del tema. Ademas,

reconoce los elementos mas importantes del motivo para omitir notas de paso,

ornamentos, entre otros y asi acoplar la armonia y melodia al nuevo motivo

(Sans, pp. 2-5). Por otro lado, los términos que utiliza para el analisis grafico son:

Motivo principal (MP)
Alteracion melddica (AM)

Alteracion ritmica y melddica (ARM).
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2.1.2.1 Los andes
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Figu”ra 10: Alteracion del motivo en la obra Los andes.

En la figura 10 la parte A de la obra Los andes varia la melodia un tono arriba 'y
repitiendo la figura ritmica. Seguidamente, en la nueva frase presenta una
alteracion ritmica con la misma curva melddica aproximandose a las notas de la

melodia principal.
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2.1.2.2 Despedida
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Figura 11: Alteracion del motivo en la obra Despedida.

En la figura 11 en la parte A de la obra Despedida varia la ritmica del motivo
principal, en esta nueva frase anticipa la melodia al afiadir notas largas y al final
cambia la duracién de estas. Ademas, la curva melddica se usa sobre todo el

tema conservando las notas principales.
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2.1.2.3 Sensaciones
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Figura 12: Alteracion del motivo en el tema Sensaciones.

En la figura 12 el compas 101 del tema Sensaciones presenta un nuevo motivo

en el cual conserva las notas principales Re y Do, pero varia las notas de paso

tanto en la melodia como en el ritmo. Ademas, interpreta estas frases

respondiendo a la mano izquierda del piano y de esta forma, resuelve a las notas

principales de la melodia original.
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2.1.3 Tratamiento del motivo

Segun Sans define al tratamiento como la repeticion del motivo. Que pueden ser:
exacta (mantiene todos los elementos del motivo original con notas nuevas) y
desarrollada (varia y presenta frases nuevas) (Sans, pp. 2-5). Los siguientes

gréficos identifican las células principales y su tratamiento, representado por:

- Célula Principal (CP)
- Célula exacta (C)
- Célula variada (CV)

2.1.3.1 Los andes
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Figura 13: Tratamiento del motivo en la obra Los andes.

En la figura 13 en la parte A de la obra “Los andes” conserva la célula con el
mismo motivo ritmico en un tono mas arriba. En el compéas 14 expone el final de
la

frase con figuras de corcheas para resolver a la nota principal (Sol) y
semicorcheas (notas de paso Re y Fa) para variar a la célula con respecto a la

primera y llegar a la nota principal (Sol).



2.1.3.2 Despedida
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Figura 14: célula principal y célula variada en la obra Despedida.

En el tema B de la obra Despedida la célula variada aparece manteniendo las

mismas notas (Fa, Re, Do, Si) pero repitiendo notas y con diferente ritmica; de

esta forma prolongando la duracién del motivo y resuelve en la nota Do.
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2.1.3.3 Sensaciones
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Figural5: célula principal, desarrollo de la célula y célula variada en la obra
Sensaciones.

En el compas 69 de la obra Sensaciones el tratamiento de la melodia pasa por
el desarrollo de la célula quitando las notas (Si, Do) y aumenta figuras ritmicas
en el compés 71; esto con el fin de resolver en la misma nota principal de la
célula original. Seguidamente, varia la célula ocupando otras notas musicales

acortando las notas y sin abandonar la misma curva melddica.
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2.2 Anélisis formal

Seguidamente, revisa la oracion musical basado en el trabajo del investigador
Alejandro Martinez (2012) sobre el musico William Caplin, quien estudia las
diferentes combinaciones fraseoldgicas en la melodia por medio de la oracién
musical segun Schoenberg. Ademas, este trabajo expone el analisis de macro
forma referente al texto Musical form, forms formenlehre escrito por Willian caplin
(2010).

2.2.1 La oracién musical
Musicalmente, la oracion esta conformada por tres aspectos importantes. En
primer lugar esta la presentacion que, segun Martinez (2012) puede estar
representado de tres formas: pregunta-repuesta (relaciéon tonica — dominante u
otro patrdn); secuenciacion (transponer a otro grado la segunda idea) y repeticion
de la idea principal. En segundo lugar, esta la continuacion que, segun Martinez,
existen tres variantes:

e la primera forma es la 3era repeticion de la idea basica o principal;

e la segunda es la mini oracibn que presenta agrupaciones ritmicas a

mayor densidad (igualmente la melodia es tomada de la idea principal).

Por ultimo, esté la resolucién del motivo a través de una cadencia (Martinez,
2012, pp. 2-15).

A continuacion, la figura 16 muestra el andlisis de la oracion en las obras

estudiadas.
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2.2.1.1 Los andes

Presentacion: idea basica, repeticion.
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Figura 16: analisis de la oracion en la obra Los andes.

En la parte A de la obra Los andes compuesto por Juan Cordero la presentacion
contiene la idea basica o pregunta representada con las notas (blanca con punto
y tresillos de corcheas); la respuesta o repeticion presenta dos motivos en
semicorcheas (notas de paso), en blanca y redonda (notas principales).
Seguidamente, la continuacion presenta la repeticion del motivo principal pero
exponiéndola un tono arriba; también contiene una mini oracién que responde a
la repeticion del motivo con figuras ritmicas en corcheas y semicorcheas

resolviendo a la nota principal (sol).
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2.2.1.2 Despedida

Presentacion: pregunta y respuesta.
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Figura 17: analisis de la oracion en la obra Despedida.

En la parte A de la obra Despedida la presentacién muestra el motivo compuesto
por una pregunta en corcheas con las notas principales (fa, do); la respuesta
expone la melodia con la misma figura, pero afiade una bordadura para llegar a
la nota principal do. Seguidamente, en la continuacion presenta la repeticion del
motivo con la diferencia que al final de la frase la bordadura utiliza corcheas

prolongando la resolucién a la nota principal do.
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Resoluciéon: mini oracién y resolucién
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Figura 18: analisis de la oracion en Despedida.

Por otro lado, en la parte A de la obra Despedida la resolucion se expone
con mini oraciones compuestas por figuras de corcheas y negras en las notas

(fa#, re) para resolver en la nota principal sol#.
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2.2.1.3 Sensaciones

Presentacion: idea basica, repeticion.
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Figura 19: andlisis de la oracion musical en el tema Sensaciones.

En la parte B de la obra Sensaciones la oracion musical conforma la presentacion
en el cual la idea basica contiene figuras en negras y relacion con la tonica; la
continuacion presenta la repeticion del motivo pero afiade figuras de corcheas
manteniendo las notas principales (fa, do). Finalmente resuelve el motivo con
nuevas figuras melddicas en el que termina con notas de paso descendentes
para llegar a do y asi dar paso a una nueva seccion.
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2.2.2 Analisis de Macro-forma

En el texto Musical form, forms formenlehre, Caplin (2010) plantea la teoria de la
forma en la que involucra conceptos generales como la organizacion, estructura,
patrones, funciones y jerarquia. También, habla sobre las diversas formas de
estructurar una obra como la forma de cancion, sonata, rondé y concierto. Estas
estructuras se pueden relacionar con géneros de distintos periodos y con estilos

musicales tradicionales (Caplin, 2010, p. 21-23).

De esta manera, al relacionar la forma con un estilo en especifico se puede
hablar de nuevos términos, conocidos como partes de la forma. Estas partes son
la frase, idea enunciado, repeticibn, secuencia y seccion; seguidas por
paradmetros de la forma como el motivo, ritmo, melodia, armonia, cadencia y
textura (Caplin, 2010, p. 21-23)

Ademas, Caplin (2010) separa la estructura por niveles en forma jerarquica y los
divide por periodos de tiempo; estos tiempos son definidos como la capacidad
de percibir débnde comienza una seccion, donde produce su desarrollo, y dénde
termina este. Finalmente, compara las relaciones entre dichos periodos. Los

términos usados en este andlisis son los siguientes:

- Introduccién.

- Exposicion.

- Tema Principal

- Transicién

- Tema subordinado

- Antecedente y consecuente
- Desarrollo

- Cierre seccion

- Resolucién

- Re-exposicion
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-  Coda.

(Caplin, 2010, p. 21-23)

A continuacion, se presenta el analisis estructural de los temas seleccionados,
segun los ejemplos presentados por Caplin (2010); lo cual ayuda a la

comprensioén y diferenciacién de cada parte del tema.

2.2.2.1 Los andes

Los Andes
[ | }
INTRO Exposicion Re exposicion Coda
v
Antesdel v v | \L \l’ \l’
inicio Tema A Tema A’ ‘ TemaB ‘ | Tema B’ ‘ ‘ TemaC ‘ ‘ Desarrollo ‘ ‘ Ant ‘

Pres Pres Pres uans. Pras J MotivoP.
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Cadencia | |

Consec.

Camde
Motivo P.

seccion

Figura 20: Analisis formal de la estructura en la obra Los andes.

En la figura 20 de la obra Los andes el andlisis muestra una anticipacion en la
introduccidn o una preparacion por medio de técnicas como rubato, calderones
y notas de paso que resuelven en la nota principal; asi llega a la primera parte
de la exposicién principal y motivo principal. Este motivo se posiciona a lo largo
del tema A y A’; para utilizar la misma nota principal en un tema B, con mas

densidad ritmica en el acompafiamiento del piano.

En la parte C, utiliza un motivo como presentacion y una continuacion del mismo
para llevar la obra a un desarrollo el cual contiene las ideas melddicas de la parte

C. Para concluir la obra utiliza motivos de la introduccién utilizando retardos.



2.2.2.2 Despedida
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Introduccian

Figura 21: analisis formal de la estructura en la obra Despedida.
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En la figura 21 la obra Despedida la introduccion gira alrededor de un movimiento

melddico principal que ejecuta la mano izquierda del piano. Seguidamente, la

exposicidbn muestra en la parte A una melodia principal junto al ostinato que lleva

la mano izquierda, cuyo periodo de tiempo concluye con una cadencia. Este

movimiento se expone nuevamente en el tema A’ con una pequefia variacion al

final de la frase. En la re-exposicion, el motivo aparece como una transicion corta

para llegar a la coda; finalizando la melodia con dinamicas de expresion para

concluir la frase final.



2.2.2.1 Sensaciones

Sensaciones
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Figura 22: analisis formal de la estructura en la obra Sensaciones.

Como muestra la figura 22 en la obra Sensaciones la introduccion empieza con
el saxo tenor el cual presenta una melodia seguida de tambores. En la parte A,
expone la misma melodia expresada con la voz de Carmen Grijalva; y en la parte
A’ junto al piano. En la parte B aparece la variacion de la melodia principal
ejecutada con quena para exponerla con la voz en el tema B’. La re-exposicion
es todo un desarrollo de la misma melodia con preguntas y respuestas entre
todos los instrumentos, para terminar con un solo del saxo tenor. “Sensaciones”
es un ejemplo de la utilizacion de la misma melodia sobre todo el tema, pero
variada y con diferentes recursos que la hacen sentir bella y pura cada vez que

un nuevo instrumento la expone.
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2.3 Analisis de recursos compositivos

Este analisis presenta las definiciones de algunos recursos compositivos
utilizados en los tres temas de estudio. Se basa en el libro Tratado practico de
armonia, escrito por Rimsky-Korsakov (2004). También, reconoce las principales
caracteristicas de las apoyaturas, bordaduras y la expansion melddica gracias al
estudio del musicélogo Guillo Espel (2009). Asi pues, caracteriza cada recurso

compositivo que aparece en las composiciones de Juan Cordero.

2.3.1 Notas de Paso

Las notas de paso son aquellos sonidos que aparecen de dos formas en los
momentos débiles del compas. La primera forma ocurre en los espacios que
existen entre dos notas de la melodia, que se pueden clasificar en diaténicas y
cromaticas. En las diatonicas se coloca una nota de paso cuando hay una
distancia de tercera entre dos sonidos y dos notas de paso cuando hay una
distancia de cuarta entre dos sonidos; en las cromaticas se pueden usar entre

dos sonidos propios de la melodia y también entre dos notas de paso diaténicas.

Por otro lado, en la segunda forma la nota de paso aparece en los espacios que
existen entre un acorde y otro; en ellos se puede colocar notas de paso de dos
0 mas voces llamadas dobles, triples y asi simultaneamente. La regla observada
para este uso de notas de paso a dos voces es que deben tener un movimiento
de terceras, sextas paralelas o tener un movimiento contrario. (Rimsky-
Korsakov, 2004, pp. 38-39).

Los siguientes graficos analiticos presentan el uso de estos recursos

mencionados en las composiciones de Cordero.
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2.3.1.1 Los andes

Notas de paso: Dobles y Diatonica.
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Figura 23: andlisis de recursos compositivos en la obra Los andes.

Como muestra la figura 23 en la obra Los andes del compositor Juan Esteban
Cordero utiliza las notas de pazo dobles (aparece en los espacios que existen
entre un acorde y otro); este recurso es caracteristico en esta obra ya que se
presenta en el acompafiamiento del piano en la parte Ay B. Por otro lado, utiliza
las notas de paso diatonicas (nota que aparece en una distancia de tercera entre
dos sonidos); el cual aparece de la misma forma en el acompafiamiento del

piano, pero con la caracteristica de llevar la contra melodia.
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2.3.1.2 Despedida

Notas de paso: diatdnicas entre un intervalo de cuarta.
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Figura 24: analisis de recursos compositivos en la obra Despedida.

Como muestra la figura 24 en la obra Despedida del compositor Juan Cordero
utiliza las notas de paso diatdnicas entre un intervalo de cuarta (dos notas de
paso en una distancia de cuarta entre dos sonidos); este recurso aparece en la

melodia principal de la obra y en todo el desarrollo de la misma.
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2.3.1.3 Sensaciones

Notas de paso: diatdnicas entre un intervalo de cuarta.
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Figura 25: andlisis de recursos compositivos en la obra Sensaciones.

Como muestra la figura 25 en la obra Sensaciones del compositor Juan Cordero
utiliza las notas de paso diaténicas entre un intervalo de cuarta (dos notas de
paso en una distancia de cuarta entre dos sonidos); este recurso aparece en la
melodia principal de la obra resolviendo a la nota principal y orquestada con la
quena y el saxo tenor.

2.3.2 La apoyatura

Segun Guillo Espel (2004) define a la apoyatura como nota musical que adorna
a la melodia y resuelve o se liga a la nota principal. Se representa con una
corchea pequefia y en su plica una linea cruzada pues no tiene duracién
especifica, sino forma parte de la nota principal. Por otro lado, la apoyatura que
no aparece como adorno, pero si en un tiempo fuerte resuelve por grado conjunto
en el tiempo débil (Espel, 2004, pp. 60-61).
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2.3.2.1 Los andes
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Figura 26: utilizacion de apoyaturas en la obra Los andes.

Como muestra la figura 26 en la obra Los andes utiliza la bordadura adornando
a la contra melodia que ejecuta el piano en la parte A; también ejecuta este
recurso en la mano izquierda del piano elaborando un patrén de

acompafamiento sobre toda la parte Ay B.



2.3.2.2 Despedida
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Figura 27: utilizacion de apoyaturas en la obra Despedida.

En la figura 27 de la obra Despedida muestra el uso de este recurso en el

acompafiamiento del piano adornando y ligando a las notas de la melodia; lo

cual es algo caracteristico de esta obra pues lleva este patron sobre todas las

partes. Ademas, utiliza las apoyaturas al final de cada frase resolviendo a una

nota principal del motivo.
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2.3.2.3 Sensaciones
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Figura 28: utilizacién de apoyaturas en la obra Sensaciones.

En compas 87 y 88 de la obra Sensaciones aparece la apoyatura en un tiempo
fuerte que resuelve por grado conjunto en el tiempo débil a la nota principal re;
en la obra usa este recurso en la re-exposicién como contra melodias y al final

de cada frase principal.

2.3.3 La bordadura

Segun Guillo Espel, las bordaduras son usadas para dar interés ritmico al
movimiento melédico. En un inicio, Espel sostiene que estas rodean a la nota
melddica, ubicandolas cromaticamente o por grados conjuntos. El uso cromatico
es el méas frecuente, debido a la fuerte resolucion de semitonos que posee.
Ademas, clasifica su uso de dos formas: superior cuando resuelve de forma
ascendente, e inferior cuando resuelve de forma descendente.

De esta manera, se obtiene el adorno requerido para la melodia (Espel, 2004).
En los siguientes analisis se observa el empleo de este recurso en el movimiento

melddico, y en su patron de acompafiamiento.
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2.3.3.1 Los andes
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Figura 29: uso de bordaduras en melodias y acompafamiento de la obra Los

andes.

Como muestra la figura 29 en la obra Los andes del compositor Juan Cordero
primeramente utiliza una bordadura ascendente por grado conjunto que resuelve
a la nota Sol; seguidamente utiliza este mismo recurso un tono abajo resolviendo
a la nota Fa, estos elementos son usados sobre la barra del compas en la
melodia que lleva el piano. Ademas, lo caracteristico en esta obra es la melodia
gue ejecuta la quena compuesta por bordaduras descendentes, cuya resolucion
es por semitonos y por grado conjunto a las notas principales como se visibiliza
en el compas 22y 24.
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Figura 31: uso de bordaduras en melodia y acompafiamiento en la obra

Sensaciones.
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En la obra Sensaciones del compositor Juan Cordero utiliza bordaduras

descendentes como notas de paso en la melodia principal que es ejecutada por

la quena; ademas, presenta la bordadura ascendente como contra melodias

cuya resoluciéon es por semitonos y ejecutada por el saxo tenor. Todo este

elemento aparece en la re-exposicion de la obra.



44
Capitulo 3: El retrato de las sensaciones

Este capitulo presenta el proceso compositivo de El retrato de las sensaciones,
gue abarca el conjunto de cuatro obras inéditas. Comienza con un estudio del
escrito de Alan Belkin (1999), sobre los principios fundamentales de la
composicién musical, especialmente respecto a la forma. De esta manera, se
tiene en cuenta estos elementos, importantes en la elaboracién del esquema
estructural de las composiciones. Posteriormente, se detalla el concepto de cada

tema, y se expone el trabajo compositivo.

3.1 Principios fundamentales de la composicién musical

Segun Belkin (1999), para comprender los aspectos practicos de composicion
con respecto a la forma musical, se comienza por conocer y priorizar la
percepcion que tiene el ser humano sobre una obra. Ademas, se debe exponer
los requisitos estructurales del inicio, la exposicién, el desarrollo, y el final

requerido de la composicion (Belklin, 1999, pp. 20-30).

3.1.1 Percepcidén del ser humano sobre una obra

Belkin sostiene que la percepcion auditiva opera de diferente manera sobre los
sonidos, dependiendo del tiempo y cdmo se presente. Asi pues, divide esta
percepcion en primer plano y secundaria. Dentro de esta division, Belkin (1999)
clasifica elementos generales encontrados en la forma musical, como la
complejidad, novedad y volumen, que el ser humano percibe inmediatamente.
Luego de la percepcion viene la definicibn de unidad y variedad como lo
fundamental en una obra artistica, para concluir con los elementos estructurales
(Belklin, 1999, pp. 20-30).

Al escuchar una melodia o una obra musical completa, uno se da cuenta de no
poder prestar la misma atencién a todos los elementos percibidos. Es por eso

gue Belkin (1999) divide a esta percepcién en primer plano y secundaria, donde
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la primera es textura, melodia, acompafiamiento, y semejantes, que llaman mas

la atencion del oyente en un momento de la obra. Mientras que la percepcion
secundaria es el fondo que contiene la obra. En base a esta division se puede

considerar algunos recursos para captar al oyente (Belkin, 1999, pp. 20-30).

Para empezar, dentro del primer plano, Belkin (1999) plantea el recurso de
complejidad, que es el elemento melddico con mayor actividad y que toma

precedencia a lo largo del tema (Belklin, 1999, pp. 20-30).
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Figura 32: muestra de complejidad melddica en la obra Despedida.

En la figura 32 a partir del compas 16, la linea melédica sobresale en ritmo y
altura frente a las notas del acompafamiento Seguidamente, como segundo
elemento dentro del primer plano existe la novedad, que es el sonido simultaneo

de una melodia o acompafiamiento dado con sonidos nuevos.

S —— e e

Figura 33: novedad en la composicién en el tema Rapsodie espagnole de

Maurice Ravel.
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En este ejemplo dado por Belkin, se ve que la melodia presenta una novedad

desde el compas 28. Es algo distinto que da paso a otra seccidn, con respecto
al ostinato que se ha interpretado desde el inicio de la obra (Belkin, 1999, pp. 20-
30).

Para finalizar esta clasificacion esta el volumen o riqueza timbrica, que es la
misma linea melddica interpretada por dos instrumentos distintos (Belkin, 1999,
pp. 20-30).
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Figura 34: representacion de la riqueza timbrica en la obra Concerto for

Orchestra de Béla Bartok.

En la figura 34, se ve la riqueza timbrica desde el compéas 90, donde se distingue
la linea principal interpretada por las trompetas, a pesar del acompafiamiento de

los violines en el mismo registro.

Finalmente, Belkin (1999) habla de la necesidad de unir eficazmente los tres
elementos estudiados, para lo cual es importante conocer qué existe en cada
parte de la obra musical para poder unirlos de la mejor forma. Asi pues, Belkin

(1999) presenta las siguientes definiciones.
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3.1.2 Unidad y variedad musical

Belkin expone los conceptos de unidad y variedad musical como la piedra
angular de una composicion, ya que dan continuidad y unidad a distintas partes
de la obra. La unidad puede actuar de dos formas, ya sea como flujo de la obra,
gue es la conexion entre una parte del tema con otra a venir; y también, las
asociaciones de rangos amplios y balances entre los instrumentos. Esta
definicion esta relacionada con duracion y longitud. Es muy importante
asegurarse que el flujo de una obra no se rompa en el cambio de secciones, sin

embargo, debe presentar variedad entre ellos (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3 Elementos estructurales

Para Belkin, este estudio sirve para presentar elementos estructurales usados
en cada seccién de una obra musical, que generalmente aparecen en temas
estudiados de Juan Cordero, y ademas en obras como la 9na sinfonia de
Beethoven, el Concierto para orquesta de Bartok, entre otras. A continuacion, se
observa la participacion de estos elementos en cada seccidn, y asi categorizar

los recursos usados en obras inéditas (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3.1 Laintroduccion

La principal funcidon que debe cumplir una introduccién es provocar interés en el
oyente. Para esto es aconsejable, en tempos lentos, utilizar movimientos
melddicos o armdnicos mas rapidos. La continuacion del material introductorio
no necesita estar relacionada con la nueva parte del tema, pero si debe
anunciarlo. Para el paso a una nueva seccion es habitual utilizar un efecto que

resalte la parte final de la introduccion (Belkin, 1999, pp. 20-30).

Por ejemplo, usar un acelerando en lo ritmico, como en Concierto para orquesta

de Bartok. En lo armonico, en cambio se puede usar un acorde inestable que
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tienda a resolver al siguiente. Por otra parte, en lo dinamico, emplear un

crescendo y demas elementos que eleven a la melodia (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3.2 La exposicion

En esta seccién del tema es importante exponer movimientos melédicos y
orquestales que sea memorable para el oyente. Para poder lograr esto lo mejor
es utilizar este movimiento sobre una estructura constante y estable. Ademas,
evita cambios melddicos grandes y aprovecha el uso de dinAmicas balanceadas.
Finalmente, el uso de la simetria y ostinatos ayudan a mantener movimientos
repetitivos (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3.3 Elaboracion/Continuacion

Esta seccion es participe en la mitad del tema, donde el compositor lleva al
oyente a la exploracion y conocimiento profundo del tema. Belkin sostiene que
las exigencias para esta etapa son muy altas, por ello lo divide en flujo
satisfactorio, contraste, suspension, puntos de referencia y climax. Los cuales

veremos detalladamente a continuacion (Belkin, 1999, pp. 20-30).

En el flujo musical satisfactorio, Belkin habla de la prudencia a la hora de exponer
algo nuevo, para evitar toda clase de incoherencias. Ademas, se tiene que llevar
continuidad para no perder el movimiento de la obra, y que exista sentido para
el oyente con lo que se ha venido escuchando. Para esto se puede aprovechar
el uso de las cadencias, porque su aparicion en un momento importante da
continuidad al oido humano con lo que vendra después. Es importante presentar
algunos ejemplos de cadencias (Belkin, 1999, pp. 20-30).

® Cadencia perfecta: las notas, acordes, dinAmicas se unen para enfatizar

una resolucién.
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® Semicadencia: la armonia resuelve de forma clara, mientras que la

melodia, ritmo y timbre siguen sin resolver. Un ejemplo es cuando un
instrumento presenta un crescendo mientras la orquesta genera un

disminuyendo.

® Cadencia de engafio: al tener la sensacion culminante que presenta la
obra, puede aparecer otro elemento que evite resolver dando una
continuidad. Retomando el anterior ejemplo, mientras la orquesta se

desvanece, aparece un instrumento que da continuidad.

® Cesura: es una parada repentina en medio de una frase, por ejemplo en
The rake’s progress, de Stravinsky, Acto Ill, Escena I, donde en medio de
ostinatos con notas ligadas aparece un acorde en staccato, dando la

sensacion de interrupcién sin resolucion (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3.4 Transicion
Belkin la presenta como una seccion inestable, que evoluciona y muestra ideas
melddicas, cuyo resultado es la unién de otras frases. La transicion sirve para
preparar una idea nueva sin perder la idea anterior. Para ello se estudiaron los
siguientes elementos:
® Evolucion gradual, gue es un puente utilizado en el cambio de elementos,
por ejemplo, no producir cambios entre registro y ritmo al mismo tiempo,
lo que permite conocer en qué momento expandir o no la transicion.
® Repeticion con una variacidbn nueva: consiste en usar una melodia

repetida, pero con direccion diferente en su respuesta.

® Anticipacion: el compositor presenta algun elemento de la nueva idea

musical, puede ser con un contorno melédico, motivo ritmico, entre otros.

® Elision: la nota final de la anterior idea sirve como nota principal de una

nueva melodia.
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® Superposicion: aprovecha del uso del contrapunto para generar nuevas

melodias, mientras la antigua se interpreta.

® Climax: se usa para generar un nuevo cambio, con el uso de crescendo y
demas elementos. (Belkin, 1999, pp. 20-
30).

3.1.3.5 Contrastes principales

Segun el autor, se usa después de un fragmento largo, para lograr
transformaciéon o renovacion en la obra. En cambio, en obras pequefias, se usa
como una modulacion sutil. Para ocupar contrastes entre secciones se puede

emplear las siguientes técnicas:

® Cambio de caracter: motivico, ritmo arménico, orquestal y de registro.
® Cambio en la longitud de las secciones.
® Cambio de la frase. (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3.6 Climax musical

Alrededor de toda la obra se producen algunos climax, pero el de mayor
prolongacion ocurre al final. Este estudio presenta algunos elementos
importantes en este tipo de climax. La intensidad de un climax va en aumento
con respecto a la duracion y longitud de este. Los puntos de referencia son
diferentes momentos de climax, bastante importantes, pues ubican al oyente en
el momento donde se encuentra el climax (Belkin, 1999, pp. 20-30).

3.1.3.7 Final

El final de la obra debe presentar al oyente una resolucién agradable, por ello el
compositor tiene que estar atento a resolver varios elementos como el motivo,

ritmo, dindmicas y melodias. En especial, la cadencia debe ser general y ser



51
presente en la armonia, en la linea melddica, ritmo y dinamica. Belkin concluye

con la importancia de resolver fuertemente una obra, y que esta no puede ir
después de una novedad, pues resultaria en una continuidad (Belkin, 1999, pp.
20-30).

3.2 Composiciéon de la obra Dulce perfume

En este tema inédito se presenta los siguientes recursos compositivos segun lo
estudiado, que son: la forma, la oracion musical, elaboracion del motivo,
bordaduras, notas de paso, resolucion, el uso de la escala pentafonica,
progresion armodnica del yaravi en una seccion y el uso de los conceptos sobre

los principios fundamentales de la composicion.

En la parte formal de la estructura del tema Despedida, hay la diferencia que en
cada seccién hay mas compases, y el desarrollo se encuentra antes de la re-
exposicion, presentados en la siguiente figura. Ademas, es importante

mencionar que los instrumentos utilizados son el piano y el chelo.
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Figura 35: forma musical de la obra inédita Dulce perfume.

La oracién musical es otro elemento utilizado en Dulce perfume. Este analisis
se basa en la obra Despedida, cuyo motivo esta conformado por: presentaciéon

(pregunta-repuesta), continuacion (repeticién), y resolucion.
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Presentacion: Pregunta y repuesta
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Figura 36: uso de la oracién musical en Despedida y Dulce perfume.
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De la misma forma, se usan los elementos de la elaboraciéon del motivo como las

notas de paso (P), bordaduras ( ), célula principal (CV) y las notas principales
(P). De esta manera se estructuré el motivo que se expone en la parte A, siendo
la nota principal Fa, raiz del acorde que acompafia, y también Re para terminar
el motivo. Asi se utilizaron las notas de paso y bordaduras, para resolver a Fa y
a Re. A continuacion, se presenta la relacion del tema inédito con Sensaciones.
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Figura 37: elaboracion del motivo en Dulce perfume, con respecto

Sensaciones.



56
También se utiliz6 bordaduras como adorno para los motivos vy

acompafiamientos, basandose en la obra Los andes, presentado en el ejemplo
musical 29, en el que Cordero utiliza este recurso para enfatizar las notas
principales, y dar realce al motivo. En este tema se empled la bordadura en la
melodia que lleva el chelo, y también para concluir un motivo, como se ve en el
siguiente ejemplo.

2 Duice pertume
13 o g E s\ A A - -
. e = el P\e o (maf E VeV
ve. B = S
M ——
;an /—\ T
l [ r— [ p— >
750 & i[ I %‘ i E_H — g- -
) —_— - :ﬁze_ﬂ & }
Pno.
- /_':.H
: - é — i — s
ﬁ i"!’]ﬁ i E" e | | 1 1 P } | | 1 \. |F'
— o e— : i
% W T @ @y W

Figura 38: uso de bordaduras en el tema Dulce perfume.

Por ultimo esta el uso de las escalas pentafénicas estudiadas, con el objetivo de
buscar esa sonoridad andina. Se utilizo la escala pentafénica de Fa mayor y Do
menor sobre todo el tema, y con diferentes calidades de acorde, como se

muestra en los siguientes ejemplos.
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Escala pentafonica mayor: R, 9, b3, 5j, 13.
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Figura 39: uso de la escala pentafonica mayor de Do en Dulce perfume.

3.3 Composicion de la obra Paisaje de amor
El estudio de este tema se basa en los siguientes temas abordados: forma,
segun el tema Los andes; presentacion del motivo en la oracién musical; notas

de paso diaténicas, tratamiento del motivo, y bordadura.

La forma de Paisaje de amor es similar a la obra Los andes en cuanto al uso del
motivo con la Unica diferencia que afiade un desarrollo, el cual aparece antes de
la re-exposicion, donde los instrumentos como la quena y el piano juegan un
papel fundamental en el uso de los motivos. Se buscé tener el mismo movimiento

melddico de Los Andes entre seccion, para obtener una sonoridad andina.
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Figura 40: comparacion de la Forma entre Los Andes y Paisaje de amor.

En segundo lugar, este estudio se baso en la presentacion del motivo de Los

andes, para elaborar la melodia de Paisaje de amor. Se creb un motivo

principal corto que se va moviendo en la exposicion de la obra y en la coda. A
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continuacion, se presenta la relacion del motivo entre Los andes y Paisaje de

amor.
Presentacién: idea basica, repeticion.
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Figura 41: relacion de la presentacion melédica entre Los Andes y Paisaje de

amor.



60
También se usé las notas de paso diatdnicas dobles, que es un recurso tomado

de la obra Los andes, como se aprecia en el siguiente ejemplo.
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Figura 42: relacion de las notas de paso diatonicas dobles entre Los andes y

Paisaje de amor.
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En este tema, también se abordo el tratamiento del motivo para ir desarrollando

las secciones A y A’, y lograr el flujo de la célula principal (CP), célula exacta
(DC) y célula variada (CV), como se observa en el siguiente ejemplo.
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Figura 43: relacion del tratamiento del motivo con respecto a las notas de paso

entre Los Andes y Paisaje de amor.
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Por ultimo tenemos el uso de las bordaduras, que fueron usadas para adornar a

las notas principales en esta seccion en especifica.
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Figura 44: relacion del tratamiento del motivo as notas de paso entre Los andes

y Paisaje de amor.

3.4 Composicion de la obra Ojos azules

Esta obra se basa en los siguientes estudios: forma segun la obra Despedida;

notas de paso diatdnico, tratamiento del motivo, apoyaturas, y uso de las escalas

pentafénicas. La instrumentacion elegida para esta ocasion es: tres quenas, un

toyo, piano y bajo.

La forma musical de Ojos Azules es similar a la de Despedida, con la diferencia

de que el desarrollo es corto y aparece antes de la re-exposicion, adaptandose

a la melodia que lleva el piano.
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Figura 45: relacion de la forma entre Los Andes y Paisaje de amor.
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En segundo lugar, en este tema se abordé el tratamiento del motivo para ir

desarrollando la exposicion y la re-exposicion, y lograr el flujo de la célula
principal (CP), célula exacta (C) y célula variada (CV), basados en el tema
Sensaciones. Como se observa en el siguiente ejemplo, el motivo principal en

Ojos azules se repite en la célula exacta, y presenta un nuevo motivo en la célula

variada.
= =
d = - - =
o - SE FEFre e £ FEFfe F __F
= - - - -
"
i
Sx. T _i{"" - - ' - - -
el
| > =
ooy b P e Po cepfe o T T
e T ==t 3
-
v
Sx. T =B - - - — -
Tel
Lg‘ R - as - y e -
@—D-:—-ll—r—r 1 ; —— ] L.r'- X = 5' 1
:’1 L T L
Sx. T %‘*’
ro
Ojos Azules
A
b 1 —T—t t t o 1
o e—=— = o
. P — -"--.___—“;__. — “‘“--..____,_,_-‘,}
B
1 1
1 1 }
? J = S S—— — — e
! - -
T ——

Figura 46: relacion del tratamiento del motivo entre las obras Sensaciones y
Paisaje de amor.
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Por ultimo, se us6é el recurso de las apoyaturas. De igual forma, como

caracteristico en los temas de Cordero, este recurso se presenta al inicio de una
de las partes de la obra, adornando a la melodia. A continuacién, se presenta el
uso de este recurso en Despedida y en la obra inédita.
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Figura 47: relacién del uso de la apoyatura entre Despedida y la obra inédita

Ojos azules.
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3.5 Composicion de la obra Serrania

Esta obra se basa en los siguientes recursos: la forma, la oracion musical, notas
de paso, el uso de la escala pentafonica y el uso de los conceptos sobre los

principios fundamentales de la composicion.
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Figura 48: forma musical de la obra Serrania.
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En segundo lugar, la melodia de Serrania se basé en la presentacién del motivo

de la obra Los andes. Se cred un motivo principal corto que se va moviendo a lo
largo de toda la obra. A continuacion, se presenta la relacion del motivo entre
Los andes y Serrania. La idea basica se expone en un motivo simple y la

respuesta se repite.
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Figura 49: uso de la oracion musical en la obra Serrania.
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Seguidamente, se usé las notas de paso entre un intervalo de cuarta, para

adornar la melodia.
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Figura 50: Uso de notas de paso en la obra Serrania.

Ademas, el uso de la escala modo pentafénico neutro de fa, ayudé a obtener una
sonoridad nueva semejante a la andina. Esta escala se forma de la pentafonica
de do mayor, empezando desde su cuarto grado que en este caso es fa. Cabe
recalcar que a esta escala se lo llama neutro porque no presenta el tercer grado.

En el siguiente grafico podemos observar este uso sobre el acorde de la bemol.
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Modo pentafénico neutro: R, 9, 11, 5, b7
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Figura 51. Uso de la escala modo pentafénico neutro en la obra Serrania.
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Conclusiones y recomendaciones

Juan Esteban Cordero era un compositor ecuatoriano que se caracterizé por
buscar una sonoridad original en las composiciones para la banda sonora de la
pelicula Sensaciones. Sus obras pianisticas muestran un alto conocimiento
sobre la composicién clasica y ademéas de la utilizacion de elementos
pertenecientes a la musica tradicional del Ecuador andina. A si establecio su
estilo musical lleno de recursos melédicos como las apoyaturas, bordaduras y

notas de paso.

Para analizar las obras de Cordero fue necesario entender primeramente
elementos de la sonoridad andina, ya que en sus melodias presentan algunas
caracteristicas de este sonido. Por medio de los estudios realizados se clasifica
la sonoridad andina dentro de la muasica popular tradicional del Ecuador; debido
a que con el pasar del tiempo ha adquirido algunos elementos musicales
extranjeros. Asi pues, se estudid elementos de este estilo como las escalas

pentafdnicas, sus modos y la mishky note.

Ademas, a partir de los andlisis realizados sobre los recursos compositivos
melddicos que utiliza Cordero; se encontré en la obra Despedida que las
apoyaturas son utilizadas como acompafiamiento que ejecuta la mano izquierda
a lo largo de toda la obra resolviendo siempre a una nota principal y por grado

conjunto.

También en sus melodias, es muy comun encontrar las bordaduras y las notas
de paso; especialmente Cordero utiliza estos recursos para enfatizar el final de
cada motivo musical y también para dar paso a otra seccion. Asimismo, utiliza
bordaduras ascendentes por grado conjunto para resolver en una nota principal;

todo esto escrito sobre la barra produciendo desplazamiento en la melodia.
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En las obras inéditas se usaron todos estos elementos estudiados, facilitando la

creacion de melodias y su distribuciéon en la forma de la obra. También se
aprovecho la investigacion sobre los principios fundamentales de la composicion

musical para dar flujo a las obras y coherencia en su forma y motivos.

Se recomienda en una investigacion posterior tener un panorama general de lo
que se analizara. Esto nos direcciona correctamente hacia nuestro objetivo y
ademas ayuda a descartar lo innecesario para nuestro proyecto. Es importante
conocer el concepto e influencias que el compositor tiene, para direccionar un

analisis musical.
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Obra inédita Paisaje de Amor

Paisaje de Amor

Luiz Carpio De la Torre
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Link de descarga de temas inéditos mp3

https://drive.gooqgle.com/file/d/1P-
pVDFcmk3VRAGVIVIBIB5SF94GU4EsF3/view?usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1P-pVDFcmk3VRA6vlVfBl85F94GU4EsF3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1P-pVDFcmk3VRA6vlVfBl85F94GU4EsF3/view?usp=sharing
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