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RESUMEN
La estética y la identidad son temas importantes y necesarios si se requiere una
vision artistica de la musica y sus procesos creativos. ¢Quién es el artista?,
¢,como se define?, ¢ cuando es original?, ¢,cdmo se construye una obra musical?,
¢,qué sucede con el oyente y la musica que escucha? Son preguntas que se
relacionan intimamente con estas tematicas y que buscan respuestas. Por este
motivo, este trabajo propone la revision y evaluacion de los principios estéticos
e identitarios que se presentan en el artista y la creacion musical, ademas de los
procesos de experimentacion que comporta el oyente a través de la escucha de
las obras musicales. Este analisis se lo realiza, principalmente a la luz del trabajo
del socio-musicélogo inglés Simon Frith, que argumenta, a breves rasgos, que
la estética describe la calidad de la experiencia musical y la identidad es un
proceso de construccion que atafie al individuo. Estas definiciones se
correlacionan con aquellas referentes a las practicas comunes de una muestra

de musicos con distintas trayectorias de la ciudad de Quito.



ABSTRACT
Aesthetics and identity are important and necessary issues to achieve an artistic
vision of music and its creative processes. Who is the artist? How is it defined?
When is it original? How is a musical work constructed? What happens to the
listener and the music he listens to? These are questions that are intimately
related to these issues and that seek answers. For this reason, this work
proposes the review and evaluation of the aesthetic and identity principles that
occur in the artist and the musical creation, as well as, the processes of
experimentation that the listener experiences through listening to musical works.
This analysis is carried out, mainly by the work of the English socio-musicologist
Simon Frith, who argues, briefly, that aesthetics describes the quality of musical
experience and identity is a process of construction that concerns the individual.
These definitions are correlated with those related to the common practices of a

sample of musicians with different trajectories of the city of Quito.
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Introduccion
“¢ Qué es aquello que ha inspirado al ser humano a levantar monumentos que
elevan la mirada al cielo, componer obras que parecieran no tener tiempo ni
espacio, plasmar relatos donde los personajes parecieran hablar de nuestra
propia historia?” (Cosin, 2012, parr. 2)

Desde la antigua Grecia hasta nuestro tiempo, la estética como “ciencia
de la sensibilidad y la intuicion” (Lopez, 2000, p. 2), o de “lo admirable” (Everaert-
Desmedt, 2008, p. 91), ha sido una constante en las reflexiones de la musica y
sus diferentes contextos (Fubini, 2001, p. 16). Esa sensibilidad ocurre en la
experimentacion de la musica; es decir, cuando se la crea, se la interpreta y se
la escucha.

Esta experiencia toma lugar tanto en el creador de la obra como en el
oyente (Merriam, 2001, p. 289). “La experiencia estética se entiende como un
proceso que tiene su punto de partida en una percepcion sensorial” (Marty, Cela
Conde, Munar, Rossello, Roca & Escudero, 2003, p. 478). La estética estudia la
sensacién en la experiencia, siempre relacionada a una obra de arte (Oliveras,
2005, p. 21).

Es mediante la experiencia estética donde la identidad, es decir ese “yo
en construccién”, toma forma (Frith, 1996, p. 184). Ademas de crear una imagen
identitaria individual, esta experiencia construye una identidad social, de tal
manera que lo subjetivo y lo colectivo coexisten. (Frith, 2001, p. 6). “La identidad,
(...), describe lo social en lo individual y lo individual en lo social, la mente en el
cuerpo y el cuerpo en la mente” (1996, p. 184).

En adicion, la identidad musical puede conceptualizarse como un “modo
de ser” (Ramirez, 2006, p. 248). Este modo de ser no es una “cosa”, es mas bien
un proceso. Este proceso es experiencial, y es la musica misma; la que se
convierte a su vez en la clave para decodificar la identidad de quien la
experimenta (Frith, 1996, p. 185).

La estética y la identidad viven en la musica, y para que la musica exista,
esta debe ser plasmada en una obra (Saganogo, 2012, p. 8) La obra de arte, que

“es la realizacion sensible de la idea”, es central para este escrito. Dentro y a



través de ella se asienta un concepto, donde el autor, los intérpretes y la
audiencia experimentan la estética y construyen su identidad. “La obra de arte
hace visible lo invisible” (p. 9).

Existen estudios que tratan el proceso de creacion artistica de una obra
desde cuatro perspectivas distintas. Por un lado, estan aquellos que realizan
paralelismos con otras asignaturas y sus correspondientes procesos. Tal es el
caso de Nicole Everaert-Desmedt que, mediante el andlisis de los estudios del
filosofo Charles Sanders Pierce, formula una correspondencia entre el proceso
de la investigacion cientifica y el de la creatividad artistica (2008, pp. 89-90). Asi,
por ejemplo, al aplicar este criterio a Yesterday de The Beatles, se analiza la
turbacién (asombro) que debié experimentar McCartney (compositor de la
cancion), generando en €l un vacio de sentimiento. Este problema lo llevo a
plantear una solucion (abduccion) para colmar ese vacio. Asi, proyectd su
planteamiento o hipétesis en la composicién de la obra (deduccion), y finalmente,
debi6 evaluar si el resultado cumplié el cometido (induccion) para el que fue
creado (el autor realizé un juicio estético).

Por otra parte, la analogia es el fundamento de la propuesta de los
investigadores Gomez-Ariza, Bajo, Puerta-Melguizo y Macizo (2000). Esta
encuentra similitudes en la estructura de la musica y el lenguaje, y propone el
andlisis de la fonologia (combinacion de sonidos), la sintaxis (segmentacion y
organizacién) y la semantica (significado de la musica) como determinantes de
la representacion musical (p. 89). En Yesterday, la fonologia se refleja en el
recurso compositivo modulatorio de la cancién, que cambia la tonalidad mayor
(Fa) a su relativo menor (Re), y en el disefio de la propuesta melodica e
intervalica de McCartney. Seguidamente, la sintaxis se evidencia en la
alternancia de frases melddicas de diferente duracion (un compas o dos), junto
con sus patrones ritmicos y segmentacion. Por dltimo, la modulacion tonal
provoca en el oyente una ruptura en la expectativa, debido al cambio de
tonalidad. Esto genera un impacto emocional en la experiencia musical que sufre
el oyente (semantica).

En contraste, Brahiman Saganogo (2012) hace hincapié en la imaginacion

como principal motor del proceso de creacion artistica, profundizando en el



artista y el arte como producto de ese proceso. Saganogo postula que la obra de
arte se fundamenta en la idea inicial (pp. 2, 10). Fue durante un suefio que esta
idea se presentd en Paul McCartney. Esta obra primigenia se sostenia solamente
en una melodia, sin letra ni estructura armonica. McCartney planteé con el
tiempo el resto de componentes musicales que moldearon la cancion en cuestion
(Semana, 2016, parr. 5-7). Estos elementos constituyen la forma y el contenido
de la obra que fueron propuestos a través del desdoblamiento (personalidad
empirica y artistica) de la individualidad del autor (2012, pp. 3, 8).

Finalmente, Pilar Holguin en Métodos de analisis estéticos (2008), luego
de repasar detalladamente las distintas definiciones y consideraciones sobre la
estética de Hanslick, Dahlhaus, Fubini, Zumacois y Servellén, presenta dos
criterios para evaluar una obra musical y su correspondiente proceso: el porqué
de la obra y el qué de la obra (pp. 190-192). Aqui, se revisa el contexto socio
histérico y geogréafico en la creacion de Yesterday, ademas de analizar las
decisiones que tom6 McCartney para construirla. En este sentido, McCartney
cred la melodia de la cancion en Inglaterra, en la casa de su novia, en un
ambiente confortable y agradable para él, y termind la letra de la cancién en un
viaje de vacaciones a Lisboa (Portugal). Por otro lado, la construccién arménica
qgue logré el compositor, sumada a la letra y el mensaje de la cancion (lenguaje
musical), producen una reaccion emocional en el oyente (Semana, 2016, parr.
4-7) (Holguin, 2008, pp. 190-191).

El proceso de creacién se relaciona a todos los procedimientos que
intervienen en una obra desde su inicio hasta su conclusion. “Al escuchar una
obra en vivo o grabada asistimos a la culminacion de este proceso que se
remonta al origen mismo de la obra” (Madoery, 2000, p. 77).

Diego Madoery, en su texto Procedimientos de la produccion musical en
la masica popular (2000), delinea una linea investigativa que se adentra en las
rutinas de la creacion musical, y propone dos categorias correlacionadas: los
procedimientos operativos y los estratégicos (p. 78).

Los procedimientos operativos son “los modos y formas que posibilitan
llevar a cabo el proceso” (Madoery, 2000, p. 77). Este “plano operacional

primario” se relaciona, a modo de ejemplo, con la forma de proceder en los



ensayos musicales de una obra, o con la manera de registrar la composicion:
partitura, cifrado, secuenciador digital, etc. (p. 77-78).

Seguidamente, los procedimientos estratégicos son aquellos “que
construyen la obra musical en sus aspectos estructurales” (Madoery, 2000, p.
78). Estas estrategias actuan en un plano mas profundo en el proceso de
creacion y son reconocibles mediante el analisis tedrico musical y/o compositivo.
Forman parte los procedimientos de composicion como las construcciones
armonicas, la repetitividad, la simetria/asimetria, entre otros (p. 78).

Si bien los procedimientos estratégicos son reconocibles en una obra, los
operativos no aparecen directamente en ella (Madoery, 2000, p. 78). En
Yesterday, se revelan las estrategias compositivas de la modulacién y variacién
(procedimientos estratégicos), pero no es facil confirmar qué formas de registro
usé McCartney, o como se realizaron los ensayos con The Beatles
(procedimientos operativos).

De todas formas, Madoery advierte que este tipo de planteamientos
relacionados con la produccién de muasica aun se encuentran en desarrollo
(2000, p. 78). Asi, contar con una “mirada estética permanente”, en un
procedimiento de creacion musical, “podria generar aportes significativos” en
esta area (p. 91).

En consecuencia, se vuelve necesario el analisis y comprensién de los
principios de estética e identidad que se aplican a los procesos de creacion
musical, a fin de conocer como se manejan estos conceptos, cOmo se aplican,
cudles son las practicas que los creadores toman para su ejecucion, y si lo hacen
de manera consciente 0 si ocurren espontanea e intuitivamente; esto con la
finalidad de ofrecer una vision artistica en relacion a estas dinadmicas. “La buena
musica es expresion auténtica de algo (una persona, una idea, un sentimiento,

una experiencia compartida, un Zeitgeist).” (Frith, 2001, p. 3).



Metodologia de la investigacion

Objetivos

El objetivo del presente proyecto fue analizar los principios de estética e
identidad propuestos por Simon Firth aplicados a las practicas de creacion
musical de una muestra representativa de productores, songwriters e intérpretes
de la ciudad de Quito. De este modo, el estudio se centré6 en dos etapas
investigativas importantes: la investigacion documental y la de campo. Estas
fases recogieron informacion suficiente para describir la injerencia e importancia
de estos principios en los procesos creativos musicales de los artistas y su
correspondiente repercusion en el oyente. Ademas, este escrito ofrece una
sistematizacién de los procesos intuitivos de los creadores, ademas de servir
como pauta para el desarrollo de nuevos procedimientos de creacion y
produccién musical.

Este objetivo general se articula en tres objetivos especificos que son: (1)
establecer los principios tedéricos de estética e identidad relacionados al concepto
musical, a través de la investigacion documental; (2) determinar las practicas
comunes en la busqueda de estética e identidad en un grupo de musicos locales
con diferentes trayectorias dentro del campo; y (3) evaluar, a través de una

correlacion, las significaciones encontradas en las dos fases de investigacion.

Tipos de investigacién

Para alcanzar estos objetivos, en primera instancia, se llevd a cabo una
investigacion de tipo documental que “consiste en la seleccion y recopilacion de
informacion por medio de la lectura y critica de documentos y materiales
bibliograficos, de bibliotecas, hemerotecas, centros de documentacién e
informacion” (Baena en Lopez, 2015, p. 3).

La metodologia que intervino en la investigacion documental realizada se
baso6 en aquella propuesta por Carlos Mufioz Razo (2011, pp. 104-105), que se
resume en los siguientes pasos: (1) eleccién del tema, (2) exploracion del estado
del arte sobre el tema, (3) identificacion y seleccibn de documentacién, (4)
elaboracion de fichas de recopilacion documental, (5) delimitacion del tema de

investigacion, (6) esquematizacion del proceso de investigacion, (7) ampliacion



del material sobre el tema de investigacion, (8) lectura critico reflexiva de la
bibliografia depurada, (9) analisis, elaboracion y organizacion de la informacion
y, (10) redaccién del trabajo final.

Cabe anotar que, esta fase investigativa se encamind en “explorar los
libros publicados sobre un tema o problema especifico, con el propésito de
investigar, identificar, describir y clasificar la informacién” (Munoz, 2011, p. 105).
Por esta razon, se advierte que esta fue una investigacion documental
bibliografica.

Para la investigacion de campo se realizO una investigacion de tipo
descriptiva que permite relatar la realidad del objeto de estudio, sus categorias,
partes y clasificaciones, y sus relaciones, con la finalidad de evidenciar una
verdad o comprobar una postura (Nifio, 2011, p. 34).

La informacién de los datos descriptivos corresponde al enfoque
cualitativo que se orienta en “comprender y profundizar los fendmenos,
explorandolos desde la perspectiva de los participantes en un ambiente natural
y en relacion al contexto” (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2010, p. 365). Este
enfoque permitié conocer las posturas de la muestra escogida para determinar
como perciben la estética y la identidad en relacion a sus practicas y su
experiencia, y triangularlas con la informacién recopilada en la investigacion
documental (Hernandez et al, 2010, pp. 7-9).

Asi, el disefilo muestral realizado corresponde a un muestreo no
probabilistico (muestra dirigida) de caracter intencional o por conveniencia de
casos-tipo- Este busco “la riqueza, profundidad y calidad de la informacion”
(Hernandez et al, 2010, p. 397), en lugar de priorizar la cantidad y la
estandarizacion de la misma. Este muestreo permitié la segmentacion de la
muestra para categorizar los integrantes de acuerdo a caracteristicas similares

(ver Anexo 1: Grupos muestrales).

Herramientas de recoleccion de datos
Los instrumentos utilizados en la investigacion de campo fueron la entrevista
semiestructurada, aplicada al primer grupo de la muestra que lo constituyen los

musicos con una trayectoria superior a 10 afios, y el cuestionario con preguntas



abiertas, dirigido al segundo grupo, es decir, los musicos con una trayectoria
inferior a 10 afios.

En el caso de los musicos de mayor trayectoria (grupo muestral 1), la
entrevista semiestructurada utilizd un guion basico de preguntas que tienen la
particularidad de modificarse conforme la charla avanza (Lopez & San Cristébal,
2013, p. 115). Esta dinamica se realizé con la finalidad de “precisar conceptos u
obtener mayor informacion sobre los temas deseados”, en otras palabras, la
totalidad de las preguntas no estuvieron predeterminadas (Hernandez et al,
2010, p. 418).

Todas las entrevistas realizadas fueron individuales y difirieron en la
cantidad y tipo de preguntas (ver Anexo 2: Entrevistas).

Las entrevistas fueron llevadas a cabo por el mismo entrevistador y las
preguntas se enfocaron en cubrir los temas mas relevantes propuestos en los
objetivos para obtener datos confiables y certeros. En todos los casos, se
hicieron preguntas para lograr que el interés del entrevistado no se pierda,
apelando a su area de conocimiento o experticia.

Asimismo, los musicos con trayectoria inferior a 10 afios (grupo muestral
2), respondieron a un cuestionario, que consistié en un “conjunto de preguntas
respecto a una o mas variables a medir’, con preguntas abiertas que
proporcionaron una informacion mas amplia de los temas indagados, con la
finalidad de profundizar en la opinién de los participantes (Hernandez et al, 2010,
pp. 217, 221).

Las preguntas de este cuestionario autoadministrado, es decir,
proporcionado “directamente a los participantes” (Hernandez et al, 2010, p. 235),
se centraron en cuatro temas de interés para el proyecto, a saber: identidad en
una obra musical, estética musical, construccion identitaria y elementos
compositivos importantes en una obra musical. El disefio del cuestionario y sus
preguntas se muestran en el Anexo 3: Cuestionarios.

La ejecucion de estas herramientas (entrevistas y cuestionarios) persigue

el cumplimiento del segundo objetivo especifico.



La planeacion de las entrevistas y los cuestionarios se hizo segun los
pasos propuestos por Roberto Hernandez Sampieri, Carlos Fernandez Collado
y Pilar Baptista Lucio (2010, p. 423):

¢ Identificacion de los participes. La seleccion de los participantes fue
intencional y corresponde a un grupo de musicos con distintas trayectorias
profesionales.

e Elaboracion de la entrevista y cuestionario y contacto con los
participantes. El contacto inicial con todos los participantes fue mediante
via telefénica y mensajes de texto. Todas las entrevistas se realizaron
personalmente y los cuestionarios a través de correo electronico.

e Ejecucion de las entrevistas y cuestionarios.

El analisis de la informacion obtenida en las entrevistas empez6 con la
transcripcion de las grabaciones que se efectuaron en la fase de ejecucion.
Posterior a esto, se clasificaron las apreciaciones (segmentos) de los
participantes en categorias relacionadas; esto permiti6 que las unidades de
registro se agruparan en clasificaciones afines para su interpretacion y definicion.
Es importante anotar que en “la codificacién cualitativa los cédigos surgen de los
datos”, de esta forma, los datos se capturaron en categorias a partir de la lectura
y observacion de la informacion (Hernandez et al, 2010, pp. 448-449).

Luego, se procedié a elaborar mapas conceptuales con las categorias,
subcategorias y definiciones obtenidas en el proceso anterior que se explican en
el Capitulo 2: Interpretacion y discusion de resultados.

El andlisis de los datos de los cuestionarios se realizé de manera similar
al de las entrevistas, obviando el paso inicial de la transcripcion de la informacion.

Para finalizar, ambos tipos de investigaciéon (documental y de campo)
tuvieron el mismo peso e importancia a la hora de evaluar la informacion
recabada, por lo que ninguna de estas metodologias fue mas o menos

importante frente a su par.



Capitulo 1 Paradigmas teoricos

1.1 Laestética musical

1.1.1 Sobre su origen

La estética es una disciplina que tiene “una historia relativamente corta”
(Oliveras, 2005, p. 23). Esta rama filoséfica autbnoma nace como norma a
mediados del siglo XVIII en el trabajo realizado por Alexander Baumgarten en su
Aesthetica (1750). Ademas, los aportes de Immanuel Kant, filosofo de la
llustracion, lograron su separacion de “las esferas del conocimiento (cientifico) y
de la moral” (p. 23).

“El nacimiento de la estética en el siglo XVIII constituye un acontecimiento
mayor en la historia del pensamiento occidental. Su nacimiento es consecuente
con el lugar de privilegio que adquiere el hombre autbnomo y sus experiencias.”
(Oliveras, 2005, p. 23). En este punto, el ser humano se considera un sujeto
(hecho que no sucedia en el medioevo, donde era un ente ubicado en la jerarquia
de las creaciones de Dios) (p. 23). Ademas, se toma en cuenta el valor de las
experiencias, que como se vera mas adelante, es indispensable para el analisis
que se propone.

Sin embargo, Enrico Fubini (2001) considera al paradigma de la estética
general (donde la estética musical es una clasificacion ulterior) como “una
doctrina que establece con un rigido a priori aquello que pertenece o no a la
disciplina, no sin antes haber trazado de modo autoritario los limites de la
disciplina misma, tomando como fundamento una doctrina filoséfica muy
particular.” (p. 16).

Asi, “mas de veinte siglos de reflexion sobre la musica se verian fuera de
consideracion alguna” (Fubini, 2001, p. 16). De hecho, si se realiza un criterio
empirico sobre estas reflexiones, el siglo XVIII constituyé una inflexién
importante (mas no un punto de partida) en los vastos analisis musicales que
han ocurrido desde los grandes pensadores griegos (Platén y su Republica,

Aristoteles y su Politica) hasta la actualidad (pp. 16-24).
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1.1.2 Definiciones y puntualizaciones

Como dice Aldous Huxley, “discutir la naturaleza y la significacion de la
experimentacién estética seria demasiado largo” (2009, p. 161). De todas
formas, a través del analisis realizado por Pilar Holguin (2008), es posible
presentar cinco posturas distintas de la estética musical pertenecientes a los
musicologos Eduard Hanslick, Carl Dahlhaus y Enrico Fubini, y a los
compositores Joaquin Zamacois y Esteban Servelldn, con la finalidad de crear
un marco de referencia para esta tematica.

En primer lugar, Hanslick considera que lo bello en el arte no puede
deslindarse de su material y su técnica (Zamacois en Holguin, 2008, p. 189). En
otras palabras, “lo verdaderamente bello serd la técnica empleada para ser
escrita e interpretada en una obra, sustrayéndose de la capacidad emotiva que
genera en el oyente y en el compositor” (Holguin, 2008, p. 189). En este sentido,
Hanslick hace un planteamiento de la belleza desde la forma de la obra, dejando
de lado los sentimientos que esta puede provocar para quien la experimenta (p.
188). Asi, argumenta que no debe hacerse ningun tipo de contextualizacién de
la obra o0 de su compositor, para evitar que se convierta en un problema de corte
cultural (p. 189).

Carl Dahlhaus sostiene que los fenbmenos relacionados a la estética se
presentan en la obra y en quien la escucha. De esta forma, la estética musical
“es el estudio de los problemas inherentes a la muasica en los que la belleza esta
representada en la unidad.” (Citado en Holguin, 2008, p. 188). Sin embargo,
estos fendmenos no ocurren sino hasta después de que la musica ha sucedido.
Dahlhaus propone que la muasica es un objeto temporal que “solo se percibe
después de que se ha recreado” (p. 189). Como sostiene Chacabobo (2006),
citado en Holguin, “la musica alcanza su existencia real precisamente en el
momento en el que ya es pasado” (p. 189). Si bien esto puede parecer
paraddjico, esto sucede cuando el oyente, después de escuchar una pieza
musical, regresa “para analizarla y entenderla como un todo” (p. 189).

En contraposicién, Fubini (2001) relaciona la estética con el pensamiento
musical, reflejo de la historia en sus distintos periodos. En este sentido, “es una

disciplina que estudia la reflexion sobre la musica, su naturaleza, sus fines,
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limites y obligatoriamente su inmersion en la historia” (Citado en Holguin, 2008,
p. 16). Fubini cree necesario la contextualizacién de la definicion de la estética
musical (relacionada a los conceptos de musica y pensamiento musical), ya que
ésta no puede deslindarse de su coyuntura historica. Por ejemplo, las
observaciones sobre la musica en la antigua Grecia (relevancia politica) son
distintas a las que se realizaron en la Edad Media (relevancia religiosa) (Fubini,
2001, p. 24). A raiz de estas reflexiones, Holguin explica que en este enfoque:

‘... se interpretan las circunstancias, condiciones y sensaciones que

rodearon, en primer lugar, al compositor, las obras, la asimilacion del

intérprete para la comunicacién con el publico y por ultimo la elaboracion
intuitiva y racional del oyente a partir de la escucha de las obras.” (Holguin,

2008, p. 189).

En otras palabras, Fubini considera relevante el pensamiento musical
relacionado con la interpretacion de la coyuntura histérica y, como ultima etapa
del proceso, el ejercicio mental por parte del oyente a partir de la escucha de las
obras (p. 189).

Por otra parte, Zamacois (1990) piensa que la estética es sindbnimo de
expresividad. Segun Holguin “(e)ste autor considera que la belleza radica en las
cualidades expresivas del sonido y en la inspiracion que posteriormente es
asumida por el compositor como una idea que se convierte en forma.” (p. 188).
Ademas, postula que el grupo racial, la cultura y la situacién geografica
desarrollan propios canones de belleza y sensibilidad, que deben ser tomados
en cuenta para responder a la pregunta del por qué estético. Sumado a esto, se
“debe recurrir también a las diferentes disciplinas y elementos que conforman la
musica (la historia, la teoria musical, las formas musicales, la melodia, el ritmo o
la armonia).” (p. 189).

Finalmente, Servellon (2006) define la estética como “el estudio de lo
bello”. Segun este autor, lo bello de la musica estaria condicionado por el criterio
gue se apliqgue a una obra para determinar si es 0 no bella desde un punto de
vista estético. Sin embargo, Servelldbn propone que el criterio no siempre es el
mejor método para evaluar “la calidad o valor artistico de una obra” (Citado en

Holguin, 2008, p. 188). Es asi que este autor ajusta esa definicion de la siguiente
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manera: “la estética musical es el estudio de las relaciones de la musica con el
sentimiento e intelecto humanos, porque coincide con el significado griego del
vocablo (aisthesis: sensacion).” (p. 188). En este sentido, se priorizan los
aspectos psicoldgicos dentro de la percepcion musical (p. 189).

Hasta este punto, se han revisado algunos criterios distintos. En orden,
desde Hanslick hasta Servellén, se hablo de lo bello en la técnica, de la
transitoriedad de la obra, de la importancia de la historia, del proceso mental del
oyente, de los cdodigos de belleza y sensibilidad de los pueblos, y de la
percepcion y los aspectos sicoldgicos que giran en torno a ella.

En resumen, y haciendo uso de las posturas anteriores, se puede
considerar a la estética musical como aquella que estudia la belleza de la musica
contenida en una obra. Esta belleza depende del contexto geografico, social e
histdérico, donde actian la forma y la técnica para ejecutar la obra, ademas del
contenido encerrado en ella. Estos elementos toman importancia en la
percepcion del oyente, que ocurre cuando la obra ha finalizado.

Esta definicion se complementa con el propuesto por el socio-musicélogo
Simon Frith (1996), quien recoge de manera cuasi completa, lo que se espera
gue sea la estética musical. Frith postula que la estética musical es aquella que
describe la calidad de la experiencia que produce la muasica, permitiendo que el
oyente se experimente a si mismo de una manera diferente (p. 184). Esta
valoracion puede extenderse también a los confines del artista y/o autor de la
obra y su experiencia a través de ella, en el proceso creativo.

Para concluir, los escritos de Frith se adentran en las funciones sociales
de la estética musical en la musica popular y el valor de la identidad en la
experiencia estética. Estos argumentos se desarrollan mas detalladamente en el

siguiente apartado.

1.1.3 Forma, contenido y la verdad retorica
“La obra de arte es no solo el resultado directo del proceso creador del artista
sino también la suma de componentes, estratos y aspectos semanticos y
formales a la cual se confiere valor estético” (Saganogo, 2012, p. 8).

La forma y el contenido de una obra musical son temas recurrentes en

aguellos estudios que examinan la experiencia estética. Asi, la forma se
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relaciona con los “aparatos formales tales como las palabras, los signos, los
movimientos, los colores, los volimenes y los sonidos” (Saganogo, 2012, p. 8);
y el contenido con el significado de ese “sistema signico portador de su sentido”
(p. 9).

Dicho de otra manera, la forma se constituye por los recursos
compositivos del autor, y el contenido evidencia la tendencia musical y filoséfica
contenida en la obra y su composicion musical. Forns (1972) explica que la
finalidad de este proceso “es identificar el objeto con nosotros y a nosotros con
el objeto” (Citado en Holguin, 2008, p. 191).

De acuerdo con esto, Simon Frith postula que el significado artistico de
una obra reside en sus cualidades retéricas, en la respuesta subjetiva provocada
por la experimentacion de la musica (1996, p. 196). El asunto a tratar aqui no es
“cuan verdadera es una pieza musical para alguien”, sino como se instala esa
idea de verdad en él. La musica popular exitosa crea su propio modelo estético:
su verdad retdrica (2001, p. 4).

Marcelo Guardia Crespo, en Descorporizacion de la produccion musical y
reintegracion de lenguajes (2009), hace la siguiente declaracion a propésito de
la verdad retorica:

‘La musica es un lenguaje anterior al verbal. Es un tipo de expresion

analégica por cuanto representa sentimientos, situaciones e ideas sin

traduccion exacta. (...). Simplemente sugiere ideas que luego son
asimiladas por algun receptor que, mas que decodificar racionalmente,
siente estimulos que le provocan emociones de acuerdo con su vivencia.”

(p. 62).

En conclusion, la verdad retérica constituye la capacidad de persuadir al
oyente “de la importancia de lo que se esta diciendo”. La reaccion del oyente
frente a esta verdad propuesta por el artista es absolutamente personal, es decir,
puede ser acogida, rechazada o modificada si el receptor lo considera
conveniente. Esta verdad se establece en la identidad que contiene la obra (Frith,
1996, p. 198).
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1.1.4 Lacancion como experiencia: un modelo conceptual

David Moore (2016) en su texto Self, Song, Other: identity at play in song,
propone un modelo conceptual fenomenoldgico, desarrollado a partir de las
investigaciones de Cumming (2000), Genette (2010), Moore (2012) y Tag (2013),
gue estudia las significaciones y afectos que nacen de determinados elementos
de la cancion en una experiencia diacronica (pp. 67-77). Este modelo se ajusta
muy bien a la seccién anterior, debido a su relacion con las teméaticas de forma
y contenido y su interaccion en la experiencia estética. En el siguiente cuadro se

resume este modelo, cuyas partes constitutivas se desarrollan a partir de él.

recepeion: Interacchn potencial del oyente

participacion del oyente en la “silla sonica”

RESPUESTA:
repeticion de [a cancion,
TEXTURA — RTMO —»  VOZ inversion, compra,
' natrativa personal,
= : convertirse en fan,
identidad

Cultura y encamacion” Voz en la cancon SIGNINCado y qué & Jo sste significs pari ¢ opente

Figura 1. Experiencia diacronica de la cancion: una fenomenologia de la
recepcion (Adaptado de Moore, 2016, p. 77).

1.1.4.1 Textura

La textura es esa experiencia inicial e instantanea de sonido y que se relaciona
con el "yo interior". El cantante y compositor Paul Simon (Simon & Garfunkel)
define a la textura como la primera impresion del sonido global, que no
necesariamente son los acordes o la letra (Citado en Moore, 2016, p. 78). Esta
primera impresion puede ser entendida como el ambiente o atmésfera de la

cancidon y puede ser detectada por el oyente en fracciones de segundo, que
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vienen a ser los primerisimos momentos de la cancion en la experiencia del

receptor (pp. 78-81).

1.1.4.2 Ritmo
Luego de la percepcion de la textura, “comienza una relacién con la duracion, el
patron y la expectativa” (Moore, 2016, p. 81). Segun Cooper y Meyer (1960), el
ritmo es la estructuracion de patrones que ordena el sonido a través de tres
elementos base: pulso, acento y métrica (Citado en Moore, 2016, p. 82). Dentro
del ritmo, el tempo es la herramienta fundamental para despertar sentimientos.
Las canciones con un tempo rapido son sin6bnimo de alegria y dinamismo, en
contraste con aquellas de tempo lento, que se traducen como tristes y reflexivas.
Si el factor melddico es sumado en esta instancia, se obtienen resultados
similares. Machin (2008) sugiere que “una melodia menor ascendente,
interpretada lentamente, puede transmitir una expresién de dolor, mientras que,
si se toca rapido, puede expresar histeria” (Citado en Moore, 2016, p. 82).
Asimismo, ritmos irregulares y tiempos rapidos provocan tension y
energia, sin embargo, al tocarse lentamente, generan sentimientos de “arrastre”
hacia esos patrones ritmicos. De esta forma, el potencial del significado que se
quiere trasmitir se encuentra en la eleccion entre ritmos irregulares y regulares,

sumados a un tempo determinado (Moore, 2016, p. 82).

1.1.4.3 Voz

Es a través de la voz que la personalidad de un artista se construye. Para Simon
Frith (1987), el tono de la voz puede ser mas importante que lo que esa voz
articula con la lirica (p. 143).

La voz es el tercer elemento en la experiencia del oyente, toda vez que la
textura y el ritmo han sucedido. En este punto, el oyente es capaz de detectar la
esencia de una voz en los primeros momentos de su melodia contenedora. Es
alli que el receptor tomara decisiones identitarias criticas, al preguntarse si esa
voz es de su agrado, si conecta con ella, o si la disfruta (Moore, 2016, p. 85). La
esencia de la voz, para Barthes y Eckstein (2010), se encuentra “entre el
lenguaje y la musica y es inseparable de la melodia y el significado de su

lenguaje dentro de la musica de la cancion” (Citado en Moore, 2016, p. 85). De
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todas formas, es muy dificil suponer o predecir si una voz sera amada, odiada o
indiferente para el oyente (p. 89).

Asi como existe la esencia de la voz, también hay un cuerpo en la voz.
Este es revelado por las experiencias fisicas que los sentimientos provocan en
el cantante y su interpretacion: sonidos de dolor, lujuria, éxtasis y miedo. Frith
(1998) compara al cuerpo de la voz con esos ruidos vocales que parecen
expresar los sentimientos mas profundos de un cantante: “los sonidos de
lagrimas vy risas, los sonidos, respiraciones y desmayos hechos por cantantes
alrededor y entre sus notas” (Citado en Moore, 2016, pp. 85-86). Todas estas
expresiones vocales devienen en una suerte de “articulaciones inarticuladas”,
algo asi como interpretaciones inconscientes pero presentes, que aportan peso
y contundencia a una determinada voz (Moore, 2016, pp. 85-86).

La esencia y el cuerpo de la voz se ven envueltos en lo que Tagg (2013)
llama “vestido vocal”, que hace alusion a las caracteristicas que tiene o debe
tener una voz al interpretar un género musical. Sobre esto, el autor dice lo
siguiente:

“...ya sea un cantautor, un chansonnier, un fadista, un payador, una diva

de 6pera o una cantante femenina de Bollywood; o, en el mundo angléfono

de la cancion popular, un cantante y compositor, un growler de death
metal, una artista del gospel femenino, una estrella de la balada
dramatica, un cantante de blues, un cantante de rap, un vocalista de jazz
convencional, un riot grrrl (movimiento feminista) o un cantante de folk,
una cosa es cierta: cada uno de esos diferentes tipos de vocalista usara
algun tipo de vestido vocal que lo identifique con el estilo y el género en

cuestion” (Citado en Moore, 2016, p. 88).

De esta forma, se sugiere que los “vestidos vocales” son poderosos y
determinantes para el significado, “ya que sefalan culturas musicales
especificas con implicaciones estéticas y socioculturales especificas” (Moore,
2016, p. 88).

1.1.4.4 Melodia
La melodia (cuarta instancia dentro de la experiencia diacrénica de este modelo)

es una combinacién de tono (tesitura) y ritmo. “Es una version del habla y por lo
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tanto contiene estrés, acento y pausas, con una cualidad de prosodia” (Moore,
2016, p. 89). La prosodia considera el sonido de la voz como un proceso paralelo
al lenguaje, de modo que comunique el estado de animo y la intencién (p. 90).
Asi, la prosodia se convierte en un factor importante de significado en la melodia,
ya que contiene sus “patrones de acentuacion y entonacion” (p. 89).

Machin (2010) plantea que la eleccion de las notas por las cuales una
melodia viaja esta ligada a la transmisién de significado. De esta manera,
aquellas que contengan notas del acorde: tonicas, terceras, quintas y octavas,
se sentiran mas completas, llenas y faciles, que aquellas que presentan notas
extendidas (novenas, oncenas y trecenas) y/o moduladas, donde las cualidades
oscuras, la ambivalencia y las tensiones estardn presentes. Esta Ultima
caracteristica no representa un problema necesariamente, ya que responden a
técnicas de composicion musical para enriquecer un sonido especifico (Citado
en Moore, 2016, p. 91).

1.1.4.5 Armonia

Si se ubica en una balanza, la melodia en un extremo y la armonia en otro, la
melodia siempre tendra mas peso. La melodia revela a través de su fraseo el
contorno de la armonia (Moore, 2016, p. 93). Esta realidad se refleja en la musica
popular donde la armonia no siempre es desarrollada en sus canciones, y
contrasta con la complejidad arménica de la musica de tradicién clasica y las
construcciones acordicas sofisticadas del jazz.

Moore (2012) diferencia dos tipos de construcciones armonicas: las de
alto contorno y las de bajo contorno. Las primeras son estructuras arménicas
cuyo énfasis afectivo se aleja irbnicamente de la armonia, tendiendo a residir en
los elementos de ritmo y melodia. En otras palabras, son estructuras presentes
en frases ciclicas y repetitivas donde se prioriza el ritmo (melédico y armonico).
Por otro lado, las estructuras de bajo contorno son aquellas que se desarrollan
en estados mas largos y estables. Estas construcciones favorecen estados
nostalgicos y romanticos, “que podrian prescindir de la urgencia del groove” (alto
contorno), en pro de una experiencia mas paciente y contemplativa (Citado en
Moore, 2016, p. 94).
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1.1.4.6 Lirica

“Las letras de las canciones ayudan a guiar a la audiencia hacia las imagenes y
los conceptos apropiados para que coincida con la sensacion afectiva de la
musica” (Moore, 2016, p. 94).

El vinculo entre la letra y la musica de una cancién debe proponer las
mismas imagenes y colores, es decir, su sincronizacion es necesaria a fin de no
crear mensajes contradictorios. “Las palabras importantes deben coincidir con
los puntos altos musicales, la densidad del texto con la de la musica” (Moore,
2016, p. 95). En este sentido, si las palabras no son las correctas, el oyente
recordara la muasica, pero silalirica es la adecuada, el receptor recordara ambas:
letra y musica (p. 95).

El poder afectivo de una cancién se magnifica en la conjugacion de la letra
con lamusica. La lirica es una herramienta muy fuerte para activar pensamientos
especificos y la musica es excelente para despertar sentimientos y emociones.
Esta combinacion permite que el oyente “sienta un pensamiento” y generara un
vinculo empatico, siempre y cuando, la lirica describa los sentimientos privados
del oyente (Moore, 2016, p. 95).

1.1.4.7 Paratextos y semidtica social

En la muasica popular, la imagen de una artista es tan importante como la calidad
de su musica. Asi, el manejo de la marca, el mercadeo y la imagen son, para
determinados artistas, la fuente verdadera de su éxito y trascendencia (Till en
Moore, 2016, p. 108).

La cancién popular, desde mediados del siglo pasado, tiene una relacién
simbidtica con la fotografia, los graficos e imagenes, el cine y el video. En este
sentido, cuando una produccion musical empieza, el artista entra en un proceso
mediatico que involucra estos elementos (que no tienen relacién directa con el
proceso musical creativo) llamados paratextos (Moore, 2016, pp. 108-109).
Simon Frith (1993) habla sobre los paratextos asi:

“Cuando oyes rock, también lo ves, ya sea en directo, en peliculas, en la

television o en las portadas de discos. Y cuando la escuchas, también

estas viendo a los artistas y otros fanaticos. Estas viendo estilos de ropa,
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magquillaje y peinados, imagenes del cuerpo y del baile” (Citado en Moore,

2016, p. 109).

De esta manera, los paratextos se vuelven importantes porque ubican al
oyente en un campo determinado, lleno de fantasias, experiencias sociales,
actitudes y emociones.

Los paratextos se relacionan con la semidtica social, debido a que
constituyen una atmésfera de construcciones signicas (signos culturales como
codigos de vestimenta, de comportamiento, de compra), que describe las
interacciones entre los individuos y su cultura. Dicho de otro modo, son las
practicas de generacion de significado dentro de las configuraciones sociales
(Moore, 2016, p. 113).

1.1.5 Las funciones sociales de la musica popular en la estética musical
La musica popular, segun Frith, tiene cuatro funciones sociales que se relacionan
con la estética musical. A continuacion, se detallan cada una de ellas.

La masica popular tiene una fuerte atadura con la identidad. La gente usa
la musica para crearse a ellos mismos, una suerte de “autodefinicion particular”,
a fin de darse un espacio en la sociedad. La creacion identitaria es también un
proceso de deconstruccién. “No s6lo sabemos qué es lo que nos gusta; también
tenemos una idea muy clara de qué es lo que no nos gusta” (2001, p. 7).
Adicionalmente, la musica popular ha tenido un papel muy importante en la
construccion del nacionalismo, “esa asuncion tan personal del sentimiento
patriético” (2001, p. 8).

Por otro lado, la musica popular proporciona una via para gestionar la vida
emocional publica y relacionarla con la privada. Este hecho permite explicar por
qué las canciones de amor son las mas escritas alrededor del mundo. La musica
ayuda a expresar y amplificar, para el resto y para la persona, sentimientos que
muchas veces no suelen definirse y articularse apropiadamente.

“(L)os fans no idealizan a los cantantes porque deseen ser ellos, sino

porque esos cantantes parecen ser capaces, de alguna manera, de

expresar lo que ellos sienten; algo asi como si a través de la musica nos

fuéramos conociendo a nosotros mismos.” (2001, p. 8).
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Asimismo, la musica intensifica nuestro sentido del presente y organiza
nuestro sentido del tiempo:

“lo que nos da una medida de la calidad de la musica es su “presencia”, su

capacidad para “detener” el tiempo, para hacernos sentir que estamos

viviendo en otro momento, sin memoria o ansiedad alguna sobre lo que

ocurrié anteriormente o sobre lo que acontecera después.” (2001, p. 8).

Como plantea Antonio Gutiérrez, es necesario suspender el mundo real
para entrar “en el mundo magico de la obra” (2005, p. 116).

Por ultimo, “la musica popular es algo que se posee”. Cuando una pieza
musical se “posee”, la gente la transforma en una parte constitutiva de su
identidad, convirtiéndola en un reflejo de su individualidad. Generalmente, en
este proceso el oyente se aduefia de todo el contenido presente en la cancién:
de la interpretacion y hasta el artista que la ejecuta. Esta es la razon, por la cual
los fans se sienten aludidos a nivel personal cuando su artista 0 su cancion
preferida son criticados (2001, p. 9).

En resumen, las funciones sociales de la musica popular se relacionan
con la construccion de la identidad, con la administracion de los sentimientos y
la forma en que el tiempo se organiza. Estos factores dependen de la concepcion
de que la musica puede ser poseida. La musica "nos provee de una experiencia
que trasciende la cotidianeidad y que nos permite salirnos de nosotros mismos”
(Frith, 2001, p. 10). En este contexto, se puede deducir que el oyente que posee
la musica que experimenta, es a la vez poseido por ella. Esta dinamica forma

parte de la experiencia y valoracion de las personas hacia la muasica.
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1.2 Laidentidad musical

Para Juan Orrego-Salas (1987), el musico busca “identidad con su propio mundo
interior”. El intenta apoderarse de si mismo sabiendo que lo Gnico que puede
hacer es crear, buscando definirse en la obra (Citado en Torres, 1988, p. 59). El
artista se refleja en el camulo de afinidades historicas, ambientales, familiares,
geograficas y sociales que componen la tradicién, constituyendo una parte
esencial de su mundo interior (p. 60).

La tradicion en la identidad es la postura de Orrego-Salas. Este sostiene
que la tradicion es “continuidad y cambio”, de la misma manera que Frith afirma
que la identidad es movil. En este sentido, el artista no puede ser ajeno al medio,
ademas que forma parte de un proceso en constante evolucion (Citado en
Torres, 1988, p. 60) (Frith, 1996, p. 184).

La identidad musical se refiere a un tipo particular de experiencia, 0 mas
bien dicho, un modo de tratar ese tipo particular de experiencia (Frith, 1996, p.
184). Esta vivencia no es estética, es algo movil: un proceso experiencial. En
este sentido, la musica parece ser la clave para descifrar la identidad, ya que
tiene el poder de definir y relacionar el “yo” y los “otros”, la “yoidad” y la
“nosotrosidad”, lo subjetivo y lo colectivo. (pp. 184-185).

El “individuo” o el “colectivo”, como afirma Juan Ramirez (2006), no son
mMAas que categorias de corte cualitativo (singular y plural), no obstante, “ambas
son inevitablemente sociales desde un punto de vista cualitativo.” (p. 248). El
“yo” es el resultado de la estructura mente-cuerpo, mientras que la “nosotrosidad”
se basa en el sentido de pertenencia. Asi, la identidad define un modo de sery
un modo de estar. EI modo de ser responde a la individualidad y el modo de estar
a “poseer una relacion con el mundo” (p. 248).

En esta dindmica, el eje de relacion mente-cuerpo, basado en la conciencia,
percepcion y practicas individuales de las personas, se equipara en el grupo por
el sentido de pertenencia que permite una practica colectiva. Este sentido de
pertenencia es la relacion del grupo consigo mismo y con los otros, en otras
palabras, es un sentido de compromiso con el grupo y sus practicas (Ramirez,
2006, p. 249).
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Como se ha dicho, la identidad es una responsabilidad de ser, es decir,
conocerse a si mismo. Asi lo plantea el compositor chileno Alejandro Guarello
(1987), al proponer que esto no significa solamente conocerse interiormente,
sino también, conocer su contexto inmediato (la infancia, el contexto sociocultural
y sociopolitico) (Citado en Torres, 1988, p. 82). “Uno no puede vivir metido en
una probeta aislado de todo. Es responsabilidad de cada uno” (p. 82).

De esta forma, esta necesidad de conocerse no depende de formar un
vinculo con el medio, sino de ingresar en ese medio de modo selectivo. Cada
persona tiene el derecho de elegir lo que desee del medio que lo rodea, mas no
convertirse en la sintesis de todo ese mundo en el que se vive (Guarello, 1987,
en Torres, 1988, p. 82).

Si el individuo no se conoce, no puede saber qué busca o para donde va.
Con esta carencia no puede saber qué es lo que verdaderamente quiere. Esta
nocion de conocimiento individual tiene repercusiones en la creacién de una obra
musical (la idea original y el entorno donde se crea). Garullo (1987) lo plantea
asi:

“En el acto de la creacién se produce un momento entre la idea y este

mundo que nos rodea y nos invade, en el cual si nosotros tenemos

verdadera conciencia de quiénes somos, podemos seleccionar, manipular,
procesar esa informacion, esa influencia y proyectarla. Tal es la posibilidad
de establecer que una obra o un creador pueda ser honesto o hablar de
una musica verdadera, cosa que nadie va a estar en condiciones de probar,

porque es un compromiso consigo mismo.” (Citado en Torres, 1988, p. 82).

Para resumir, la identidad es un proceso experiencial que relaciona a la
persona (modo de ser) y su entorno (modo de estar), haciendo que el
conocimiento interior (mente-cuerpo) del individuo interactie con el contexto
social (sentido de pertenencia). Este proceso se convierte en el terreno fecundo
para la creacion y experimentacion de una obra.

Heitor Villa-Lobos, compositor y director de orquesta brasilefio, concluye
acertadamente que “laidentidad en el fondo no es mas que ser, en el mas intenso

sentido de la palabra”. (Citado en Torres, 1988, p. 62).
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1.2.1 Laoriginalidad

El compositor o creador no debe solamente retratar sentimientos, sino “expulsar
su yo en la musica” (Chacobo, 1996, p. 4). Es en este acto de introspeccion y
expresion que la originalidad aparece. “El principio de originalidad requiere no la
mera novedad, sino también y sobre todo que una obra de arte sea “verdadero
desbordamiento del corazén”.” (p. 4).

De esta forma, la originalidad no debe limitarse a lo novedoso, sino
extenderse a la apropiacion del sentimiento detrds de una obra. El
empoderamiento de una pasion y no solo el mero reflejo o retrato de ella, es la
diferencia entre lo original y lo comuan. Dicho de otra forma, la originalidad no es
reproducir un sentimiento, es “ser” el sentimiento (Chacobo, 1996, pp. 4-5).

Si la originalidad depende de la personificacion del sentimiento es
prudente decir que la obra perdera la capacidad de conmover, en el preciso
momento en el que el artista deje de estar conmovido (Chacobo, 1996, p. 5). En
este sentido, sin ese estremecimiento interior no es posible pretender algin
grado de originalidad y, tanto la composicion como el performance se vuelven
una mera imitacion (p. 5).

“‘Hacer musica no es una forma de expresar ideas; es una forma de
vivirlas.” (Frith, 1996, p. 187).

1.3 El concepto artistico musical
En el libro The art of producing (2005), Gibson y Curtis plantean el concepto
musical como el mensaje global que el artista esta tratando de comunicar. Se
considera como la esencia de la cancidn, es decir su mensaje primario. Se debe
recalcar, que no es un simil del género musical.
“Usualmente, es definido como el sentimiento o la idea que se transmite
de manera mas consistente y fuerte en el mayor nimero de los otros
aspectos (elementos de una produccién). Una vez que tengas el concepto
definido, el resto de las partes, con frecuencia caen en su lugar.” (p. 93).
Dentro del concepto, hay dos consideraciones importantes a tomar en
cuenta: la calidad y la cohesividad. La calidad del concepto es “una
determinacion subjetiva que puede ser juzgada en muchas y diferentes formas.”

(Gibson &Curtis, 2005, pp. 93-94). Este juicio suele aferrarse en la trascendencia
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del concepto, es decir, en qué tan memorable es. Dentro de este rubro, existen
conceptos que se enfocan en temas triviales o0 que responden a generar
espacios de diversion. Sin embargo, existen aquellos que penetran
profundamente en las personas, utilizando tematicas que generan empatia.
Conceptos que giran en torno a mensajes de amor o de pérdida, son buenos
ejemplos (pp. 93-94).

La segunda consideracion es la cohesividad, es decir, la estrechez
existente en las relaciones de los componentes del concepto. Esta consistencia,
puede o no estar presente, sin embargo, su existencia brinda soporte y
fundamento para el mensaje que se intenta transmitir. Segun Gibson & Curtis
(2005), el concepto tiene relacion directa con la lirica. Si por un momento se toma
este criterio como absoluto, solo para fines explicativos, entonces los otros
elementos que componen el concepto deberian contribuir a su construccion, o
por lo menos, evitar quitarle significacion (p. 94).

Por otra parte, el musicologo y compositor ecuatoriano César Santos,
define al concepto como un discurso, donde esté presente el mensaje, lo que se
quiere decir con respecto a cualquier tema. Este discurso no es una constante ni
es universal, responde a su creador y su proceso creativo. El concepto es Unico
para la obra que lo contiene (comunicacion personal, 17 de octubre de 2017).

Definir, de manera precisa, cudles son los elementos de produccién que
integran el concepto musical es complicado, ya que suelen responder a
valoraciones personales, y varian de acuerdo a quién las plantee. Debido a que
en este apartado se habla del concepto, desde el punto de vista artistico y
estético, se postulan los siguientes puntos como actuantes del concepto musical,
planteados en los textos: The art of producing (2005) y The art of music
production (2013).

La cancién o composicion base determina el ritmo, la armonia, melodia y
lirica principales del tema. También bosqueja, los instrumentos principales,
plateando los cimientos de todo el proceso de produccion.

El arreglo propone la orquestacion y la estructura (forma) de la cancién.
En este punto, se esbozan los instrumentos participantes, es decir, el nimero de

voces musicales, y su interrelacion en la dinamica de la composicion. Ademas,



25

define el orden y la duracion de las secciones. Es, en otras palabras, el toque
final de la cancion.

La interpretacién busca el mejor performance de los instrumentistas y
musicos. Es imperativo lograr emocion, energia y un ambiente estimulante para
el oyente, mas alla de si es una actuacion natural (musico) o sintética (a través
de medios digitales).

La ingenieria relaciona los aspectos técnicos que intervienen en una
cadena de produccion: el estudio de grabacion, la seleccion del equipo y el
sonido. Adicionalmente, este proceso persigue sinergia y conexion entre las
partes anteriores, de tal forma que, sea imposible separar la cancion, el arreglo,
la interpretacion y la mezcla.

La mezcla ubica todos los elementos en su respectivo lugar, con la
finalidad de lograr balance y equilibrio en la cancién. Vale considerar que, una
mala mezcla puede dafar una buena cancion, pero una buena mezcla no puede
arreglar una mala composicion.

El mercado determina el ambiente musical donde se desenvuelve la
produccion, para ajustarse a sus estandares, con el fin de sonar actual.

La motivacion significa realizar el trabajo con pasion, durante todo el
proceso de produccion. Creer en lo que se hace de la misma manera en quién
lo hace (proyecto artistico) y transmitir este sentimiento a todos los participantes.

Estos siete elementos componen la obra desde la rama de la produccion
musical. Cada una de estas categorias se interrelacionan y funcionan como un
todo con la finalidad de respaldar el concepto musical, contenedor de la estética
y la identidad de una propuesta artistica. Estos agentes lo construyen y lo
vuelven dnico porque dependen de cémo el creador quiera manipularlos,
jerarquizarlos y ubicarlos. Asi, la forma de articular estas herramientas es
individual, es lo que hace al artista y su concepto Unicos (César Santos,

comunicacion personal, 17 de octubre de 2017).
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Capitulo 2 Interpretacion y discusion de resultados
Gracias a la informacién obtenida en las entrevistas y cuestionarios fue posible
disefiar mapas conceptuales explicativos de las categorias y subcategorias
(variables) de cada uno de los temas representativos y de importancia para el
proyecto. Estos temas se desarrollan a continuacién, haciendo una distincion y
tratamiento de acuerdo al tipo de datos recogidos (entrevistas en primer lugar y
luego cuestionarios), para luego ser comparados, utilizando los cddigos
designados para cada integrante de los grupos muestrales (ver Anexo 1: Grupos

muestrales).

2.1 Laidentidad
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Figura 2. La identidad segun el grupo muestral 1
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La identidad es descrita por los entrevistados E1, E2 y E3 como reflejo de lo que
un artista es verdaderamente. Dicho de otra forma, es la voz interior de la
persona a cargo de un proceso musical. De igual manera, E1, E3 y E4 coinciden
en que la identidad es el sello que evita que el artista y la obra se vuelvan
genericos.

Asimismo, todos los musicos destacan que la identidad responde a un
proceso que se construye en base de experimentacidon, investigacion y
aprendizaje de nuevos conocimientos que son proporcionados por el entorno e
inicia en las influencias y referentes musicales del artista. En este proceso se
trata de entender las experiencias, logrando un espacio de autodescubrimiento,
honestidad y sinceridad personal. Cabe recalcar que este proceso no siempre es
una accién consciente, pero responde a una necesidad por parte del artista.

Por otra parte, E3 y E4 declaran que el entorno afecta la construcciéon de
la identidad del artista o creador musical. Variables como el contexto geografico,
social y tradicional son pilares en esta categoria.

Bajo el lente de los musicos E1, E2 y E4, el lugar donde un artista se
desenvuelve maneja sus propios estandares estéticos; sin embargo, para E4,
ligar la identidad solamente a este parametro puede limitar la capacidad creativa
del artista.

El ambito social es relacionado a los circulos sociales y a los tramados
contrastados de la ciudad y las comunidades indigenas o nativas de un pais (E1
y E2).

La musica y referentes tradicionales son utilizados para crear colores y
texturas musicales nuevas y Unicas, segun la visién de E1 y E2; no obstante, E2
considera importante explorar la musica nacional folclérica en sus bases y no
solo recurrir al folclorismo que se define por la recoleccién superficial de ciertos
elementos instrumentales de esta musica.

Segun todos los entrevistados, la personalidad, la bi-culturalidad, la
originalidad y la trascendencia componen la identidad de un artista. La
personalidad (E1 y E4) es considerada como sindbnimo de la identidad, y
representa el conjunto de las caracteristicas de la individualidad de la persona

gue se imprimen en la creacion de la obra. La bi-culturalidad (E2) es un concepto
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que ubica al artista como un agente permeable de las influencias foraneas y
nativas de una region. La originalidad, para E4, es la voz personal del artista que
se convierte en un sello Gnico que debe lograr el estremecimiento del oyente. La
trascendencia, propuesta por E2, es la sumatoria del talento y la creatividad del
artista, encaminados a través de procesos creativos correctos fundamentados
en la identidad nacional, es decir, aguella relacionada al bagaje tradicional y

autéctono de un pais.
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Figura 3. La identidad segun el grupo muestral 2

Para dos de los informantes del grupo muestral 2 (C1 e C2), la identidad
es un proceso interno del artista, que refleja su esencia, su entorno, sus
problematicas y metas. El tercero (C3) adiciona que es fundamental para la
composicién de una obra musical.

Igualmente, este ultimo (C3), considera que es un proceso de exploracién
y autoconocimiento, direccionado en la busqueda de la honestidad personal e
influenciado por el entorno del artista. El entorno se relaciona con la época y los

contextos politicos, sociales y culturales en la cual se desenvuelve el musico. El
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segundo informante (C2) adiciona que la identidad es la combinacion uUnica de
experiencias recogidas en el tiempo.

C1y C3 coinciden en que el concepto musical, su lenguaje y su expresion,
sumado al entorno donde se crea, son elementos fundamentales en la creacion
identitaria. En este sentido, C1 concluye que la letra y muasica de una obra, son
los transmisores de la identidad del artista, mientras que C3 agrega que un
concepto se construye en el lenguaje, la forma, el contenido y la forma de
expresion de la misma. Adicionalmente, elementos como el idioma, el género
musical y el estilo de produccion, hacen implicita una identidad.

Las apreciaciones obtenidas por parte de los dos grupos muestrales
coinciden en el planteamiento de la definicién general y el proceso que implica
la construccién de la identidad. Sin embargo, el grupo muestral 2 no profundiza
ni hace puntualizaciones sobre los componentes del entorno como la tradicion y
el bagaje cultural (musica y referentes tradicionales) y aquellos que conforman
la identidad del artista, como la bi-culturalidad y la trascendencia. En esta
variable, la originalidad y la personalidad, propuesta por el grupo muestral 1, es
descrita parcialmente por el segundo grupo, sin que se lleguen a definirse como

tal, ni conformar una subcategoria.
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2.2 Laestética
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Figura 4. La estética segun el grupo muestral 1

Desde la vision de tres de los entrevistados (E1, E2 y E4), la estética es un
proceso ligado al de la identidad en algunas de sus caracteristicas; de hecho,
podria decirse que los criterios de estos temas se solapan. Asi, consideran que
la estética es un conjunto de decisiones realizadas a través de un proceso intimo
y subjetivo que evoluciona y cambia. Todo este proceso se relaciona
directamente a la obra musical, 0 mas ampliamente a un proyecto musical. El
concepto de belleza y su relacidén con la estética no fue abordado por dos de los
participantes (E2 y E3), no obstante, los restantes afirman que estas definiciones
no se corresponden.

Es importante anotar el pensamiento de E1 en relacion al entorno. Para
este musico, esta variable tiene correspondencia con los ambitos sociales que
aportan codigos estéticos al artista y sus procesos. Estas normas pertenecen a
la semidtica (signos), es decir, la imagen de un artista, la propuesta visual, su

vestimenta, videos y publicidad grafica.
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Figura 5. La estética segun el grupo muestral 2

Segun el criterio de C1 y C2, la estética es el conjunto de elementos
musicales y sonoros que definen una propuesta musical. Ademas, se vincula con
la experimentacion que sufre el artista a lo largo de los afios, lo que la relaciona
con la identidad. Esto se refleja en las palabras de C3, quien agrega que este
tema examina la obra, las condiciones de su creacion, los elementos que
intervienen en el proceso creativo, su contenido, su expresion y el efecto que
causa en el oyente. Como puede notarse, existe una vinculacion entre los
conceptos de estética e identidad, que son procesos de experimentacion
subjetiva.

Para C3, la estética se define como una corriente de tipo filoséfico que
tiene relacion con la belleza. Asi, la belleza de una obra se determina por su
entorno (geografico, social, histérico), por la técnica empleada para crearla, el

contenido que encierra y la expresién que conlleva. Concluye que debe ser
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estudiada desde varias disciplinas como la filosofia, la historia, la sicologia, la
teoria musical y la sociologia, entre otras.

Como puede verse, ambos grupos son coherentes en la vision que tienen
sobre la estética y el lazo que la une con la identidad como proceso de
experimentacion. De todas formas, difieren al momento de relacionar este tema
con la belleza. Asi, el primer grupo no establece una relacion entre estas
definiciones, mientras que el segundo si lo hace, considerandola importante y
relacionandola con el entorno, la técnica plasmada en la obra, su contenido y

forma de expresion.



33

2.3 Los procesos creativos
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Figura 6. Los procesos creativos segun el grupo muestral 1

Los procesos de creacion musical son laboratorios de experimentacion, donde
los sentimientos y estados de animo son sus disparadores. Constituye, segun la
opinion de este grupo, un desarrollo ladico, mas no l6gico-analitico, comparable
con armar un rompecabezas, donde se juega con los instrumentos musicales
buscando una sonoridad especifica. Es una catarsis (E4) donde el artista
necesita entenderse para la posterior expresiéon de sus ideas. Los procesos
creativos responden y dependen del artista, de como siente y procesa sus ideas.

Para tres de los consultados (E1, E2 y E4), la obra musical es la esencia
y el alma de toda propuesta escénica. Su creacién parte de una necesidad y
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responde a las experiencias, a lo vivido, lo consumido y la informacion adquirida
por parte del artista. De esta manera, la cancion o la idea inicial, debe ser
especial, con o sin arreglos musicales. Para conseguir este objetivo, el trabajo
compositivo inicial debe ser arduo y muy cuidado, ya que facilita los procesos
posteriores relacionados a la produccién musical.

El concepto musical es un marco en el cual se ajusta la obra. En otras
palabras, es un “vestido” compuesto por los arreglos de instrumentacién y
orquestacion que delinean el ritmo, armonia, melodia y letra de la cancion (E1).
Este marco puede utilizar deliberadamente recursos técnicos de la teoria
musical, como combinaciones de escalas y acordes, para provocar o despertar
emociones en el oyente que se encuentren en sincronia con el sentimiento que

el artista quiere plasmar en la obra (E4).
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Figura 7. Los procesos creativos segun el grupo muestral 2

El grupo muestral 2 define al concepto musical y la obra como las
principales variables en este tema.
De esta forma, la obra musical, para C1 y C2, es la extension artistica del

creador ademas de ser el reflejo de su esencia. Anotan que las obras musicales
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no carecen de identidad. Segun C1, las creaciones musicales son muestras de
la individualidad del artista, es decir, son Unicas como la huella digital del creador.

Por otro lado, C2 y C3 afirman que el concepto musical, aplicado en una
obra, es el conjunto de sonoridades que causan una emocion especifica,
determinada por su modo de combinacion y ambientacion.

En este rubro, todos los informantes convergen al decir que la sonoridad
de las creaciones aglutina el ritmo, la armonia, la melodia y la letra, sin que
ninguno de estos elementos compositivos suponga una superioridad sobre los
otros. Esa jerarquia depende de las decisiones del creador. Cabe anotar, que C3
no hace distinciones jerarquicas en lo correspondiente a los géneros musicales.

El contenido de una cancion, para C3, esta representado por la forma de
interpretacion, la sonoridad de la instrumentacion (timbre, claridad, dinamica), la
cantidad de la instrumentacion (arreglo y orquestacion), y el ambiente o
atmosfera.

En resumen, los dos grupos muestrales tienen criterios sobre la obra
musical y el concepto de esa creacion. Sin embargo, cuando se trata de definir
gué es un proceso creativo o las caracteristicas de su realizacion, el segundo
grupo no aporta informacion al respecto, es decir, no existen datos que puedan
contrastarse o sumarse con el proceso ludico originado de un sentimiento y la

catarsis de la que habla el grupo muestral 1.
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Conclusiones

El objetivo general de este trabajo fue conocer y analizar los principios de
estética e identidad que se aplican a los procesos creativos musicales en la
ciudad de Quito. El proyecto se dividi6 en dos fases consecutivas: la
investigacion documental, que permitié establecer los paradigmas teoricos; y la
investigacion de campo, la cual se enfocG6 en conocer cOmo se ven estas
definiciones en los ojos de aquellos que practican y ejecutan procesos de
creacion musical. La informacion obtenida permiti6 el entendimiento y
conocimiento de los procesos intuitivos e inconscientes que se presentan en el
guehacer musical de los artistas.

Asi, al correlacionar los datos recogidos en la investigacion documental,
las entrevistas y los cuestionarios, se concluye que:

e La estética estudia la belleza contenida en una obra musical, que se basa
en un conjunto de decisiones que responden a la vision subjetiva del
artista que, a su vez, estd determinada por el entorno y sus propios
codigos de belleza. La estética no puede suceder sin la musica y la
experiencia que esta produce, bien sea en el creador o en el oyente.

e Laexperiencia estética del oyente a través de la musica que escucha tiene
relacion con los elementos compositivos utilizados en el proceso de
creacion de la obra musical. Los mas importantes son: la textura, el ritmo,
la melodia y la lirica. Asi también, existen elementos ajenos a la
composicién musical que influyen en esta experiencia. Estos son aquellos
relacionados con la semidtica: elementos signicos de la imagen del artista
(vestimenta, graficos, videos, etc.).

e La identidad es un proceso de experimentacion que nace de una
necesidad de expresion del artista y se basa en su bagaje e influencias
musicales. Este proceso se ajusta a la persona y al entorno donde se
desenvuelve, permitiendo que el artista plasme su esencia en la obra
musical, haciéndola més sincera y honesta.

e En resumen, la identidad representa una construccion individual que se

traduce en “ser uno mismo”.
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La originalidad se relaciona intrinsecamente con la identidad. Esta no es
sinbnimo de novedad, pero si de diferenciacion, donde la apropiacion o el
empoderamiento del sentimiento base de la obra, por parte del artista
(compositor, intérprete, productor), es de suma importancia. En otras
palabras, para que la originalidad exista no se requiere una simple
reproduccion del sentimiento, sino mas bien, una personificacion del
mismo. Una vez mas, “ser” el sentimiento.

Los procesos creativos varian segun la vision del artista. Su objetivo es la
construccion de una obra que nace de una necesidad del creador y que
la realiza mediante la utilizacién de elementos de composicion.

La obra musical es la esencia de toda forma de expresiéon musical donde
la identidad y la estética siempre estan presentes. Toda obra gira en torno
a su contenido (sentimiento y valoracion del mismo) y su forma (elementos
compositivos).

El sentimiento y su valoracién fundamentan el mensaje y el significado
que el creador quiere trasmitir. Este mensaje se relaciona directamente
con la verdad retorica.

No existe una jerarquizacion de los elementos compositivos desde el
punto de vista del compositor, sin embargo, desde la visién del oyente, se
concluye que la textura, el ritmo, la melodia y la lirica son los actuantes
mas importantes que intervienen en su experiencia estética. Estos
refuerzan la idea original, que se convierte en el discurso del creador.
Parte importante del significado artistico de una obra habita en sus
cualidades retdricas. la verdad ret6rica no es mas que la capacidad de
convencer y persuadir al oyente de la importancia de lo que se esta
diciendo. Esto es, proponer una verdad que el oyente considera
importante (mas no verdadera), otorgandole, por medio de la experiencia
estética, una valoracion personal. Esta verdad se cimienta en la identidad
gue encierra la obra.

Asi como un proceso creativo es variable, sucede lo mismo con el
concepto musical. Un concepto musical responde concretamente a una

obra y sus especificidades, por esta razén, no puede hablarse de un
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concepto universal para todo tipo de obra. De esta manera, un concepto
se define por el marco que engloba la obra y que esta determinado por el
tipo de arreglo (orquestacion), interpretacion, técnicas de grabacion y

mezcla de audio, sin perder de vista al oyente y su experiencia.

Por otra parte, se encontraron varias limitaciones o aspectos susceptibles

de mejora en el futuro, a saber:

El cuestionario utilizado para determinar las apreciaciones y posibles
necesidades del segundo grupo muestral (muasicos con trayectoria inferior
a 10 afos) tuvo desventajas por las caracteristicas mismas de la
herramienta. A pesar de la calidad de la informacion obtenida, los
participantes no profundizaron en algunas respuestas y repitieron
informacion en otras.

Los participantes de ambos grupos muestrales tienen un trasfondo de
musica mediatica y con relacion al rock y pop. No se hizo ninguna
entrevista a musicos de diferente formacion (folclor, cumbia, salsa, etc.).
Se observd poca claridad, por parte de los participantes en la
investigaciéon de campo, al momento de definir la estética. Fue un tema
dificil, que evidencidé que este es un tema al cual los artistas no se
enfrentan con frecuencia, al menos de manera consciente.

Los grupos muestrales hablaron muy poco sobre la participacion del
oyente en los temas propuestos, dejando entrever su posible

minimizacion en los procesos estéticos, identitarios y creativos.

Para continuar con este tipo de estudio se sugieren las siguientes

acciones:

Ampliar la muestra e incluir otras herramientas metodoldgicas.

Disefiar nuevos procedimientos de produccién musical que tomen como
base la estética y la identidad, sin pasar por alto la experimentacion del
oyente. Para esto se sugiere la utilizacion, dentro de la fase de
composicibn o preproduccion de una cancién, de herramientas
cualitativas como los grupos focales (con ambientes controlados) dirigidos

a un segmento de personas que se relacione con las caracteristicas de la
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obra, a fin de recabar informacion relevante sobre la experiencia estética.
En la misma linea, se recomienda la observacion participante del
investigador en los procesos de composicion y produccién, con el
propoésito de analizar los comportamientos y pormenores de estas
actividades. Esta metodologia puede generar espacios que sirvan para el
planteamiento de preguntas, afines a los temas estudiados en este
proyecto, direccionadas al artista por parte no solo del investigador, sino
también del productor musical.

e Desarrollar metodologias innovadoras para la aplicacibn de estos
procedimientos. Estas pueden ser: ejercicios de introspeccién del artista
(revisar La poética del espacio (1957) de Gaston Bachelard), métodos de
composicién para provocar emociones (la seccién aurea, jerarquias
tonales), involucramiento del equipo de trabajo (intérpretes y asistentes
de produccién) en el sentimiento original de la obra.

e Asumir, con mucha mas relevancia, la busqueda del “ser” de cada uno de
los artistas a nivel de la educacion formal o académica. Esta empresa es
necesaria si se pretende la verdadera identidad y la correspondiente
originalidad de los musicos.

“Sin musica la vida seria un error’. Estas palabras del fildsofo aleman
Friedrich Nietzsche se ajustan a este trabajo, ya que sin ella y sin lugar a dudas,
este proyecto habria sido una equivocacion. Si se habla de musica, el arte esta
implicito. La exploracion de los conceptos identitarios y estéticos presentes en el
trasfondo del artista y la experiencia del oyente, cuando una obra musical esta
en juego, es esencial e ineludible para lograr una vision artistica de la musica y
sus procesos de creacion. Estos temas deben ser abordados con mas frecuencia
y atencion por todos aquellos que la viven y la sienten, desde cada una de las
trincheras en las que se desenvuelven, sin importar si son 0 no musicos de
profesiéon. El Unico pasaporte necesario para entrar y explorar este mundo, es

tener los oidos dispuestos y el corazon abierto.
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Anexo 1: Grupos muestrales
A continuacion, se presenta una pequefa resefia de los integrantes de los grupos
muestrales, empezando por los musicos con trayectoria superior a 10 afios
(Grupo muestral 1) y cerrando con aquellos con trayectoria inferior a 10 afios
(Grupo muestral 2), con la correspondiente codificacion de acuerdo a su grupo
muestral, que fue utilizada en el Capitulo 2: Interpretacion y discusion de
resultados.
Grupo muestral 1 (Cédigo “E” Entrevista):

e |lvis Flies (E1), quitefio de nacimiento, es un productor, compositor,
intérprete y gestor cultural. Ha integrado bandas como Punto Aparte,
Carbono 14, Contravia y La Grupa. Cuenta con mas de dos décadas en
la escena musical ecuatoriana, dirigiendo, en los ultimos afos, proyectos
como la carrera del musico amazonico Maki, Biorn Borg, Karla Kanora y
Gustavo Herrera. También, es un musico nominado a los Grammy Latino,
al encabezar y producir el proyecto De Taitas y de Mamas en 2013.

e Danilo Arroyo (E2) es un percusionista y productor musical quitefio,
nominado en dos ocasiones al Grammy Latino por sus colaboraciones con
Juan Fernando Velasco en 2007 y Paulina Aguirre en 2012. Ademas,
participé de reconocidas agrupaciones y artistas como Juan Fernando
Velasco, La Grupa, Mateo Kingman (Maki), Diego Torres, Cristian Castro,
Gloria Trevi, entre otros.

e Alex Alvear (E3) es un compositor, arreglista, bajista y cantante quitefio
con una carrera de mas de 26 afios. Fue cofundador y lider de proyectos
musicales como Promesas Temporales, Rumbason, Aché, Mango Blue,
Manguito y Wafiukta Tonic. Ha sido reconocido con varios premios a nivel
regional, ademas de participar en discos nominados al Grammy en 2005
y 2009, junto a Paquito D’'Rivera y Gonzalo Grau y La Clave Secreta
respectivamente (Alex Alvear, 2017, Seccion: Biografia, parr. 1-9).

e Christian Mejia (E4) es un musico, tecladista, compositor y productor
quitefio fundador de una de las bandas de musica fusion ecuatoriana mas

reconocidas, tanto dentro como fuera del pais, La Grupa. Actualmente,



vive en Alemania desde hace siete afios y se desempefia como docente

e imparte clases de orquestacion e instrumentacion avanzada.

Grupo de nuevos musicos (Codigo “C” Cuestionario):

Jordan Naranjo (C1) es un musico y bajista profesional, nacido en la
ciudad de Quito, cofundador de la banda de rock con tintes folcloricos,
3Vol. Se uni6é a la banda desde muy joven, y aprendio, junto a Steven
Lépez y Zak Icaza, a tocar el instrumento. Con los afios, esta agrupacion
se ha posicionado en la escena independiente musical ecuatoriana, con
dos albumes de estudio en su haber.

Renata Nieto (C2) es una cantante y productora nacida en Quito. Es parte
de la banda de experimentacion electronica EVHA (El Viejo Hombre de
los Andes). Con esta agrupacion, Renata persigue la mixtura de sonidos
electronicos y tradicionales del Ecuador, con la finalidad de que las
sonoridades del pais sean reconocidas en el extranjero.

Daniel Pérez (C3) es un productor y baterista quitefio, cofundador de la
banda de indie rock y sicodelia Cementerio de Elefantes. En 2014 se une
a esta agrupacion que busca la experimentacion sonora, mediante la
contraposicion de atmoésferas musicales oscuras y melodias y letras

alegres y enganchadoras.



Anexo 2: Entrevistas
Ivis Flies (E1)

¢, Qué opinas sobre laidentidad, en un caso, y la estética musical en otro?

Desde el lado de producir musica, se relaciona mucho cuando escuchas identidad con el lugar
de donde vienes, con este sentimiento de pertenencia, de ser de un lugar. Para mi, de mas
estaria decir, que yo vengo trabajando con ese tipo de color, hace muchisimos afios ya. En ese
sentido, yo creo que la identidad es lo que nos puede diferenciar. Nadie mas, excepto nosotros
en este caso, en Ecuador, vamos a manejar las estéticas de la musica tradicional o de la popular
o de la mestiza. Viene desde nuestra cultura, desde nuestro lugar, desde donde habitamos, ya
sea esto los asentamientos afro, el pueblo indigena, los mestizos de las ciudades.

Pero también, se construye una identidad que no esta necesariamente apegada a la
tradicion. En una ciudad como Quito o las mas grandes, los circulos sociales y familiares van
generando una propia identidad que puede estar desarrollada a partir de referentes de otros
lugares: anglos, latinos, u otro tipo de influencias. No necesariamente la identidad tiene solo que
ver con la parte tradicional, sino con lo que se construye como sociedad. Pienso que, en el lado
de produccion, el tema de identidad es justamente darle ese sello particular, sea como sea, uses
los recursos que uses. Lograr algo con identidad propia creo que es un objetivo basico, por lo
menos para mi manera de ver, porque si no, empiezas a hacer producciones genéricas, que esta
bien, es decir, este tipico sonido de pop mexicano, musica argentina o cosas anglo, que son
formatos bastante especificos, que los ves replicados.

Es que todo se replica, es decir, si a mi, en un punto de la vida, me parecio increible la
musica esmeraldefia e indigena, empecé a incorporar eso en milenguaje, siempre voy replicando
lo que conozco. Me nombraste a Mauro Samaniego, un compositor que yo admiro mucho, y no
tiene un pelo de ese tipo de influencia, pero tiene otro tipo de influencia. Siempre, al final,
atraviesa por uno la creacién, y tiene mucho que ver con lo que has vivido, lo que consumes, lo
que lees, etc. Entonces, creo que, en el tema del arte y la musica, siempre se dice que esta todo
hecho: se dice que el misico amateur copia y el profesional plagia. Porque las formas y lenguajes
son muchos, imaginate cuanta musica se ha hecho. Creo que la personalidad, la identidad que
le das a un producto tiene mucho que ver con el color, la timbrica de las melodias de los cantantes
o de los instrumentos y lo que se dice y cémo se dice.

¢ Qué tiene mas peso, el artista o la obra, o estan ligadas?

Son dos cosas que van de la mano, una buena obra es el secreto de todo, una buena cancion la
van a cantar miles de personas y siempre va a ser buena cancién, un buen artista si no tiene una
buena cancién no funciona. En cambio, encontrar el mix de las dos cosas es la “cosa”, es la
verdad. Por ejemplo, en mi trabajo, muchas veces es ayudar al artista a descubrir cuél es su voz
y su color particular y que confie en eso y que sea algo que lo lleve a poder defender su trabajo,
muchas veces no es su obra musical, otras si, mucho mejor si lo es.

Cuando hablamos de esta cosa de la internacionalizaciéon, siempre nos estamos
quejando de por qué no lo logramos. Yo creo que en el Ecuador carecemos muchos de la
formacién de artistas, formamos musicos técnicamente buenos, pero el artista esta en otro lugar,
no esta o no se forma aqui en un salén. Creo que este desbalance grande que tenemos es
porque los chicos que salen de la universidad, en lugar de salir a comerse el mundo, salen a ver
qué carajo estd pasando: y es una edad muy avanzada para empezar a ver, qué onda, quién
eres t0. Los artistas locales se sienten bien y formados a partir de los 27, 30 afios, cosa que no
esta mal.

¢Consideras que deberia ser antes?

Los chicos deberian entrar a la universidad a especializarse, no a aprender a agarrar un
instrumento por primera vez. Cuando era profesor eso era un problema. Y la mayoria de ellos no
conocen de apreciacién musical, no se han expuesto al arte, por eso es que somos flaquitos.
Yo creo que los artistas que conocemos, en el campo que quieras, en el género que quieras, le
gusta a la gente porque son artistas que estan hechos y derechos.



¢En un proceso de producciéon, como vas midiendo estos conceptos, como vas
analizando si ahi hay una cuestion de identidad, si ahi hay una cuestion de belleza? ¢Las
mides solo td, pides opinién a otro?

Qué se yo, serd el oficio y los afios, pero tengo el olfato. Todos los proyectos son tan distintos.
Mi capacidad, como te decia antes, es justo de canalizar los valores méas potentes de un artista
0 un producto, como lo veamos, y volverlo como real. Nunca he sido muy amigo de ser el
productor que se sienta en la computadora, hace lo que tiene que hacer y lo lanza al mercado.
Creo que eso no tiene ningln impacto, ni a mi como productor, tampoco para el artista; asi no se
construye. Yo siempre trato de tener la vision de que en mis manos esta una carrera, no una
cancion. Que esto tiene que tener un largo alcance. Nunca me ha gustado hacer hits del
momento, que ha pasado también, pero me gusta mucho mas que sea una carrera sostenida,
que vaya mucho mas alla. Y eso va desde el inicio.

Cuando me vienen a buscar, por ejemplo, hay artistas, no sé, te pongo unos ejemplos
rapidos. Viene por ejemplo Fausto Mifio. Entonces Fausto, quiza técnicamente como musico
como cantante no es el mejor, pero el tipo compone no sé cuantas canciones al mes,
demasiadas. Cuando viene a trabajar tiene mucho material tenemos de dénde escoger y es como
facil visualizar hacia dénde vamos, aparte él es muy maleable, se va para un lado y para el otro,
se deja conducir, no tiene el ego del artista, sino que siempre esta abierto a escuchar y es un
gran comunicador.

¢Esa es una practica? ¢La de tener bastante repertorio o buscar mas repertorio para
perseguir estos conceptos?

A mi me gusta, mientras mas repertorio hay, mejor. No me gusta cuando llega un artista con una
cancion para que le haga un hit. La necesidad de ese artista es: “Hola, como no tengo plata
quiero grabarme este promo y lo voy a lanzar, y yo les digo: ¢qué te garantiza que este es el hit
0 crees que yo lo voy a convertir en un hit?” Entonces los mando a su casa, cuestionandose
estas cosas. Desde mi lado yo trato de ver como mi tiempo sirve mejor. Es decir, hacer un disco,
canciones es un proceso largo. Entonces yo digo, a ver, en el afio en qué proyectos me voy a
meter, me voy a meter en un proyecto que me va a pagar bien pero que luego se va a quedar
guardado en un cajon, 0 uno que no va a tener ninguna repercusiéon y yo me voy a pasar un afio
entero haciéndolo. Entonces yo mido en esa relacion: la paga, la gente y el proyecto. Entonces
siempre jugamos a dos de tres. Que estén dos de esas cosas funcionando para meterse.

¢En términos de composicidon, cémo detectas estas cuestiones artisticas, de identidad?
Ese es otro punto flaco en nuestro medio. Creo que, a ver, hay muy pocos compositores
profesionales. Muchos de los chicos componen de feeling, es como “lo que les sale”. Y realmente
el trabajo de la composicion es un trabajo de cimientos sélidos, luego de una carpinteria brutal y
luego de una joyeria brutal. Esa joyeria no esta en manos del producto, o si; depende. La cancién
tiene que ser en si una buena rola. Si me la cantas con guitarra me quiero morir de la alegria 'y
si me la pones con sinfénica, también. Entonces ese trabajo sobre las obras tiene que ser un
foco muy fuerte.

¢cConsideras que la idea inicial es importante?

Muy importante, o sea la idea inicial y como esta idea inicial se concreta en una cosa realmente
buena. Eso es algo que yo lo veo como productor, pero hay una cosa que se siente, un escucha
(oyente) que no sabe de musica puede llegar aqui al estudio y escuchar y decir: “guau” esto esta
increible.

¢;De eso se trata?

De eso se trata. Pero la clasica es: “tengo esta cancion, todavia el coro no le tengo bien, pero
vamos haciéndole”. Error, ahi ya empezamos mal. Entonces pre-produzco un poquito, unos beats
para sentir. Pero para mi la rola tiene que estar de la “A” a la “Z”, ahi, clarisimo, porque luego
producir es mucho mas facil.

Casi nadie vive de compositor aqui, es una carencia de nuestra industria. Juan Fernando
Velasco, compone para él, y graba él, entonces él suena, él gana. Pero no hay un club de
compositores, haciendo rolas para que grabe uno, grabe otro, haciendo -catélogo,
profesionalizando ese sector autoral, de compositores. Creo que es fundamental.



¢Entonces, si hablamos que la idea inicial es el corazén de una produccién musical,
residen ahi estas cualidades de identidad y de estética? (Y tiene que estar ahi antes de
empezar el proceso de produccion?

Totalmente, es que en una melodia tu ya puedes definir mucho de la estética y de la identidad
de unarola, s6lo en la melodia, por como esta construida. Puede tener unos toquecitos indigenas
0 super pops o roqueros. De ahi, ¢cOmo se viste esto?, ya es otra cosa, que va un poco de la
vision de a dénde va ese proyecto. Puede venir Igor Icaza, una linda cancién solo con guitarra,
y a lo mejor ya esta la cancién increible, pero qué vamos hacer con esta muasica que es el
siguiente paso. Y ahi es donde entra el “muerto” al estudio, al trabajo de pensar para qué estamos
grabando esto, con qué objetivo, a quién le vamos a pegar. Entonces ahi, el analisis conceptual
del proyecto ya para ponerlo en el mercado es como otra etapa. Tienes la buena musica ahora
si a ver como le vestimos. Con Mateo Kingman, nos parecié apropiado hacer unos beats
electrénicos, con un sabor muy ecuatoriano, muy selvatico y él rapeando, ese fue nuestro
concepto. Pero pudimos habernos ido por otro lado, no sé, solo guitarra, voz y unos bongos, con
la misma cancion. Ahi es donde estan las decisiones y es donde un producer debe tener la visién
de ver mas alla porque el artista siempre se queda corto, es inevitable eso. El artista se queda
en su obra y porque es muy delicado y es como desnudarse cuando estdn manipulando tu
cancion, es super incbmodo. Pero a la larga el productor puede tener una vision mucho mas all4
de lo que esta pensando el artista. Porque ademas hay una cosa interesante, y es que el
productor tiene que pensar en el futuro proximo, porque mientras estas produciendo, vas
pensando que esa musica tiene que sonar actual quizas un afio después, entonces tienes que
tener la visién a futuro de qué es lo que va a pasar con ese artista, ahi es donde esta la mafa.

¢Como definirias a la estética?

La estética tiene mucho que ver con los entornos sociales, con los contextos, con el grado de
informacion, de formacién, de cultura, de las personas que estan detrds de un proyecto. Una
buena cancion de Cerati, que estéticamente es un lord de la estética. El tipo quizas es uno de
los musicos latinoamericanos, contados con los dedos, que entra al mercado anglo y todos lo
aman porgue estéticamente es increible, y quizas, esa misma cancién interpretada por Delfin
Quishpe, es otro color, otra estética, otro mundo; que seguramente Cerati se revolvia en la
tumba, porque estéticamente eso va a otro publico que conecta con eso.

¢Entonces, dices que la estética tiene que ver con el contexto?

Totalmente, depende de quien lo vea. Lo que a mi me parece horrible a otro le puede parecer
hermoso, es super subjetivo. No necesariamente todo lo estéticamente bello tiene que pegar, en
realidad no funciona asi, se conecta desde lo que te digo, desde tu entorno social. Si tu entorno
es de rockers y metaleros, metes Mané y no pasa nada, ellos van a querer Megadeath. Porque
su entorno asi lo manda, y asi somos todos, nos movemos asi socialmente. Queremos ser
aceptados en el grupo social, estar en la onda, sea la onda que sea. Metaleros, hipsters o
cumbieros, todos manejan su “nota”, su lenguaje, porque el cumbiero sabe como se debe tocar
la cumbia. Todo tiene su mundo.

Sobre todo, los pelados en la U a veces pierden ese norte, porque sienten que deben
ser aprobados por su entorno social que es la U. Si no tocas bien jazz, y estas interesado en la
cumbia ni siquiera lo dices, porque sabes que va a estar todo mal. Y esos son tabues que se
deben romper desde la universidad. El jazz es una escuela increible, es quizas, intelectualmente
de lo mas elevado. Esteban Portugal, estuvo muy metido en el jazz en la universidad, pero lo que
él siempre quiso hacer fue chicha. Y al final, oyo la voz en su corazén y le esta yendo increible,
ganado un buen dinero y haciendo lo que ama. Eso es lo que hay que promover en los pelados:
defiendan su voz, defiendan su corazonada, con las herramientas que les da la academia, pero
haganla suya.

¢Crees que hay huecos en la academia sobre estos temas?
Claro, totalmente.

¢(Estos temas de estética e identidad crees que se toman en cuenta en al momento de
hacer una produccion musical?

Algunas veces conscientemente y otras no. Creo que el que tiene clara cudl es su identidad ya
tiene un tramo ganado. Es conocerse a uno mismo, saber qué quiere ser. Tofio Cepeda, por



ejemplo, tiene la identidad mas clara imposible, asi hay algunos musicos. Hay otros en cambio,
que no estan claros, estan muy “chamitos”. La identidad es algo que hay que reconocer y explorar
y la estética es una decisién, qué quieres hacer, dénde quieres trabajar, donde quieres tocar,
cual va a ser tu publico, ahi te metes en el lado estético. Tienes que tener un crew de amigos
quizé al principio o sino de profesionales.

Un compositor viene con una idea, se explora asi mismo y trae una valoracién de un
sentimiento, cuando tu abordas esa obra, desde tu punto de vista de productor, ¢cémo te
apersonas de ese sentimiento? ¢Te haces cargo de eso, te involucras con eso o lo ves
desde afuera?

Siempre me involucro mucho, me mimetizo con el artista. Trato de empatizar lo mas que puedo.
Tengo que tener una pata con él y otra pata sin perder el norte.

¢, Qué pasa con el grupo de trabajo, haces lo mismo?

Depende, de los proyectos, hay proyectos en los que trabajo con arreglista, con una banda. La
mayoria de las veces es mas facil trabajar con un artista porque estamos los dos inventando,
llamamos miusicos que hacen lo que necesitamos y listo. Con una banda es bastante mas
complejo, porque el ego de los artistas es algo casi inevitable, muchos celos, asi sean como
hermanos, las bandas siempre tienen un celo interno entre los integrantes. Manejar eso, como
producer, es mas complicado. O sea, llegar a consensos y que todos se sientan bien y
representados. Y al mismo tiempo, por eso te digo, una pata con ellos y otra en la vision. Hay
muy pocos artistas que tienen la visién correcta. El productor tiene que estar con la mirada en
otro lugar, dénde van a proyectar esta masica, en qué tipos de conciertos van a tocar, cuales
bandas son su competencia, con quién van a estar en un camerino, yo pienso en todo eso.
Incluso me imagino videocplis, siempre pienso en el lado visual, mientras voy haciendo la
produccion de musica, la estética se me va presentando mucho mas claramente.

¢Relacionas la estética con una cuestion semiética, de signos, de imagen?

Si, absolutamente, creo que en estos tiempos se integran mas que nunca todas las tendencias
artisticas, los lenguajes artisticos. Hay que estar “muy pilas” del tema visual, gréafico, vestuario,
magquillaje, lenguaje. Mientras mas claro tengas todas las etapas, es mas potente el concepto del
artista, el acto.

¢, Qué es el concepto, ahora que lo mencionas?

Para mi, el concepto es qué es lo que estamos haciendo, o sea, conceptualizar lo que vamos a
hacer a tal punto de tenerlo sUper claro y no extenso, sino poder definirlo en diez palabras. Has
explorado el artista, a lo que siente, a su mdsica, a su vision, a mi vision, entonces vamos
exprimiendo hasta que vamos encontrando “la vaina”, hasta que llega un punto en el que todos
lo vemos, y no hay discusiones. Si ya lo decidimos, para qué vamos a pensar de nuevo.

¢ Qué tan dificil es sostener eso, y no regresar?

Esa parte para mi es la mas dificil, porque es la previa, y puede tomar un rato. Eso es la
preproduccién. Antes de grabar me gusta tener claro eso. Siempre que trato de producir sin tener
eso claro, estoy como en el aire. Siempre pensamos un montén antes de dar los pasos de
produccion. En ese lado, hablando de mis proyectos creo, que es una fortaleza.

¢En los que has fungido como productor o como intérprete?

Si, bueno, La Grupa fue un proceso de experimentacion. Empieza experimentando, aparte nadie
hacia musica ecuatoriana contempordnea o modernizada. Entonces fue contra todas las
paredes, machete en mano. Empieza como un proceso de experimentacion, sin mucha identidad,
pero metiendo todos los ingredientes en la misma olla. Todo estaba disperso en la primera etapa,
a pesar de que es un trabajo bellisimo. Luego encontramos un lenguaje para La Grupa y se hizo
una banda popular, que era nuestra intencion en realidad, que era como plantear un nuevo color
de musica popular ecuatoriana. Y lo logramos. Metimos unos cuatro, cinco tracks, ahi bien
templados, y pegamos con la raza, con el pueblo. De hecho, nos alejamos de la escena de
musicos, porque nuestro color se volvio popular, entonces: “La Grupa se vendié”. Pero todo esto
fue con una intencién, entonces fue demostrarnos, o sea logramos eso que queriamos. Después
de La Grupa se implementaron en muchos artistas estos colores ya sin miedo. Usar un charango



en una cancion popera se volvié “rico”. Ya no es estéticamente “qué cholo”, mas bien “qué
bacan”. Han pasado los afios, y esa estética andina, indigena que era lo mas “choleado”, es lo
que le tiene a Nicola Cruz viajando por el mundo y es lo mas cool. Es como se presenta, y como
se vende y desde dénde.

¢Es un proceso?
Es un proceso, claro que si. Yo he ido aprendiendo un monton. Me gusta estar detras de los
proyectos. Por ejemplo, Mateo Kingman.

¢ Con Mateo, qué sucede, donde han fundamentado estos pilares?

Con Mateo (Kingman) es super claro. Es un pelado que viene con una historia, de su familia, de
su exilio, de vivir en la selva, de crecer en la selva, de ser un deportista de alto rendimiento, con
un enfoque y disciplina super especiales, con las cosas que tiene para decir, con lo que escribe
Mateo. Tiene mucho adentro, desde su casa, desde su ser. El hecho de crecer ahi, nos da una
pauta para usar esos colores, esos sonidos, que es como el marco de esto que quiere decir. De
hecho, el disco de Mateo navega un poquito, tiene unos lances menos de eso y mas de otro,
porque es el primer disco que explora. Pero, de ahi, lo que realmente ha pegado de Mateo es
ese color, que es Unico, es esa identidad. Porque de repente usé tambores De Taitas y de
Mamas, haciendo el back de la banda de Mateo, eran unos tambores de, por ejemplo, Julian
Tucumbi de Pujili. “Samplié” de Taitas y de Mamas y utilicé algunas cosas. Es recoger esta
identidad tradicional stper fuerte de abuelos, que tienen un color Gnico y meter en la musica, eso
es Unico. Una manera de interpretar la musica tradicional que no tienen muchos. A eso voy, una
cosa es Yo tratando de tocar marimba y otra cosa es Larry Preciado tocando marimba en
Esmeraldas. Yo tratando de programar unas percusiones esmeraldefias y un negro tocando, jcon
todo!, el cununo. Es otro lenguaje. Y eso también hay que entender, entonces hay que ser
ubicado.

Rio Mira es un proyecto de musica tradicional de marimba, pura marimba, pero todos
negros, todos involucrados, entonces eso es una belleza. El proyecto tiene tan clara la identidad,
el concepto de la identidad. Lo hicimos con Ivan (Benavides), ahora lo comando yo solamente,
pero es un proyecto que hicimos juntos. Somos dos productores que han trabajado la identidad
de la musica tradicional en sus propios paises. Ivan es el que revienta en Colombia y yo desde
acd, pero conectamos los dos desde este lado de ser este tipo de personajes que se involucran
con la musica tradicional, y “hagamos algo juntos, hagamos un proyecto de marimba”. Yarina,
por ejemplo, es otra banda que estamos moviendo ahora, que es una bestia, misica indigena,
son todos otavalefios, una familia linda, tienen mucho power. Otro que estoy moviendo, es Daniel
Mancero, un genio, altisimo nerd, es el colmo, eso es su fortaleza, esa genialidad que tiene él es
lo que mueve.

¢Eso se imprime en su musica?

Claro, por supuesto. Si no estuviera imprimiéndose eso, no estariamos listos para lanzar algo. Y
asi con todos, cada uno de ellos tienen su marca super clara, eso es lo que me gusta. No
produzco en masa o en serie, reguetones por doquier.

¢Tomando como ejemplo a Mancero, con su genialidad y la impresidn de esta genialidad
que es su identidad en una obra comandada por ti, consideras que tu trabajo ya esta
terminado?

No para nada. Mas bien, cuando tienes una genialidad grabada como la de Mancero lo que tienes
que hacer es moverlo. Hay que hacer mucho lobby, mucho PR, los medios adecuados para su
musica, para que hagan buenas reviews, que conecte con académico, nerds como él, meterlo
en festivales de jazz. El artista no es la persona indicada para mover su carrera. EI managment,
el booking, el publishing, toda la estructura que soporta atras de los artistas. Todo este contenido
que va por atras de un artista es fundamental. Ninguno de los artistas que estan funcionando lo
hacen solos. El trabajo post-master es muy importante, ahi empieza la cosa, si tienes el huevo
de oro bajo el brazo, pues tienes que mostrarlo, si no, no llega.

¢,Como ves esta cuestion de tecnologia versus la parte compositiva, arreglos?
Creo que la tecnologia es una herramienta que debemos utilizar con buen criterio siempre. El
corazoén esta en las personas, en el lado organico, asi estés haciendo un beat en una maquina,



esta tu corazén plasmandose en una maquina, y si estas tocando un tambor o cantando,
imaginate. Hay que utilizar la tecnologia con la mayor coherencia posible. Tenemos herramientas
increibles, no necesitas mas que tenerla clara. Todo el mundo puede hacer un buen track y hay
muchos casos de chicos que no tienen idea, y se meten el “hitazo”, y todo el mundo en la industria
dice como puede ser, “lo grabd en una PC con Frooty Loops vy lo logra.”

¢Tal vez tienes algunas consideraciones finales sobre todo lo hablado?

Hay que, desde el lado educativo, y yo por eso dejé de ser profesor en la (Universidad) San
Francisco, para que podamos tener chicos con mentalidades visionarias y exitosas. Siento que
hay mucha frustracién en muchos de los chicos que se graduan de la U. Y no solo aqui, es un
fenémeno global. Somos demasiados musicos, el mercado esta sUper poblado. Hay nuevas
tendencias, los chicos que van en su Volkswagen y viajan, que tocan en la sala de la casa y
luego tocan en el parque, y es toda una tendencia que, de alguna forma, se esta volviendo
mainstream, todo ese color. Y esta este otro lado profesional de buscar en esto que hacemos, la
excelencia. Hay que crecerles a los chicos o que salgan con ese bicho, no con cuantas escalas
se saben, y los voicings, eso esta bien, pero, jeso es pajal. Eso no te va a dar ningun resultado,
son cosas que puedes usar, que va a hacer hermoso cuando digas: aqui puedo usar estos drops.
Los chicos tienen que salir con una vision, con una capacidad de ser lo que son, hacer sus
canciones, ser templados, porque eso les va a dar resultados. Construir su identidad.

De una promocion de 50 chicos, va a haber 5 que pueden ser cabezas, artistas, y el resto
pueden ser el crew. Entonces, tener esta nocién de: nos vamos a juntar y vamos a hacer un
equipo y vamos a hacer una empresa de esto, y con este que es un genio, que es guapo y la
gente lo compra, vamos a hacer un equipo, vamos a componer canciones para él, porque yo
escribo bien, yo produzco bien, etc. Eso es lo que pasé en los reguetoneros de Colombia y en
general. Los “manes” se encerraron a hacer musica. Mira, en musica regional mexicana
estuvieron nominados o ganaron el Grammy los colombianos, en reguetén los colombianos, en
pop, los colombianos. ¢ Por qué? Porque ellos entendieron que esto da plata y genera un espacio,
una plataforma de camello para un montén de personas, ahi es donde va la cosa. Y eso es lo
que no tenemos acé. Acé todo el mundo quiere ser el que se para en el escenario. No es asi. Si
el éxito esta en hacer de esto todo un movimiento grande, de gente “camellando” y no quedarnos
encerrados aqui. No ponemos las patitas afuera porque lo vemos muy irreal, pero porque no
tenemos el material correcto para ponerlo afuera. Le echamos la culpa a la industria, al manager,
a los medios, etc., pero en el fondo sabemos que la musica que tenemos no es lo suficiente.
Todo esto tiene que venir de las universidades, de la calle, de los bares, tiene que estar ahi la
energia. Hay que vibrar mas.

¢ Crees que las generaciones musicales se rompen, es decir, pasa una generacion y sus
avances se pierden o no son tomados en cuenta por las nuevas generaciones?

Asi es, por supuesto. De hecho, empecé hacer un documental de eso, de por qué no tenemos
referentes. Hace unos diez afos, los Crucks no tenian idea quién era Hugo Idrovo, quién era
Alex Alvear, quiénes eran los Benitez-Valencia. Sergio Sacoto no sabia quiénes eran. Y yo decia:
“como puedes hacer musica, no me digas esto, me enojo”. Después, qué se yo, me fijaba en
este fendmeno, vienen los Papa Changd, por ejemplo, me parece una banda mediocre, pero
ellos lo que decian era: “somos la primera banda del Ecuador que va a llevar la musica del pais
a otro nivel’. Y yo les decia: “;tu no sabias que habia Sudakaya o alguna banda similar?” Y la
respuesta era no, y si conocian no lo querian reconocer porque les parecia malo. No construimos
este imaginario nuestro, de decir, que esto es rico, sentirlo. Si no que todo es por nichos. Una
buena rola del Alex es para este nicho, Una buena rola de la Paulina Tamayo, para un nicho
mayor, pero solo para all4, no pasa de El Ejido para aca.

Esto es responsabilidad de todos, no tenemos de dénde agarrarnos en los referentes. No hay.
Hay que poner las patas afuera. Hay una falta de profesionalismo, desde los comunicadores que
no se interesan. No se ve el espectro de todo lo que puede ser la misica y cuanto puede
transformar la musica a una ciudad. Es vagancia.



Danilo Arroyo (E2)

¢ Cual es tu valoracién en relacion a laidentidad?

La primera vez que yo senti esto de la necesidad de la identidad, fue cuando empezamos a salir
fuera del pais. Mientras estabamos aca, desarrollando proyectos, tocando, armando “movida”;
yo empecé desde los 90’s, en el '92, en teoria empecé, a tocar profesionalmente. En esa época
no se hablaba de identidad. No era una necesidad, estdbamos super desconectados, las
ciudades de las comunidades. No habia un por qué. Y la musica ecuatoriana era una cosa de
los papas, de los abuelitos. Nosotros veniamos cargados de mucha importacion y dentro de un
proceso donde nos sentiamos seguros de lo que éramos. En ese momento éramos los chicos
gue nos gustaba tocar rock, pop, veiamos MTV, oiamos acetatos, sali6 el CD, de pronto
aparecieron bandas latinas famosas, Soda Stereo, Mana. Entonces, nosotros queriamos formar
parte de esa linea, era como que nos sentiamos super identificados. EIl momento en el que
comenzamos a salir fuera del pais, por los proyectos mismo, es donde nos encontramos con
gente de otras partes del mundo, con otras culturas, y cada uno venia representando su cultura.
Y nosotros éramos como: “y ahora, nosotros qué hacemos, quiénes somos”.

Ahi nos dimos cuenta que nos faltaba este ingrediente. Te estoy diciendo que esas
preguntas se dieron recién a principios del 2000, finales de los 90’s, principios de los 2000.
Cuando ya la musica y esa “movida” del Ecuador ya habia crecido y nos estaba exigiendo como
representar de alguna manera al pais. Y ahi es donde vienen locos como Christian Mejia. El fue
uno de los primeros trabajando pasillos, cuando nadie estaba... o sea, el pasillo no existia para
nosotros, él ya estaba como metido y jugando, tratando de grabar cosas, y nos parecia que
estaba re-loco. Pero ya fue como un nucleo, de que: “mira, aca hay un loco de la movida que
esta trabajando pasillos”. Nadie le paraba mucha bola. Entonces, Christian es el que en un
momento propone, bajo mi realidad y bajo mi perspectiva, Tal vez, me salte gente que también
estaba haciendo estas cosas en ese momento, pero no tenia acceso. Alex Alvear tocaba en
Estados Unidos, los Promesas Temporales es otra generacién y no habia ese contacto. La banda
mas famosa y exitosa eran los Tercer Mundo, Juan Fernando (Velasco) que estaba ahi, pero no
se hablaba de identidad. Y Christian que estaba interesado en los pasillos. Entonces Christian
viene, con lvis (Flies), ellos tenian una banda que se llamaba Karma, hacian rock progresivo con
Jhonny (Ayala), entonces para el '99 mas o menos deciden hacer este laboratorio de
investigacion y fusion que era La Grupa, entonces ahi me invitan a ser parte de la Grupa, en ese
entonces tenia 22 afos.

Ahi es donde la primera vez que, dentro de la musica moderna, me encuentro con la
musica ecuatoriana. Ahi es donde se da este primer terreno de investigacion, porque nos
expusimos, hubo bastante contacto sobre todo con la gente de Esmeraldas. Entonces haciamos
locuras con Papa Roncén, con Rosa Huila, con Don “Naza”; el Pobre Diablo estaba en su auge.
Entonces, nos inventdbamos shows de afrofusion, de jazz con Papa Roncén. Habia un gringo
aca de San Francisco (USA), que también tocabamos con él y de pronto decidiamos hacer
experimentos, y el Pobre Diablo era el lugar donde se presentaban estas cosas, me acuerdo
haber hecho toques entre vibrafono gringo y marimba esmeraldefia. Desde ahi empecé a vivir
estos procesos de este tipo de experiencias. Mas adelante, con Juan Fernando también,
comienza su proyecto a crecer, comenzamos a salir para Colombia, Juan Fernando a cantar, y
nos pasaba lo mismo, cada vez que nos ibamos para fuera era como: “qué hacen ustedes, de
donde vienen, haber tocate algo ecuatoriano”. Era ya una necesidad. Entonces ahi comenzamos
a hablar de la identidad. Que ni siquiera era una propuesta, recién aparecia la palabra: identidad.
Entonces yo recuerdo, me encantd, sobre todo en ese momento la percusion esmeraldefia, o
sea mi area es la percusion, la bateria, entonces entendia mas facil desde mi area. La musica
esmeraldefia me daba toda la bienvenida, por los tambores, los ritmos. Y asi, poco a poco, fui
aportando esa cosa en diferentes proyectos. Cuando Juan Fernando me llama para hacer el Yo
naci aqui, yo le digo hagamos un andarele, y Juan Fernando no tenia idea de lo que era un
andarele.

¢ Y tl ahi estabas arrancando con esto de explorar estos géneros?

Si, exactamente. Para el afio 2000 que grabamos el primer disco de La Grupa, ahi es cuando yo
empecé a involucrarme y a aprender sobre todo eso. Lindberg Valencia tocaba con nosotros,
Lindberg fue, sin duda, una conexién, la conexién més fuerte que tuvimos. Lindberg traia gente
a los ensayos, armaba las fiestas, nos invitaba a los eventos, todo el tiempo estaba haciendo



cosas en su casa, tocando. Yo siento que Lindberg fue mi conexion con la musica esmeraldefia,
mi primer maestro. Ahi es donde yo, poco a poco, comienzo a ver esa necesidad. Y se dan cosas
como lo de Juan Fernando, que no tenia nada que ver con eso. De decirle: “oye loco, porque
vamos hacer una cosa asi, mejor hagamos un andarele” Y al final quedd con ese ritmo. Desde
ahi comienzo a caminar y caminar, y todavia no era consciente de la importancia de la identidad,
pero ya era un elemento que se venia metiendo en la cabeza.

Para el 2005, se generaron muchos proyectos, y fui parte de grabaciones y discos y
concierto, giras, fueron como cinco afios medio botados en ese aspecto. Pero creo que la primera
vez que yo siento como una fuerza que es cuando grabamos el segundo disco de La Grupa, en
el 2005, y ya tenifamos mas claro esto de la musica esmeraldefia, la mdsica indigena. Y nos
invitan a unos festivales en Europa con La Grupa, y ahi es cuando fue muy obvio. En Ecuador a
La Grupa no nos paraban bola. Eramos el tipico grupo underground, luchandola, alternativo,
teniamos una fanaticada super fieles de unas 100 personas o menos, pero de ahi al resto del
pais no le interesaba involucrarse con la musica ecuatoriana. Entonces vamos a Europa, a estos
festivales, y se da vuelta la tortilla. Vamos presentamos y fuimos un exitazo. Nos premiaron en
un festival en Belfort, Francia. Fue muy loco, en poco tiempo la gente se pasoé la voz: “ve estos
locos, estan haciendo esta cosa loca”. En esa época, teniamos marimba esmeraldefia, cununos,
me habia inventado ritmos en la bateria de andarele, mapalé, cosas asi. Entonces, nos dimos
cuenta que los europeos nos estaban parando bola, y en Ecuador era dificil. Ahi es donde
decidimos salir del pais. Nosotros tomamos la decisién de quedarnos en Francia, porque en
Ecuador no pasaba nada. Al final no pasé.

Pero yo era el menor de todos y era el Unico soltero. No tenia ninguna responsabilidad
con nadie. Ahi es donde decido irme para los Estados Unidos. Bueno, el proceso de inmersién
al principio, en la escuela, etc., y aprendiendo. Una cosa que yo le escuché a Lindberg Valencia
que me decia: “cuando vayan a Esmeraldas no vengan a imponer, vengan a aprender”, porque
esta cosa de acé es milenaria, entonces uno tiene que llegar con la humildad y ser una esponja
para adquirir toda esa informacion. Lo mismo pasé en estados Unidos, dije: “yo voy a llegar aca
humildemente aprender de los gringos, de la industria grande”, y comenzé este proceso de
inmersion. Tres, cuatro afios después, ya estaba grabando, trabajando, tocando, yéndome de
gira con gringos con gente latinoamericana, etc. Y todo iba bonito, pero habia un techo. En
Ecuador senti un techo y lo mismo me paso alla. Y era porque yo estaba trabajando proyectos
que no tenian ese ingrediente de la identidad. Entonces comienza un cambio de mentalidad de
alguna manera, y comienzo a entender cosas, como, por ejemplo, yo no soy latino. En Estados
Unidos es: “jAh! ta eres latino, entonces pon salsa y baila”, y yo: “no., yo no soy latino”. Yo soy
andino. Hay una gran diferencia entre ser caribefio y andino. Y ahi empezé: “bueno pues si soy
de los andes entonces qué hay”. Y ahi me doy la vuelta y me encuentro que hay mucha
desinformacién y mucha desconexion desde mi parte. Entonces, comienzo este proceso de
entender, de por donde es la cosa, por dénde empiezo, por donde va. Y comienzan a pasar
cosas, como que las mejores oportunidades que yo tuve en los Estados Unidos y las conexiones
mas grandes que yo tuve con artistas a nivel mundial, gente que yo respetaba, admiraba, fan,
todo; que me pude dar de musico a musico, era cuando yo era ecuatoriano, cuando yo tocaba
mis cosas.

Para darte un ejemplo, me mandaron hacer una tesis para la graduacién de la escuela
donde estudié unos afos, y decidi hacer sobre ritmos esmeraldefios en bateria, y fue la primera
vez que mi tutor, mi sensei, le vi... se tuvo que sentar en la bateria para explicarle y ensefiarle lo
que yo habia hecho, porque no sabia tocar, no entendia el 6/8, no entendia el mapalé, no sabia
donde quedaba el 1. En cambio, yo me sentaba y: “tan tu ta tun tan”. Y fue como que: “jguau,
esto es un poder!” Entonces, la primera vez que yo me pude sentar a ensefiarle algo a mi
maestro, fue cuando yo estaba siendo basicamente yo.

Después,a se dieron unas bonitas experiencias con Michelle Ferré y Lauryn Hill, de
mandarle unas percusiones en un track que ella no estaba contenta. Me mandaron a mi, y de
pronto le grabé un bombo de andarele encima de este track hip hop. "Para mi era lo que faltaba,
y fue una cosa que me quedd guardado en mi corazén, fue el agradecimiento de ella: “gracias
por darle corazén a mi beat”. Y asi me encontré con personajes muy importantes, que el rato que
tenia que tocar cajén y un ritmo en 6/8, sudamericanos, ecuatorianos, recién ahi yo podia tener
acceso a ellos de musico a musico, no tocando rock&roll ni nada de eso. Una vez estuve con el
bajista de Jane’s Addiction, y fue eso: “oye Danilo, y cdmo se toca este ritmo”, y yo asi: “chan
chun chan”, y él: “; si estoy bien?”, en una tocada que nos tocé hacer en Los Angeles. Y primero



sabia mi nombre, y me abrazé, me agradecid. Yo decia: ¢cémo tienes acceso a este rockstar?,
¢como hubiera logrado lo mismo tocando rock?, ni siquiera me hubieran llamado. Ahi me di
cuenta de la importancia de dejar de competir, y eso fue la locura. Porque uno esta en una
industria tan grande de competencia, de competencia, de por donde es la cosa; y de pronto llegd
un momento en el cual yo ya no tengo que competir. Lo que tengo que hacer ahora es ser yo
mismo, y enfocarme en lo que es el Ecuador y cuando yo hago esto yo ya no compito. Entonces
fue hermoso el darme cuenta en el cual ya no compites, ya eres td.

¢Es un elemento diferenciador?

Claro, entonces bueno, ya para 2011 mas o menos, me llaman a decir que hay este chico que
tiene bonitas letras, melodias chéveres, que habla del Amazonas, y de Macas y etc. Y vengoy
le conozco a Mateo (Kingman) y me proponen producir su album. No fue una produccion de un
disco, fue el desarrollo artistico. A Mateo, cuando le conocimos era un nifiito, lo que si tenia era
un talento en las letras y hablaba de unas tematicas bien Unicas. Como comparando la mujer
con la selva y estas cosas, no sé€, sus letras eran diferentes. Y basicamente mi labor fue
encargarme de toda la parte ritmica, percutiva. Para darte un ejemplo, Lluvia, que es una de las
canciones mas conocidas de su disco, Mateo en su demo era una batucada a mil por hora. Y yo
ahi entendi una cosa, Brasil y el caribe tiene una cultura, esta cosa bailable. Nosotros no, bueno
lo afro si, pero de ahi, toda la parte indigena es el zapateo, y el zapateo es una cosa mas de
tierra, es mas de zapato a la tierra. Entonces, lo mas obvio era bajarle el tiempo. Para mi, los
andes es bajar el tiempo, las montafias mismo hacen que las cosas vayan lentas, el aire sopla.
Entonces ahi se hace esta base de andarele, a mi me encanta el andarele, es como la cumbia
ecuatoriana, calza en todo lado. Entonces, hice esa base y Mateo cant6 sobre esa base, con la
misma letra que tenia. Entonces, con Mateo fuimos experimentando esas cosas, fue todo un
laboratorio. Al punto de que sale ese material y llama muchisimo la atencion. La critica
internacional nos ha dado una venia. Pero es porque tiene estos elementos de identidad.

Y bueno, a mi me encanta la muasica y terminamos el disco después de cuatro afios de
hacerlo, y yo me abri del proceso, solo trabajé la parte musical. En ese proceso yo estaba yendo
y viniendo de los Estados Unidos. Cuando voy a los Estados Unidos, yo dije: “quiero seguir
haciendo esto”, o sea, seguir siendo participe de esta investigacién, de estas cosas, y decia:
“¢s,qué mas viene?”. Y me di cuenta de que yo necesitaba hacer algo. Era un momento en mi
carrera en el que habia hecho discos, producciones... creo que en discografia he grabado mas
de 100 discos para otros artistas, giras ni se diga, pero, estaba como cansado de todo eso. En
Los Angeles, también me desilusioné mucho de mis jefes, mucha gente que accedia a mi y me
pagaba pero que no tenian talento. La industria es muy plastica. En algin momento tuve que
trabajar con los RBD, por separado, y los niflitos mueven mucho dinero y muchos fans, etc. En
algiin momento estuve en el estudio con Christian Chavez, y creo que fue la parte mas fea de mi
carrera y fue asi: “Dios mio, este nifio vendié 14 millones de copias y no canta nada”. No canta
nada, no compone nada. Entonces no me dio para alimentarme de eso, porque a mi me gusta la
musica, estoy acé por la musica. Y lo mismo pasaba en Ecuador, o0 sea, venia aci, me mandaban
cosas para grabar un disco y yo: “jqué pereza!”

JA qué te refieres con esto de plastico?

Actrices, modelos, que se involucraban en la musica, solo por su fisico, entonces era: “jAh! Le
va a ir bien si le hacemos un disco”. Mucho marketing, mucha imagen y son artistas que venden.
No me dejé llevar por eso. Era una cosa de venderte, y gracias a Dios, nunca ha sido una opcion
el vender mi corazén ni mi alma, peor la masica que es mi pasion. Entonces cuando decido yo a
desarrollar mis propios proyectos era un momento en el cual no puedes fallar. Desde mi familia
fue asi como: “jEh! Vas a dejar de trabajar, estas loco”. Y les preocupaba. Como paréntesis, con
Juan Fernando en la misma época se metio hacer estos discos de pasillos. Nadie le apost6, puso
en riesgo su casa, su relacién, todo en riesgo y resulto ser el disco mas vendido en la historia del
pais, 75000 copias vendidas en cuatro horas. Entonces, eso nos decia que esa cosa es
necesaria, lo nuestro.

Cuando yo llego a este punto, con mis afios de carrera y experiencia... entonces ¢ cuales son los
elementos que debe tener la muasica?

De hecho, justo una pregunta que te iba a hacer.



Si. Encuentro y llego a un triangulo. Para empezar la primera punta tiene que haber talento y
creatividad. No puedes empezar algo sin tener talento y creatividad, basico. Si hay talento y
creatividad, eso te conecta con el segundo punto, la segunda punta: los procesos. A este talento
y creatividad si no le llevas acompafado a que viva procesos correctos, o sea, simplemente
pueden desaparecer. Entonces, es importante, punto uno: talento y creatividad, punto dos:
procesos, camino. Y el tercero, que ahi se cerr6 el triangulo, que era la identidad. Y ese triangulo
no tiene en el centro el éxito, porque el éxito es relativo, yo le puse en el centro la trascendencia.
Porque estos tres elementos fueron basados en la gente que ha transcendido su musica, o sea,
Bob Marley, Juan Luis Guerra, Carlos Vives, si tl pones este triangulo les calza a todos. No se
diga los gringos y su cultura, el rock&roll en Inglaterra, en Brasil, etc. Es gente que tiene talento,
que han caminado, que han hecho sus procesos bien, y que tienen identidad, entonces eso
trasciende. Para mi es asi de f4cil.

¢Estos son los elementos que debe tener una cancién, un proyecto, un proceso creativo?
Todo.

Jun artista?
Un artista, desde la musica, porque la musica es lo que sale del alma del artista entonces tiene
gue representar eso.

¢Este tridngulo es aplicable a unaidea, a un artista, a una obra, o a...?

O a todo. Puede aplicarse a las artes en general. Me pasé recién con un amigo que tiene un
colectivo de dibujantes y disefiadores y estaban afios, no te digo meses, afios tratando de
proponer unos proyectos y nadie les paraba bola. Gente muy talentosa, gente que ya habia
caminado. Ellos tenian la idea de hacer unos cémics de superhéroes a lo gringo. Y un dia llegué
y les digo: ¢ por qué superhéroes a Batman y Robin, por qué no buscan personajes ecuatorianos
que sean esos superhéroes desde una vision mas nuestra? No sé como le logré convencer, no
era mi proyecto. Al final hicieron la historia de estos personajes ecuatorianos, pero en comics.
En dos semanas presentaron el proyecto y el gobierno les saco el proyecto. Les dijeron: “esto
tiene que distribuirse en las escuelas, en los periodicos, etc.” Y una vez mas comprobé de que
todo iba bien, el talento, el proceso, pero faltaba la identidad. La identidad es el ingrediente que
va a abrir la olla de las artes ecuatorianas, es lo que falta. Te lo digo con experiencia, no hay
chance para los ecuatorianos, yo estuve 10 afios en Los Angeles, trabajando en la industria de
alla, trabajando en todo tipo de nivel y no hay chance, a menos de que leguemos como
ecuatorianos. Mateo es un ejemplo de eso, de esa transicion. Por eso le estan parando bola,
pero por qué, jah! porque metimos un bombo, un charango, porque él esta hablando de la selva.
Entonces, ese es el triangulo que yo llamo el tridngulo de la trascendencia.

Cuando ya me pongo a hacer mis proyectos, me doy cuenta de que solo estamos
utilizando elementos, porque no nos metemos de lleno. Porque te pongo un ejemplo, a mi me
encanta la musica Nicola Cruz, lindo disco, gran disco, gran aporte, es ya un aporte
importantisimo para la musica ecuatoriana, tener un recibimiento internacional muy “groso”. Pero
yo digo, Nicola estaba haciendo eso desde afios, musica electronica viene haciendo desde
siempre. Yo le vi a Nicola afios antes, siempre fue talentoso, siempre trabajé un camino muy
bonito, siempre fue muy juicioso con su arte, pero hasta ahi. Yo le iba a ver en fiestas electrénicas
de 50 personas, pero el momento en que puso el arpa, unos cantos en quichua, jboom! Entonces,
ahi esta esto de que le quiten la tapa a la olla con lo que se viene cocinando y le agreguen la
identidad. Pero seguimos trabajando elementos. No nos hemos metido de lleno, todavia hay
mucho desconocimiento. Y ahi es cuando yo digo: “si hay tanta importancia en esto, si es tan
trascendental, entonces metamonos de lleno”. Coincidio justo con mi venida por la residencia
gringa y me meti en esta experiencia andina. Que fue irme directo a las comunidades a ver qué
hay, en lugares donde por muchisimos afos y décadas, nosotros desde la ciudad deciamos: “no
hay nada”. Pero era por un desconocimiento, por una desconexién, por procesos politicos,
sociales, historicos. Ahi es cuando digo: “no, metdmonos de lleno”. Y me pasa una cosa loca,
entonces, yo llego a Quito feliz, hace un par de afos yo llego contento, y digo: “ya perfecto, voy
a involucrarme con la musica ecuatoriana y aprender”. Y me encuentro con que, no solo Quito,
las ciudades son construidas en base a normativas 0 a moldes que no son nuestros, sino que
importamos. Todo lo que es la ciudad viene desde otros lados que nos dicen “asi tiene que ser”.
Entonces viene sin identidad. Todo lo que hay en la ciudad es importado. Todo es musica de



afuera, esta plagado de jazz, esta plagado de inglés, esta plagado de todo menos de lo
ecuatoriano. Entonces, dije: “no, toca salir de Quito”. Y comencé a irme a Imbabura, para donde
los Tsachilas, para la selva, a ver, a buscar. Y literalmente a tocar puertas: “buenas, soy musico,
a ver toquemos, a ver jamiemos”. Y encuentro que, la palabra identidad es algo que hablamos
en la ciudad, alla no se habla sobre identidad, alld no es un problema la identidad. Y me doy
cuenta de que la conexion de esta gente con el mundo viene pasando desde hace décadas. Ellos
exportan su musica. Acad en Quito soflamos con exportar nuestra musica, que cuando la
internacionalizacién, en cambio, afuera ellos son internacionales. Para ellos es muy loco, estan
todo el tiempo yendo a Europa, Japén, China, etc. Y de pronto, es muy raro encontrar alguien de
Quito. Para ellos era méas raro encontrarme a mi que a un gringo. Todo el tiempo estan
interactuando con ellos menos con nosotros. No se habla de identidad, solamente se vive lo que
es. Y la verdadera cultura ecuatoriana no esta en la ciudad si no que esta en las afueras. Quince
minutos fuera de la ciudad y ya es otro mundo. Y ahi empiezo hacerme preguntas: “; por qué
viviendo tanto tiempo en Ecuador nunca tuve acceso a esto?”, como culpandome de esto.

Nosotros tenemos una mentalidad bastante colonizadora, seguimos siendo nosotros los
colonizadores. Estamos bajo una colonizacién cultural, y nos creemos también colonizadores.
Con todo respeto, el proyecto De Taitas y de Mamas, fue un proyecto desde esa vision, es como:
“vamos a descubrir qué hay por alla”. No hay que descubrir nada, siempre han estado alli.
Nosotros somos los que hemos ignorado eso. ¢Y como, por qué nunca me dijeron que habia
todo esto? Y me di cuenta que son cosas desde la educacion, desde la politica, desde la historia.
Y todo eso no esta de lado de los procesos que estamos viviendo ahora. Para darte una idea,
una de las cosas mas locas y que mas me ha dolido, es que, en todos estos viajes, la colonizacion
no es como nos contaron en la escuela. Esto de que Cristébal Colén vino, luego colonizaron,
etc., pasd hace 500 afios. Mentira. Seguimos bajo la colonizacién que nos esta haciendo
desaparecer. Estan, basicamente, quitandonos todo lo nuestro y nos estan poniendo todo lo de
los colonizadores, que ya no son los espafioles, que ahora es el sistema econémico, el sistema
cultural gringo. Nosotros sabemos jazz, y jazz, y jazz, pero es tocar musica gringa. En un
momento va a desaparecer nuestra cultura y vamos a tomar la cultura gringa. Y uno piensa y
dice: “no, es que yo tocando jazz, voy a lograrlo en los Estados Unidos”. Mentira. No pasa, nunca
ha pasado. En la historia de la industria musical, 100 afios atras, no existe el éxito de un latino
haciendo musica gringa. El latino mas grande en estos momentos, el gurd, él tiene la opcion de
interactuar con el artista del mundo que él quiera y esta considerado un gurl es Gustavo
Santaolalla. ¢, Qué hace Gustavo Santaolalla? Toca musica andina y charango. Y cuando se mete
hacer musica moderna hace Bajofondo y cuando quiere producir una banda hace Café Tacuba.
Tiene tan claro lo de la identidad que es un guru.

Que no le ha hecho falta tener estas cuestiones técnicas musicales, como leer masica (a
Gustavo Santaolalla)

Claro, exactamente. Entonces, esto es parte de la identidad y de cdmo yo conecté con eso.
Entonces, actualmente, la razén es esa, yo ya he vivido, mejor dicho, no se habla alla porque
alld lo viven, la palabra identidad es una necesidad de los mestizos. Los mestizos tenemos esta
crisis de no saber quiénes somos y a qué responder. Y generalmente es loco, por eso es
importantisimo salir del pais y exponerte, porque eso es lo que te va hacer ver quién eres. Uno
piensa que aca en la ciudad, si te das cuenta en los procesos sociales, politicos, siempre hemos
tratado de luchar por nuestro lado blanco, de hacerlo crecer mas, lo de afuera es mejor. Si eres
mas rubiecito eres mas bonito En las vallas publicitarias, las modelos, rubias ojos verdes, altas,
y por eso todo el pais, somos feos porque no somos asi. Es una cosa del mestizaje. Los mestizos
tenemos este conflicto de la identidad. El rato que te paras a lado de un gringo te das cuenta de
que no eres asi. Dices: “yo no soy asi, ellos son otra cosa”. Entonces, te pones a pensar: “y ahora
quién soy yo”. Porque ellos tampoco te aceptan, eso es lo mas loco. O sea, si tu llegas: “no, yo
hablo inglés, uso Adidas, estudié en el Colegio Americano”, y los gringos te ven y te dicen: “no,
vos eres latino”. Y ahi es cuando empieza esta crisis de: “entonces quién soy yo”. Y ahi, es que
lo Unico que nos toca para diferenciarnos y aceptarnos es regresar a ver a nuestro otro lado, que
es nuestro lado indigena. Pero ese lado no ha sido permitido hasta el dia de hoy. Para nosotros.
Ahi si por procesos sociales. Este es un comentario que me dijeron: “;para qué te vas air a la
tierra de las empleadas? ¢ vienes de Los Angeles y de pronto te metiste hacer musica en la tierra
de las empleadas?” Y, literalmente es asi. Porque en la ciudad culturalmente lo que sabemos de
la gente de fuera es eso. Le tratamos porque es la Rosita, la que nos sirve, la que nos tiende la



cama, etc., eso es lo Unico que sabemos de ella. Histéricamente, politicamente, socialmente, no
nos han permitido vivir nuestro lado indigena. Siento que nosotros tenemos que exigir ese lado,
porque si no, no va a pasar hada.

La identidad, cuando la puse en este triangulo de la trascendencia. Otros artistas me
decian, pero ¢qué es la identidad? La identidad es tan etérea, porque la identidad... dificil. Y
llegd hacer un tema canson. La identidad, basicamente, es sé ti mismo. Entonces, el rato en que
vos dices: “jquién soy?, voy a ser yo mismo”. Entonces, te toca aceptar quién eres, y ahi es
donde uno dice: “4,quién eres?, soy un mestizo”. Blanco no soy, rubio, ojos verdes, no soy. No
tengo ni siquiera esas costumbres. Y es por eso que nos toca regresar a ver al otro lado.

Es decir, ¢en esta blisqueda de la identidad, para responder a eso, es necesario regresar
a ver a este otro lado, tomando en cuenta que el mestizo esta en el medio?
Exactamente. Entonces, ahi encuentro que el mestizo puede tener un poder. Es el poder de tener
las dos culturas. Eso es un lujo. Eres bicultural. EI mestizo no es un insulto, tienes tu lado blanco,
y tienes tu lado indigena. Te toca aceptar tu mestizaje, y ahi es cuando puedes ser uno mismo,
y expresarte, simplemente, expresarte. Y ahi es cuando puedes decir este soy yo. Pero para que
tu entregues eso, artisticamente, tienen que haber los elementos de lo que eres. Porque tampoco
soy indigena. Estaba en un almuerzo en una comunidad, todos eran indigenas, con anaco,
comiendo con la mano, y de pronto viene una nifiita y le dice a la primita: “;y por qué no tiene
trenza?” y la nifia le responde: “porque es mestizo”.

El momento en el que aceptas tu mestizaje, es hermoso, porque aceptas un poder. Y te
das cuenta de que solo has experimentado un solo lado. Entonces, vamonos por el otro lado a
descubrir. Yo decia: “si me educaron los curas y fui a misa, y vivi el catolicismo, pero quiero vivir
el otro lado”, y te encuentras con la cosmologia andina, que es una sabiduria indigena milenaria,
desde la parte espiritual también. He ido a ceremonias de ayahuasca, a conversar con los taitas,
pero reclamando el derecho de mi otro lado. Y a raiz de eso, expresarme. Entonces, obviamente
para mi hacer musica no es que lo pienso, ya nace, ya va sola. Para mi hay ingredientes, sonidos,
ritmos, que ya simplemente son, que son parte mia, pero he tenido que reclamarlas.

Entonces, ¢laidentidad es un proceso de autodescubrimiento?
Si, un proceso de autodescubrimiento.

¢COmo ha sido tu proceso musical creativo al hacer esta propuesta tuya de Tera Tera con
los Tsachilas, o con otras comunidades, c6mo ha sido esa experiencia?

Exigiendo el derecho de ser yo mismo. Con Don Aguavil, el de Tera Tera, fue lindisimo. Me
recibié y me entendié. Me facilité todo: “ven te traigo musicos y toquemos”. Y conversaba con él.
Y yo tenia esta vergiienza, esta cosa de: “perddn por meterme en esta cosa suya y de dafiar eso
de alguna manera”. Pero no, nunca me he encontrado una puerta cerrada. Las comunidades
estan abiertas y quieren conectar, de hecho, ya han conectado, solo que no han conectado con
nosotros, la gente de la ciudad. En un momento, si me dio bastante miedo, el “juy!, por donde es
la cosa”. En Tera Tera, no tenia ninguna referencia de nada, fue el primer punto al que yo fui.
Por eso mismo, porque era un punto mas desconocido de todos. A lvis (Flies) le pregunté: “oye,
Jpor qué el proyecto De Taitas y de Mamas no cubre la region Tsachila? Es que no hay nada”
Entonces: “a ver, vamos a ver donde no hay nada” Y no, hay un mundo, hay todo, hay demasiado.
Hay tanto, es un universo que se abre, que uno dice: “; por dénde empiezo?”. Y en el Tera Tera,
una de las cosas que encontré es que tenia que lograr un balance entre mi lado moderno
occidental y también, su lado. Y creo que es una de las cosas que me siento tranquilo, y con
ganas de seguir haciendo. Asimismo, como he tenido venias y aceptaciones cuando he mostrado
la musica de gente mestiza, la gente de la ciudad y de fuera, de otras culturas, también, he tenido
el recibimiento positivo de la gente de las comunidades. Yo le llevé a Don Aguavil a que escuché,
dije: “vea, perddn, esto es la locura” Y él dijo: “esto es el Tera Tera, estamos bailando” Y cuando
hicimos el video, se puso a bailar y me decia: “hay que seguir haciendo musica”. Entonces, para
mi importantisimo también que ellos se sientan representados, y no solo coger elementos, que
estabamos utilizando hace algunos afios, con esto de Mateo (Kingman) y en la foto: “a ver, ponte
una pluma y ya, el Amazonas”. Porque a ellos les molesta muchisimo eso. Lo llaman el
folclorismo. Es: “agarra solo un elemento y ya estd”. Pero no te involucras, no llegas a vivir la
experiencia completa.



Un gurud para mi, de mis taitas musicales, Mario Breuer, productor e ingeniero de sonido
argentino. Yo cuando le dije: “Marito, la musica electro fusién es el futuro, esto de la electronica
con el folclore es... el mundo hablara de esto”, y él me dijo: “no, ustedes son los embajadores de
esa musica, el futuro es ir directamente a esa musica”. Es decir, ya la musica directa, lo que es.
Recién estamos viviendo este proceso, pero estamos abriendo la puerta y, adn asi, ya ven cémo
el mundo nos ha dado la venia, de que Ecuador tiene un sonido, desde algunas areas, desde la
electronica, desde la musica mestiza, etc. El Ecuador esta teniendo esta voz, pero... Todas estas
cosas que hemos hecho son unos dos pasitos que hemos dado, no mas. Por eso, mi
investigacién es una inmersion de vivir todo, para decir: “yo sé todo mi lado indigena y conozco
mi lado occidental también”. Yo vivi diez afios con los gringos, por qué no voy a vivir diez afios
con los indigenas. Me parece importante balancear ese tipo de cosas en nosotros para que
cuando llegue el momento, como artistas, de expresarnos haya este elemento de la identidad
gue es basico.

En estos procesos que ya has venido viviendo, donde has resuelto lo que significa la
identidad, ¢,como se presenta la estética o qué significa parati la estética musical?

Las experiencias musicales indigenas, obviamente, no son estéreo y cosas como las tenemos
en la ciudad en la parte moderna. Nosotros tenemos, en nuestro ADN, esta cosa moderna de lo
estéreo, de los graves, de los medios de los agudos. Pero las experiencias musicales alla son
completamente diferentes. Si td te vas a un Inti Raymi es una bulla, sigues caminando y bailan
en todos lados, es un conjunto sonoro de muchas cosas. Aparte tienes a la naturaleza de donde
los Tsachilas, por mas que estés en silencio y quieres grabar una marimba, tienes un bullicio de
insectos, de pajaros y cosas. Entonces, todo eso me parece que es parte de una sonoridad de
nuestra masica, el ambiente es igual de importante. Hay proyectos lindisimos como el Trencito
de los Andes. Ahi se trata de simular esas cosas, no sé, esta la muasica, la cascada, de pronto,
gente hablando por aca, y una armonica rompe todo, y vuelve el arpa y la cosa, bonito. Y si tl
escuchas y dices: “;por qué de pronto entré la armédnica y rompio la cosa?”, y es porque asi es
la experiencia alla. La estética es algo que todavia se estéd hablando, se esta analizando, se esta
asentando y se esta entendiendo. Los sonidos de la naturaleza, de las comunidades, del dia a
dia es parte de la experiencia musical.

¢Es una cuestion experiencial?
Si.

¢COmo son tus procesos creativos, c6mo empiezas un proceso creativo, de déonde nace?
Primero de la confianza. Uno para crear tiene que confiar en uno mismo. Yo me dejo llevar por
mi arma mas grande, que es la ritmica. Estudié piano, estudié armonia, tengo todos los
elementos para... pero el piano no es mi fuerte, es mi apoyo. La guitarra, toco el charango, hago
mis cosas. Pero voy desde la base mas sélida que es lo que me da mas confianza a mi. Porque
es donde yo ni siquiera pienso, sino me dejo sentir, no Mas. Y yo respeto ese sentimiento por la
confianza que tengo ahora, que es la ritmica, la percusion. Entonces, muchas veces viene desde
los tambores. Nunca dejo de “jamear” conmigo mismo, para mi es muy importante “jamearme”.
Siempre llevo un tambor en el carro, en todo momento yo llevo un instrumento porque nunca
sabes. Entonces, el proceso siempre dejo que vaya por la parte ritmica y cuando ya ti mismo
estas como: “jah, qué chévere!”, las melodias y las cosas salen super faciles. Pero eso es porque
yo mismo me permito que vaya desde un lugar seguro, que confio.

¢Nace de un sentimiento, y eso fluye?

Si, no puedo hacer musica pensada. Los procesos creativos alla (USA) eran asi como: “tengo
media hora, ¢ de qué vamos a hablar?”. El productor tenia que tener el track igualito, con algunas
variaciones, al hit del momento. De ahi, venian las compositoras de letras y las cantantes vy:
“bueno, tenemos, media hora, ;de qué tematica vamos a hablar? Hablemos del amor, pero
desde la visiéon del desamor. A ya, cheverisimo. A ver probemos esta letra. Listo. Grabemos”.
Entonces, yo decepcionadisimo.

¢Un proceso en serie, industrializado?
Totalmente en serie, industrializado. Y esa es la misica de Los Angeles, obviamente no
generalizo. Pero la musica que escuchamos en la radio es asi. Inclusive en Ecuador es asi.



También fui parte de eso de: “a ver, necesitamos un hit de este artista, a ver”. Todo pensado. Yo
ya no me permito eso. Personalmente, artisticamente, me estoy regalando un momento en mi
vida, respetandome como artista. Pero, antes que nada, el proceso mas duro que tuve que vivir,
fue reconocerme como artista. Porque mis estudios, fueron: masica, bateria, percusion. Y nunca
me atrevi pues, los artistas eran otros. Los artistas eran los que venian con la cancién y yo les
grababa, les producia. Pero, nunca me acepté como artista. Y ese fue el rompimiento mas duro
y el proceso mas duro que yo he tenido en mi vida. El aceptarme como artista. Es decir, soy un
artista, me puedo expresar, y tengo el deber y el derecho. Porque si no me expreso no soy artista.
Es como en una construccién, uno puede ser el mejor obrero, el mas rapido, etc., pero jamas
llega a ser el arquitecto, jamas llega a ser el que disefia. Eso me pas6 con mi instrumento, con
la bateria. Estudié afios, y nunca llegaba a la musica. Entonces, fue un proceso muy duro. La
Unica manera de romperme fue salir de todo eso y reconocerme como artista. Y la gente: “4y no
eras el baterista y por qué estas haciendo esto?” Mi instrumento es una cosa, y es justamente
es0, un instrumento para conectar con la musica. Y ojala la educacién en algin momento apoye,
es a desarrollar mas artistas y menos instrumentistas. Cuando se habla de la crisis de la industria
ecuatoriana, es una crisis creativa, porque tenemos grandes instrumentistas, grandes
universidades, grandes todo, pero tenemos muy poca gente que estd creando. Nadie esta
generando, nadie esta creando. Hay, cada vez, mas musicos y menos artistas. A mi me tocé
caminar ese proceso y hacerme este rompimiento de decir: “yo también puedo ser un artista”.

¢ Qué es un artista?

El que se expresa, el que crea. Lo que me decia Velasco hace muchisimos afios, porque yo
venia de la escuela, pero Velasco me dijo: “musico es el que crea musica, si no creas musica no
eres musico, es igual al pintor”, y me puso el ejemplo de la pintura. Me dijo: “tU no puedes decir
que eres un pintor si jamas has pintado una obra, el pintor es el que pinta, el que crea la obra”.
Muy poca gente se esté atreviendo a pintar la musica, a hacer la musica. Hay una crisis creativa.
La musica tiene que venir desde un lado més espiritual. Yo entendi, quitandome la industria de
encima, y acercandome a lado de la cosmologia indigena, de que no hay el virtuosismo, por
ejemplo, o que todos son multi-instrumentistas, todos tocan todo, cantan todos, etc. La musica
es un regalo, un instrumento para caminar por esta vida. Esta vida va més all4 del éxito, el dinero,
la industria. Es tan Unica, es una sola experiencia, que tienes que entregarte lo mejor a ti mismo.



Alex Alvear (E3)

¢ Cual es tu valoracién en relacion a laidentidad?

En mi caso, nada de lo que hago viene desde una formulacién intelectual o de una ponencia
tedrica, yo vengo mas de lado super sensorial. De conectarme con las cosas, por el gusto, por
el tacto y por el sonido, por asi decirlo, que decir bueno ahora mi planteamiento va a ser A, By
C, con tales resultados y con tales objetivos. Mi proceso no va por ese lado, es mas como gutural
hasta cierto punto. Siempre nacen las ideas y nace el quehacer, la creacion, de una vaina super
lddica, jugando con los instrumentos, buscando dar vuelas. Yo nunca he hecho canciones
empezando con una letra o con una propuesta poética o literaria, mas bien, yo juego con grooves,
estoy jugando con la guitarra, con el bajo, viendo cositas y poquito a poco voy armando este
rompecabezas que es, un poco, al revés de lo que hace la mayoria de la gente, pero es mi
sistema.

Creo que, al hablar de identidad, en mi caso, como yo hago las cosas, o sea, yo no naci
en una cueva, yo soy parte de un proceso de los que vinieron antes de mi, de los que estan
ahora aqui, por méas que yo diga que quiero ser original, que quiero buscar mi propia voz, siempre
tengo un referente, siempre tengo una influencia, siempre estoy como partiendo del trampolin
que ya dejo otra gente atras. Tal vez, un cuestionamiento mio, no necesariamente en el proceso
de... 0 sea, es mas un proceso hasta subconsciente de que no quiero sonar a nadie, quiero que
lo que yo haga suena a mi, por mas que tenga influencia de otra gente, pero que tenga mi voz,
gque se note que no me estoy poniendo a la fila de un estilo o de una corriente determinada,
donde hay cientos de miles de gentes haciendo lo mismo, sino mas bien hacer lo que haga,
buscandole una vuelta que, por mas influencias y aportes de otros artistas y otros estilos, que
puedan mantener dentro de todo ese sonido y esa propuesta una voz muy personal. Y bien o
mal creo que, si lo he logrado, tal vez mi musica no sea muy comercial, tal vez no guste a todo
el mundo, pero yo creo que alguien que escucha eso, unos 30 segundos de la musica, y ya sabe;
si me conoce, ya sabe que soy yo y si no me conoce dice: “guau esta vaina no es algo que ya
he escuchado antes”. Entonces, por ahi va mi busqueda de la identidad.

Y también, en varios de los proyectos que he estado y que estoy todavia involucrado,
tratando también de encontrar un color, un sonido, una textura, un referente que suene a
Ecuador. Creo que es importante, primeramente, para mi y creo que es importante para todos
nosotros no perder esta conexion con el lugar de dénde venimos, y claro, hay muchos
experimentos y busquedas en ese proceso. En mi caso particularmente, con Ecuatorial y con
Wafiukta Tonic, son proyectos que tienen un enfoque muy ecuatoriano, a pesar de que Warfukta
Toénic no es un grupo de musica tradicional ecuatoriana, mas bien sacando la musica de su
contexto tradicional y como darle una vuelta mas universal en el sentido de incorporar otras
influencias, otras cosas, pero siempre manteniendo este sabor, este sello, esta identidad bien
ecuatoriana.

Entiendo que es una cuestidon que relacionas con la tradicion del pais y también contigo,
con lo que ta eres.

Exacto, exacto. Esto es parte de un proceso inclusivo y organico. Esta necesidad de querer pegar
en el mercado, no nace de querer ser el referente de la musica ecuatoriana, contemporanea, o
sea, nada, nada de eso. Esto es solo una necesidad vital que se traduce en una obra que busca
esto, esta conexion con nuestra identidad musical pero también con una voz muy propia. Y esto
no lo digo menospreciando a los tradicionalistas y a los maestros que han estado antes, esa
labor es super importante. Pero, en mi caso, con el bagaje que tengo, mi crianza, mis andares y
mi experiencia musical, mas bien el camino que yo he escogido es el de proponer, el de buscar
una nueva manera de escucharnos y de sentirnos como ecuatorianos, y, por ende, mi manera
de encontrar una voz en este asunto.

En este contexto, ¢Cémo es tu proceso creativo? ¢Varia de cancidon en cancidn, siempre
partes de algun lado? ¢(Como empiezas, cOmo es?

Si, te lo mencioné antes, viene de un proceso muy ladico. Tengo una guitarra siempre, tirada por
ahi, en la casa, ahi. Yo no tengo un método ni tengo una disciplina de, digo: “de 10 a 2 de la
tarde voy a sentarme a...”. No, no. Esta es una vaina que viene mucho del juego y de la basqueda
de las cosas que pueden o no ocurrirseme en un momento. Asi, esta pequefia idea que empecé
a crear desde un juego, eventualmente se torna como un punto de partida para una obra. El



experimentar, yo soy bajista, y casi siempre partia del bajo para escribir las canciones o de la
computadora con un secuenciador y con un teclado, pero ahora estoy tratando de hacer mas
canciones en lugar de temas donde la melodia es solamente un componente mas. Entonces,
regreso a la guitarra, que es un instrumento super primario de cierta manera, por la fogata, la
serenata, la calle; o sea, es un instrumento muy importante y que se presta mucho para el juego.
Como no soy guitarrista de formacién, entonces juego con cosas, y experimento con acordes
gue no sé qué son y de repente viendo los dedos empiezo a encontrar sonoridades y asi. Y mi
punto de partida es siempre el groove o el fundamento ritmico, la progresiéon armoénica y el ritmo
siempre son para mi los puntos de partida y de ahi todo viene después, la melodia, la letra. La
letra viene al final para que veas mas 0 menos cOmo es mi proceso.

¢, Consideras que ciertos elementos, de la forma de una cancién, que son los elementos
ritmicos, melddicos, letras; son indispensables en tus temas, tienen que estar ahi o...?

Yo siempre parto por lo instrumental. Creo que estdn ahi mano a mano, composiciones
instrumentales versus canciones con letra. Yo le tengo mucho carifio a la musica instrumental,
porque la letra, de cierta manera, facilita un poco la conexién directa de quien escucha. Pero, la
musica instrumental llega de una manera mucho mas sutil y la vez complicada y dificil. Cuando
dejas de tener una letra, yo creo que la musica instrumental te permite hacer tu propia musica,
tu sentir de alguna manera, yo aprecio mucho eso, pero también estoy consciente de que la
musica... eso no va a impedir que yo haga musica instrumental, la sigo haciendo, pero si creo
que es importante también comunicar, utilizar la poesia o la letra como otra manera de conectar
con la gente. Para mi la masica es una cosa, la poesia es otra y la masica cantada es otra cosa,
ya es como un producto adicional. Pero un punto de partida, para mi es la masica. Como te digo,
la letra, para mi, viene al final de todo. O sea, yo ya hago una melodia antes y si se presta, si se
vuelve cantabile ya le pongo una letra, pero es un proceso medio jodido, de atras para adelante.

¢ Qué opinas sobre la estética musical?

Es una pregunta bien complicada. Yo jamas lo habia pensado desde ese punto. Pero yo creo
que la esencia y el alma de toda propuesta escénica viene de la cancién, de la obra, de la
cancion. Por eso hay canciones que, si la tocas en una fogata con un ukulele o la tocas con una
orquesta sinfénica, la cancién es el todo. Y no sé, hasta cierto punto, la instrumentacioén que le
des, o el tratamiento de arreglista que le des, el contexto en el que le quieras poner, eso es super
valido. Pero, si la cancion no tiene... la esencia musical, o la cancion por asi decirlo, no tiene
fundamento o no tiene esa fuerza, entonces, le puedes poner todos los instrumentos del mundo,
le puedes hacer todos los arreglos, que no va a caminar. Para mi modo de ver, siempre la cancién
es como una base.

¢Es el esqueleto basicamente, lo ves asi?

Si, y volviendo, cuando hablamos de estética también hablamos del tratamiento del tema.
Hablando de arreglos, si tU tienes una cancion y decides que le vas a hacer arreglos, hay casos
donde el arreglo termina ahogando la cancién, y termina siendo un showcase del arreglista. No
sé si te ha pasado o has escuchado canciones, donde la pobre melodia esta tratando de salir a
flote mientras le caen encima cuartetos de cuerda, instrumentos, entonces es una linea super
delicada que tienes que respetar como arreglista. Tienes que ser un esclavo de la cancion, no la
cancion un vehiculo para lucirte con tus grandes arreglos. Eso lo aprendi a patadas cuando hice
el disco de Ecuatorial, porque nunca habia trabajado con un productor, y mi productor me mandé
a la casa varias veces. La pobre cancion estaba aqui y yo en vez de tirarle un salvavidas, le
estaba lanzando piedras. Puedes tener una sinfénica o un triangulito, todo lo que tu uses para
un tema tiene que ser en servicio de la musica.

¢ Y esta cancion dénde se asienta, en algunaidea, en algin sentimiento?

Yo creo que toda cancion conlleva un sentimiento. En el caso mio, yo creo que, no estoy muy
feliz con todas las letras que he escrito, porque no me considero un letrista, ni siquiera mas o
menos. Me cuesta mucho la cuestion de la letra, pero si creo que mi fuerte y mi empuje principal
siempre esta en la melodia.

¢, Qué es ser original?



Creo que la originalidad va de la mano con la sorpresa. Como escuchador, como audiencia como
publico, yo tiendo a aburrirme rapido cuando escucho cosas que ya escuché antes. Y no quiere
decir que no aprecio el empefio y el esfuerzo. Ademas, cuando estas escuchando musica
establecida, que sé yo, blues o salsa, ese tipo de cosas que son inmersas en un género
especifico, hay muchas vainas que suenan igual. Yo lo que siempre busco es que me
sorprendan, quiero que me sorprendan. Y no necesariamente que hagan una cosa loca, de
virtuosismo, o algo atonal, solo quiero que me conmueva y me haga sentir como: “guau, estoy
conectando con algo que me esta haciendo sentir algo distinto”. Es que hay varias maneras, un
cantante que tal vez no es compositor, pero que tiene un delivery, que tiene una manera de
cantar super personal, que te conmueve, que se apropia, que tu le crees todo lo que esta diciendo
en la cancion, eso para mi es originalidad. Como compositor, como te digo, necesito también
algo que lo que esté escuchando se salga del montdn y que me toque de una manera directa, a
través de la sorpresa, que diga: “guau, este tipo cémo viene con esta cosa”, que llegue de una
manera, que se salga del monton. Eso me influencia a mi también en la blsqueda de mi voz. No
puedo negar las influencias y el bagaje, pero tengo que encontrar una manera de que no digan:
“chuta suena igualito a fulano de tal, o me recuerda a tal banda”. Buscar mi voz mi sonido, y
como oyente encontrar una voz y un sonido, una propuesta que me haga sentir diferente de lo
que he estado acostumbrado.

¢;Buscas eso tu también?

Claro, obvio, obvio. Para mi se ha convertido como una labor sUper importante y vital. No me
sirve de nada parecerme a alguien, no me sirve de nada que no se me reconozca. Yo lo que
quiero es que, te guste o no mi masica, sepas quién soy yo. Y va mas alla del impacto, o la
comerciabilidad, o el éxito entre comillas; sino mas bien, mi éxito esta en lograr mi propio sonido,
en crear algo que, de alguna manera, te haga sentir algo diferente.

Hablando de los primeros pasos que tu dabas al cofundar Promesas Temporales, ¢co6mo
fue ese proceso, por qué lo hiciste?

Yo me inclui, primero por el amor que les agarré a estos “manes”, que llegaron en un momento
de mi vida en el que casi no tacaba musica original. De repente, me topo con Juan Carlos
Gonzales y Hugo ldrovo, que son como libros de composiciones, de canciones, de letras, y
ademas con mucha originalidad. Ambos tenian una voz muy propia. Entonces, cuando yo me
involucré en Promesas Temporales fue cuando recién empezaba a dar mis primeros pasos en
esta blsqueda de encontrar una voz propia mia. Y los de Promesas fue asi, algo compartido
entre todos, donde buscabamos la originalidad sin tener un planteamiento... volviendo a esto, no
era una vaina que nos sentamos y dijimos: “bueno vamos hacer una musica que suene asi, que
se vaya por aqui, que proponga esto”. Nunca fue asi, nunca fue un proceso pensado, intelectual.
Era super ludico, guitarredbamos cada vez que podiamos, alguien tenia una cancién nuevay la
tocdbamos y poco a poco fue naciendo esta inquietud por montar una banda que enfrente estas
musicas que ya venian del bagaje de los que estaban ahi y también de las nuevas propuestas.
En mi caso, a nivel de composicion, era el mas “pelado” de todos. Eso en realidad, a lo que estoy
viviendo ahora, en ese sentido filoséfico no ha cambiado, es lo que me ha marcado.

¢En ese sentido, es igual? Es decir, ¢sigues manteniendo ese proceso de creaciéon?

Fue la semilla que se planté al conocer a esta gente, me sacaron del contexto en el que yo estaba
acostumbrado, me sacaron de pensar que yo no podia componer y me tocaba copiar todo lo que
hacia. Entonces, mas bien, ahi empez6 a crecer esta inquietud por encontrar una voz nueva. Y
gente como Juan Carlos Gonzéles, como Hugo ldrovo, como Napo. O sea, esos tipos, te guste
0 no su cancién, pero dos acordes y sabes de quién es.

En muy contadas excepciones, la letra que entra en la cancion es porque la melodia me pide.
No sé si me explico, como la melodia es el Gltimo paso en la composicion, ponerle una letra a
esa melodia, responde al sentimiento que me pide esa melodia y la cancién en si. Es un proceso
bastante raro, al revés, patas arriba. Yo envidio a la gente que tiene una poesia. Yo he tratado y
“me cuesta muelas”. Es como operan mis hemisferios, mi cerebro. No creo que haya una manera
correcta de pensar las cosas, la manera que haga que funcione, con tus cualidades y defectos,
con tus “mases” y tus menos. O sea, algo que se adapte, que se convierta en un proceso tuyo
es dificil de ensefiar. Gente viene donde mi y me dice: “quiero tomar clases de composicion”, y
les digo: “compadre, no quieres entrar en esa cueva’.



Hay compositores que dicen: “yo compongo para mi y si la gente conecta es otro
problema”, ;tu piensas de esa manera?

Yo creo que deberia ser asi siempre, si ti estas pensando en un tercero, en un mercado, en un
publico, en una audiencia, en una respuesta, yo creo que es complicado. Mas bien, todo lo que
yo hago, y creo que todos los artistas, no puedo generalizar, pero creo que es algo que tenemos
en comun, que el primero es uno mismo. TU compones porque es una necesidad tuya, es algo
que te toca y quieres hacer. Es tu manera de proyectarte al universo, de decir: “aqui estoy”. Ahora
que conectes, es un lujo y que tengas el éxito de acogida, es ya un “regalazo”. Todos queremos
vivir de la musica, todos queremos tener una vida decente haciendo el arte, pero, yo creo que,
la motivacion siempre tiene que ser muy propia y muy personal como punto de partida. Ahora, si
escoges comunicar, si escoges decirle algo a la gente, o proponerle algo para pensar, €so es
parte del proceso, pero yo creo que tiene que partir de uno. Yo compongo para mi, para mi
realizacion como ser humano, como un ente en este universo. De ahi, el resto es otra cosa.

¢Has encontrado retos en estos procesos, en estas busquedas?

Todo el tiempo. Creo que lo mas dificil es poder levantarte todos los dias y decir: “vamos a darle
otra vez”. Es una profesion muy jodida, muy ingrata. Por lo menos dos o tres dias al mes digo:
“qué carajo estoy haciendo, estoy mal de la cabeza”. Todo lo que hago me apesta, y es parte de
mi proceso. Yo sufro mucho con mis limitaciones, y la dificultad. Siempre pasa. Pero pasar por
ese proceso es importante para mi, porque me conecta con mi fragilidad, porque soy un granito
de arena en una playa enorme, entonces, es bueno no perder esa perspectiva. Y los retos, las
peleas con uno mismo. Creo que nosotros SOomos nuestros peores enemigos. Hay veces que hay
una bronca bastante fuerte hasta que algo salga, y otras veces, en cambio, en las que las cosas
suceden completamente natural, asi como super fécil, sin ningan tipo de drama. En ese sentido,
tampoco hay una formula establecida. Y hay otros factores, que tal vez no tienen que ver contigo
mismo, pero que te influyen de cierta manera para afectar ese proceso.

¢ Tendrias algo mas que afadir sobre lo que hemos conversado?
No creo que todas tus preguntas, han estado bien pensadas, bien formuladas y no se me ocurre
nada mas que afiadir a esto.



Christian Mejia (E4)

¢ Cudl es tu valoracion en relacién alaidentidad, qué peso le das a la identidad o como la
defines?

Identidad es una palabra complicada. Siento que es una palabra que se ha convertido en algo
bastante polémico, porque claro, cada quien tiene su propia idea de lo que es la identidad. Yo te
diria que busco que las cosas que yo produzco, las cosas que hago, tengan una identidad. Tal
como yo tengo una identidad, yo tengo un nombre, tengo una personalidad, tengo una historia,
y creo que mi musica pretende reflejar eso: quién yo soy, como me defino. No solamente desde
una perspectiva, porque creo que a veces ese el tema de la identidad, que se la define desde
solo una perspectiva, como la identidad con un pais, que puede ser una cosa muy valida. Pero
yo creo que yo me identifico con muchas cosas. A la identidad la veo en un sentido bastante
amplio. Entonces, siento que, en ese sentido, lo que yo quiero expresar, digamos actualmente,
y bueno digamos desde hace un buen tiempo, es eso, una musica que tenga una identidad, una
personalidad. No sé si se podria entender cientificamente como lo mismo, si es que personalidad
e identidad puedan tener una... o de alguna manera puedan estar vinculadas como conceptos.
Me interesa mucho el tener una identidad como artista, y esa idea como artista sin duda, lo que
pretende es definirme o identificarme como un ciudadano de este planeta.

Me dices que la identidad no necesariamente se tiene que atar a una tradicion, hacia un
pais o una cultura.
Correcto.

¢, Cudl es el camino para encontrar o consolidar estos conceptos de identidad?

Pues yo creo que es una cosa que... es algo que va dandose, yo creo, de una manera natural.
Siempre y cuando la persona, y en este caso, un artista tenga esa inquietud de querer
expresarse, de querer manifestarse, de querer dar una opinion, y que esta opinién contenga este
sello. Porque si nos vamos a este concepto de identidad, claro, estamos hablando de coémo uno
se identifica. Uno tiene una tarjeta que dice quién eres y quiénes son tus padres, y quiénes son...
mas 0 menos una pequefa sintesis o biografia que dice: “bueno esta persona es Fabio, y él tiene
derecho a vivir en un determinado pais y a movilizarse de acuerdo a ciertas condiciones”. Claro,
¢como se define esa identidad? En mi caso, ha sido una bdsqueda que se ha dado desde que
buscaba en mis raices como ecuatoriano, entonces, hicimos una muasica que buscaba eso, que
nos identifiquemos con eso, que sintamos que esa musica que estabamos haciendo tenia esta
funcion de identificarnos, de mostrarnos como ecuatorianos. Como algo positivo, y esa fue la
busqueda en ese momento. Ahora, que me he cambiado de pais, mi basqueda va por otro lado,
en una forma mas amplia, ya no es de identificarme como ecuatoriano y que mi masica tenga
eso, digamos ese rasgo, sino mas bien identificarme como un ciudadano del mundo. Como un
ser humano que nacid6 en un pais, que vive en otro, se ha movido por otros, pero
independientemente del tema geografico. Te digo, ese es solo un elemento, el tema geografico.
Me interesa lo que esta ocurriendo en el mundo actual. Entonces, creo que ese es un tema
bastante personal, cémo se va desarrollando ese tema de la busqueda.

Déjame ver si entiendo, ta dices que una persona es un sujeto persona y que hay
muchisimos elementos dentro del entorno que influyen para la construcciéon de la
identidad, porgue veo que la defines como una construccidon y un proceso. ¢Estoy bien?
Sin duda. Me parece que esta bien entendido.

Si desarmas, si descompones unacancion, ¢qué elementos dejas que pueden representar
0 que puedan sostener la identidad?
¢ De una canciéon mia actualmente, o de una cancién mia hace unos afios atras?

¢Cuéndo estabas en La Grupa, qué pasaba por ejemplo?

Claro son dos situaciones completamente diferentes. Porque existe este proceso que no puedo
negar, existe esta historia que hace que, hoy en dia, la musica que haga tenga otros elementos,
otro tipo de busqueda. Hay cosas que seguramente van mas alla de ciertos temas técnicos que,
por mas que yo quiera evitar, de pronto, qué sé yo, que de alguna manera mi musica tenga algun
tipo de influencia, quizas si esta tan adentro, tan inconsciente, que no me di ni cuenta. Quiza



alguien que la mire desde afuera, que pueda dar un punto de vista mas cientifico quizas pueda
identificar algo asi, yo quizas no. Pero, de lo que recuerdo en el momento en que hacia La Grupa,
mi interés era que mi masica suene a ecuatoriana, que tenga esos elementos que la definan
como ecuatoriana. Desde la forma y la tematica y las letras, un poco mas locales, incluso muchas
cosas las tratabamos como quien habla, de una forma mas...

Més coloquiales.

Correcto, como cuando uno habla con los “panas”. Teniamos ese tipo de textos. Obviamente, la
idea no era quedarnos en un tema cerrado de decir: “queremos sonar a Benitez y Valencia o
Paquito Godoy”, sino mas bien, lo que queriamos era proponer un desarrollo. En ese momento,
yo particularmente entendia que nosotros debiamos darle cierta evolucién a la musica
ecuatoriana, una evoluciéon que de alguna no habia gozado, por “n” motivos. Pero, sentiamos
gue la musica estaba como quieta, como inmune al tiempo, y que eso hacia que no genere el
suficiente interés para las nuevas generaciones. Entonces, dijimos: “bueno démosle un sonido
mas moderno, démosle otros colores, presentémoslo de otra forma, incluyamos otras
propuestas”, desde lo armédnico hasta lo melddico, o sea: “enriquezcamosla”. Esa fue la
propuesta en ese momento. Pero siempre manteniendo esa raiz, ese sonido, que pretendiamos
gque sea esa bandera de lucha de la banda. De mostrarnos como una banda ecuatoriana que
hacia una mausica cool, una musica chévere, que se pueda escuchar en una fiesta, o en una
reunién de adultos, o se pueda escuchar en otros paises y generar una reaccion favorable, de
decir: “jUy! esto que cool, esto me suena diferente”. Claro, como te digo, la musica ecuatoriana
no ha gozado de presentarse en escenarios internacionales, como una musica internacional. Y
ahora...

Antes de que pases a esta siguiente etapa en la que estas viviendo ahora, Danilo Arroyo,
desde su vision, él decia: “a finales de los 90’s, Christian era el Gnico loco que estaba
experimentando con el pasillo”. ;Por qué comenzé esta experimentacion, este
volcamiento hacia ese lado?

Mira, concretamente, yo estaba estudiando en Estados Unidos, estaba en mis Ultimos afios. Yo
habia escuchado musica ecuatoriana por mis padres, habia tenido siempre de alguna manera
este contacto, nunca como un interés personal, cuando era chico. Pero siempre tuve esa
influencia, porque mis padres oian, a mi padre le gustaba mucho la musica ecuatoriana.
Entonces, recuerdo que estando en Estados Unidos, justamente por estas épocas de
Thanksgiving (Accién de gracias), yo estaba por alla, viviendo solo, pasando un poco de hambre,
de necesidad, no era tan facil mi situacién econémica. Sin embargo, estaba estudiando musica
en una universidad que era la que yo habia escogido y que tenia mucha ilusién; entonces, estaba
feliz. Entonces, conoci una chica, que me fue rompiendo el corazén, y decidi, como respuesta a
cémo me sentia... me meti a uno de los cuartos de practica de la universidad, como te repito no
habia nadie por Thanksgiving, estaba yo solo. Yo trabajaba en la universidad (Berklee College
of Music), estaba encargado de entregar las llaves de los cuartos de practica a los pianistas, pero
como no habia nadie, yo me sentaba a tocar. Y de alguna manera, empezé a salir esto, que se
fue formando, figurando como una especie de pasillo, sin yo haberlo meditado mucho, fue una
especie de catarsis que en ese momento necesité. Y luego, me di cuenta de que eso tenia ese
sentir, porque esta chica era de otro pais, y me sentia tan solo, fue una cosa de decir: “debo
reagruparme, entenderme y tratar de expresarlo”.

Como dato te digo, recuerdo haber compuesto muy poco porque como hay tantos
aspectos técnicos que se van aprendiendo, es como que de alguna manera uno deja de lado las
propias cosas, porque no tenia tiempo y no tenia que decir mucho en ese momento, pero esta
situacién movié un poco las fichas y fue asi como empez4. Y entonces, me di cuenta de que
tenia esto adentro, entonces empecé a hacer mas y fueron saliendo otras pequefias obras,
composiciones para piano, etc. Y luego de regreso al pais, como ya estaba con esa inquietud
me puse a investigar mas seriamente, mas cientificamente. Tratar de entender, de ver qué habia
pasado. Solo tuve esa sensacion o0 esa necesidad si se quiere, fue algo muy honesto. La historia
es muy simpatica en ese sentido, en ese momento, para mi... cuando uno decide ser musico no
es que sabes: “voy hacer esta musica o me voy a dedicar a esto”, yo creo que eso le pasa a muy
poca gente. Y justo me estaba graduando, entonces me dije: “esto es algo que me llama mucho”.
Empecé a salir, a investigar, a mover, empecé a ir donde estaba la musica pasando. Y fui, un
poco, a hacer el trayecto que hoy en dia mucha gente lo estd haciendo, y eso es una cosa que



fue para mi, una necesidad, y me imagino que, hoy en dia, para mucha gente también lo es.
Porque me imagino que es esa necesidad de tratar de encontrarte como artista, como musico y
echar mano a eso que nos representa. Lo que aprendi cuando estaba en Berklee es que no iba
a ser un jazzero, no tenia ni el nivel ni la tradiciéon, y muchas otras cosas. Entonces, dije: “debo
ser mas realista y mas honesto conmigo”. Asi fue como empezé todo. En estos viajes, en ese
estudio, se fue gestando La Grupa, mis compafieros y todo tuvo sentido, todo fue dandose de
manera natural.

Fue un proceso de autodescubrimiento, ¢no es cierto?

Claro, porque yo tenia claro qué es lo que yo queria hacer con la musica. Lo Unico que entendia
era que queria entenderla. Queria tenerla en mi cabeza, queria que sea mi herramienta y no sé,
no pensaba qué iba a pasar con ella después.

.Y ahora?

Ahora es una maravilla. Ahora me siento completamente libre. Libre de todo, de poder hacer lo
que yo quiera. Cuando empieza a haber dinero en una banda, ya empiezas a tener compromisos.
Esos compromisos significan que tienes que lograr algo concreto, y a veces el trabajo termina
perdiendo espontaneidad y motivacion, que de alguna manera me pasé a mi. Porque todo
empez6 de una forma muy honesta, pero poco a poco nos fuimos comprometiendo y
comprometiendo hasta que, en algun momento, yo no sabia ya si lo que estdbamos haciendo...
0 sea, sentia que lo que estabamos haciendo era lo que me movia. En ese sentido, como artista
siempre he sido un alma bastante pura, cuando empieza todo el tema econdémico, de: “tenemos
que hacer un hit, tenemos que lograr ser sUper populares, slUper famosos”, todo ese tema, para
mi, era un poco como contradictorio de la sensacién que yo tenia adentro, de decir: “yo lo que
quiero generar una propuesta muy honesta, que su motivacién sea la misma musica”.

Pero eso es complicado, porque al final lo que quiere todo musico es ser escuchado y
que tu propuesta llegue. Es un tema complejo, ya cuando deja de estar en tus manos, incluso
decisiones artisticas, es duro. Es duro para mi que siempre he tenido un criterio obstinado de lo
que quiero. Hoy en dia, para mi, esto es bien diferente, porque no tengo ningin compromiso, no
tengo que quedar bien con nadie, he abierto mi identidad. No me siento ya Unicamente como
ecuatoriano, porgue siento que eso me podria limitar un poco. Me parece muy lindo tener mi
sentido de pertenencia a mi pais, pero siento que ahora me muevo un poco mas libre, sin
necesidad de tener que representar una bandera. Bandera que nunca pidioé ser representada.
Valga la oportunidad para entender esto. Hoy en dia, veo que todo el mundo quiere sumarse a
esta propuesta de sonar a ecuatoriano y de poner un requinto o buscar algun tipo de sonoridad,
que me parece muy valido, pero lo que yo creo es que esta bandera no nos ha pedido representar
nada. Yo tengo una pequefia espinita, hicimos mucho por la musica del Ecuador, yo creo,
tratamos de aportar, pero fue bastante ingrato o siento que la sensacién es bastante ingrata. Es
como que te metes en algo que nadie te ha pedido. Eso puede ser un complicado después.

Entonces, yo he tenido todos esos procesos, donde ya sali del pais y te valoran por quién
eres, por lo que sabes, por lo que tienes adentro, entonces te tienes que defender como persona,
como ser humano, no como miembro de tal o cual, o ex de tal o cual, que a mi me parece
gracioso. Cuando me dicen Christian Mejia: “ex de La Grupa”, no sé, no es asi. Como que se
deja de lado quién soy yo actualmente, o la musica que estoy haciendo hoy, actualmente. Estaria
mal que, a mi edad, tengo 44 afios, no haya evolucionado, que siga en lo mismo, que siga
viviendo del recuerdo. No estoy en eso. Creo que uno va madurando y ya cuando te enfrentas al
mundo, no te enfrentas al mundo como ecuatoriano sino como ser humano, al menos eso me
pasa a mi. Entonces, mi reflexion ahora no es simplemente: “yo soy ecuatoriano, si sefior”. Si
no, mi visién con respecto a ciertos temas, quizads mas fundamentales para mi. Por ejemplo,
acabo de terminar una cancién, la semana pasada, sobre la migracién. Vivo en un pais que
recibié un millon de refugiados el afio pasado, entonces estoy viviendo ese tema, no lo estoy
viviendo a control remoto, ni desde mi isla. Lo estoy experimentando y veo como esta dinamica
va cambiando fundamentalmente la forma de ser, la forma de vivir en el entorno en el que
actualmente me muevo. Necesito decir o expresar eso que estoy reflexionando actualmente
como persona. Esa es mi persona actualmente, no desmerezco el proceso, absolutamente, de
nadie. Pero creo que es importante considerar que vivo fuera del pais, ya siete afios, y eso es
un nimero importante de dias, en los que han pasado muchas cosas.



¢Desde tu perspectiva qué es la estética musical?

Son palabras bien complejas Fabio. Yo creo que definir algo que puede ser tan amplio es muy
peligroso. Porque, nimero uno, puedo esbozar un minimo de definicion con un minimo de
inteligencia y de articulacién, pero yo creo que, de alguna manera, todo lo que hacemos, todo lo
gue generamos tiene una estética, aunque sea de una forma totalmente inconsciente. Si bien es
cierto, no es en si o0 quizas no es en si un fin, creo que es un medio indispensable para todo.
Cuando estoy aqui en casa con mi familia y estamos preparando algo de comer y tratamos de
tener una mistica, de hacer algo rico, algo que se vea bien, que nos sintamos bien, que nos
sentemos en la mesa, que lo disfrutemos, que lo acompafiemos con una rica bebida. Creo que
todas esas decisiones tienen que ver con la estética, con la estética con la que estamos
decidiendo vivir nuestras vidas. Hablandote de una cosa muy banal y cotidiana.

Si a eso lo elevas a la dinamica artistica, creo que es decisivo, porque es ahi, en esas
decisiones estéticas que defines todo eso que hablabamos, todo esto de la identidad, de la
personalidad, del origen, de la motivacion. Porque uno puede tener unas lindas ideas, pero si
estéticamente o si no sabes como mostrarlas o si no sabes cémo... y te digo, no me refiero a
estética igual lindo, para nada. Actualmente, me encuentro en un proceso en el que mi estética
es la ironia, porque me gusta esa forma de expresar, de lo que quiero decir actualmente. Esta
en la forma en que estoy escribiendo los textos, o en que los estoy interpretando, o en la forma
en que estoy arreglando, lo que estan haciendo esos instrumentos, para generar esta sensacion
0 este recurso de ironia. Que le da, a lo que estoy haciendo, una estética concreta, que no es la
misma de lo que hacia yo hace 10 afos.

Es un conjunto de decisiones que generan un sentimiento. Yo siempre he sido un
llevador de la contraria y esa ha sido mi estética, entonces son mis decisiones que generan
sentimientos, pero también se pueden convertir en tu movil, en tu forma de vida, incluso de una
forma inconsciente. Yo creo que, como te decia, estas canciones que estoy haciendo hoy en dia,
son muy yo. O sea, me importa un pepino, si la gente no las oye, o si la radio no las pone, es una
necesidad mia. A Lento lo subi a internet, hice un video para partitura para que quien quiera verlo
lo vea y se vea desde todos los rincones. No quiero ponerme en el plano asi de: “esto que hago
es mio, y yo me lo guardo y sélo yo sé como se hace”. Ya estoy por encima de eso, eso ya ni
siquiera me interesa. Esta ahi para el que quiera. Yo me imaginaba que alguien que toca el fagot
haga un karaoke con el video, que diga: “cool”, eso me parece mas chévere que estar pensando:
“me van a robar la idea”, luego vendran mas cosas, otras canciones y quiero seguir haciendo lo
mismo. Esa es mi estética hoy, esas son mis decisiones hoy, mostrarme tal como soy, sin ningin
tipo de compromisos, sin tener que quedar bien con nadie. Quiero empezar a decir cosas mas
fuertes mas inteligentes. Esa es mi necesidad, esa es mi estética.

¢Cual fue tu proceso creativo en relaciéon a Lento, coOmo empieza?

Empieza lento. Empieza conmigo saliendo a correr en un bosque lindisimo en Freiburg, una
ciudad al sur de Alemania, la puerta de entrada a la Selva Negra. Imaginate, quizas es una
cancioén que tal vez no hubiera podido hacer en Ecuador. Alla no se vive lento. Se vive “a toda
madre” para vivir “a medio gas”. En cambio, aca tengo una vida tranquila, tengo seguridad, desde
lo econoémico y la seguridad misma, de que no te van a chorear el celular. Es otra situacion. Esta
cancién empieza asi, en una vida tranquila, yo corriendo. Eso me llevé a la idea, llamémoslo mas
cientificamente, el concepto. Me llevé al concepto de decir: “bueno, mas bien, esto esta bueno,
qué cool poder disfrutar de cosas tan simples, tan basicas”. Que es de lo realmente esta
compuesta la vida, en su mayoria. Porque los momentos, esos de euforia, de adrenalina, esa
sensacion, eso es en porcentaje, bastante menos. Yo decia: “qué cool poder expresar esa
sensacion”, de decir: vamos suave”. El sonido que queria lograr lo habia desarrollado en el
trabajo final de mi masterado. Es un cortometraje que se llama El hombre sin cabeza. El formato
gue utilicé ahi es exactamente el mismo de Lento. O sea, clarinete, trompeta, trombodn, vibrafono,
contrabajo, acordedn, guitarra y piano.

Hablando de la instrumentacion, del ritmo, melodia, armonia, letra, lirica, ¢consideras que
hay un elemento que siempre debe estar presente en tus composiciones?

No, me muevo mucho ahora, a través de diferentes elementos que considero que estan ahi para
aportar, o sea, son el medio. Puede ser que tenga que ver con el texto y ese texto me genera un
ritmo, luego a ese ritmo lo tengo que manipular. Entonces, hay una mezcla, por eso te decia que



hoy en dia me siento libre, porque hay una mezcla de intuicién. Pero, elementos técnicos muy
concretos que, obviamente, los manejo, porque he trabajado en eso.

La musica es un idioma y simplemente esta ahi para que yo pueda hablar. Incluso ahora
ensefio en cursos avanzados de arreglos y orquestacién, entonces tengo que estar o he tenido
gue estar entrenado con todos estos temas. No hay en si un solo elemento. Obviamente, entran
primero esas decisiones estéticas de las que ya hablamos. Eso del formato (en el cortometraje)
gue intuia o sentia o se acercaba a mi idea de ese tipo de sonido que queria. Era una acepcion
bastante ir6nica la que tenia que escribir. Entonces, empezar a tomar acordes mayores
aumentados, mi idea era esto de estirar la realidad. Soy fanatico de ese sonido, del #5. O el
sonido lidio con b7, me gustan esas sonoridades. Pero, no hago nada si solo me pongo a pensar:
lidio b7. Necesito una estructura, un ritmo, una instrumentacion y necesito un texto que defina
esaironia de pronto, o ese contraste, ya sea porque quiero lograr un contrapunto en la sensacion,
emocional en lo del texto y lo que expresa la misica. Y asi podemos entrar en temas bastante
complejos, porque claro el pensamiento técnico para lograr una emocion, es justamente, lo que
he hecho y lo que he estudiado: musica para cine. Se podria decir que esa es mi especialidad,
el describir emociones. A veces me hago del ritmo, a veces de la armonia, a veces de la
manipulacién melddica, de buscar la altura adecuada, de unos tonos concretos, junto con las
estructuras que estoy proponiendo. Resumen, no hay elementos y a la vez son todos.



Anexo 3: Cuestionarios
Los cuestionarios utilizados incluyeron la misma introduccion e instrucciones, tal

COmo se muestra a continuacion.

Jordan Naranjo (C1)

Hola Jordan.

Estoy trabajando en una investigacién que pretende analizar los principios de identidad y estética
aplicados a procesos de creacion musical.

Quisiera pedir tu ayuda para que contestes, desde tu experiencia, algunas preguntas que no
llevaran mucho tiempo.

Por favor, contesta las preguntas con la mayor sinceridad posible. No hay respuestas correctas
ni incorrectas.

Tus respuestas seran de gran ayuda y seran incluidas en el estudio que estoy realizando, que
corresponde a un trabajo para publicacion, respaldado por la Escuela de Muisica de la
Universidad de las Américas.

Te agradezco mucho tu buena disposicién y tu colaboracion en este proyecto.

1. ¢Cuél es tu valoracion en relacién con la identidad en una obra musical?

La musica y obras en general nunca van a carecer de identidad, la identidad es individual
al igual que las creaciones artisticas, ambas suceden dentro del ser. En la misica esto puede
ser confundido con aspectos folkloricos y tradicionales, sin embargo, creo que no es asi. La
identidad en una obra musical va mas alla de representar tus raices étnicas y elementos
nacionalistas (que obviamente son puntos claves de una identidad nacional-popular). La
identidad al ser algo que se desarrolla en nuestro interior, cada artista tiene su propia asimilacion
de identidad, por eso creo que este término Unicamente es mostrar lo que uno tiene en su raiz,
es decir, ser fiel a uno mismo y a lo que dicta la cabeza (ideologias y lenguaje musical) es lo que
se transmite y crea una identidad en una banda o masico.

2. Desde tu perspectiva, ¢qué es la estética musical?
La estética es el conjunto de elementos musicales (instrumentacién, forma, género, etc.)
que sumados con un lenguaje musical crean una obra.

3. En este contexto, ¢cudl es el camino para encontrar o consolidar la construccién
de laidentidad?

No entiendo de qué tipo de identidad hablamos, pero en el instante que exista un camino
para que un musico tenga identidad, la palabra identidad dejaria de tener el mismo significado.
La identidad es lo que uno es, no importa de donde venga o a donde vaya. Simple y llanamente
creo que plasmar la postura de un artista en una letra o en la musica ya crea identidad. El ser fiel
a uno mismo creativamente es el punto clave para encontrar la identidad individual.

4. Si desarmas una cancién, ;qué elementos escogerias que puedan representar o
sostener la identidad?

La letra es un elemento inmediato, la forma de escritura, los modismos. El lenguaje
musical es una muestra de que es en realidad la persona, funciona como el ADN, en el lenguaje
musical puedes ver todo lo que le gusta a un masico o inconscientemente se quedé impregnado
en su cabeza. Por lo tanto, eso muestra una combinacién Unica a lo que yo llamo identidad
musical.



Renata Nieto (C2)

1. ¢Cuél es tu valoracion en relacién con la identidad en una obra musical?

La musica es un vehiculo para la expresion. Los masicos somos simplemente personas
que, para poder expresar su naturaleza mas profunda, encontraron el sonido como camino.
Pensando asi, la musica deberia siempre reflejar la esencia de quien la compuso, deberia sonar
como una extension de esa persona. Eso es identidad musical: reflejar lo que el artista es, su
época, su entorno social, sus problematicas, sus aspiraciones, en los sonidos que muestra al
mundo. La identidad le da honestidad y credibilidad a una obra.

2. Desde tu perspectiva, ¢qué es la estética musical?

Una estética musical es un conjunto de elementos sonoros que definen e identifican a
una propuesta, género o corriente. Tiene que ver con un esquema mental de valoracién segun
el cual el artista determina lo que es “belleza”. Esto esta determinado a su vez por las
experiencias personales del artista, asi como el contexto histérico y social. Esta fuertemente
vinculado con la identidad. Como artista uno busca adscribirse a una estética o desarrollar una
estética preexistente con la finalidad de crear algo nuevo.

3. En este contexto, ¢cudl es el camino para encontrar o consolidar la construccion
de la identidad?

Honestidad y autoconocimiento: Me parece que lo primero que se debe hacer es una
basqueda interna, conocer nuestra mente, saber qué cosas nos interesan y que otras no tienen
importancia para hosotros en ese momento, conocer qué tipo de persona soy, Como reacciono a
las cosas. Es importante hacer esta auto evaluacién sin juzgarse y pensando que de cualquier
cosa que esté en nuestra mente puede nacer musica.

Entorno social: preguntarse, ¢cual es mi entorno social?, ¢cuales son las realidades que
identifican a mi época?, ¢.cual es mi papel en esta sociedad?, etc.

Exploracién: una vez que se tiene este conocimiento, el siguiente paso es buscar/explorar qué
elementos sonoros representan mejor todos esos elementos que me componen.

4. Si desarmas una cancion, ¢qué elementos escogerias que puedan representar o
sostener la identidad?

e El tipo de instrumentacién es el principal para mi (ejemplo: si es un tema desarrollado

con sintetizadores o con instrumentos acusticos. El oyente ubica lo que escucha en un

timeline de acuerdo al tipo de instrumento a partir del cual se desarroll6 el sonido)

Las progresiones armoénicas

Las melodias

El beat

La letra, el tipo de lenguaje/palabras que se utilizan define claramente un contexto.

(ejemplo: las palabras “abrojos”, “enagua”, “limpido” son palabras que se utilizaban hasta

la mitad del siglo anterior).

Sin embargo, estos ultimos cuatro elementos estan subordinados al primer elemento de

las sonoridades/instrumentacién. Ejemplo: Una misma progresion armaonica, cuyo contexto

sonoro sea diferente, se va a percibir de forma distinta.



Daniel Pérez (C3)

1. ¢Cuél es tu valoracion en relacién con la identidad en una obra musical?

Considero que la identidad en una obra musical es de primordial importancia. La
identidad podria abordarse desde muchas diferentes perspectivas en cuanto a la creacién e
interpretaciéon de una obra musical. Es verdad que la musica a final de cuentas es una
experiencia subjetiva, por ejemplo, en cuanto a género, es imposible defender que uno sea
verdaderamente mejor que otro ya que eso siempre dependera de cada persona y sus gustos
musicales. Esto hace compleja la tarea de describir y generalizar en cuanto a la identidad
también. Desde esa perspectiva, la identidad puede venir de diferentes lugares, basada en el
género, en la interpretacion, en el sonido, en el mensaje lirico, en cuanto a elementos culturales,
politicos, sociales, etc. Pero sea cual sea, la identidad en una obra musical es necesaria. Se
podria debatir que hay muchisima musica sin identidad, pero tal vez esa en si sea una identidad.
Sin embargo, al tener un idioma, un género, un estilo de produccion u otro, tiene implicita una
identidad.

2. Desde tu perspectiva, ¢,qué es la estética musical?

La estética como tal, es una corriente de pensamiento filoséfico. Esto quiere decir que,
mucho se ha hablado y escrito acerca de la estética. Aplicandolo al arte, la estética examina la
obra de arte, las condiciones de su existencia, los elementos de su efecto sobre el espectador u
oyente, asi como su expresion y contenido. En otras palabras, cuando se habla de estética, se
entiende generalmente que se esta hablando de belleza. Si hablamos de estética musical,
estariamos hablando de lo bello en la musica. Ahora, que lo bello serd determinado a partir de
un contexto geografico, social, histérico, por como la forma se conjuga con la técnica, por la
expresioén y el contenido. Para lograr que una discusién de estética resulte objetiva, la estética
musical puede ser estudiada y argumentada desde diferentes disciplinas como la filosofia, la
historia, la psicologia, la teoria musical, sociologia, etc.

3. En este contexto, ¢cual es el camino para encontrar o consolidar la construccién
de laidentidad?

En este contexto, una busqueda de identidad que se base en la basqueda de la estética,
debe incluir un proceso de analisis contextual y de aplicacién con respecto a dos cosas: primero,
el por qué de la obra, abordando el contexto social e histérico en el cual se esta creando la obra
musical, el contexto geogréfico y el contexto del autor de la obra. Segundo, el qué de la obra,
donde se pueda construir un concepto con respecto al lenguaje, forma, contenido y expresion.

Todo artista tiene su identidad, de por si ya cada uno va a crear algo acorde a esa
identidad propia. Sin embargo, estos elementos que menciono antes, son elementos que pueden
aportar a consolidar la construccion de identidad.

4. Si desarmas una cancién, ;qué elementos escogerias que puedan representar o
sostener la identidad?

Tal como mencioné antes, la identidad podria ser construida desde muchas perspectivas
diferentes. Como productor musical, podria enfocarme en los aspectos de identidad en cuanto al
concepto. En este caso, podria escoger como elementos que sotengan una identidad lo
siguiente: el contenido del tema, la manera en que este contenido es interpretado (como se
pronuncian las palabras, como se interpretan los instrumentos), la manera en que los
instrumentos suenan (con respecto a la mezcla, agresividad y claridad de cada sonido), la
instrumentacion, los cambios dinamicos, densidad y cambios de ambiente de los arreglos.

Por otro lado, dentro de elementos musicales, la identidad podria ser construida en base
a elementos como: el ritmo, el tempo, la armonia, la instrumentacion.
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