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RESUMEN

La investigacion se basara en encontrar fusiones previas de temas populares
ecuatorianos con rock, blues y funk comprendiendo el proceso que fue llevado
a cabo en ellas. Se contara con una division de tres etapas previstas a

realizarse en el proceso.

Por medio de un recital se buscara presentar los arreglos de los temas
seleccionados a fusionar. El recital se basara en la interpretacion de un
portafolio de seis canciones tradicionales ecuatorianas fusionadas con: rock,

blues y funk.

La investigacidn constara de tres etapas: la primera sera la seleccidén de los
temas a fusionarse: Angel de Luz (pasillo), Sombras (pasillo), El Chullita
Quitefio (pasacalle), Puhales (yaravi), A la Valentina (albazo), Pasional

(pasillo).

La segunda etapa se basara en la busqueda de las similitudes de cada género
y en la realizacion de los arreglos de los temas seleccionados, los mismos que
se ensayaran con los musicos intérpretes de la Escuela de Musica UDLA e

invitados.

Y la etapa final constara en la interpretacién de los mismos en un recital

denominado A Millares Surgir, frente a un jurado y publico invitado.



ABSTRACT

The research will be based on finding previous fusions of popular Ecuadorian
songs with rock, blues, and funk understanding the process that was carried out
in them. There will be a division of three stages planned to take place in the

process.

Through a recital will try to present the arrangements of the selected themes to
fusion it. The recital will be based on the interpretation of a portfolio of six

traditional Ecuadorian songs fused with rock, blues, and funk.

The research will consist of three stages: the first will be the selection of the
themes to be arrangement: Angel de Luz (pasillo), Sombras (pasillo), EI Chullita
Quitefio (pasacalle), Puhales (yaravi), A la Valentina (albazo), Pasional
(pasillo).

The second stage will be based on the search of the similarities of each genre
and the realization of the arrangements of the selected themes, the same ones
that will be rehearsed with the musician's interpreters of the UDLA Music
School and guests.

And the final stage will consist of the interpretation of the same in a recital
called “A Millares Surgir”, in front of a jury and invited public.
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1. Introduccion

La presente investigacion encontrara las similitudes ritmicas y melddicas entre
el pasacalle, el pasillo, el yaravi, el albazo para fusionarlo con rock, blues 'y
funk e interpretar seis canciones tradicionales ecuatorianas en un nuevo

formato dentro de un recital.

1.1 Antecedentes

Los primeros indicios de fusidn de musica tradicional ecuatoriana con musica
popular norteamericana se dan a partir del afo de 1982 con la aparicién del
grupo Promesas Temporales. La banda fue conformada por Hugo Idrovo,
Héctor Napolitano y Alex Alvear, quienes editaron un acetato de su discoy un
CD posteriormente en 1996 de el mismo nombre, presentando temas que
confluian entre lo andino, lo tropical y el rock (Guerrero, 2002, p.1144).

En el Ecuador, musica moderna se llamé a la musica que se ejecutaba con
instrumentos electronicos. Algo de rock y baladas fueron llamadas modernas.
En los afos 70, la amplificacion y las guitarras eléctricas marcaban un nuevo

sendero en la musica popular ecuatoriana (Guerrero, 2002, p. 31).

Asi mismo, en el afo de 1999, el grupo de rock folclérico La Grupa, fusioné
rock, funk y hip hop con elementos de musica ecuatoriana (Guerrero, 2002, p.
695). Uno de sus mayores éxitos fue la fusion del albazo Avecilla, que fue
grabado en 1930 por el duo Ecuador.

Otro ejemplo, la banda cuencana de rock Sobrepeso hace lo suyo con el tema
de autoria de Gonzalo Benitez y Luis Valencia: Vasija de Barro, danzante
grabado por primera vez en 1956, realizando una version rock del tema para el

soundtrack de la pelicula Ratas, Ratones y Rateros (1999).

Uno de los antecedentes de grupos ecuatorianos que han realizado un trabajo
similiar es el Grupo Amauta, quienes fusionaban diversas tendencias como el
rock, jazz, musica académica; con elementos de la musica ecuatoriana y

andina. Constituidos por Felipe Albornoz, edro Pino, Angel Cobo, Galo Larrea,



Fernando Albornoz y Tomas Lefebre a quienes se les atribuye ser los
precursores del concepto musical llamado folklore progresivo. (Guerrero, 2002,
p. 165).

1.1.1 Aparicion de géneros foraneos en la musica ecuatoriana.

La presente investigacion abarcara un recuento de los diferentes elementos
que componen a los géneros tradicionales del Ecuador tales como: pasillo,
pasacalle, albazo y yaravi; tanto en la interpretacion y de su contexto dentro de
la coyuntura en la que se desarrollaron. Mario Godoy Aguirre sostiene en su
publicacion:

“‘Los ritmos ecuatorianos o géneros ecuatorianos son las diferentes
manifestaciones musicales surgidas en el ambito de la Republica del
Ecuador. Esta incluye muchas clases de musica tradicional y popular
que han evolucionado en muchos a lo largo de la historia en el actual
territorio ecuatoriano.

Es poco lo que se sabe de la historia de la musica ecuatoriana hasta
antes del contacto con la cultura europea (1534), pero basicamente los
ritmos tradicionales ecuatorianos presentan influencia autéctona (andino,
amazonico) europea y africana. La musica en el Ecuador ha ido
evolucionando notablemente a través de los tiempos y en la actualidad
los ritmos modernos foraneos como el techno, el pasillo y el san juanito,
también han ido fusionandose con ritmos autéctonos incorporando
instrumentos electronicos al acompafiamiento musical tradicional”.
(Godoy, 1992, p. 69).

Ha existido en los ultimos tiempos un cierto estereotipo sobre la musica hecha
en Ecuador, ya que se tiene una idea de que los géneros pasillo, aire tipico,
pasacalle, saltashpas, yaravies, y otras formas musicales tradicionales son
exclusivamente de los mestizos e indigenas. Mientras que los géneros de afro-
descendencia y entre ellos el rock hecho en el pais no se los ha considerado
nuestros. (Ayala, 2008, p. 22).

En la obra de Mario Godoy Aguirre, se dedica muy poca atencion al rock



ecuatoriano y se limita a decir que desde los afios noventa del siglo XX, e
inicios del siglo XXI, los musicos ecuatorianos que tienen mayor presencia y
difusidén en los sitios web son los grupos rock, asi mismo, Guerrero sostiene

una breve introduccion pero sin llegar a profundizar en el género como tal.

Mullo (2009, p. 31) citando a Moreno insinua que existe una regionalizacion o
andinizacion de las contradanzas con el ritmo, que la métrica de estas
generalmente se mantiene y es comun el pie métrico dactilo (negra con punto-
corchea-negra), creando asi una caracteristica del lenguaje musical local,
principalmente en su linea melodica y este influye en el pensamiento

pentafonico durante la creacion de las danzas criollas de esa época.

Teniendo en cuenta lo que es “ajeno” y lo que es “nuestro”, se puede
determinar la pertenencia de la musica al area socio-cultural donde tiene una
relevancia en la sociedad en el uso, el significado de funciones determinadas
en la colectividad. (Marti, 1995).

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivos General

Realizar un recital e interpretar seis temas tradicionales ecuatorianos

fusionados con rock, blues 'y funk.

1.2.2 Objetivos Especificos

* Encontrar las similitudes entre: el yaravi y el blues, el pasillo y el rock, el
albazo y el pasacalle con el funk.

* Realizar un marco teoérico que sustente el proceso seguido durante los

arreglos de los temas.

* Determinar las caracteristicas ritmicas, armoénicas y melddicas del rock, el
blues y el funk para adquirir nuevas sonoridades en temas populares

ecuatorianos.



2. Capitulo I. Géneros tradicionales del Ecuador

2.1 Pasillo

Es un baile y cancion mestiza, que surgio en el segundo tercio del siglo XX en
los territorios que tiempo atras comprendian la Nueva Granada. Se cree que es

la adaptacién del vals europeo (Guerrero, 2002, p. 1089).

El pasillo, en esencia es un poema de amor musicalizado. Esto define la
manera en que musicos populares componian pasillos en el siglo pasado:
primero seleccionaban poemas apropiados con consonancia en Sus versos

para luego musicalizarlos. (Wong, 2013, p. 77).

Godoy (2012, p. 210) define al pasillo como una simbiosis entre una diversidad
de ritmos, aires o géneros fusionados a elementos socio-culturales en los
niveles: meldédico, armonico, ritmico, timbrico y linguistico. También siendo asi
un proceso de la conjuncion del bolero espafiol, con el yaravi andino y otros

elementos de la idiosincrasia nacional.

De los aportes mas importantes del pasillo a la musica nacional del Ecuador es
el aumento significativo del numero de composiciones y compositores en la
época, y la impregnacion social de la sensibilidad de la cultura popular,
incorporando también la danza de saldn, los giros melodicos propios del yaravi,
mas tarde comprendido como la “yaravizacion” o “indigenizacion” del pasillo.
(Mullo, 2009, p. 33).

En lo que corresponde al analisis musical su estructura responde a la forma A-
B-A y con pocos ejemplos donde varia, consta comunmente de 4, 8 o 12
compases, que generalmente estan en tonalidad menor. La primera parte se
presenta en tonalidad menor. La segunda parte presenta una modulacion a
mayor y en su anterioridad se registraba una variacion ritmica que provocaba
un aparente cambio de tempo. El final o frases de final pueden presentar una
armonia adaptada al factor ritmico que pertenece a la cadencia final. (Guerrero,
2002, p. 1091).



Los géneros musicales ecuatorianos tienen una estrecha relacién con la
division de clases sociales del siglo XIX. Se importaban danzas de salén y
géneros aristocraticos europeos como el: vals, mazurcas, minuetos,
contradanzas para luego ser criollizados dentro de las altas capas de la
sociedad republicana; mientras que a la par nacian manifestaciones propias
como el “toro rabon”, el “sanjuan de blancos” y el “costillar” de la dinamica

popular y relacionandose asi en los sectores mestizos. (Mullo, 2009, p. 30).

También se sostiene que algunas danzas se criollizaron dando paso a la
aparicion de ritmos con la misma métrica como el 3/4 o el 6/8, como algunas

variantes del albazo, el pasillo o el aire tipico. (Mullo, 2009, p. 33).

Figura 1. Patrones ritmicos del acompafamiento del pasillo.

2.2 Pasacalle

La palabra pasacalle se utilizaba principalmente para referirse a la musica
mestiza ecuatoriana. Durante el siglo XX, especificamente en los afos
cuarenta, durante el auge de la radiodifusién en el Ecuador, la polka radicada
en el pais alcanzé una propia identidad llegando a convertirse en el pasacalle
ecuatoriano, cantandole a las ciudades, a la belleza de la mujer, a los bellos
paisajes. (Godoy, 2005, p. 192).

Debido también al parentesco entre el pasacalle con el pasodoble se
han observado también bailarines que ejecutaban el baile enlazados, al igual
que la danza espanola. Su acompafiamiento diera la impresion de una
figuracion hecha a contratiempo, pero esto se debe a que es en la segunda
corchea de cada tiempo que se presenta el acorde completo. (Guerrero, 2002,
p. 1087).



Uno de los principales motivos por los cuales el pasacalle tuvo su
popularizacion fue la criollizacion del mismo y la aparicion del pasodoble
ecuatoriano de la mano de la revolucion liberal, que llevaron a la irrupcion del

nacionalismo musical en el Ecuador. (Nufez, 1998, p. 15).

Varias ciudades y provincias del Ecuador tienen un pasacalle caracteristico
dedicado a cada una, y por lo general tienen mas reconocimiento incluso que
sus propios himnos. Forja ademas una conciencia nacional que une a las
ciudades sin importar la regidn, y eso se observa en el publico al interpretar los
mosaicos de pasacalles. (Wong, 2013, p. 76).

Comparte también la caracteristica de ser un baile y cancién tradicional.
Pautado en compas binario simple de 2/4 de ritmo movido. Mantiene una
relacion directa con el pasodoble espafiol. Tiene una introduccién y dos partes
con estribillo, el cual sirve de enlace entre la primera parte que generalmente
esta en tonalidad menor y la segunda parte en mayor (Guerrero, 2002, p.
1087).

Mullo (2009, p. 39) citando a Enrique Sanchez establece que el pasacalle esta
estructurado bajo la forma ABA’ o ABC, con una introduccién presente entre
cada parte a manera de estribillo, seguido de una progresion de acordes
determinada en la siguiente tabla por sus grados en la progresion.

Tabla 1. Forma tradicional del pasacalle.

Introduccioén Im - llIM- V7 = VIM

Parte A (baja) Im - llIM- V7 o VIM- llIM -V7 — Im
Parte B (alta) VI

Parte Co A' Conclusion.

2.3. Yaravi.

Es uno de los géneros mas tradicionales del Ecuador ya que es un canto de
origen indigena asimilado por los mestizos en la época colonial, escuchandose

en Ecuador, Peru y Bolivia. (Guerrero, 2002, p. 1462).




Es un género musical que lleva un caracter melancdlico y en una tonalidad
menor. El yaravi indigena se interpreta generalmente con rondadores y flautas
de pan, mientras que el yaravi mestizo se realiza un acompafiamiento con
guitarra. Generalmente se divide en dos partes, primero comienza en un tempo
lento y termina en un “albazo”, manteniendo su tematica en las letras sobre

sufrimiento y nostalgia. (Wong, 2013, p. 66).

Es una cancion de movimiento lento que se escribe en un compas compuesto
de 6/8 y se lo escribio también en ternario de 3/4. Su interpretacién esta
cargada de gran dramatismo, que le dan esa caracteristica al género, y el uso
de cromatismos para lograr expresividad en la pieza. Sus textos relatan amores

y desamores, despedidas y viajes.

Lento

Figura 2. Patrdn ritmico del acompanamiento del yaravi.

El tono triste que se presenta en el yaravi, no lejos de causar absoluta tristeza,
busca conmover recordando satisfacciones inocentes o no tan inocentes.
(Guerrero, 2002, p. 1463).

Wong (2013, p. 68) sostiene que el caracter musical indigena se puede
encontrar en la pentafonia que lleva la melodia y que en la cadencia termina

con un acorde de tonica caracteristico de la musica popular ecuatoriana.

Mullo (2009, p. 62) establece que el yaravi maneja un lenguaje pentafonico y
su métrica original varia entre lo binario y lo ternario, interpretandolo asi como
un canto elegiaco con una dinamica de verso libre. También consideramos por
la melodicidad y expresion que en el yaravi se encontraria el ethos de la

musica ecuatoriana.



2.4 Albazo

Es un género tradicional de la sierra ecuatoriana y su nombre se deriva del
alba donde se lo interpretaba. Se escribe en un compas de 6/8 y de tiempo
Allegro con un acompafiamiento caracteristico de una negra dos corcheas y
una negra. Suele incluir estribillos instrumentales, usados como introduccion e
interludios. Una de sus caracteristicas es la de la alegria que transmite al
ejecutarse (Guerrero, 2002, p. 107).

El albazo es generalmente considerado como un yaravi tocado mas rapido. A
pesar de tener un tempo festivo y ligero, posee un caracter melancélico debido
a la pentafonia presente en su melodia y a la prominencia del modo menor.
Ademas pueden ser facilmente reconocidos por sus versos escritos en forma
de copla y a menudo expresando dolor, y sus letras varian desde amores no

correspondidos y decepciones amorosas. (Wong, 2013, p. 75).

Allegro
8] » o . il
Blr T u

Figura 3. Acompafiamiento del albazo.

Guerrero (2002 p. 107) expone al acompanamiento del albazo como: negra,
dos corcheas y una negra; llevando una primera parte en tonalidad menor,
seguido de una segunda parte en su relativo mayor, incluyendo estribillos
instrumentales que también son utilizados como introducciones y remarcan el

ritmo que lleva el acompafiamiento.

Una caracteristica que posee el albazo en el Ecuador es que en cada region es
llamado de una manera diferente debido a su velocidad y tempo, por ejemplo
en Cuenca se lo conoce como capishca cuencano; la bomba en el Chota, etc.
(Godoy, 2005, p.177).



3. Capitulo Il. Musica popular norteamericana

3.1 Blues

Es la realizacion de lo inverosimil, un tipo de musica étnica de los negros del
sur de Estados Unidos, que llegdb a convertirse en uno de los pilares

fundamentales de la musica popular en todo el mundo. (Herzhaft, 2003, p. 13).

Gabis (2012, p. 291) expone que es urbano, rural, acustico o eléctrico, mayor o
menor, alegre o triste y que ha ejercido una influencia muy marcada en el
desarrollo de la musica popular del siglo XX; y por su doble condicién de
género y forma, ha desarrollado una corriente bien marcada y ha servido de

influencia directa para el jazz y posteriormente para el rock.

El blues nace de un territorio surefio después del esclavismo norteamericano,
desarrollado entre enfermedades, hambruna, pobreza y con inexistencia de

seguridad social, sin estructuras educativas y en completa crisis econdmica
(Herzhaft, 2003, p.13).

Una de las reglas principales del blues es la constitucion de estrofas de tres
versos que siguen un esquema AAB, donde generalmente el primer y el ultimo
verso riman y se repiten. Utiliza también una base de tres acordes (primer,
cuarto y quinto grado); con una alteracion en el primer y cuarto grado llamado
blue notes. (Herzhaft, 2003, p.15).
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Figura 4. Forma tradicional de un blues.
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Las blue notes (b3, b5 y b7) son notas que crean la sonoridad tipica del género
al utilizarlas dentro de un acorde mayor mientras que el resto de notas de la

escala no aporta ninguna sonoridad especial al género.

Tabla 2. Blue Notes presentes en los diferentes tipos de acordes.

Tipo de acorde Blue Notes
X-7 (b5) Todas son blue notes.
X- b5y b7.

X-7 b5.

X b3, b5y b7.
X7 b3y b5.
Xmaj7 b3, b5y b7.

La estructura de la cancién blues puede llegar a variar en sus reglas.
Generalmente es un poema cantado en doce compases, derivados del verso
alejandrino y después de cada frase realizada por el cantante, se resalta y
responde lo que se dijo con su instrumento acompafnante. Seria también una

pieza flexible, ritmica y regular (swing). (Herzhaft, 2003, p.13).

La llamada escala de blues es una de sus principales caracteristicas, dandole
la sonoridad tipica del género. Segun el subgénero que se toque, esta mas o
menos presente en la melodia. Es una escala menor hexafénica construida a
base de la escala pentatonica menor, agregandole la nota b5. (Gabis, 2012, p.
297).

ol

S0

<t
TTe

<t

| 1AEN
uix

| 1081

Figura 5. Escala de blues en Do menor

Ha heredado del mecanismo tradicional africano: una voz lider que cuenta una
historia dividida en estrofas y que son contestadas por el resto de los
presentes. Este tipo de antifonia, comun en la musica afro, todavia se lo puede
observar en géneros derivados, aunque las respuestas del “coro” llegaron a ser

sustituidas por obligados instrumentales. (Gabis, 2012, p. 292).
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3.2 Rock

Una de las principales influencias para lo que seria conocido como rock, son
varias como el blues o el jazz, teniendo como la principal al rhythm and blues.
Después de la Segunda Guerra Mundial los éxitos musicales cambiaron de
manera y fue la aparicion de Elvis Presley, quien ayudd a la popularizacion de
este y a The Beatles quienes crearon obras propias, basandose fuertemente en
la forma tradicional del rhythm and blues. (Moretti, 2010, p. 65).

El rock es uno de los géneros mas universales que engloba a diversos
subgéneros siempre desarrollando nuevas fusiones y tendencias. Ha sido a lo
largo de la historia de la musica occidental el género con mas influencia que ha

marcado en la sociedad y la cultura (Gillet, 2008, p. 25).

En cuanto a su instrumentacion, una de las principales caracteristicas rock es
el uso de guitarras eléctricas, seguido de un bajo eléctrico, bateria, vocalista y
en algunos casos un teclado o sintetizador. En su gran mayoria de canciones
se encuentra en compas de 4/4 y su forma mas comun es la de AABA. Ha
sufrido muchas variaciones en cuanto a la métrica, la forma e incluso la
sonoridad. (Latham, 2008, p. 1289).

Una caracteristica del rock es el backbeat (acentuacion en los tiempos 2 y 4)
comunmente realizados por la caja, mientras que el bombo mantiene el ritmo y
el hi-hat o los platos subdividen el beat. Dentro de la seccidn ritmica lo que se
realiza con el bombo y el bajo eléctrico es caracteristico del estilo ya que los
acentos del bombo suelen ser mas diferenciados con la linea que ejecute el
bajista. (Moretti, 2010, p. 69).

N

Backbeat

Figura 6. Patron ritmico interpretado por la bateria en el rock.
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Durante la década de los 70’s las raices africanas presentes en el rock se
juntarian con el funk, llegando a ser parte importante del mismo, ya que adapto
varias técnicas de la musica latina, como la poliritmia sincopada del bajo
eléctrico, asi como la improvisacion y estructuras ritmicas libres. (Morales,
2010, p. 250).

Dentro de la armonia caracteristica del rock esta muy marcado la forma
tradicional del blues, progresiones diatonicas o modales y la utilizacion del riff.
El uso de triadas y acordes de séptima son muy utilizadas en el género. Las
melodias varian entre lo simple y compuesta dependiendo de la interpretacion
del vocalista. (Moretti, 2010, p. 69).

Varios elementos tipicos y caracteristicos del rock, que se implementaron
especificamente en el pasillo, género tradicional del Ecuador, seran explicados
en capitulos posteriores donde se los detallan claramente.

3.3 Funk

Al principio de los anos 50’s el término funk se utilizaba para describir a los
ritmos bailables del soul y el RnB. Pero en los afos 60’s y principios de los 70’s
a través de la combinacion de ritmos sincopados con elementos del jazz y
armonia basada en vamps de un solo acorde, junto con la repeticion de

patrones ritmicos, se dio origen a este género. (Moretti, 2009, pag. 49).

Durante la aparicion funk en sus primeros afos se determinaron algunas
caracteristicas tipicas del género tanto armodnicas, melodicas y ritmicas. La
instrumentacion caracteristica del funk se basa en el uso de bateria, bajo
eléctrico, guitarra eléctrica; en algunos casos dos de ellas, uso de teclados y
sintetizadores, una seccidn de vientos y una voz quien lleva la melodia

acompanfnada de coros. (Moretti, 2009, p. 51).
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Figura 7. Ejemplo de un vamp utilizado en el tema Cold Sweat, Pt.1.

El principal inventor de este estilo fue James Brown. Empezd su carrera
cantando soul y gospel de manera tradicional, pero basé su interpretacion en el
uso de ritmos sincopados en los temas. En los afos 70’s sus canciones se
caracterizaban por utilizar vamps de un solo acorde. Las melodias estaban
basadas en patrones ritmicos principalmente, realizando un call and response

entre Brown con la seccion de vientos o sus coristas. (Moretti, 2009, pag. 49).

Las grabaciones de James Brown a través de los afos 50’s se basaban en
formas estandar de canciones como baladas en 12/8, shuffles, y duraban
aproximadamente 5 minutos. Cuando se empez6 a romper las estructuras
tradicionales, James Brown empezdé a crear las suyas, bajo sus propios
términos. En “Please, please, please” su canto presentaba efectos dramaticos,
acentos unisonos con la banda, junto a cortos interludios instrumentales.
(Slutsky, 1997, pag. 10).

Otras bandas que aportaron al desarrollo del género durante el final de la
década de los 60’s fue Sly and the Family Stone, quienes lanzaron albumes
donde combinaron funk, soul, con el rock, teniendo también el aporte de Larry
Graham, a quien se le acredita la creacion de la técnica de slap en el bajo
eléctrico. (Moretti, 2009, p. 50).
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Los elementos armodnicos que constituyen al funk en sus inicios fueron la
utilizacién de los vamps de un solo acorde, posteriormente se utilizaron triadas,
acordes de séptima, acordes de paso por medio de cromatismos, dominantes

secundarios e intercambio modal. (Moretti, 2009, p. 51).

Una de las caracteristicas ritmicas mas presente en el funk, es el uso de
semicorcheas presentes en el groove, en muchos de los casos en compas de
4/4, asi como el pulso marcado en el llamado “uno” del compas, llenado los
demas tiempos con notas fantasmas influenciados por las bandas de marcha
de Nueva Orleans; y una guitarra mas percutiva con la subdivision en

semicorcheas. (Moretti, 2009, p. 51).

3.3.1 New Orleans Funk

El siguiente estilo de funk aparecido a la mitad de la década de los 60’s es el

subgénero que se utilizara como referencia dentro de los arreglos del recital.

Sus principales caracteristicas es la fuerte sensacidbn de swing en las
semicorcheas, mientras que la bateria tiene muy presente la ejecucion de
sincopas junto a las notas que se ejecutan en la caja generalmente son notas
fantasmas, ademas cada instrumento contiene una frase de dos compases.
(Moretti, 2010, p. 55).
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Figura 8. Patrén New Orleans Funk.

AR

En los posteriores capitulos se explicaran las aplicaciones de este patrén de
funk, detallando los elementos caracteristicos que se incorporaron en los

géneros tradicionales del Ecuador.
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4. Capitulo lll. Similitudes entre géneros y elementos incorporados a la
musica popular ecuatoriana.

El presente capitulo explicara cuales fueron las caracteristicas de cada género
implementadas a la musica ecuatoriana, asi sus similitudes para la realizacion

del recital que tiene por nombre “A Millares Surgir”.

Antes de llegar a las similitudes presentes entre cada estilo musical se debe
exponer a fondo las caracteristicas principales que comparte cada género
tradicional del Ecuador, ya que asi se entenderan los registros previos del uso

de armonia ecuatoriana con géneros foraneos.

Guerrero (2002 p. 217) sostiene que modificar ciertas melodias indigenas para
introducirlas dentro de un plano arménico europeo fue la causante de la
llamada “pentafonia afinada”, que llevaba de caracteristica el diatonismo y la

afinacion exacta a movimientos armdnicos occidentales.

Mullo (2009, p. 15) considera que es importante realizar una vision critica de
las “nuevas expresiones musicales” basados en los intercambios culturales y
dinamicas globales que han suscitado en los ultimos afnos. Se requiere tratar a
la musica no solo como una tradicion, sino como una potencial fuente para

renovar la cohesion social y adaptarla a los tiempos actuales.

Segun Guerrero (2002, p. 214) la musica indigena tenia la caracteristica de no
armonizarse en el sentido europeo, y explica también que la mayoria de
estudiosos de la materia sostienen que la musica indigena era ademas

monaodica, pero que se han encotrado registros del uso de modelos armonicos.

La musica popular adquirid para la armonizacion de melodias de la musica
indigena, sus caracteristicas principales, presentando en muchas piezas el
esquema Im- IVm- Im, existiendo también una secuencia de acordes que se la

considera “muy ecuatoriana”. Guerrero (2002 p. 220).
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Para realizar un arreglo se debe comprender las partes que involucran al
mismo, el formato en el cual se presentaran e interpretaran los temas, siendo

uno de los elementos mas importante, la seccion ritmica.

Se puede determinar que una seccion ritmica es el conjunto de instrumentos
que se encargan de llevar el ritmo y la armonia, con el objetivo de apoyar y
resaltar a la linea melddica principal del tema, asi como resaltar otras melodias

ya sean la introduccion, solos o interludios. (Lorenzo, 2005, p. 215).

Para el formato de banda en el cual se realizaron los arreglos, se utilizo el
formato de la banda inglesa de rock Deep Purple, con su tema Burn!, lanzada
en 1974 adaptando los pasillos seleccionados, y que consta de guitarra

eléctrica, bajo eléctrico, piano, bateria y voz.

Tabla 3. Instrumentacion de la banda inglesa Deep Purple.

Instrumentacion Deep Purple 1974

Bateria

Bajo

Guitarra Eléctrica
Sintetizador

Voz

Comprendiendo cada elemento de los géneros tradicionales del Ecuador, se
llegd a la conclusién que cada uno lleva caracteristicas y similitudes también
presentes en los géneros populares norteamericanos como el rock, funk y

blues.

4.1 Pasillo y Rock

Se han encontrado varias canciones del género rock cuya métrica esta en un
compas de % como Té para Tres de Soda Stereo; Durazno Sangrando de
Spinetta y Lucy in the Sky with Diamonds del grupo britanico The Beatles,

siendo esta la mas relevante y de la cual se realiz6 un analisis.
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Figura 9. Transcripcion de la seccion ritmica de Lucy in the Sky with Diamonds.

Durante el analisis de Lucy in the Sky with Diamonds se ha determinado la
principal similitud a tomar en cuenta con el pasillo y su métrica en un compas

de 3/4, ya que funciona totalmente en una cancion del género rock.

Dentro de los ejemplos citados como Té para Tres, se determin6 que en el vals
argentino su acompanamiento en el bajo eléctrico, acentua el tiempo 1
principalmente, asi como el tiempo 3 en varios casos, y que la guitarra de
registro agudo llena los tiempos 2 y 3; mientras que en Lucy in the Sky with
Diamonds se acentuan los 3 tiempos entre la guitarra y el bajo.

Los elementos utilizados dentro del acompafamiento en la seccién ritmica de
los arreglos, estuvieron basados en el verso de Enter Sandman, tema la banda
norteamericana Metallica, utilizando un patréon de corcheas por parte de las
guitarras eléctricas y el bajo; mientras que la bateria mantiene el acento en los

tiempos 1y 3 del compas, elemento caracteristico del rock.
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Enter Sandman
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Figura 10. Transcripcion del patrén utilizado en el verso de Enter Sandman.

Durante la inclusion de un pasaje amonico caracteristico del estilo rock, se
tomdé como referencia la progresion armonica de power chords, donde se
utilizan el sexto y séptimo grado hasta llegar al primero, muy presente en
temas como Fear of the Dark de la banda inglesa /lron Maiden.
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Figura 11. Progresion armonica presente en Fear of the Dark.

Se puede observar la misma progresion utilizada dentro del tema Paranoid de
la banda inglesa Black Sabbath en 1970, realizando también un

acompafiamiento en corches en la guitarra y el bajo eléctrico.
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Figura 12. Progresion armonica y acompafiamiento usada en Paranoid.

Después de determinar los elementos caracteristicos del rock que fueron
implementados en el pasillo, se tratd de respetar la forma tradicional del género
ecuatoriano y se lo adaptdé a uno de los formatos tipicos del género

norteamericano.
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4.2 Albazo y Pasacalle con Funk.

Durante una entrevista realizada a Carlos lturralde el 10 de octubre de 2017 en

la Escuela de Musica UDLA, quien ha realizado un proceso similar, él explica:

‘Realmente es un funk, tiene un poco de sonido latinoamericano, un
poco de anticipaciones. Realmente lo que conservé es el ritmo de
compas cortado, ponerle back beat. En vez de hacerle tanto al suelo le
puse ciertas sincopas, que es una alteracion ritmica alzandole un poco
del down beat para que no suene tan autoctono, de esa manera se
vuelve sincopado que es lo que caracteriza a la musica afro, las
melodias arriba del beat, en cambio la musica indigena de aca es mas
hacia el piso todo; cambié un poco eso. Entonces eso cambid un poco la
esencia ritmica del tema, pero no lo cambié pensando que lo voy a
hacer funk, sino para poder alcanzar los acordes en el bajo tenia que
sincopar la melodia para alcanzar a poner los acordes, y salié asi, no
pensé en hacerlo funk y cuando lo traje para el grupo lo asumio con

back beat y quedo asi.”. (lturralde, 2017).

Para el recital se determind que la similitud entre ambos géneros es ritmica, ya

que los géneros ecuatorianos pasacalle y albazo utilizan un patrén ritmico

caracteristico presente en toda la cancion, mientras que el funk presenta un

vamp,

en el cual la seccidén ritmica repite un groove determinado hasta que se

indique la sefal para pasar a la siguiente parte del tema, implementando asi

este principio en dichos géneros.
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N

Figura 14. Acompanamiento en guitarra del pasacalle.

El estilo especifico del funk, el que se utiliza durante el proceso de arreglos es
el de Nueva Orleans Funk, estilo del cual se tiene como referencia a la banda
estadounidense The Meters, tomando como referencia uno de su temas
llamado Cissy Strut.

Durante el analisis se determind como elemento principal a implementarse en
los estilos ecuatorianos, es el acompafamiento tipico de este estilo del funk, en
que la frase que se toca entre la seccion ritmica es un motivo de 2 compases,
el cual es interpretado por parte del bajo y la guitarra, resaltando los acentos
principales con el bombo de la bateria.
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Figura 15. Transcripcion de la parte B de Cissy Strut.

4.3 Yaravi y Blues.

La pentafonia es la principal similitud encontrada entre estos dos estilos. En el
yaravi tanto como el blues, se utiliza la escala pentatonica para dar esa
sonoridad caracteristica. Por otra parte Johnny Ayala, entrevistado el 25 de
octubre de 2017, en la Escuela de Musica UDLA, quien ademas fue integrante
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de la banda La Grupa, siendo una de las referencias previamente citadas, y

quienes también han realizado un trabajo similar con el yaravi Puiales explica:

“Era como volver a tocar otra vez. ibamos de lo simple a lo complejo.
Utilizamos frases tipicas del yaravi que suenan bastante parecidas al
blues por la pentafonia. Justamente se utiliza la escala pentaténica como
en el blues y era darle ese color. Es una de las similitudes que
descubrimos, como guitarrista los licks que se utilizaron fueron buenos

para estudiar”. (Ayala, 2017).

Presente en la introduccién de Desconfio de la vida del artista argentino de
blues Norberto “Pappo” Napolitano, utiliza un patron basado en la escala
pentatonica y que comparte la misma similitud con la introduccidon del yaravi

Puiales, determinando asi la similitud entre ambos géneros.
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Figura 16. Introduccion de Desconfio de la vida.
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Figura 17. Introduccion de Punales.
Una vez determinadas las similitudes entre cada género, se procedera a

explicar detalladamente el proceso seguido dentro de cada uno de los arreglos

seleccionados para el recital que lleva por nombre A Millares Surgir.
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5. Capitulo IV. Arreglos
5.1 Angel de Luz

Uno de los temas seleccionados para el recital es el pasillo “Angel de luz’,
compuesto por Benigna Davalos Villavicencio. En este pasillo se utilizé la
instrumentacion caracteristica del rock, un formato donde la voz llevaba la
melodia principal del tema; acompanada de una seccion ritmica que constaba

de guitarra eléctrica, bajo eléctrico, sintetizador y bateria.

Se respetd su métrica, es decir, se mantuvo uno de los elementos
caracteristicos del pasillo que en la mayoria de los casos se encuentra en 3/4,
pero llegando a un tempo mas acelerado de las grabaciones realizadas

anteriormente.

5.1.1 Introduccién de Angel de Luz

La introduccion de este tema, mantiene la progresion armonica original con la
caracteristica de que el bajo eléctrico y la guitarra son los que empiezan sin
ningun tipo de acompafiamiento, y a partir del siguiente compas toda la banda
se une, dandole a la guitarra el rol principal al llevar la melodia de la

introduccion.
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Figura 18. Introduccién de Angel de luz.
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5.1.2 Parte A de Angel de Luz

La parte A del tema, contiene la misma progresion de acordes de la cancion
original, manteniendo igual la entrada de la melodia en una anacrusa, junto a
un patron ritmico de la bateria, el bajo y la guitarra eléctrica con una distorsion,

un elemento muy caracteristico del rock.
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Figura 19. Parte A de Angel de luz.

Una de las diferencias mas puntuales de la version original en este arreglo es
el cambio dentro del interludio o la parte B, en este arreglo lo que se plante6 es
mantener fiel a las interpretaciones dentro de un plano tradicional de este
pasillo, a la parte B como instrumental solo que en vez de seguir una melodia
especifica, este arreglo cuenta con la inclusién de un solo de guitarra basado

en la progresion armonica original.
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Figura 20. Parte B de Angel de luz.

Una caracteristica de la llamada parte C, es la utilizacion de un patrén ritmico
dentro de esta, que es realizado por los integrantes de la seccidn ritmica
(guitarra eléctrica, bajo y bateria) dandole un aire mas acercado al tradicional

acompanamiento previamente explicado.

Dentro de la utilizacion de elementos caracteristicos de cada género para el
final de la parte C, fue la inclusion de acordes con quinta o los llamados power
chords en un pasaje diatonico hasta el siguiente acorde en el cual comenzaria

la parte D.
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Figura 21. Parte C de Angel de luz.
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La parte D en este caso utiliza la misma progresion armoénica original, ya que
este que la principal caracteristica que se traté de mantener del pasillo original,
pero con el regreso al mismo patron ritmico que realizaba cada instrumento en

las partes Ay B.

Para la conclusién del arreglo se realizé un obligado interpretado por toda la
banda, dandole conclusion al tema, basado en un patron ritmico tipico del

pasillo.
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Figura 22. Patrén ritmico presente al final de Angel de Luz.

5.2 A la Valentina

El siguiente arreglo que se explicara es el del popular albazo “A la Valentina”.
Basandose en el concepto del patrén ritmico que el albazo siempre mantiene
como se presenta en capitulos anteriores, se llego a la conclusién de fusionarlo

con un género que comparte esa caracteristica como lo es el funk.

Para este arreglo en especifico, se ha decidido mantener su métrica, pero
constantemente se esta alterando la armonia para darle un papel principal al
bajo eléctrico, el cual es clave dentro del movimiento que lleva durante todo el

tema.
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5.2.1 Introduccion de A la Valentina

Su introduccién esta basada en una repeticion de una melodia interpretada por
el piano y la guitarra, mientras que el bajo mantiene la raiz del acorde dandole
estabilidad al loop que se realiza por varios compases junto con la bateria,

terminando con un patrén ritmico caracteristico del albazo.
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Figura 23. Introduccion de A la Valentina.

5.2.2 Parte A de A la Valentina

Para la parte A la principal caracteristica es la progresién de acordes diatdnicos
compuesta del bajo que se mueve por tonos hacia abajo compuesto por slash

chords.
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Figura 24. Parte A de A la Valentina.
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5.2.3 Parte B de A la Valentina

Como se puede observar en la figura la parte B tiene una progresion de
acordes de séptima que contienen un movimiento de medios tonos en sus

séptimas conocido como line cliché dando como principal al bajo eléctrico.
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Figura 25. Parte B de A la Valentina.

5.2.4 Parte C de A la Valentina

En la parte C se decidio darle un rol protagdnico al bajo ya que en esta ocasion
mientras el teclado y la bateria solo tocan la primera negra de cada acorde, el
bajo realiza arpegios dentro de una progresion no diatonica de acordes con un
movimiento armonico descendente empezando en el tercer grado de la

tonalidad, uniéndose posteriormente el resto de la banda.

C/E Dm9 C7sus4

F
4 é” H v £ x ¥ r £ x
T T
42{9
%

=31 — — — I -
‘) b | T
48
\ A A \ \ I\
o > - N N - N X X N N—y
) Com— — j— i 7 I — —— e r — — ! - LY - I LY
o - — [ 9] 14 I - I [ _S— Vi imi - - in} I Ini I Vi - il - Y
s v e ! 14 I - -
f 14 14 r— 14 . 14 hd
S spirito
48
x x x > |
= - : £- - =
=== . 2 == . .'

Sl

Figura 26. Parte C A la Valentina 1.
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Figura 27. Parte C A la Valentina 2.

Como caracteristica principal del albazo, la repeticion de la parte A y la parte B
es indispensable y su caracteristica de cambiar la letra fue omitida en esta

ocasion dandole prioridad al primer verso de esta cancién.

5.3 El Chullita Quiteno

El pasacalle que se ha seleccionado para presentar una fusién dentro de este
recital es uno de los pasacalles mas representativos de la ciudad de Quito, y es
el Chullita Quitefio, compuesto por Alfredo Carpio Flores.

5.3.1 Introduccion de El Chullita Quiteno

En la introduccién se tuvo como principal objetivo darle prioridad de la seccion
ritmica conformada por la guitarra eléctrica, bajo, piano y bateria quienes

interpretan la introduccion original del tema.

Guitarra Eléctrica

Piano eléctrico
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Figura 28. Introduccion de El Chullita Quitefio.
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5.3.2 Parte A de El Chullita Quiteino

Para la parte A se ha especificado un groove entre el bajo y la bateria, que fue
inspirado en el New Orleans funk cuales principales caracteristicas son la
subdivision de semicorcheas con swing feel, y que cada instrumento contiene

una frase de dos compases. (Moretti, 2010, p. 55).
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Figura 29. Parte A de El Chullita Quite

5.3.3 Parte B de El Chullita Quiteino

La parte B del presente arreglo es una inclusion de un interludio de cuatro
compases que se repiten donde la progresiéon armoénica es totalmente original
del arreglista y con la inclusién de un solo por parte del piano y otro por parte

del bajo durante la segunda repeticion.

Am C E7
.’lh } ;{ | l
8 stz SHEESSS—
% b k4 d * V
Pno. E.
Solo de bajo-referencia 4
2 _ —y * —, s
"_; ® PeePPe o , e oo P PLE oo P PL E gﬁ?ﬁ ®e

Bajo

L 1 1 1
cantabile > > >3 3 > > > > > > > > >3 3> >
21
Q x > Am X X = .
I I I |

Bat. I

v — ¢ — ¢ ¢ ¢
mp

Figura 30. Parte B de El Chullita Quitefio.

5.3.4 Parte C de El Chullita Quiteino

La parte C consta de una principal diferencia que es el cambio de patron
ritmico a la seccion ritmica donde se simula al reggae, en la manera de

acompafamiento del piano y la guitarra eléctrica.
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Figura 31. Parte C de EIl Chullita Quitefio.

Para finalizar el arreglo se determiné que después de interpretar la parte D, la
cual se encuentra en el tercer grado de la tonalidad; elemento caracteristico del
pasacalle, se regrese al interludio o la parte B, para poder darle una vez mas
un solo al teclado, repitiendo la parte C y finalizando con el patron ritmico

caracteristico de este género tradicional ecuatoriano.

5.4 Pasional

El siguiente pasillo que se seleccion6 para el recital fue Pasional, pasillo
ecuatoriano que fue compuesto por el musico ecuatoriano Enrique Espin

Yépez.

La omision de una introduccidén es uno de los principales rasgos en los cuales
se trabajo el arreglo, y la utilizacién de un cambio de métrica del tradicional 3/4
del pasillo fue sustituido por el tradicional 4/4 presente de manera habitual en el

rock.
5.4.1 Parte A de Pasional
La parte A del tema lleva un acompanamiento en corcheas por parte de la

guitarra eléctrica y el bajo, caracteristica del estilo norteamericano del rock, asi

mismo respetando totalmente la armonia original de este pasillo.
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Dentro de la parte A también esta presente una seccion donde se realizan
kicks en la primera negra de cada compas resaltando mas a la melodia con la
inclusion de un patron ritmico de dos tresillos de negra que abarcan el

penultimo compas de esta seccion.
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Figura 32. Parte A de Pasional.
5.4.2 Parte B de Pasional
La parte B del tema contiene una peculiaridad y que es una de las tantas

caracteristicas que posee el estilo del rock, y es la utilizacion del double time

feel, dandole un color diferente al tema.

Bajo

Bateria

Figura 33. Parte B de Pasional.



33

5.4.3 Parte C de Pasional

La parte C de Pasional vuelve al patrén principal, utilizado previamente en la
parte A, con la finalizacion de esta parte con una kick en la primera negra de
este compas dando paso a la repeticion de la parte A, con la peculiaridad del

rol principal esta vez utilizado por la guitarra eléctrica.

La finalizacion del presente arreglo consta de una repeticion de los kicks
previamente utilizados en la ultima parte de la seccion A repitiéndole dos veces

y con un calderon en el ultimo compas.

5.5 Punales

El yaravi, por su caracter triste y melancolico, fue escogido a fusionarse con un
género que comparte esta similitud, el blues; junto con el siguiente motivo que
es la pentafonia previamente establecido en el capitulo anterior de la presente

investigacion.

El tema escogido fue Pufiales, uno de los yaravies mas conocidos del Ecuador,
ya que ha sido versionado por muchos artistas y que se la atribuye su
composicién a Ulpiano Paez, padre del cantante ecuatoriano Gonzalo Benitez.
(Guerrero, 2002, p.1151).

5.5.1 Introduccion de Punales

Para la introduccion se tratdé de crear un patron ritmico y melddico que es
interpretado por la guitarra y el piano, mientras que el resto de la seccion
ritmica, el bajo y la bateria, mantienen un patréon en 12/8, finalizando en un

compas de 9/8 que da paso a la parte A.

El cambio mas significativo que se tiene en la parte A es que la armonia varia
durante el primer compas realizando un line cliché para llegar desde el tercer

grado de la tonalidad y mantener asi la cadencia tipica de la cancion;
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repitiéndola dos veces dando una interpretacion en le melodia mas relacionada

con el lenguaje del blues.
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Figura 34. Introduccion de Punales.

5.5.2 Parte B de Punales

Antes de la parte B, se propuso interpretar un interludio caracteristico del
género del yaravi, realizado por las guitarras mediante una armonizacion,
dandole al resto de la seccion ritmica énfasis en dos acordes, el primero siendo
el primer grado de la tonalidad y el segundo acorde el mismo pero con el bajo

en la séptima menor del acorde.

Para la finalizaciébn del tema se propuso regresar a la parte A del tema,
interpretando los versos restantes de eso, y como principal diferencia entre la
forma tradicional del yaravi, de convertirse al final del tema en un albazo, se
decidié la inclusion de un solo de guitarra por una progresion totalmente nueva
de acordes; terminando con la armonizacion de las guitarras indicando el final

del mismo.
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5.6 Sombras
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Es un pasillo muy popular compuesto por Carlos Brito Benavides durante los

afos treinta, musicalizando la poesia de Rosario Sansores. Es uno de los

pasillos mas populares en el mundo ya que se han realizado versiones en

varios paises de Latinoamérica, Espaina e inclusive en Japon. (Guerrero, 2002,

p.1322).

5.6.1 Introduccion de Sombras

La introduccion del arreglo consta en un motivo ritmico y melddico interpretado

por el piano y que utiliza la triada que se diferencia en cada compas por un

paso diatdénico descendente de sus séptimas mientras que el resto de la

seccion ritmica se mantiene en notas largas utilizando la técnica conocida

como rubato.
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Figura 36. Introduccién de Sombras.

5.6.2 Parte A de Sombras
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La parte A de esta cancién se encuentra en una métrica de 4/4 cambiando al

tradicional 3/4 en el que se presentaban comunmente los pasillos. La

caracteristica que traté de mantenerse del pasillo dentro del arreglo fue la

armonia original, con ligeras variaciones dentro de los finales de las secciones.
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Figura 37. Parte A Sombras.

5.6.3 Parte B de Punales
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La parte B del arreglo de Sombras se ha decidido interpretar un bolero,
dandole un color nuevo a esta seccion dividiéndoles en dos partes, y la

segunda parte que esta constituida en kicks resaltando la melodia.
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Figura 38. Parte B Sombras

5.6.4 Parte C de Sombras

Para la parte C se mantuvo una divisiéon de roles en la seccién ritmica, el bajo y
la bateria mantuvieron un patrén de corcheas a excepcion de la primera para
darle peso a la melodia, mientras que el piano realiza pequenos fills para

acompanar las partes donde la melodia deja de interpretarse.

Figura 39. Parte C Sombras
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Como caracteristica extra dentro del arreglo se incluyé una seccidén de solos
dentro de una progresion totalmente inédita, dandole paso a la interpretacion a
los instrumentos del bajo y el piano, para luego regresar a la parte C para saltar
a un coda que indica un tag donde se repite la ultima frase de la melodia

acompanado de uno de los cierres mas caracteristicos del pasillo.
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Figura 40. Coda y fine

Un arreglo es la exposicion de un tema, una melodia o una progresion de
acordes, en funcion de los gustos personales del arreglista y del estilo musical

en el cual se decida hacerlo. (Lorenzo, 2005, p. 177).

Las canciones escogidas para el recital son obras musicales tanto de dominio
publico como protegidas con derecho de autor. El recital final es de caracter
exclusivamente educativo, no representa ningun conflicto legal con los duefos

de los derechos.
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6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Llegando al final de la investigacion y la realizacion del mismo se ha

determinado dividir esta seccién en dos partes.

6.1 Conclusiones

La fusion de seis canciones populares ecuatorianas de los géneros pasillo,
pasacalle, albazo y yaravi con elementos de rock, blues y funk, busca
presentar en un recital una nueva sonoridad a los temas seleccionados,

dandoles un enfoque actual y contemporaneo.

Se llego al planteamiento de poder brindar una nueva propuesta dentro de la
escena nacional, tomando en cuenta la sonoridad de cada uno de los géneros,
realizando una investigacion de cada elemento caracteristico presente en cada

uno para la fusion.

Para llevar a cabo cada arreglo del repertorio seleccionado, fue primordial
entender cada una de las caracteristicas de los géneros tradicionales
ecuatorianos seleccionados como el pasillo, pasacalle, yaravi y albazo;
determinando y estudiando su contexto social y su parte musical, asi mismo
llegar a comprender a los géneros populares norteamericanos el rock, el blues,
y el funk y entender sus similitudes.

Respecto a la comprension de similitudes se concluyd que la utilizacion de
elementos caracteristicos de cada género como su instrumentacién, métrica,
tempo, tiene que ser evaluado para saber que funcién y que instrumentos
pueden suplantar la falta y en algunos casos el aumento de estos en cada
formato diferente.

Las sonoridades y elementos de cada género que llegaron a fusionarse se
respetaron, sin llegar a interponer la superioridad de uno sobre otro, sino mas

bien llegar a una estabilidad dentro de las caracteristicas propias de cada uno.
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6.2 Recomendaciones

Dentro de las recomendaciones se puede especificar la curiosidad de cada
musico por desear escuchar cualquier cancion y como poder llegar a plantearla

como suena dentro de su cabeza.

Para futuros trabajos de similar investigacion y planteamiento, se recomienda a
los musicos que se arriesguen a investigar mas alla, que se realice un
seguimiento de artistas que hayan realizado una labor similar dentro y fuera del

pais.
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Link de YouTube donde se encuentra el recital:

https://www.youtube.com/channel/UCFB3JEIgBP4SbcxsbxAvy3w
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