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RESUMEN

El objetivo principal de esta investigacion es buscar una nueva sonoridad de
arrullos y chigualos, (expresiones cantadas de la cultura y tradicion oral afro-
esmeraldefia), mediante el desarrollo de ideas mas actuales en cuanto al ritmo
y la armonia. Se realiza la adaptacion de elementos ritmicos del bambuco y del
bunde (ritmos que acompanan estas expresiones cantadas), a partir de la base
de percusion tradicional (cununos, guasa, bombo) a la base de percusién
popular moderna (bateria, guasa, congas, campana de mano). Ademas, en
estas expresiones se realiza la adaptacion y arreglos con armonia popular
contemporanea plasmado en cuatro temas tradicionales de esta region del
pacifico.

Para el desarrollo de este trabajo, se realiza el analisis arménico,
ritmico y melddico de dos arrullos y dos chigualos que forman parte de la
cosmovision religiosa afro-esmeraldefna. Esto se lleva a cabo a través de una
investigacion, donde se recoge experiencias por medio de audios, videos y

documentos escritos de la cultura religiosa esmeraldefia.

Como resultado de esta investigacion se obtendra un portafolio de cuatro

arreglos de temas tradicionales.

El formato utilizado para este trabajo es: melodia (voz y coros),
trombones, saxofones, trompetas, piano, pads, bajo, bateria, guasa, congas,

campana de mano.



ABSTRACT

The main objective of this research is to look for a new sonority of arrullos and
chigualos, (sung expressions of afro-esmeraldefia oral culture and tradition),
through the development of more current ideas with regard to rhythm and
harmony. The adaptation of rhythmic elements of bambuco and bunde (rhythms
that accompany these sung expressions) is made, from the traditional
percussion base (cununos, guasa, bombo) to the base of modern popular
percussion (drums, guasa, congas, hand bell). In addition, the adaptation and
arrangements for these expressions are made with contemporary popular

harmony embodied in four traditional themes of this region of the Pacific.

For the development of this work, the harmonic, rhythmic and melodic
analysis of two arrullos and two chigualos that are part of the afro-esmeraldena
religious worldview has been made. This is carried out through an investigation,
where experiences are collected through audios, videos and written documents

of the Esmeralda religious culture.

As a result of this research, we will get a portfolio of four arrangements of

traditional songs.

The format used for this work is: melody (voice and choirs), trombones,

saxophones, trumpets, piano, pads, bass, drums, guasa, congas, hand bell.
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Introduccion

La Republica del Ecuador se ha caracterizado por contar con extensas,
diversas y profundas raices culturales dentro de todo su territorio, cada uno de
los pueblos que conforman este pais tiene implicito sus tradiciones y culturas,

como su comida, su lengua, sus cantos etc.

Esta publicacién consta de una investigacion sobre la musica afro-
esmeraldefia, sus ritmos y expresiones, que va desde las costumbres,
conductas, simbolos e ideas de un pueblo, ya que estas se ven reflejadas en la
musica y las artes en general, por eso es muy importante que a través del

estudio y analisis del mismo se lo enmarque dentro de un contexto cultural.

Arrullos y chigualos son dos expresiones musicales que abordaremos en
este trabajo de investigacion, ademas de ritmos como bambuco y bunde,
dentro de las expresiones musicales antes mencionadas analizaremos la
forma, armonia, patrones ritmicos y patrones melodico arménicos, para asi
entender su estructura, sentido musical y el papel importante que cumple
dentro de la musica y la cosmovision de la cultura afro-esmeraldefia, en cuanto
a los ritmos (bambuco y bunde), analizaremos instrumentos, patrones vy
variaciones ritmicas, de esta manera cumpliremos con el objetivo principal de
esta investigacion que es buscar una sonoridad diferente que vaya acorde a la
época en que vivimos, esto por medio de la re armonizacién y adaptacién
ritmica de dichas expresiones, que seran demostrados en un portafolio de
cuatro arreglos de temas tradicionales, finalmente describiremos por medio de
una sinopsis los arreglo y la adaptacion de los temas, cuales son sus

caracteristicas y que se busca en cada una de ellas.

Esto se lo realiza mediante la recopilacion de informacion por medio de
libros, audios, entrevistas y publicaciones como “La Muluta” (2002) y “Afro-
Hispanic” (1967), de los cuales se tomaron temas para su analisis, arreglos y

adaptacion respectiva, los temas analizados son: chigualos “El juego del rey”,



‘La Muluta”, arrullos “La Golpe de la Cajita”, A la Mina no Voy”, en cuanto a
arreglos y adaptacion los temas: chigualos “ La Madre de este Angelito”, “La
Muluta®, arrullos “La Golpe de la Cajita”, “San Antonio”, de esta manera

buscaremos aportar al desarrollo de la musica dentro de nuestro pais.

Objetivo General

Adaptar una seccidn de acompafiamiento popular contemporaneo para arrullos

y chigualos a través de cuatro arreglos de temas tradicionales.

Objetivos Especificos

- Establecer un marco tedrico mediante la recopilacion de informacién
acerca de los cantos de tradicion oral esmeraldefia.

« Analizar caracteristicas, de forma, ritmicas, melddicas, armodnicas de
arrullos y chigualos.

- Adaptar un acompafiamiento ritmico y armdnico para cuatro temas

tradicionales (arrullos y chigualos).

El acompafnamiento en cuanto a lo musical, tiene como objetivo apoyar la
melodia en busca de una sonoridad determinada, siendo un soporte de la
musica que se interpreta. Ademas, este se basa en una figura de

acompanamiento que se emplea repetidamente durante el mismo.

Las expresiones musicales de tradicion oral de Esmeraldas tienen un
acompafamiento tradicional, con instrumentos ritmicos como (cununos, guasa
y bombo). Sin embargo, a estas expresiones se les puede dar un
acompafamiento ritmico moderno (bateria, congas, guasa o giiro de madera y
campana de mano) con el objetivo de cambiar la sonoridad de las mismas, y

adaptarlos a los instrumentos utilizados en la actualidad.



Si bien es cierto que la musica nos brinda identidad, también es cierto e
importante resaltar que la musica en general pasa por procesos de evolucion
para adaptarse a las nuevas generaciones de personas con culturas diferentes.
De esta manera todas las personas involucradas en el desarrollo de la musica
en Ecuador se ven en la obligacion de experimentar, crear y satisfacer las
necesidades auditivas musicales de un publico nuevo, y de esta manera

distinguir la cultura actual del pais.



1. Capitulo I: Herencia afro-esmeraldena.

En el presente capitulo hablaremos sobre la musica y cosmovision de la cultura
afro-esmeraldefa, y las expresiones que existen dentro de ella, en especifico
se trata de los cantos de tradicion oral (arrullos y chigualos), asi también como
los ritmos (bambuco y bunde) e instrumentos caracteristicos que sirven de base

para estos cantos.

1.1 Musica Esmeraldena.

Esmeraldas se encuentra situada en la region litoral o Costa dentro de la zona
geografica y su capital lleva el mismo nombre siendo esta la urbe mas grande y
poblada de la provincia. Esta cuenta con siete cantones con una gran
diversidad étnica y cultural, donde conviven los pueblos negros, chachi, awd, y
la poblacién mestiza. El pueblo afro del Ecuador fue reconocido como etnia en
la Constitucion de la Republica de 1998. (Donoso, P. Franco, J. 2002, p5).

La musica en general es uno de los aspectos mas visibles que se puede
notar dentro de una cultura, la musica afro-esmeraldefia, se caracteriza por el
uso de marimbas, bombos y otros instrumentos de la cultura como lo menciona
y lo reconoce la UNESCO. Esta musica se la puede encontrar al norte del pais
en la provincia de esmeraldas, conocida como ‘musica negra’. La gente de esta
comunidad, hombres y mujeres cantan relatos y poemas acompanados de
movimientos ritmicos de cuerpo, en diversos eventos de caracter ritual,
religioso o festivo para celebrar la vida y rendir culto a los santos o despedirse

de los difuntos (Unesco, 2015 s/n).

Las personas de mayor edad dentro de la comunidad desempefan uno
de los papeles mas importantes dentro de esta cultura, son ellos los
encargados de transmitir las leyendas y narraciones a las generaciones mas
jovenes, gente especializada en esta musica supervisa la transmision de estos

conocimientos musicales. Una forma de poder fomentar la integracién familiar y



colectiva, fortalecer las practicas ancestrales y crear un sentimiento de
pertenencia es por medio de la marimba, sus cantos y danzas que propician

intercambios simbdlicos (Unesco, 2015 s/n).

Asi podemos dividir a la musica de esmeraldas en dos grandes grupos
que son la musica profana y la musica religiosa. En cuanto a la musica profana
podemos hacer referencia a la marimba y a los ritmos como: bambuco, bunde,
mapalé, agua larga, agua corta, festejo, andarele, entre otros ritmos musicales
muy representativos de la region. Por otra parte, en cuanto a la musica
religiosa se encuentran los rituales mortuorios y de adoracion de santos y
virgenes como son: arrullos, chigualos y alabaos, siendo esta ultima el motivo

de esta investigacién (Donoso & Franco, 2002, p18-20).

De esta manera podemos mencionar algunos de los ritmos y expresiones

mas comunes de la cultura afro-esmeraldena:

Expresiones dentro de la musica religiosa:

e El chigualo: Un ritual funebre que se lo realiza cuando fallece un nifio
o nifla y cuya alma se la llama angelito.

e El arrullo: Los arrullos son cantos a lo divino, se canta al nifio Dios, a
los santos y a las virgenes.

e El alabao: “Pertenece al ritual de velorios cuando muere un adulto”

(Afroecuatorianos, s/a, s/n).

Ritmos dentro de la musica de marimba o profana:

e El andarele: “De caracter festivo, los cantores contestan al solista en
forma de estribillo”.
e La caderona: “El solista inicia la estrofa, mientras el coro repite el

estribillo” (Afroecuatorianos, s/a, s/n).



Ademas, las artes y la musica de esta regién del pacifico, son el reflejo de
“valores, simbolos, modelos de conducta e ideas de un pueblo” (Donoso &
Franco, 2002, p18). Esto se puede estudiar a través de la significacién de la
musica en la cultura, con el fin de comprender este conjunto de normas y
valores o al menos tener una idea o aproximacion certera de su funcionalidad

en este determinado grupo cultural (Donoso & Franco, 2002, p18-20).

De esta manera, la musica esmeraldefia a través de los afios ha venido
fortaleciéendose como cultura, es asi como diferentes ritmos, expresiones y

géneros musicales han nacido en el lugar.

1.2 Cantos de tradicion oral esmeraldena.

La tradicion oral de los pueblos afro-ecuatorianos, viene siendo Ila
representacion de su esencia, gracias a ellos han podido sobrevivir las culturas,
las tradiciones, los ritmos, los cantos y los juegos etc. Al respecto el

investigador afro-ecuatoriano, Juan Garcia (1989) afirma que las tradiciones

‘han hecho parte de la vida cotidiana del pueblo negro
ecuatoriano y se han caracterizado por ser vehiculo de
transmision de ensefanzas, en los que han bebido muchas
generaciones, contribuyendo al fortalecimiento de la identidad y el
sentido de pertenencia a la cultura afro-ecuatoriana”
(Garcia, 1989, s/n).

La historia y poesia oral de poblacion afroecuatoriana muestran la
cosmogonia (Ciencia o sistema que trata del origen y la evolucién del universo)
y gnoseologia (Parte de la filosofia que estudia los principios, fundamentos,
extension y métodos del conocimiento humano) de este pueblo. Las décimas
(Una décima en poesia es una estrofa de 10 lineas) afroecuatorianas son un

claro ejemplo que denotan una:



“profunda relacién con lo ancestral, asi como también la forma de
relacionarse con la politica, la cotidianidad, la historia del pais, la
region, lo sagrado, lo profano, el bosque y su compleja relacion

entre seres animados, espiritus y animales” (Siise, 2017 s/n).

Si hablamos de los cantos de tradicion oral podemos mencionar que
estos se basan en la transmisidn de conocimientos, experiencias y tradiciones,
a través de mitos, cantos, leyendas, etc. que van de generacidén en generacién

a través de todos los tiempos.

En este proceso (transmisién oral de conocimientos) podemos
evidenciar que el desarrollo de la ensefianza del aprendizaje esta atado
directamente a la “interaccion social y a la cotidianidad”. Asi se puede cerciorar
que este tipo de aprendizaje crea una profunda y completa interiorizacion en

cuanto a la ensefianza de las personas mayores (Mora, 2017, p3).

El sistema de ensefianza de la tradicién oral se adapta a cada realidad
comunal, es decir, un sistema en el que aprenden mirando, conviviendo,
preguntando y poniendo en practica lo ensefiado por las personas mayores del
lugar. Asi es como podemos decir que es un método de prueba y error (método
heuristico), fundamental en la interiorizacion de nuevos conocimientos (Mora,
2017, p4)

Un factor de mucha importancia a ser analizado en la investigacion es el
contacto interétnico, debido a que marca particularidades especificas dentro de
las manifestaciones musicales, en este caso son regionales expresadas en la
marimba, de caracter profano y en la musica religiosa vinculada a rituales de
adoracion a santos, virgenes y rituales mortuorios. Entre estas manifestaciones

musicales estan los arrullos, chigualos y alabaos. (Mora, 2017, p6)

Los cantos de tradicién oral esmeraldeia se concentran Unicamente en

la musica religiosa denominada “musica ritual negra del norte de Esmeraldas”.



Estos cantos estan estrechamente ligados a las fiestas religiosas del santoral
catélico, que son sin duda, “los eventos-socio-religiosos mas significativos de la
cultura negra-esmeraldeiia, debido a la posicién central que tiene la virgen y los
santos ante Dios en el cielo, pero sin separarse de la vida de las personas”
(Pezzi, 1996 p 53-54).

Sus santos mas celebrados son San Antonio, San Francisco, Virgen del
Carmen, Virgen de las Lajas, Santa Rita, La Dolorosa y el Nifio Jesus, ésta
religiosidad popular se manifiesta con fuerza en el ambito rural (Donoso &
Franco, 2002, p21). Los cantos de tradicién oral esmeraldeia, son parte de un
ritual musical religioso que involucra eventos trascendentales de la vida, la
muerte y algunas otras excepcionales, como, por ejemplo, la peticién a los
Santos de la region con la finalidad de que se dé cumplimiento a un favor
especial que tiene que ver con la cotidianidad y los miembros de la comunidad.
En cuanto a estos cantos tradicionales, la poblacién negra ha identificado
algunas categorias diferentes para conceptualizar a cada una de estos eventos
ceremoniales: entre estos cantos estdn los arrullos, chiquillos y alabaos
(Donoso & Franco, 2002, p18-20).

Una caracteristica de estos cantos de llamada y respuesta o canto
responsorial, es que el cantante o solista canta una frase repetidamente y el
coro que puede ser de niflos o adultos responde a ésta frase. En sus inicios no

existia acompafamiento ritmico, ni arménico (Donoso & Franco, 2002, p21).

En las tendencias actuales podemos encontrar también estos géneros
de tradiciéon oral con acompafiamiento de percusion, pero no armonico. Por
ejemplo, en los aspectos ritmicos, tanto en los arrullos como en los chigualos,
las personas que estan a cargo de la percusion se adaptan a la métrica o

tempo de la persona que esta interpretando la melodia,



“si la interpretacion de la cantadora es un poco lenta, la percusion
bajara el tiempo y se acomoda a la interpretacion de la voz. De la
misma manera si canta mas rapido, se sigue el ritmo de la
cantadora, porque de otra manera se afectaria a la canciéon” (Mina
en Donoso & Franco, 2002: p21).

Finalmente estos cantos de tradicibn oral esmeraldefia reflejan la
cotidianidad, cultura, tradiciones y la forma de vida de las personas que habitan
esta region del pacifico, asi como la creencia en lo religioso, por eso estos

cantos se manifiestan por medio de cultos o rituales a lo divino y a lo humano.

1.3 Arrullos

Los arrullos son cantos grupales de llamada y respuesta, melodias con versos
interpretados por un grupo de cantadoras que por lo general son mas
numerosos que los que cantan en un grupo de marimba. Las cantoras tienen el
acompafnamiento de instrumentos de percusion tradicionales de la cultura
negra de esmeraldas como son los bombos, los cununos y el guasa que son
interpretados por lo general por los hombres de la regién, mientras que cada
una de las cantadoras tocan una maraca, instrumento que puede reemplazar al

guasa (Donoso & Franco, 2002, p27).

La funcionalidad de estos cantos dedicados a lo divino siempre se
expresa en su capacidad para reforzar alianzas, solicitar y agradecer favores,
ademas para alcanzar la gracia del cielo o convocar a los santos a las fiestas,
por lo que es habitual que su interpretacidon se efectue en procesiones a través
del pueblo, con el paseo de la imagen por las calles o en balsa por el rio, donde
cantan sin parar hasta el amanecer del dia siguiente (un claro ejemplo se lo
puede encontrar en la parroquia de Borbdn uno de los puertos mas importantes
de la parte norte de Esmeraldas). También se dice que los santos son

vanidosos y les gusta la ceremonia (Donoso & Franco, 2002, p29).
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Asimismo, estos cantos son utilizados cuando muere un nifio pequefo,
lo rodean de flores y las ponen en su boca. En este tipo de cultos el arrullo es
cantado durante la primera noche después de la muerte del nifio o durante la
noche siguiente. Las personas del pueblo se reunen libremente después del
anochecer, las madres llevan a sus hijos y ahi empieza el canto. La cantadora
canta sola un verso y luego todos los asistentes responden en coro como se

muestra a continuacion (Guerrero,1989, s/n).

Ejemplo de arrullo:
Este arrullo se canta habitualmente en la ceremonia o ritual religioso.
La cantadora: “El Nifio me hablaba

Y yo no le oia

¢, Donde estaba ella?

Alla onde Maria”

La cantadora: “Ay, Maria de mi vida”

El coro: “Alla onde Maria”

La cantadora: “Te miré con atencién”

El coro: “Alla onde Maria”

La cantadora: “Mira que te esta cantando”

El coro: “Alla onde Maria” (Guerrero,1989 p.58)

A los adolescentes, que tienen entre 12 y 17 afos de edad, se les hace
un arrullo la primera mitad de la noche y alabados (cantos sin instrumentos)
durante la segunda mitad. Las personas responsables de este tipo de ritos son
los padrinos, debido a que el recibimiento en el cielo depende de la correcta

despedida que le da el padrino al ahijado (Guerrero,1989, p58).

Los arrullos son cantos a lo divino, se canta al nifio Dios, a los santos y a
las virgenes, como también son cantos a lo humano. Cuando se habla de la
relacion del arrullo con lo humano se habla de lo carnal y de lo espiritual
(Escobar, 1992, s/n). Los textos de los arrullos a lo humano tienen relacién con

las actividades cotidianas, por ejemplo, las mingas, la pesca, la caceria, el
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cuidado de los animales, el matrimonio, el nacimiento, la vida, la muerte, fechas
especiales, rios, esteros, montafias, la lluvia, y finalmente, los arrullos son
cantos a los sentimientos humanos, etc. Estos temas son tratados a través de
desafios, contrapunto, amorfino y décimas, buscando quimeras; sin embargo
cuando estos cantos se refieren a lo divino, el texto debe estar dirigido al

nombre de la imagen divina y a sus milagros (Valencia, s/a, p67).

El arrullo a las imagenes se considera como un ritual salvo que es un
homenaje a un santo y se lo realiza delante de un altar debidamente adecuado.
Todas las fiestas grandes como la foresta del Nifio, la Pascua, las Carmenes,
etc, tienen una parte “divina”, asi es como en las noches anteriores se celebran
con arrullos a las imagenes y una parte humana el mismo dia de la fiesta.
(Guerrero, 1989, s/n).

1.4 Chigualos.

Los chigualos son cantos funebres a los nifios muertos. En la actualidad estas
expresiones o cantos de la cultura afro-esmeraldefa sigue siendo parte
fundamental del diario vivir de la gente de estos pueblos, es asi como con
estos cantos o0 expresiones conservan sus ideologias, tradiciones vy

costumbres.

El chigualo se caracteriza por empezar mediante unos juegos colectivos,
para después hacer una ronda bailada. Si el espacio lo permite, el ritual se lo
hace alrededor del muerto, o sino, en el altar en una esquina y para empezar la
ronda, los instrumentos caracteristicos de esta region empiezan a tocar y la
cantadora empieza el primer arrullo. También aqui todos los asistentes cantan
y bailan hasta el amanecer. El resto de la ceremonia se lo realiza similar al

arrullo. (Guerrero, 1989, s/n).
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Ejemplo de chigualo:
Nifio lindo, Nifio Dios
Nifio para donde vas
Nifio si te vas al cielo
No me vayas a dejar
De la rama a la flor
No me vaya a dejar
De la flor nacié Maria
No me vayas a dejar
iAy! Nifito lindo, nifio Dios
nifio para donde vas
nifio si te vas al cielo

no me vayas a dejar (Palacios, 2013, s/n).

Los chigualos son cantos a capela, esto quiere decir, que no llevan el
acompafiamiento de ningun instrumento, pero utilizan poesias de amorfino o
décimas, para bailar estos juegos y sus cantos, las personas dan vueltas en la
forma de un ocho a lo que se le conoce como chigualiando (Es la forma de
referirse a la danza y juegos del chigualo), de ahi su nombre. Todas las
personas se reunen en las noches de luna para hacer juegos y se quedan
hasta las doce o una de la madrugada o hasta que la luna desaparece

(Valencia, s/a, p67).

Los juegos y cantos por su forma de bailarlos y la alegria que expresan,
se los adopta para celebrar la glorificacion del espiritu de los nifios que mueren.
De esta manera, se expresa que estan libres de pecado y van directo al cielo,
convirtiéndose en angeles. Por esta razon, a los chigualos se los considera
cantos a lo divino, como cuando se le canta al Nifio Dios, virgenes o santos
(Escobar, 1992, s/n).

El chigualo naci6 como una alternativa musical cuando la gente no

tenia guitarras, en definitiva, no habia ninguna clase de instrumento, es de ahi
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de donde surge el chigualo que no es mas que juegos de versos mientras se

baila o se chigualea. (Escobar, 1992, s/n)

1.5 Ritmos que acompanan a chigualos y arrullos.

Tradicionalmente la musica afro-esmeraldena se consolidd sobre una base
instrumental de origen africano. Los instrumentos de percusion que se utilizan
en este tipo de cantos son Cununos, Guasa, Bombo y Maracas, los mismos

gue se muestran a continuacion.

Cununos. - “Instrumento musical tradicional conico, del litoral Pacifico, de una
membrana y fondo cerrado, y llamado hembra o macho de acuerdo a su

tamarno, siendo el macho el mas grande”. (EcuRed, 2017, s/n).

Figura 1. Par de cununos esmeraldefios.

Tomado de Guerrero, 2012.

Guasa. - “Es un instrumento caracteristico del contexto musical de la costa
Pacifica. Se utiliza en los conjuntos de marimba y en las ceremonias sacras
denominadas arrullos. Se fabrica con una seccion de tubo de bambu (guadua)
en unos 30 o 40 centimetros de longitud por seis u ocho de diametro, al cual se
le agregan semillas vegetales secas o piedrecillas” (Colombia aprende, s/a,

s/n).
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Figura 2. Guasa esmeraldefio.

Tomado de Guerrero, 2012.

El bombo. - Instrumento ancestral que caracteriza a la cultura afroesmeraldefia

y con el que se rinde tributo a sus santos y celebran fiestas tradicionales.

Figura 3. Bombo esmeraldeiio.
Tomado de Guerrero, 2012.

Maracas.- Instrumento idiéfono y de oscilacion constituido por una parte
esférica hueca sostenida por un mango que la atraviesa, o esta adherida a ella.

Son instrumentos netamente autdctonos de esta cultura.
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Figura 4. Maracas esmeraldefas.
Tomado de Herrera, 2009.

Los primeros negros que llegaron a esta regién del pacifico elaboraron nuevos
instrumentos con nuevos materiales, reeditaron sus cantos y sus bailes, todo
esto debido a que tuvieron que atravesar por un sin niumero de nuevas
situaciones. Dentro de la musica esmeraldeiia debemos mencionar que existen
basicamente dos géneros grandes de expresidon musical; por una parte estan
los de caracter profano como la marimba el bambuco, bunde, andaréle, agua
larga, caramba entre otras, y por otra parte, las canciones de contenido

religioso como son los arrullos, chigualos y alabaos.

También podemos mencionar que existe el apoyo de la base ritmica del
bambuco en arrullo y chigualo (melodias que estan en compas de 6/8). y el
apoyo con base ritmica bunde en arrullo o chigualo (melodias en compas de
4/4 o compas partido). Los arrullos y chigualos son notados en su mayoria en
compases binarios simples o compases binarios compuestos. De esta manera
la musica esmeraldefia a través de los afos ha venido fortaleciéndose como
cultura, asi es como diferentes ritmos, expresiones y géneros musicales han

nacido en el lugar.

1.5.1 Bambuco.

En la actualidad es considerado como el ritmo madre del pacifico de las

regiones de Ecuador y Colombia, ademas, se escribe en compas de 6/8 con un
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pulso binario de subdivision ternaria (Mora, 2017, p13). EIl bambuco se lo
conoce como un baile de parejas que engloba la alegria y muestra las raices
ancestrales africanas, por otro lado, el baile y su mdusica contienen las
herencias africanas de los primeros negros que llegan a Ecuador. Como una
anécdota se puede mencionar que este es un baile que utilizaba el hombre

cuando buscaba cortejar a una mujer (Mora, 2017, p13).

El bambuco, o bambuquiao, es un canto inspirado en las actividades
principales y cotidianas de la gente de esta regién, como, por ejemplo: la
pesca, las mingas, las fiestas, la caceria, etc., también se canta al hombre, a la
mujer, a la vida, a la muerte, a personajes mitoldgicos, a las comidas tipicas,
entre otros (Mora, 2017, p14).

1.5.2 Bunde.

El bunde es la celebracion popular callejera tipica de las comunidades de la
region del pacifico, con exactitud hasta ahora no se conoce el origen exacto de
este ritmo musical. Se hace referencia a un concepto con expresiones
culturales que engloban la danza y la musica, segun Leiva se dice que el bunde

es.

“una danza y género musical de caracter funebre autéctono de las
comunidades de la Region del Pacifico. Este caracter funebre se debe a
que normalmente se lo tocaba en velorios, ademas existen varias teorias
acerca de sus raices, por una parte, se piensa que es de origen
americano, que nacio en el ritual del “guando”, nombre que se le daba a
los rituales funebres en la regidén del Pacifico. Por otro lado, hay gente
gue sostiene que este género que se baile y se interpreta en la costa del
Pacifico se desarroll6 gracias al “wunde”, que eran cantos tradicionales
nativos de Sierra Leona en Africa. Esto dio paso al desarrollo del bunde
y con esto al origen de otros ritmos como la cumbia, el mapalé y el
bullerengue”. (Leyva, 1993 en Landeta, 2015, p22).
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2. Capitulo Il Analisis y caracteristicas ritmicas, armonicas y

meloddicas.

En el capitulo Il se realiza un analisis minucioso de ‘forma’, 'armonia’, ‘patrones
ritmicos’ y patrones melddico arménicos en temas como: “El juego del rey” y
‘La Muluta” chigualos que son parte de la Publicacion La Muluta afio 2002,
grabacion in situ: Ricaute, grupo “Arrullos y Chigualos Tululbi” grabacion
musical en el canton San Lorenzo, “La Golpe de la Caijita” y “A La Mina No
Voy” arrullos que son parte de la publicacion Afro-Hispanic Music from Western
Colombia and Ecuador afio 1967, disco Raices Latinas: Smithsonian Folkways
Latino. Esto servird de base para los arreglos y adaptaciones de cuatro
fonogramas de temas tradicionales. Los audios recopilados como punto clave y
de partida para este analisis, contribuyen para mostrar una perspectiva clara y
profunda de lo antes mencionado (‘forma’, ‘armonia’, ‘patrones ritmicos’ y
patrones melodico-arménico), esto como una manera de teorizar los cantos o
expresiones de tradicién oral. Ademas, se presenta un analisis ritmico del
Bambuco y el Bunde, debido a que son ritmos que comunmente acompafan a
los arrullos y chigualos, de esta manera encontramos chigualo bambuquea’o’,
chigualo bundea’o?, arrullo bambuquea’o® y arrullo bundea’o®. Antes de
presentar el analisis de estas expresiones, se debe conocer de la tradicion que
representan las mismas dentro de la cultura de un pueblo en este caso la

cultura afro-esmeraldena.

! Chigualo Bambuquea’o: Son canto a capella con base de acompafiamiento bambuco y su
métrica es de 6/8.
2 Chigualo Bundea’o: Son canto a capella con base de acompafiamiento bunde compas 4/4 o
compas partido.

Arrullo Bambuquea’o: Son canto a capella con base de acompafiamiento bambuco y su
métrica es de 6/8.
4 Arrullo Bundea’o: Son canto a capella con base de acompanamiento bunde compas 4/4 o
compas partido.
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2.1. Chigualo.

El chigualo es un canto que se realiza en la ceremonia a la muerte de un nifio y
al tipo de arrullo que se interpreta en ella, estos cantos estan presentes durante

casi toda la ceremonia, sin tener interrupcion alguna. (Palacios, 2013, p88).

Al chigualo se lo puede describir como un canto a capella, sin
instrumentos musicales que lo acomparen, este es interpretado en un ambito
funeral y se ejecuta en las noches, acompanado de juegos (Valencia, s/a,
p66). Segun, Fernando Palacios Mateos, en el libro El Andarele, fue el caracter
alegre de los cantos el que llevo a ser utilizado posteriormente en el velorio de
los nifios, para celebrar la glorificacion del espiritu de los pequefios que

mueren.

En la cosmovision afro-esmeraldefia se cree que el alma de un nifio,
cuando fallece, asciende directamente al cielo y se convierte en un angelito.
Por ello, el chigualo de cierta manera tiene un caracter musical festivo y alegre,
segun la cultura de la region afro-esmeraldefia del Pacifico. El hecho de que el
alma del nifio tenga fin, no debe producir tristeza a los familiares. (Palacios,
2013, p88).

En la actualidad, en esta expresion solo interviene el canto y la
percusion (bombos, cununos, maracas y guasa), y la forma de acompafiar por
lo general lo realizan dos bomberos, dos cununeros, cantadora, respondedora
y arrulladoras, que también se acompafian con maracas y guasa. Asi como las
cantadoras proponen las coplas mientras que las respondedoras, arrulladoras e
instrumentistas las siguen. De esta forma, se puede decir que son monaodicos y
responsoriales (Palacios, 2013, p89). Ademas, el chigualo no tiene un ritmo
base definido mas bien son cantos acompafados con la base ritmica del bunde
o del bambuco, segun sea su métrica, de esta forma, existen chigualos

bambuquea’os en compas de 6/8 y chigualos bundea’os en compas partido.
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Para comprender la forma, melodia y armonia del chigualo, se realiza un
analisis del tema ‘El juego del rey’ y ‘La Muluta’, para de esta manera tener un
panorama claro de como esta estructurado su ‘forma’, ‘armonia’, ‘patrones
ritmicos’ y patrones melddicos-armoénicos, debido a que esto no se encuentra
establecido en ningun libro o escrito hasta la actualidad. Muchas de las formas

utilizadas en el presente estan construidas con base a una tradicién oral.
2.1.1 Forma.
2.1.1.1 El juego del rey (Chigualo en 6/8),

La letra trata de una fiesta que estan realizando en una comunidad, mientras el
rey pide que paren la misma porque su mujer esta enferma, su forma es
responsorial (pregunta respuesta). Este chigualo consta de tres partes: A, A’y
B, la parte ‘A’ es la parte principal del tema y posee dos partes internas (a + b),
parte ‘A" estad compuesta por la parte principal del tema donde se lo canta al
unisono y en coro (a + b’), y la parte ‘B’ que es la poesia recitada (pregunta y

respuesta entre dos cantadoras).

En el siguiente cuadro podremos observar la forma completa y su
estructura.

A = Frase: a + b (pregunta + respuesta).

A" = Pregunta: ‘a’ verso a capella y Respuesta: b’ en coro.

B = Poesia Recitada: (pregunta y respuesta entre dos cantadoras).

A Al B Al B Al B A
X8 | X8 I | X7 I |X4yFin|
Frase VyC VyC P.R VyC P.R VyC P.R VyC

y
4 ‘ 16 : 8 16 : 8 16 : 8

Figura 5. Forma musical “El juego del rey” (chigualo).
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De esta manera se puede observar que la forma en el tema El juego del rey

ocurre lo siguiente:

e A: encontramos frase de ocho compases: cuatro compases verso de
pregunta y cuatro compases verso de respuesta cantado por una sola
cantadora, y que se describir como una forma “a + b”.

e A'": encontramos la misma frase de la parte A (a + b) con la diferencia
que el primer verso de pregunta es cantado a capella y la respuesta es
cantado a coro pero en unisono (a + b’), esto se repite por varias veces.

e B: 16 compases de versos recitados.

Con esto se puede decir que en la forma del chigualo en “El Juego del

Rey”, se describe de la siguiente manera.

A (a capella) ‘ A ‘ B (recitado)

a+b ‘ a (a capella) + b’ (coro) ‘ c (mujer) + d (mujer)
Figura 6. Estructura “El juego del rey”.

El segundo tema a transcribir es la Muluta (Chigualo en compas partido), donde

Kevin Santos en una entrevista menciona:

“Este chigualo es un canto funebre que se lo realiza cuando
muere un nifio. En esta cultura se cree que el nifio debe ir al cielo
con energias positivas, aqui es donde intervienen los adultos o
toda la gente que se encuentra en el velorio suprimiendo la
tristeza que tienen los familiares del nifio fallecido por medio del
cantando y a veces jugando... el chigualo puede ser un juego
donde participan todos las personas que se encuentran en el
lugar, esto se lo realiza escondiendo una piedra o cualquier otro

objeto y el buscador o la buscadora tiene que ir buscando ese



21

objeto o sea jugando... entonces se llama ‘Muluta’ a esa piedra u
objeto que utilizan las personas mientras van cantando y jugando
para que asi el nifio que fallecié vaya al cielo contento” (Santos,

2017). Comunicacion personal, audio en anexos 1.
2.1.1.2 La Muluta (Chigualo en compas partido).

Es musica ritual negra del norte de Esmeraldas, este tema que lleva su mismo
nombre esta en un compas partido por lo tanto su métrica es binaria simple. De
la misma manera que el tema El juego del rey es un canto responsorial, o sea

pregunta y respuesta, su estructura en cuanto a forma es A, A" y NG

En el siguiente cuadro podremos observar la forma completa y su

estructura.

Motivo: A (a+b)
A" (@'+ b").
Av2 (av (coro) + bv (a capella))

Motivo a Pregunta y respuesta | DC al Fine |
capella
| A ‘ A" | : A% :
I (a + b) ‘ (av + bv) I (av (coro) + bv (a capella)) I
3 compases 2 compases Varias veces

Figura 7. Forma musical “La Muluta” (chigualo).
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Aqui un pequenio detalle de su forma y su estructura.

e A = Es lafrase principal de toda la cancion, esta conformada por:
a = pregunta.
b = respuesta.
e A" = Sigue siendo parte del motivo con la diferencia que cuenta con
una:
a’ = pregunta.
b" = respuesta.
e A" = Dentro de esta forma es lo que mas se repite y consta de una:
a’ = en este caso es una pregunta a coro.

b = es la respuesta a capella.

Podemos mencionar que en la “b*” de A** solo varia la letra, pero lleva la
misma melodia, ademas lo que marca la diferencia es que son respuestas a
capella. En cuanto a la a’ podemos decir que son varias voces al unisono. Por
otro lado, hay que mencionar que cuando cambian de cantadora el tema vuelve

al inicio.

Con esto podemos decir que la forma del chigualo en cuanto a su
estructura interna, se basada en: pregunta (a Capella) y respuesta (Coro al
unisono) o viceversa pregunta (coro al unisono) y respuesta (a capella).

2.1.2 Melodia.
2.1.2.1 El juego del rey (Chigualo en 6/8).
En cuanto a la melodia “El juego del rey” esta construida en base a la escala

pentafona de Ebm (Eb, Gb, Ab, Bb, Db), ademas debemos mencionar que la

melodia que se basa en las corcheas y sus intervalos son muy repetitivos.



Escala Pentatfona Ebm
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Figura 8. Escala pentafona de Ebm.

En la figura 9, se puede observar las notas caracteristicas de la escala

pentafona, por otra parte, también se puede observar que los sistemas poseen

un patron ritmico repetitivo.

El Juego Del Rey

Chigualo Trans: Rail Zambrano
4ta
Voz (G ey 8 < —& D = 1 T — I I \" i ] — I |
’ 0O | — - * o . i - P e o —
Voz P > e o —— I f  —— } —1 } f f f -
s i S - | | — } b s ! t = ! {
._)\J P T fyl - - ' —¥ T I 1
g 2
Voz b b b -
dvweT 2 prc oL TP 2 o
e
13
Voz 0 IJ’ i;a b T = -
L r g T i i B i S
17
i ——
Voz I - i

-

A’
N
N
S8

Figura 9. Melodia y sus grados “El juego del rey”.

Transcrito por el autor.

En la figura 10. se puede observar la formula ritmica que describe la melodia

de la figura 9.
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El Juego Del Rey
Chigualo Trans: Rail Zambrano
Pregunta Respuesta
0 | — | —— i |
Vozr JIE T S8 o o 00 0006 00 o o o 00 00 (o t ||
[® ) ] 11 | | | | | 1T | [ | I | | I [T i |
V' et b—— y I [ el —— [

Figura 9. Férmulas ritmicas “El juego del rey”.

2.1.2.2 La Muluta (Chigualo en compas partido).

En cuanto a su melodia “La Muluta” esta construida en base a la escala
pentafona de Em (E, G, A, B, D), ademas debemos mencionar que su melodia

donde predomina la corchea y sus intervalos son muy repetitivos.

Escala Pentafona Em

9 ﬂ y /1 1 I } I 2 il |
/— -
Piano foy—FA—1 = — e = ! i |
NS — i 1 i T I i |
PY) [
R 3m 4] 5] 7m 8va

Figura 10. Escala pentafona de Em.

Como se puede observar en la Figura 11, en la melodia se encuentran las
notas caracteristicas de la escala pentafona esto es del compas uno al compas
seis, a continuacion, una variacion de la misma se repite por un numero

indeterminado de veces que depende de la catadora.
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La Muluta
chigualo Trans: Ratl Zambrano
" R 7ma Sta 3ra o . o
Vor gL F e el ese - <«
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Figura 11. Melodia y sus grados “La Muluta”.

Transcrito por el autor.

Como se puede observar en la Figura 12, se describe el patron ritmico imitativo

gue posee esta melodia.

La Muluta
Chigualo Trans: Raal Zambrano
A Avl Av2

Motivo Pregunta Respuesta
I | | I i |
Voo Il @ @ o o o o Y@ © 000 o o e0e ‘o pee o o |
r T T T [ Il | 1T T | | T 1T I I | T I i |

1 T 1 |72 I = T 2 == I

Figura 12. Férmulas ritmicas “La Muluta”.

Para concluir debemos mencionar que estas melodias estan basadas en
la escala pentatonica menor donde su caracter esta dado por la ritmica

imitativa que poseen en su estructura.
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2.1.3 Armonia.

2.1.3.1 El juego del rey (Chigualo en 6/8).

la armonia no cuenta con acompafamiento armoénico determinado, pero por su
linea melddica (pentafona) podemos deducir que posee dos acordes pilares

que son Ebm (I grado menor) y Db (VIlI grado mayor. En la figura siguiente se

puede observar un pequefio analisis del trabajo.

El Juego Del Rey

chigua]o Trans: Radl Zambrano
Intro
Apbbg e £t rfer.m
- - 1 1 r - 1 1 = -
o S & . 3 —& e e e —— 7 ! ——
<7 >—8 v r—
e
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| |
# b I{P —G -— 51‘: S. = —G
] g 5 o
b
Im VI
Ly~ o P o — i L P e —
o D 5 - r - I 1 r - Il I 1 = -
ey 2> & S — e = ! —_— ]
ﬁ, La— V T — r—
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| | | — |
— | — < -
DO . (K3 I 100 . =
PELTE TR g Z
Im v
0 A
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13
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(e 20" —& t T | } j— ] H— & s =
N > S 14 | —
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Figura 13. Armonia “El juego del rey”.

Transcrito por el autor.
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2.1.3.2 La Muluta (Chigualo en compas partido).

En su armonia este chigualo tampoco cuenta con acompafiamiento armonico
determinado, pero igual que El juego del rey podemos deducir que cuenta con
armonia que esta formada por su linea melddica pentafona, El circulo armonico
de la Muluta es muy similar al del chigualo anterior, esta gira alrededor de dos
acordes pilares que son Em (I grado menor) y D (VII grado mayor). En la figura

14 se puede observar un pequefio analisis de la misma.

La Muluta
chigualo Trans: Ratl Zambrano
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Figura 14. Armonia “La Muluta”.

Transcrito por el autor.
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En conclusion, la armonia esta reflejada en la melodia donde se
observa, que los acordes pilares son de la tonalidad menor en este caso el |

grado menor y VIl grado Mayor.

2.1.4 Ritmo.

Como se pudo observar en estas expresiones o cantos de la cultura

esmeraldefia no cuentan con ritmo determinado para acompafar a los mismos.

2.1.4.1 Bunde

Es un ritmo afro-esmeraldefio, y su métrica es compas partido, y se lo toca con
dos cununos un macho que mantiene el ritmo y una hembra que es quien
repica, ademas de una bombo y guasa o maracas. Aqui la transcripcion de su
métrica y las formulas ritmicas que utiliza este género musical.

BUNDE

Base ritmica
Trans: L. Estrella y R. Zambrano

Guasa ¢ = - = - = - z A
Cununo 1 ’1| @—= J J F J J r .! J r al J
Cumung | H< { r T T T
Bombo ?’I ¢ ;l J ;’l ,;‘ J 4‘ 1= I
5 Variacién 1
L L ST ST S
e Tull = J J P 4 J P J J r -
R ol [ rro|F rro|F ror|F ror
e = = = == | = =
B L S S = | |
o Variacion 2 _ _ _ [ _ |
[ |
G [ [ - [ [
C - - [ - - r - - r - -
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2 BUNDE

Variacion 3
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Figura 15. Base ritmica y variaciones del Bunde.

Transcrito por el autor.

2.1.4.2 Bambuco

Es un ritmo afro-esmeraldefio, su métrica es 6/8, y se lo toca con dos cununos
macho que mantiene el ritmo, y una hembra que repica, ademas de bombo y
guasa o maracas. Aqui una transcripcién de su métrica y las formulas ritmicas

que utiliza este ritmo musical.
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Base ritmica Trans: L. Estrella y R. Zambrano.
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Figura 16. Base ritmica del Bambuco.

Transcrito por el autor.
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2.2. Arrullo.

Se denomina arrullo a los cantos interpretados en las ceremonias rituales y
religiosas de la poblacion afro-esmeraldefia. Esta expresion musical esta
vinculado a la esfera de lo sagrado en la cultura de la poblacion afro-
esmeraldefa, y en ocasiones, se denomina a la celebracion con el nombre de

arrullo. (Naranjo, op.cit.: 228) citado por (Palacios, 2013, p86).

Segun como se cante un arrullo podremos darnos cuenta que estos se

establecen en dos categorias:

a) Arrullo a lo divino: “cuando este se canta al nifio Dios, a la Virgen o a
algun Santo” (Palacios, 2013, p87).

b) Arrullo a lo humano: “cuando su tema esta relacionado a las actividades
cotidianas como la pesca, la caza, e, matrimonio o la muerte” (Palacios,
2013, p87).

Segun el compas empleado se distinguen dos tipos de arrullos:

a) Arrullo Bambuquea'o, que esta en un compas de 6/8.

b) Arrullo Bundea’o, que esta en un compas de 4/4 o compas partido.

Algo muy importante que debemos mencionar es que los arrullos

cuentan con:

a) Cantadora, canta la primera voz, la voz solista.
b) Respondedora, canta la segunda voz, de acompafiamiento a la primera.

c) Arrulladoras, hacen el coro y cantan los estribillos. (Palacios, 2013, p87).
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2.2.1 Forma.

2.2.1.1 La Golpe de la Cajita (Arrullo en 6/8).

La Golpe de la Cajita es un tema a lo Divino, interpretado por Tedfilo Potes en
el disco Afro-Hispanic, y cantado a capella, este arrullo tiene una forma
responsorial de pregunta respuesta. Estd compuesta por una “A” verso, y “B”

Coro.

En el siguiente cuadro podremos observar la forma completa y su

estructura.
Verso Coro x 8
a b

Figura 17. Forma musical “La Golpe de la Cajita”.

2.2.1.2 A La Mina No Voy (Arrullo en compas partido).

A La Mina No Voy es un tema popular de protesta que se remonta a los dias en
que los mineros de las tierras bajas del Pacifico se rebelaron contra sus
superiores (Whitten, 1967). Interpretado por Tedfilo Potes en el disco Afro
Hispanic, tiene una forma responsorial. Esta compuesta por verso 1, Coro y

para finalizar existe Verso 2y coro 2.

En el siguiente cuadro podremos observar la forma completa y su

estructura.
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Verso 1 Coro 1 (x5) Verso 2 Coro 2
Fin

I: a ‘ b ‘bv‘bv‘b\”:l a' ‘ b ‘b'v‘b'v‘b’\”‘

Figura 18. Forma musical “A La Mina No Voy”.

2.2.2 Melodia.

2.2.2.1 La Golpe de la Cajita (Arrullo en 6/8).

La melodia esta construida en base a la escala menor armoénica de Cm (C, D,

Eb, F, G Ab, B), ademas debemos mencionar que su melodia donde predomina

la corchea y sus intervalos son muy repetitivos.

Escala Armonica Cm

> " — ——— — 1
1ano i =
GEEa == e = f* 1
o & o & \ |
R M 3m 4] 5] 6m ™ 8va

Figura 19. Escala Armdnica de Cm.

En la figura 20, se puede observar las notas caracteristicas de la escala
armonica, por otra parte, también se puede observar que los sistemas poseen
un patron ritmico repetitivo con el cual se puede deducir que este tipo de

canciones tienen una foérmula ritmica que determina su melodia.



LA GOLPE DE LA CAJITA
Arullo Trans: Ralll Zambrano
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Figura 20 Melodia y sus grados “La Golpe de la Cajita”.

Transcrito por el autor.

Como se observa en la figura anterior la melodia es repetitiva entonces se
puede establecer un patron ritmico en la melodia que de alguna manera

describe al género arrullo y se puede observar a continuacion.

LA GOLPE DE LA CAJITA

Arullo Trans: Raal Zambrano

A Pregunta
rg T T T — . ]
1 o) 9 S N A R I N —— i I — - I ]

— —— [ —— | —— y | [
Coro Respuesta
6
I S I JE—— S i |
H ) — 9 — | : i . 1 i i 1 D — i III
Yy y [ [ [ Y —t— r [

Figura 21. Férmulas ritmicas “La Golpe de la Cajita”.



35

2.2.2.2 A La Mina No Voy (Arrullo en compas partido).
En cuanto a su melodia “A La Mina No Voy" esta construida en base a la

escala menor armonica de F#m (F#, G#, A, B, C#, D, E#), ademas debemos

mencionar que sus melodias son monotonas y repetitivas.

Escala Armonica F#m
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Figura 22. Escala Armdnica de F#m.

Como se puede observar en la Figura 23, en la melodia se encuentran las

notas caracteristicas de la escala menor armonica.
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Figura 23. Melodia y sus grados “A La Mina No Voy”.
Transcrito por el autor.

Como se puede observar en la Figura 24, se describe el patron ritmico imitativo

gue posee esta melodia.

A LA MINA NO VOY

Al’ullo Trans: Raul Zambrano

A Pregunta

- [ — ] e —  ——
Coro 1 Respuesta
6
T P 1 I ]
| —. S B S B — — G, S B S — S S — S ——————
] I | || ] | ] 1 | | 1 1 || ]
| — —— — r | ro| [
Al Pregunta

Figura 24. Figuras ritmicas “A La Mina No Voy”".

Elaboracion propia.

2.2.3 Armonia.

2.2.3.1 La Golpe de la Cajita (arrullo en 6/8).

En cuanto a su armonia este arrullo “La Golpe de la Cajita” no cuenta con un
acompafamiento armoénico determinado, pero por su linea melddica (Cm

armonica) podemos deducir que cuenta con dos pilares fundamentales que son

Cm (I grado menor) y G (V grado mayor).
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Trans: Ratl Zambrano

Arrullo

o0 0 5 _ &
L4

La Golpe de la Cajita

)
b

h 0 I
M "D Q
[® )

7
ANV 4
oJ

Como se observa en la figura 25, al analizar su melodia podemos
deducir el tipo de armonia y los acordes pilares que ocupan estas expresiones

o cantos afro- esmeraldefos.
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16
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Figura 25. Armonia “La Golpe De La Cajita”.

Transcrito por el autor.

Pno.
Pno.
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2.2.3.2 A La Mina No Voy (Arrullo en compas partido).

Estas expresiones o cantos no cuentan con instrumentos armoénicos que
determinen su armonia, y este arrullo (A La Mina No Voy) no es la excepcion,
ahora al analizar su linea meldédica podemos deducir que posee dos acordes

pilares que son F#m (I grado menor) y C# (V grado mayor).

Arullo Raul Zambrano
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Figura 26. Armonia “A La Mina No Voy”.

Transcrito por el autor.
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2.2.4 Ritmo.

Como observamos en el analisis la mayoria de estas expresiones no cuentan
con un ritmo determinado para acompanar las mismas, pero si un arrullo esta
en un compas de 6/8 y ritmicamente es acompafado por un bambuco es un
arrullo Bambuquea’o, por otra parte, si el arrullo esta en un compas partido se
lo acompafia con la base ritmica del Bunde y se llama arrullo bundea’o, aqui un
ejemplo y transcripciones de estos cantos acompafados ritmicamente.

Ejemplos:

2.2.4.1 Arrullo Bambuqueao.

La Golpe De La Cajita

AI‘I’UHO Bambuqueao Trans: R. Zambrano.
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Figura 27. Arrullo Bambuquea’o “La Golpe De La Cajita”.

Transcrito por el autor.
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2.2.4.2 Arrullo Bundea’o.

A La Mina No Voy
Arrullo Bundeado
Trans: R. Zambrano
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Figura 28. Arrullo Bundea’o “A La Mina No Voy”.

Transcrito por el autor.



41

3. Capitulo lll Arreglos y adaptacion.

En este capitulo se realiza la adaptacion y los arreglos de los temas: “La Madre
de este Angelito” y “La Muluta” chigualos que son parte de la Publicacion La
Muluta afio 2002, grabacién in situ: Ricaute, grupo “Arrullos y Chigualos
Tululbi” grabacién musical en el cantén San Lorenzo, “La Golpe de la Cajita” y
“San Antonio” arrullos que son parte de la publicaciéon Afro-Hispanic Music from
Western Colombia and Ecuador afio 1967, disco Raices Latinas: Smithsonian
Folkways Latino. Cumpliendo asi el objetivo de esta investigacion, el cual
busca dar una nueva sonoridad a estas expresiones o cantos que nos brinda la

cultura de esta region del pacifico.

La adaptacion ritmica del bambuco y bunde para acompanar a arrullos y
chigualos se la realiza para los siguientes instrumentos: bateria y congas,
manteniendo el guasa e incluyendo una campana de mano, ademas
aumentamos una seccién armonica y una seccion de vientos, conformado por;
piano, pads, bajo trombon, trompeta y saxofén. Con estos instrumentos antes
mencionados se realiza la re armonizacion utilizando herramientas de armonia
popular contemporanea, asi mismo se toma como referencia las melodias de

los temas escogidos, y se hace variaciones para romper la monotonia.

3.1. Tema 1 “La Madre de este Angelito”.
3.1.1. Sinopsis.

La Madre de este Angelito es un chigualo, tema caracteristico de la cultura
afro-esmeraldefia utilizada en el velorio de un nifio, es un tema cuya letra relata
sobre el llanto de una madre a su hijo muerto, la interpretacion de esta melodia
la realiza Alexandra Cabanilla (interprete ecuatoriana), por su voz y timbre
caracteristico, ademas de la potencia que lleva en ella, por otra parte la base
ritmica se la realiza con instrumentos modernos como la bateria, congas y

campana de mano, manteniendo el guasa como intrumento caracteristico de
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este ritmo, en su re armonizacion se utiliza sustituciones entre acordes de la
misma escala, y el brass se lo utiliza para apoyar y realzar el sentido musical

de la misma.

3.1.2. Datos del Tema.

Arreglo y Adaptacion: Raul Zambrano.
Ritmo: Chigualo bambuquea’o.
Métrica: 6/8.

bpm: 150.

Duracion: 3:38.

Tonalidad: Fm.

3.1.3. Forma Musical.

X5

Solo Canto Intro A | : B

a ‘ al
4 16 10 2 2
X5
: Interludio : A | : B :ff: Outro :
a ‘ al
8 10 2 2 8

Figura 29. Arreglo y Adaptacion “La Madre de este Angelito”.

La “A” es el verso original de la cancién y la “B” representa el coro original de la
misma, adicional a esto se agrego una entrada solo de voz, una introduccion
(Intro), un interludio y una salida (Outro) como se puede observar en la figura

numero 29.



3.1.4. Recursos empleados.

3.1.4.1. Instrumentacion.

Tabla 1.

Instrumentacion.

Base Ritmica Brass
Bateria Trompeta 1
Congas Trompeta 2
Guasa Trombén 1
Campana Trombédn 2
Base Melodia
Armonica
Piano Canto
Bajo Coros
Pad
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En cuanto a la version original de este tema, podemos decir que cuenta con

una linea melddica y un coro al unisono, ademas de una base ritmica de

bombos, cununos y guasa. La propuesta actual en la adaptacion y arreglos

aumenta una base Armonica piano, bajo y pads, por otra parte, en cuanto en la

percusion se tomdé como base el ritmo de bambuco, y en el brass se utilizé dos

trompetas y dos trombones.
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3.1.4.2. Base ritmica percusion.

Bambuqueao

Ratl Zambrano
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Gusi WS g o d Td o & 1d o o
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[
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Congas

Drum Set

Figura 30. Adaptacion a la bateria.

Ademas se realizé una adaptacion del bambuco, como se puede observar en la

figura 30 (bateria, congas, campana de mano y manteniendo el guasa).

3.1.4.3. Armonizacion.

Tabla 2.
Armonizacion.
Original
Fm (Im) Eb
(bVIID)
Re armonizado
Fm (Im) Ab Maj7 Db (bVI) | Db Maj7 Eb Cm Eb7 (9)
(bIII Maj7) (bVI Maj7) | (bVII) | (Vi) | bVII7 (9)

En este canto podemos deducir por su linea melddica que su armonia tiene dos

acordes pilares que son Fm (I grado menor) y Eb (bVIl grado Mayor), en su re
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armonizacion se conservan estos acordes pilares que nacen de la escala de Eb
menor natural, ademas se utilizan acordes como AbM (blll), Cm (Vm) y DbM vy
DbMaj7 (bVI), Eb7 (bVIl), todos estos acordes nacen de la escala menor

natural o edlica y son sustituciones entre grados primarios y secundarios.

Como se puede observar en las figuras anteriores se realizé un trabajo
en las secciones forma, armonia y seccidén ritmica que se pueden ver reflejadas
en un score general en el anexo 6 , y al mismo tiempo la grabacién del mismo

en un portafolio de audios con el nombre “La Madre de este Angelito".

3.2. Tema 2 “La Muluta”.
3.2.1. Sinopsis.

El chigualo la Muluta es una expresién cantada, y su papel es muy importante
dentro de la cultura afro-esmeraldefia en nuestro pais, la Muluta es un objeto
que utilizan en el velorio de un nifio, este objeto se lo pasan de mano en mano
(jugando) mientras todas las personas estan cantando, su creencia es que de
esta manera el nifio que fallecio va al cielo contento. Marcelo Chavez interpreta
este tema, este busca realzar su melodia por medio de variaciones, ya que la
melodia original es muy monotona, en cuanto a la base ritmica tomamos
patrones del bunde y lo adaptamos a los instrumentos antes expuestos,
aumentando la velocidad de la misma, aqui pudimos darnos cuenta la estrecha
similitud que tienen estos con ritmos del Caribe como la salsa. En su re
armonizacion se utiliza sustituciones entre acordes de la misma escala, y el

brass se lo utiliza para apoyar y realzar el sentido musical de la misma.
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3.2.2. Datos del Tema.

Arreglo y Adaptacion: Raul Zambrano.
Ritmo: Chigualo Bundea’o.

Métrica: compas partido.

bpm: 170.

Duracion: 3:57

Tonalidad: Em.

3.2.3. Forma Musical.

Versos Versos
X5 X5
Intro A | B | Al Mambo 1 A | B | Al
24 3 | 1 | 1 16 3 | 1 | 1o
Versos Versos
X5 X5
Solo
Saxofén A | B | A Mambo 2 A | B | A
16 f: 3 | 1 [ 1 : 16 -3 | 1 | 1 :

Figura 31. Arreglo y Adaptacién “La Muluta”.

La “A” es el verso original de la cancién y la “B” representa el coro original de la
misma y una seccion A' que es una variacion de la A del tema original,
adicional a esto se agrego una introduccion (Intro), mambo 1, solo de saxofén,

mambo 2 y una salida (Outro) en fade out como se pueden ver en la figura 31.



3.2.4. Recursos empleados.

Tabla 3.

Instrumentacion.

3.2.4.1. Instrumentacion.

Base Ritmica Brass
Bateria Trombdn 1
Congas Tromboén 2
Guasa Saxofén Alto
Campana Saxofén Tenor
Base Armonica Melodia
Piano Canto
Bajo Coros
Pad
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En cuanto a la version original de este tema, podemos decir que cuenta con

una linea melddica y un coro al unisono, ademas de una base de marimba,

bombos, cununos y guasa. En la propuesta actual de adaptacion y arreglos se

aumentd una base Armédnica piano, bajo y pads, por otra parte, se tom6 como

base el ritmo bunde, en cuanto al brass se utiliz6 dos trompetas y dos

saxofones.
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3.2.4.2. Base ritmica percusion.

Adaptacion Bunde
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Figura 32. Adaptacion a la bateria.

Ademas se realizé una adaptacion del bunde, como se puede observar en la

figura 32 (Bateria, congas, campana de mano y manteniendo el guasa).

3.2.4.3. Armonizacion.
Tabla 4.
Armonizacion.

Original
| Em (Im) | | | | D7 (bV117) |

Re armonizado
Em (Im) G Maj7 C Maj7 Am (IV) | D7 (bVII7) | Bm (Vm)
(bIll Maj7) | (bVI Maj7)

En este canto podemos deducir por su linea melédica que su armonia tiene dos

acordes pilares que son Em (I grado menor) y D7 (bVIlI grado Mayor), en su re
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armonizacion se conservan estos acordes que nacen de la escala menor
natural o edlica, ademas se utilizan acordes como Gmaj7 (blll), Am (lvm), Bm
(Vm) y Cmaj7 (bVI), todos estos nacen de la misma escala y son sustituciones

entre grados primarios y secundarios.

Como se puede observar en las figuras anteriores se realizé un trabajo
en las secciones forma, armonia y seccidén ritmica que se pueden ver reflejadas
en un score general en el anexo 7 y al mismo tiempo la grabacién del mismo en

un portafolio de audios con el nombre “La Muluta".

3.3 Tema 3 “ La Golpe de la Cajita”.

3.3.1. Sinopsis.

La Golpe de la Cajita (arrullo a lo divino) es una expresion cantada a capella de
la regidn costera del pacifico, Tedfilo Potes en su busqueda de transformar la
musica popular a otro estilo canta este arrullo acompafiado de un nifio, en esta
nueva version (arrullo bambuquea’o) la interpreta Alexandra Cabanilla, su
objetivo es realzar y fortalecer la linea melddica, ademas el coro que
originalmente es un unison, en esta adaptacion se lo armoniza a tres voces, en
cuanto a la percusién se ocupo los instrumentos modernos antes mencionados
adaptandolos a este ritmo de bambuco, finalmente en su re armonizacion se
utiliza sustituciones entre acordes de la misma escala, y el brass se lo utiliza

para apoyar y realzar el sentido musical de la misma.

3.3.2. Datos del Tema.

Arreglo y Adaptacion: Raul Zambrano.
Ritmo: Arrullo bambuquea’o.

Métrica: 6/8.

bpm: 150.

Duracion: 2:37



Tonalidad: Cm.

3.3.3. Forma Musical.
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X3 X3
Solo
Intro A | B Interludio A | B Piano Outro
16 4 4 16 4 4 16 16

Figura 33. Arreglo y Adaptacion “La Golpe De La Cajita”.

La “A” es el verso original de la cancién y la “B” representa el coro original de la

misma, adicional a esto se agreg6 una introduccion, un interludio, un solo de

piano y una salida (Outro) como se puede observar en la figura numero 33.

3.3.4. Recursos empleados.

3.3.4.1. Instrumentacion.

Tabla 5.
Instrumentacion.
Base Ritmica Brass
Bateria Trombén 1
Congas Tromboén 2
Guasa
Campana Melodia
Base Armonica Canto
Coros

Piano
Bajo
Pad
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3.3.4.2. Base ritmica percusion.

Bambuqueao

Ratl Zambrano

Campana

Guasa

Congas

Drum Set

Figura 34. Adaptacion a la bateria.

Como se puede observar en la figura 34, se realiza la adaptacion del

bambuco, (bateria, congas, campana de mano y manteniendo el guasa).

3.4.3.3. Armonizacion.
Tabla 6.

Armonizacion.

Original

| Cm (Im) | [G(V)

Re armonizado

| Cm (Im) | EbM (blll) | AbM (bVI]) | G7(V7) | BbM (bvI) |

Por su linea melddica podemos deducir que su armonia tiene dos

acordes pilares Cm (I grado menor) y G7 (V grado Mayor o dominante), en su
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re armonizacién se conservan estos acordes que nacen de la escala menor
armonica, ademas se utilizan acordes de Cm edlico o escala natural como son
EbM (blll), BbM (bVIl), AbMaj7 (bVI).

Como se puede observar en las figuras anteriores se realiz6é un trabajo
en las secciones forma, armonia y seccidn ritmica que se pueden ver reflejadas
en un score general en los anexo 8 y al mismo tiempo la grabacion del mismo

en un portafolio de audios con el nombre “La Golpe De La Cajita".

3.4. Tema 4 “San Antonio”.
3.4.1. Sinopsis.

San Antonio es un arrullo espiritual y tradicional que es muy comun en las
tierras bajas del pacifico, este arrullo viene de San Lorenzo noroeste de
Ecuador. La melodia de este arrullo bambuquea’o la interpreta Marcelo
Chavez, ademas se utiliza nuevos sonidos para darle una enfoque diferente al
mismo, en cuanto a la base ritmica se realiza el mismo proceso que el tema “La
Muluta” y se los adapta a los instrumentos antes expuestos, aumentando la
velocidad de la misma, en su re armonizacion se utiliza sustituciones entre
acordes de la misma escala, y el brass se lo utiliza para apoyar y realzar el

sentido musical de la misma.

3.4.2. Datos del Tema.

Arreglo y Adaptacion: Raul Zambrano.
Ritmo: Arrullo bundea’o.

Métrica: Compas partido.

bpm: 170.

Duracion: 2:51

Tonalidad: Ebm.



3.4.3. Forma Musical.
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X8
|| Intro || A | B Interludio
| 8 | 2 | 2 16
X8
|| A | B : || Solo Piano Outro
| 2 | 2 | 16 8

Figura 35. Arreglo y Adaptacion “San Antonio”.

La “A” es el verso original de la cancién y la “B” representa el coro original de la

misma, adicional a esto se agrego una introduccién (Intro), un interludio, un

solo de piano y una salida (Outro) como se puede observar en la figura numero

35.

3.4.4. Recursos empleados.

3.4.4 1. Instrumentacion.

Tabla 7.
Instrumentacion.
Base Ritmica Brass
Bateria Trombon 1
Congas Trombon 2
Guasa
Campana Melodia
Base Armonica Canto
Coros

Piano
Bajo

Pad
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En cuanto a la version original de este tema, podemos decir que cuenta con
una linea melddica y un coro al unisono, ademas de una base de marimba,
bombos, cununos y guasa. La propuesta actual en su adaptacién y arreglos es
que se aumento una base Armonica con piano, bajo y pads, por otra parte se

tomoé como base el ritmo bunde, en cuanto al brass se utilizé dos trombones.

3.4.4.2. Base ritmica percusion.

Adaptacion Bunde

Raul Zambrano

-

. P
Guasa M€ oo o1
> - > -

Congas j|I¢l c! | A! lel ¢| | a| | ul |u¢| c‘
J J J J> > >q; >J J Ji> > > > _
)rum Set = e <?ig:t$ ® @ @ e @ o :P: 4
~ [/ ) = D"/D'WDFE% —_—

Figura 36. Adaptacion a la bateria.

En la figura 36 se puede observar la adaptacion de la seccion ritmica (Bateria,

congas, campana de mano y manteniendo el guasa).

3.4.4.3. Armonizacion.
Tabla 8.

Armonizacion.
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Original
| Ebm (Im) | | Bb7 (V7) | |

Re armonizado
| Ebm (Im) | Cb Maj7 (bVI Maj7) | Bb7 (V7) | Gbaug/Bb (blllaug) |

En este canto podemos deducir por su linea melddica que su armonia tiene dos
acordes pilares que son Ebm (I grado menor) y Bb7 (V grado Mayor o
dominante), en su rearmonizacién se conservan estos acordes pilares que
nacen de la escala menor armonica, y se aumenta el sexto grado Cb (bVI) y
Gbaug/Bb (blllaug).

Como se puede observar en las figuras anteriores se realiz6é un trabajo
en las secciones forma, armonia y seccidn ritmica que se pueden ver reflejadas
en un score general en el anexos 9 y al mismo tiempo la grabacion del mismo

en un portafolio de audios con el nombre “San Antonio".
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Conclusiones y Recomendaciones.

Conclusiones.

Este trabajo investigativo cumple el objetivo general, el cual es crear un
portafolio de cuatro arreglos de temas tradicionales, aqui debemos destacar el
rol importante que asumen los jovenes dentro de este proyecto y proceso de
investigacion, creacion y adaptacidnde de dichos temas, ya que somos quienes
aportaremos directamente al desarrollo de la musica en el pais. La musica y las
artes en general son un componente cultural dentro de la sociedad, asi que
debemos tomar en cuenta nuestras raices musicales explotarlas vy
desarrollarlas dentro de un ambito profesional. Las expresiones cantadas de
tradicion oral, contienen un gran valor tradicional y cultural, ya que esto va de
generacion en generacion dentro de la transmision de conocimiento, de esta

manera conservan sus habitos, danzas, musica etc.

La musica afro-esmeraldefia en general, tiene la caracteristica de ser
musica de sonoridad fuerte, en esta investigacion y grabacion de temas
tradicionales se mantiene esa fortaleza, y ademas se logra encontrar una

nueva sonoridad para los mismos.

Ademas al final de este trabajo, hemos podido darnos cuenta que la
musica afro-esmeraldefia lleva en si el vivir cotidiano de la gente, sus
costumbres y raices, esto lo pudimos constatar por el contacto tanto en lo
espiritual y en el diario vivir de la gente, asi podemos decir que esta cultura
cuenta con musica religiosa y musica profana. Para finalizar mencionamos que
este tipo de expresiones, ritmos y géneros musicales son completamente ricos

en cuanto a su musicalidad, sentido y mensaje.
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Recomendaciones.

Debemos crear mas expectativa y espacios de investigacién, donde se
abarquen temas culturales, tradicionales y donde se conozca la cosmovision
cultural de las regiones de nuestro pais, asi de esta manera podremos
experimentar y ayudar a desarrollar la musica y las artes en general dentro de

ella.

Las autoridades politicas y educativas deberian difundir mas este tipo de
proyectos y trabajos ya que aqui se ven involucradas las personas de las

diferentes culturas y costumbres del Ecuador.

Ademas debemos poner mas atencion a lo que pasa musicalmente en
nuestro pais, ya que contamos con una riqueza musical en toda la extension de

la palabra, contamos con ritmos autéctonos de diferentes regiones del mismo.

Esperamos que este tipo de investigacion, creacion y adaptacién de
ritmos, géneros y expresiones musicales en el pais sigan adelante y la musica

nuestra sea reconocida mucho mas a nivel nacional e internacional.
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Trombone 1

Trombone 2

Piano 2

Electric Bass

Bongo Drums

Conga Drums

Castanets

Drum Set
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