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RESUMEN

En el Plan de Ordenamiento urbano La Mariscal 2017-2, se dividié a la parroquia en nueve sub-zonas, para poder realizar asi un analisis mas profundo y comprender mejor las problematicas
del sector, por lo que, se proponen equipamientos de acuerdo a las necesidades de cada zona y se los emplazan en lotes vacantes o subutilizados, ademas, se implantan también debido a la

cobertura de poligonos de influencia como de una poblacién base.

Con referencia al diagnostico en dicha parroquia, se observo que existe carencia de equipamientos culturales a escala barrial, por lo que, se proponen equipamientos de esta tipologia en areas
no abastecidas de la parroquia La Mariscal. Por lo que, se requiere un equipamiento de tipo cultural barrial ubicado en el barrio La Coldn, en la zona B, destinado a todo tipo de usuarios. El
Centro Cultural de Promocion Artistica nace debido a lo antes mencionado y debido a que, segun los Indicadores Unesco para la Cultura del Ecuador - [IUCD 2014, dentro de las tres categorias
de infraestructuras culturales las cuales son: museos, bibliotecas y espacios de exhibicidn, se obtiene que existe un desequilibrio y falta de cobertura en cuanto a espacios de exhibicion, y espa-
cios que fomenten el arte, ademas segun estos indicadores en el Ecuador la cultura posee un papel importante en cuanto a la economia del pais, ya que se registrd que las actividades culturales

desarrolladas dentro del territorio aportaron al 4.76% del Producto Interno Bruto del Ecuador.

Es asi, que surge este equipamiento, cuyo propodsito principal es fomentar y potenciar la cultura del sector ademas de incentivar el talento artistico de su poblacién, cuyo objetivo es generar un
espacio orientado en el desarrollo de actividades de tipo culturales y educativas, enfocadas en el aprendizaje, creacién, desarrollo y exposicion de las mismas, el cual fomente el crecimiento inte-

lectual, cultural, artistico y econémico de la parroquia urbana La Mariscal.



ABSTRACT

In the La Mariscal urban plan 2017-2, the parish La Mariscal was divided into nine sub-zones, in order to carry out a deeper analysis and better understand the problems of the sector, therefore,
equipments are proposed according to the needs of each zone and are located in vacant or underutilized lots, in addition, they are also implemented due to the coverage of polygons of influence

as a base population.

With reference to the diagnosis in said parish, it was observed that there is a lack of cultural facilities on a neighborhood scale, therefore, equipments of this type are proposed in areas not supplied
by the La Mariscal parish. Therefore, a cultural type of equipment is required located in La Colén neighborhood, in zone B, for all types of users. The Cultural Center of Artistic Promotion was born
due to the aforementioned and because, according to the Unesco Indicators for the Culture of Ecuador - IUCD 2014, within the three categories of cultural infrastructures which are: museums,
libraries and exhibition spaces, it is obtained that there is an imbalance and lack of coverage in terms of exhibition spaces, and spaces that encourage art. In addition, according to these indicators
in Ecuador, culture plays an important role in terms of the country's economy, since it was recorded that the cultural activities developed within the territory contributed to 4.76% of the Gross

Domestic Product of Ecuador.

Thus, this equipment arises, whose main purpose is to promote and enhance the culture of the sector as well as to encourage the artistic talent of its population, whose objective is to generate a
space oriented in the development of cultural and educational activities, focused on the learning, creation, development and exhibition of them, which promotes the intellectual, cultural, artistic

and economic growth of the urban parish La Mariscal.
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1. CAPITULO 1: ANTECEDENTES E INTRODUCCION

1.1 Introduccion al tema

En el presente capitulo se realizara un resumen sobre la des-
cripcidn del proceso de analisis — diagndstico y plan de orde-
namiento urbano (POU) en la parroquia La Mariscal, ubica-
da en el Distrito Metropolitano de Quito, realizado por los
estudiantes de la carrera de arquitectura del noveno semes-
tre, periodo de marzo a julio del afio 2017 o también llamado
AR0960 2017-2. En el cual, se analizaron las problematicas
y fortalezas del sector para la realizacién del plan urbano en
dicho sitio, en el que se incluye la propuesta del equipamien-

to cultural del presente trabajo de titulacion.

Ademas se expone la justificacion del mencionado equipa-
miento, asi como también, los respectivos objetivos genera-
les y especificos, y el establecimiento de alcances del
proyecto, incluyendo la situaciéon en el campo investigativo y

el cronograma del presente trabajo de fin de carrera.

1.1.1 Situacion del area de estudio

La Mariscal es una de las 32 parroquias urbanas pertene-
cientes a la capital ecuatoriana, situada en el centro- norte
de Quito y dentro de la Administracion Zonal Norte Eugenio
Espejo. Dicha parroquia se halla en la Llanura de Quito, la

cual es la zona mas baja y llana de la ciudad.
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Figura 1. Distrito Metropolitano de Quito, dividido en parro-
quias urbanas.
Adaptado de (POU, 2017, p.10)

Los limites viales de esta parroquia son por el norte: la Aveni-
da Francisco de Orellana, al sur: la Avenida La Patria, al
sureste: la Avenida 12 de Octubre, y al noroeste: la Avenida
10 de Agosto.
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Figura 2. Limites viales de La Mariscal.

Los estudiantes de AR0960 2017-2 han dividido a la parro-
quia en nueve sub-zonas, para poder realizar asi un analisis
mas profundo y comprender mejor las problematicas del

sector.
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Figura 3. La Mariscal dividida en sub-zonas.

Tras analizar los equipamientos existentes en el area de
estudio, se determina que en la Mariscal existe un alto
porcentaje de equipamientos a escala nacional y metropoli-
tana, debido a esto no se cubren las demandas de la pobla-
cion del sector, ya que los equipamientos de la mencionada
escala no estan orientados en abastecer a las demandas de
una parroquia, sino de toda la urbe, por lo que, diariamente

ingresan al sector gran cantidad de usuarios.

Tras realizar el analisis de los equipamientos existentes, se
observa que existe una predominancia de equipamientos de
administracion publica con el 45% del total de todos los equi-
pamientos existentes, seguido por educacion con el 16%,
salud con el 10%, culturales con el 8%, religiosos con el 7%,

seguridad con el 6%, recreativos con el 4%, bienestar social.



con el 3%, y servicios funebres con el 1%.
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Figura 4. Porcentaje equipamientos existentes.
Tomado de (POU, 2017, p.80)
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Figura 5. Equipamientos existentes.
Tomado de (POU, 2017, p.80)

Por otro lado, se encuentra que los equipamientos en todo el
sector se hallan dispersos, lo que refleja que existe carencia
de circuitos que conecten equipamientos de la misma tipolo-
gia, lo que causa que el tiempo de traslado de los usuarios

entre equipamientos de similar tipologia aumente.

Por lo tanto, en el POU 2017-2 La Mariscal, se establecen
vocaciones para las nueve zonas que conforman el area a
intervenir, de las cuales, siete obtienen una vocacioén resi-
dencial, una se instaura como mixta y la zona céntrica

adquiere vocacion comercial.
N

ZONAB

e

Residencial Comercial Mixto

Figura 6. Vocacion por zonas.

En referencia a lo antes mencionado, se proponen equipa-
mientos de acuerdo a las necesidades de cada zona y se
emplazan en lotes vacantes o subutilizados con un area
minima de 600 m2. Ademas, se implantan también debido a
la cobertura de poligonos de influencia como de una pobla-

cion base.

Estos equipamientos propuestos son en su mayoria de

escala barrial debido a la abundancia de equipamientos exis-

tentes a escala nacional y metropolitana, pero se proponen
también equipamientos zonales y sectoriales en la periferia

de La Mariscal.

Para esto, se proponen diversos circuitos de equipamientos
de tipologias distintas, los mismos que, conectan equipa-

mientos del mismo tipo con sistemas de movilidad y espacios

publicos. Entre los que se definen los circuitos de salud,

Equipamientos Propuestos Circuitos

B Admin. publica mm Infraestructura - gﬁpﬁzﬁar social
[ Bienestar social [ ] Residencia estudiantil Deportivo

[ Comercial [ ]Residencial - Educacion

mm Cultural B Salud —Saluq' ]

mm Educativo B Servicios funebres — Servicio fanebre

Figura 7. Equipamientos propuestos y circuitos.
Adaptado de (POU, 2017, p.190)

Mientras que, en el sistema de movilidad se propone la crea-
cion de diversas franjas intermodales como el circuito

inter-barrios, circuito educativo, y el circuito cultural que



conectan los equipamientos proyectados compatibles entre

si con espacios publicos.

o

I Paradas de transfe- . Parada circuito

Interbarrios

rencia educativo Ruta buses & T
@ Paradas intermodales @ Parada circuito Ciclovia ,
cultural ;
Parada buses Parada circuit i ol
Parada circuito arada circuito MWW‘ ‘Wﬂ“

ciclovia

Figura 8. Propuesta movilidad.
Adaptado de (POU, 2017, p.54)

Asimismo, se establece la redistribucion de los estaciona-

. . . . LEYENDA
mientos existentes dentro de la zona de estudio hacia B oo

[ MICROCENTRALIDAD3

Crezas

NN TRANSICION PRINGIPAL

predios ubicados en las periferias de La Mariscal, los mismos

TRANSICION SECUNDARIA

que son lotes subutilizados o vacantes.

EDIFICACIONES_PATRIMONIALES
[ ADMINISTRACION PUBLICA
[ BIENESTAR SOCIAL

1.1.2 Propuesta general S
.
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des, las cuales, rematan en el nodo central del area de estu- b o

dio, el cual es la plaza El Quinde. Ademas, se establecen X

circuitos para articular equipamientos con espacios publicos, o N N

a lo cual, lo complementa los circuitos de movilidad, respe- Figura 9. Propuesta Urbana La Mariscal. - e

tando los poligonos de proteccion patrimonial. Tomado de (POU,2017, p.180)



1.2 Fundamentos y Justificacion.

Con referencia al diagnostico en dicha parroquia se observé
que existe carencia de equipamientos culturales a escala
barrial por lo que se proponen equipamientos de esta tipolo-
gia, debido a que dentro de La Mariscal existen unicamente
11 equipamientos de este tipo, de los cuales, 3 son barriales,

3 son sectoriales y 5 son de escala nacional.

Por otro lado, segun el ultimo Censo de Poblacion y Vivienda
realizado en el afio 2010, el numero de habitantes de La
Mariscal era de 12.976 personas, pero de acuerdo al decre-
cimiento del 1.34% (INEC,2010) por afio que registra este
sector, para el afio 2017, el numero de habitantes se redujo
a 7.128 personas. Con respecto, a la propuesta realizada en
el POU La Mariscal 2017-2 se establece que para el afo

2040 la poblacion crecera en un 5.51%, por lo que, la pobla-

cion aumentara a 27.601 habitantes.
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Figura 10. Decrecimiento poblacional y poblacion proyectada
al 2040 La Mariscal.
Tomado de (POU, 2017, p.107)

Segun lo mencionado, los equipamientos culturales barriales
y sectoriales de acuerdo a la normativa tienen una poblacién
base de 2.000 y 5.000 personas respectivamente. Por lo
que, estos cubren a 21.000 habitantes de La Mariscal, lo cual
se traduce a que el 76% de la poblacion proyectada esta
abastecida de equipamientos culturales. Por lo tanto, falta
por cubrir una demanda de 6.601 personas, lo cual se tradu-
ce en que hacen falta 3 equipamientos a escala barrial de

tipologia cultural, uno de ellos ubicado en la zona B.
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Figura 11. Poblacién Abastecida y por abastecer de equipa-

mientos culturales.

Por lo tanto, cada equipamiento barrial esta destinado a una
poblacion base de 2.200 personas, sin embargo de acuerdo

a las IUCD de Ecuador (Indicadores Unesco de Cultura para

el Desarrollo) 2014, unicamente el 8.4% de la poblacién

ecuatoriana participa en actividades culturales.
Es asi, que el equipamiento propuesto se halla destinado a

un total de 184 personas, siendo este equipamiento de tipo-

logia cultural y de escala barrial.
Equipamiento

2200 m Barrial Eﬁﬂ

2.200 m Barrial Eﬁﬂ
2.200 m Barrial Eﬁﬂ

1 Eﬁﬂ 164

Figura 12. Cantidad de poblacion a la que va dirigido el equi-

Poblacién por Abastecer

6.601 m

pamiento cultural barrial.

Ahora bien, tomando en cuenta los poligonos de influencia a
escala barrial se determina que el 32% del area de La Maris-
cal se halla cubierta por este tipo de equipamientos, mientras
que el 68% restante es una zona no abastecida. Esto refleja
que los equipamientos barriales culturales deben ubicarse

en los barrios que carecen de cobertura.

Area cubierta
32%

Falta de cobertura

68%

Figura 13. Porcentaje del area de La Mariscal abastecida por

equipamientos culturales.
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Figura 14. Area total de La Mariscal no abastecida por radio
de influencia en equipamientos culturales barriales existen-
tes.

Tomado de (POU, 2017, p.85)

Una de las zonas que se hallan dentro del area no abasteci-
da de equipamientos barriales culturales en la parroquia
urbana La Mariscal es la zona B, en la cual se establecen
varios lotes vacantes 6 subutilizados, de los cuales, el unico
que cumple con el area minima de 600m2, establecida en el
POU 2017-2 para implementar equipamientos, y que
ademas, es un lote subutilizado, es el lote ubicado en la calle
Reina Victoria y Av. Francisco de Orellana. EI mismo que,
dentro del POU 2017-2, se lo establece como remate norte
del circuito cultural de equipamientos, dicho circuito, que
atraviesa toda la calle Reina Victoria, posee como nodo
articulador de toda La Mariscal a la plaza ElI Quinde, y
ademas posee dos remates culturales, el remate sur que es
el Mercado Artesanal y el remate norte que es el equipamien-

to del presente trabajo de titulacion.

B Terreno subutilizado
== Circuito Cultural

7 Area zona B no abastecida por equipamientos culturales existentes
Figura 15. Zona B no abastecida por radio de influencia en

equipamientos culturales barriales existentes.
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N

Il Equipamientos culturales propuestos

e Circuito Cultural ! Remates de circuito cultural

1 ]
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Figura 16. Remates de circuito cultural de equipamientos.

Adicionalmente, con respecto a las IUC 2014, para Ecuador,
en la reparticion de las infraestructuras culturales en el pais,
el resultado, es del 57%, lo que manifiesta que existe una
distribucion desigual en lo que se refiere a servicios cultura-
les en todas las provincias del Ecuador. Entre las tres cate-
gorias de infraestructuras culturales las cuales son: museos,
espacios de exhibicion y bibliotecas, se obtiene que 59
puntos sobre 100 son museos, 73 puntos sobre cien son
para bibliotecas y 38 puntos sobre cien se encuentran desti-
nados a espacios de exhibicién. Esto refleja que existe un
desequilibrio en cuanto a la distribuciéon de museos y espa-
cios de exhibicion, que a las bibliotecas, ya que estas ultimas

muestran una reparticibn mas equilibrada en el pais.
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Fuente: Atlas de Infraestructura y Patrimonio cultural del Ecuador, Ministerio de Cultura
(2012). Metodologia: IUCD-UNESCO

Figura 17. Reparticion de las actividades culturales en Ecua-
dor.
Tomado de (UNESCO, s.f.)

En conclusién, es debido a esto, que se requiere un equipa-
miento de tipo barrial ubicado en el barrio La Colén, en la
zona B, destinado a todo tipo de usuarios, el mismo que
ademas de abastecer a todo este barrio de acuerdo al poli-
gono de influencia, el cual, segun la Normativa del Distrito
Metropolitano de Quito es de 400 metros, es un remate del

circuito cultural propuesto en el POU 2017-2.



En el area de estudio se analizaron las potencialidades de
establecer dentro del plan masa un equipamiento cultural
orientado en promover el aprendizaje y desarrollo artistico de
los habitantes de la zona, ya que en la Mariscal existe caren-
cia de centros de Promocién de Artes, aunque existe un
Centro de Promocion Artistica en el Parque El Ejido, el cual
en los ultimos afios ha disminuido considerablemente el
numero de inscritos en los cursos que este imparte a la
poblacién debido a la reubicacion que sufrié, y debido a que
no posee la infraestructura adecuada para este tipo de equi-
pamientos, ademas este se encuentra fuera del area de
estudio.

Por otro lado, también se encuentra el Centro Cultural Carlos
Fuentes, el cual es de escala sectorial y se dedica principal-
mente a la exposicion y edicion de libros, y promueve activi-
dades estrechamente relacionadas con la lectura.

Por consiguiente, en el sector de la Mariscal no existe un
centro barrial que se dedique a impartir cursos dedicados a
promover actividades de tipo culturales y educativas, enfoca-
das en la creacion, aprendizaje, y exposicién de las mismas,
el cual fomente el crecimiento econémico, intelectual y cultu-
ral del sector, por lo que, es necesario un centro de este tipo
a escala barrial, con actividades para todo tipo de usuarios

en el sitio ya mencionado anteriormente.

Finalmente, ademas de todos los fundamentos mencionados
anteriormente, segun los IUCD para Ecuador, en el pais
hacen falta centros en los que se exhiba y promocione el
arte, es por esto que se plantea un centro de promocién
artistica cuyo propésito principal sea fomentar y potenciar la
cultura del sector ademas de incentivar el talento artistico de

su poblacion.

1.3  Objetivo General

Disefar un proyecto arquitectonico, el mismo que, genere un
espacio orientado en el desarrollo de actividades de tipo
culturales y educativas, enfocadas en el aprendizaje, crea-
cion, desarrollo y exposicion de las mismas, el cual fomente
el crecimiento intelectual, cultural, artistico y econdmico de

La Mariscal.

1.4. Objetivos Especificos

1.4.1 Urbanos

. Establecer un proyecto arquitecténico que forje una
conexion del sitio desde el emplazamiento del proyecto, con
el resto de la Mariscal, ademas de conectarlo con el barrio La
Pradera, donde se encuentran equipamientos compatibles
con el proyecto como un Centro Infantil, una Biblioteca zonal,

un Teatro y una Residencia de densidad media.

. Implantar una edificacion que fortalezca el circuito
cultural, el mismo que conecta el casco patrimonial de la
Mariscal , con la Plaza Foch y con el Mercado Artesanal,
mediante un remate que desemboca longitudinalmente en la
calle Reina Victoria entre Av. Francisco de Orellana y calle La

Nifia con un Centro Cultural.

. Integrar al proyecto una plaza que conecte el area

consolidada de La Mariscal, y el area no consolidada.

1.4.2 Arquitecténicos

. Implantar un proyecto arquitecténico que genere un

didlogo del nuevo equipamiento con el museo ya existente
en el sitio ubicado en la calle La Nifia y Reina Victoria,
mediante las diferentes actividades a desarrollarse en la

edificacidon propuesta.

. Crear un equipamiento que relacione el nuevo equipa-
miento con el entorno mediante el acorde manejo de alturas

con relacion al entorno inmediato del terreno.

. Implantar un proyecto arquitectonico que se maneje
de acuerdo al uso dado, con espacios que se ajusten a con-
diciones ambientales tecnoldégicos constructivas y estructu-

rales, y a las necesidades del usuario.

. Generar un espacio arquitectonico inclusivo dirigido a
todo tipo de usuarios el mismo que permita la integracion de

los mismos.

. Proyectar un equipamiento con espacios comunes
donde los usuarios compartan mediante actividades multi-

ples.

. Generar espacios destinados a la venta y promocion
del arte forjado en el sitio y asi incentivar la economia del

sector.

. Plantear espacios que generen una conexion con las
zonas de comercio inmediatas a la implantacion del nuevo

equipamiento.



1.5 Alcances y Delimitacion

El presente proyecto a disefarse es parte del remate del
circuito cultural establecido en Plan Urbano La Mariscal

2017-2, en el que se establecen los siguientes alcances:

. Determinacion y justificacion del tema
. Resumen de la etapa urbana en el que se incluyen

diagndstico y propuesta del plan

. Analisis referentes tedrico conceptuales
. Analisis de teorias conceptuales
. Aplicacion de la normativa vigente en el Distrito Metro-

politano de Quito

. Fase de conceptualizacion
. Fase propositiva

. Alternativas del plan masa
. Maquetas de estudio

. Desarrollo del proyecto

. Plantas arquitectonicas

. Secciones y fachadas

. Implantacion

. Detalles constructivos

. Planta Estructural

. Renders

. Maqueta Final

1.6 Metodologia

La metodologia que presenta el siguiente proyecto se define

en las siguientes etapas:

1.6.1 Fase Diagnostica

Es la etapa en la que se analiza el sitio y entorno al terreno a
emplazarse el equipamiento proyectado. Ademas se proce-
de al analisis de referentes teoricos y conceptuales para la
aplicacién en el nuevo proyecto una vez analizadas las con-

diciones formales y funcionales que estos pueden aportar.

1.6.2 Fase Conceptual

Es la fase en la que definen las estrategias tanto urbanas
como arquitectdnicas, ademas de establecer el programa

arquitectonico para concretar la dimension de cada espacio.

1.6.3 Fase Propositiva

Etapa en la que una se instauran alternativas en cuanto al
plan masa del proyecto, escogiendo la mas éptima y que
cumpla con todos los parametros establecidos tanto forma-
les como de partido arquitectonico. Igualmente se procede al
desarrollo de plantas, cortes, fachas, perspectivas, plantas

estructurales, detalles constructivos y renders.

1.7 Situacion en el Campo Investigativo

Dentro del campo investigativo, se procedié a analizar refe-
rentes de trabajo de titulacién de varias universidades del
pais, los mismos que, se escogieron debido a la tipologia
que poseen dichos equipamientos de las tesis, los cuales
son centro culturales. Entre los que se encuentran, referen-
tes de la Universidad San Franciso de Quito, Universidad de
las Américas, Universidad Central del Ecuador, y Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador.

De los referentes de la primera universidad mencionada,

expuestos en la tabal 1.7 se puede resaltar que estos

buscan promoever el desarrollo en cuanto a técnica de os
artistas, y proponen espacios, los cuales, brinden capacita-
ciones para poder tener ua mejor formcidn del arte.

En lo que se refiere a los trabajos de titulacion de la Universi-
dad de las Américas, se resalta el centro Cultura de Guapulo,
el cual, se ubica dentro del perimetro cultural y sirve como
eje fortalecedor del plan de ordenamiento urbano realizado
en esa parroquia, ademas los referentes utilizados son un
bran aporte. Otro trabajo de titulacion es el Centro de Promo-
cion Cultural en la 10 de Agosto, el cual plantea una plaza
publica y ademas, plantea otra plaza pero de caracter priva-
do unicamente para desarrollar actividades netamente del
equipamiento.

Con respecto, a las tesis de la Universidad Central del Ecua-
dor, cabe mencionar que, el Centro Cultural del Parque
Bicentenario busca establecer espacios de interaccion
donde los usuarios puedan desarrollar actividades cultura-
les, dentro del cual se establecen talleres, auditorio y plazas.
Otra tesis a sefalar es el Centro de Promocion Cultural en
Quitumbe, el cual implenta talleres para e aprendizaje, pero
dividié al proyecto en dos partes, el primer espacio es donde
los alumnos aprenden, y otro espacio es donde los alumnos
practican. Ademas, se encuentra, el Centro Cultural en Ama-
guafia, el cual implementa en su proyecto arquitectonico
recorridos que conectan varias actividades compatibles
desarrolladas dentro del proyecto.

Por ultimo se encuentra, el Laboratorio de artes y Oficios de
San Blas, en el que el autor implementa dentro del equipa-
miento, labortorios de artes escénicas y laboratorio de artes
plasticas, teniendo asi gran variedad de talleres para esco-
ger.

Es asi, que como conclusion, todos estos trabajos de titula-

cion mencionados , tienen en comun la implemnetacién de



diversos tipos de talleres dedicados a la ensefianza de dife-
rentes estilos y técnicas del arte, principalmente artes espa-
ciales, y artes escénias. Todos estos proyectos se emplazan
en sitios que estan faltos de equipamientos culturales y que
tras un plan de ordenamiento urbano de cada sitio, se desa-
rrolla el proyecto arquitecténico, ademas, los referentes utili-
zados reflejan la aportaciédn que tuvieron para con cada
proyecto. Por ultimo, en cada proyecto arquitectonico descri-
to se implantan areas publicas que enlazan a cada proyecto

con el entorno que los rodea.

Tabla 1.

Situacion en el campo investigativo.

Blas

UNIVERSIDAD TITULO DEL TRABAJO DE AUTOR ANO
TITULACION
Centro Cultural de las artes y oficios Manuela Cobo 2013
USFQ Centro Artesanal Ma. Gabriela Carrillo Bastidas 2016
Centro Cultural de las artes y oficios Juan Najera 2009
Centro Cultural en Guapulo Ma. José Brito 2016
UDLA Centros de Promocion Cultural enla 10 .
Inés Navas 2014
de Agosto
C.entro CuI’FuraI para nifios en el Parque Andrea Cafar Barriga 2014
Bicentenario
Centro Cultural en Guaranda Mercy Agualongo Amangandi 2016
UCE Ceptro de Promocion cultural en Jorge Castillo Pérez 2016
Quitumbe
Centro Cultural en Amaguana Fanny Canar Badillo 2016
antro CuI’FuraI en el Parque Jhony Ricardo Rivera 2016
Bicentenario
PUCE Laboratorio de Artes y Oficios en San Carlos Valverde Arias 2017




1.8 Cronograma de actividades

Tabla 2.
Cronograma de actividades.

SEPT. OCTUBRE | NOVIEMBRE DICIEMBRE SEPT. OCTUBRE | NOVIEMBRE DICIEMBRE
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1.1. Introduccién al tema

1.2. Fundamentacion y justificacion

1.3. Objetivo general

1.4. Objetivos especificos

3.0. Introduccioén al Capitulo

3.2. estratégias de disefio

3.2.1. Urbanos

3.2.2.
. Arquitectonicos
CAPITULO 3
3.2.3. Asesorias
3.3. Definiciéon del programa arquitectonico
3.4. Conclusiones generales del capitulo
4.0. Introduccioén al Capitulo
4.1. Determinacion de estrategias volumétricas
4.2. Alternativas de Plan Masa
4.3. Seleccion de alternativa de Plan Masa
4.4. Desarrollo|Desarrollo de |4.3.1.1.
del Proyecto |parametros |Implantaciéony su
urbanos relacion con en el
entorno
4.3.1.3. Espacio
Publico
4.3.1.4. Movilidad
Accesibilidad
4.3.1.5. Relacion
con el Paisaje
Urbano / Natural
. I 4.3.2.1. Plant
CAPITULO 4 Desarrollo de 3 antas

parametros
Arquitectonico
s

4.3.2.2.
Blevaciones

4.3.2.3.Secciones

4.3.2.4. Vistas
Exteriores

4.3.2.5. Vistas
Interiores

4.3.3. Desarrollo de parametros

Tecnologia

4.3.4. Desarrollo de parametros
Medio Ambientales

4.3.5. Desarrollo de parametros

Estructurales

4.4. Conclusiones y Recomendaciones
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2. CAPITULO 2: FASE ANALITICA

2.1 Introduccién al capitulo

En el presente capitulo se procede con el analisis de historia
y antecedentes de la cultura. También se abordaran parame-
tros tedricos tanto urbanos como arquitectonicos, cada uno
de estos enfocado en la forma, normativa vigente y funciona-
lidad. Igualmente, se analizaran los parametros tedricos en
lo que se refiere a tecnologias constructivas, parametros
tedricos estructurales y parametros de sustentabilidad y
medio ambiente. Todos estos parametros serviran para ana-
lizar los referentes urbanos y arquitectonicos, ademas de
servir como soporte para la proyeccion y desarrollo del

centro cultural.

Asimismo, se ejecutara un analisis en un cuadro comparativo
que evalue los referentes mencionados anteriormente,
aludiendo conclusiones que seran de aporte para las estrate-

gias de disefno del proyecto en curso.

También, se analizara al usuario al que va dirigido el equipa-
miento, estableciendo la cantidad de personas por edades
que estaran dirigidos al nuevo proyecto, asi como también
analizar las actividades artisticas mas 6ptimas que se desa-

rrollaran.

Posterior a esto, se efectuara el analisis de la situaciéon
actual del sitio de estudio asi como de su entorno urbano.
Finalmente, se plasman las conclusiones de esta fase con

respecto a los parametros analizados anteriormente.

2.2 Definicion de la cultura

La definicién de cultura hace referencia a las ciencias asi
como también a las artes, para hacer énfasis tanto en obje-
tos palpables como retratos, edificaciones, y practicas como
por ejemplo rituales, costumbres pintura, oratoria, etc. (Bur-
kle,2006)

En el ano 1871 se esclarece la definicidn del término cultura
por el antropdlogo Ed Tylor, como el cimulo de arte, conoci-
miento, derecho, moral, costumbres, creencias y practicas
que el ser humano ha obtenido como integrante de una
sociedad. (Burkle, 2006)

La definicion de cultura proviene de la palabra cultivo. (RAE,
2015). De acuerdo a la Unesco (2014), la cultura debe ser
considerada como el conjunto de los rasgos distintivos espiri-
tuales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan
a una sociedad o a un grupo social y que abarca, ademas de
las artes y las letras, los modos de vida, las maneras de vivir
juntos, los sistemas de valores, las tradiciones y las creen-
cias.

Los centros culturales emergen debido a la necesidad de
tener edificaciones enfocadas en impartir el conocimiento de

las artes.

2.2.1 Escenificacion de la Cultura

En lo que se refiere a la escenificacion de la cultura, segun
Burkle (2006), en la arquitectura, este término es designado
para desplegar la idea de las plazas o edificaciones como

escenarios publicos. La arquitectura puede verse como una
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tela que deja una gran area que sirve a los artesanos para la

improvisacion. (Burkle,2006)

La mezcla de la musica, la danza, la pintura, escultura,
ademas de la fotografia logran que un edificio se transforme
en un referente cultural de una determinada urbe, ya que la
vinculacion entre arquitectura y cultura se realza mas cuando
en estos se expone el arte. (Broto,2006)

Es asi, que los centros culturales emergen debido a la nece-
sidad de tener edificaciones enfocadas en impartir el conoci-

miento de las artes.

2.2.2 La Diversidad de la cultura como desarrollo de la

sociedad

La diversidad cultural para la raza humana es tan necesaria
como la diversidad biolégica para los organismos vivos. Es
asi que esta, tiene la obligacién de apuntalarse a merced y
de manera positiva en las generaciones del hoy y también en
las generaciones futuras, ademas que esta también refleja lo
que significa el patrimonio comun de una sociedad. (Unesco,
2002). Cada grupo o étnica social se distingue por tener una
cultura unica original, la cual la distingue y caracteriza de
otros grupos sociales. Igualmente, la diversidad se plasma
ya que la cultura con el pasar del tiempo y del espacio esta

adquiere multiples y variadas formas.

La cultura es una de las fuentes del desarrollo, entendido no
solamente en términos de crecimiento econémico, sino tam-
bién como medio de acceso a una existencia intelectual,

afectiva, moral y espiritual satisfactoria. (UNESCO, 2002)



Figura 18. Diversidad cultural.
Tomado de (La diversidad Cultural de México, s.f)

2.2.3 Diversidad cultural accesible

De acuerdo a la Unesco (2002), la garantia para toda la raza
humana de tener una diversidad cultural es lograr inmiscuir-
se y acceder a todos los conocimientos tanto artisticos,
tecnoldgicos y cientificos, para de esta forma poder estar
presentes en la difusidén de su cultura. Es preciso y necesario
que todas las culturas existentes se den a conocer a través
de imagenes asi como también de voz, permitiendo una libre
y autébnoma circulacion de costumbres y también de pensa-

mientos.

2.2.4 Derechos culturales Universales

Los derechos culturales son parte integrante de los derechos
humanos, que son universales, indisociables e interdepen-
dientes. El desarrollo de una diversidad creativa exige la
plena realizaciéon de los derechos culturales, tal como los

define el Articulo 27 de la Declaracion Universal de Derechos

Humanos vy los Articulos 13 y 15 del Pacto Internacional de
Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales. Toda persona
debe, asi, poder expresarse, crear y difundir sus obras en la
lengua que desee. Toda persona debe poder participar en la
vida cultural que elija y ejercer sus propias practicas cultura-
les. (UNESCO, 2002, p.20)

2.2.5 Normas Culturales Ecuador

El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer
la identidad nacional; proteger y promover la diversidad de
las expresiones culturales; incentivar la libre creacion artisti-
cay la produccion, difusién, promocion y disfrute de bienes y
servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el
patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de los
derechos culturales. (IUCD, 2014)

Son parte del patrimonio cultural tangible e intangible: Las
lenguas, formas de expresion, tradicion oral y diversas mani-
festaciones y creaciones culturales, incluyendo las de carac-
ter ritual, festivo y productivo. Las creaciones artisticas, cien-

tificas y tecnolégicas. (Ministerio de Cultura Ecuador, 2013)

2.2.6 Aportacion de la Cultura a la economia en Ecua-

dor

En lo que respecta a este tema para el Ecuador, en referen-
cia a las IUCD en el ano 2010, se demostré que la cultura
posee un papel importante en cuanto a la economia del pais,
ya que se registroé que las actividades culturales desarrolla-
das dentro del territorio aportaron al 4.76% del Producto

Interno Bruto del Ecuador.
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Porcentaje de la contribucién de las actividades
culturales privadas y formales al PIB por sub-sectores

®|nformacion y
comunicacion

W Actividades
profesionales,
cientificas y técnicas

® Manufactura

® Comercio al por
mayor y al por
menor

' Ensefanza

Fuente: Censo Econémico , INEC (2010). Metodologia: IUCD-UNESCO

Figura19. Aportacion de la cultura al PIB en Ecuador.
Tomado de (UNESCO, s.f.)

2.2.7 Empleo Cultural en Ecuador

En el afilo 2010 de acuerdo a un estudio de la UNESCO, se
demostrd que existen muchos ecuatorianos que tienen como
empleo a actividades culturales. Se registré que la poblacion
ecuatoriana con ocupaciones culturales era del 2.2%. De
este porcentaje, el 86.8% de las personas se dedicaba a acti-
vidades culturales centrales, y el 13.2% de individuos se
dedicaban a actividades de apoyo. Asimismo, se plasmo que
quienes aportaron mayormente al empleo en Ecuador fueron
los artesanos en textiles con un 27.9%, seguidos por los
profesionales de la arquitectura con 7%, a continuacion con
el 5.6% se encuentran los disefiadores graficos, con 5.5% se
hallan los publicistas, y por ultimo estan los impresores con
el 4.4%.



Porcentaje de personas dedicadas a ocupaciones culturales

Actividade
de apoyo
13.2%

Actividades
centrales
86.8%

Fuente: Censo Poblacion y Vivienda, INEC (2010). Metodologia: IUCD-UNESCO

Figura 20. Empleo cultural en Ecuador.
Tomado de (UNESCO, s.f.)

Esto muestra que las actividades relacionadas con la cultura,
son una fuente de ingreso para muchas personas a través de
grandes, pequefas o medianas empresas. Del mismo modo,
este tipo de actividades logran que las personas desarrollen

y trabajen la creatividad y el intelecto.

2.2.8 Educacion Artistica en Ecuador

En referencia al estudio de los IUCD para el Ecuador, duran-
te los dos primeros anos de la educacién secundaria en el
Ecuador, se dedica una hora diaria a este tipo de actividades,
lo que refleja que del total de horas de instruccidon escolares
en el transcurso de este tiempo se le dedica el 17% a la edu-

cacion artistica.

Entre los cursos que se incluyen en esta categoria se
encuentran materias como historia del arte, danza, musica,
teatro y actividades de creacion artistica. La categoria de
educacion artistica en Ecuador esta encaminada a brindar

garantia en cuanto al desarrollo de consumidores y produc-

tores culturales, haciendo crecer asi la participacion y desa-
rrollo de cada uno en el estimulo e informacion del talento

artistico.

Porcentaje de horas de instruccion dedicadas a la educacion artistica
respecto del total de horas de instruccion (grados 7-8)

17%

M Horas de
instruccion
dedicadas a la
educacién
artistica

Fuente: Malla Curricular del Ministerio de Educacion de Ecuador (2010); World
Data on Education (2010-2011). Metodologia : [UCD-UNESCO

Figura 21. Horas de educacion artistica en el Ecuador en
referencia al total de horas de instruccion.
Tomado de (UNESCO, s.f.)

En conclusién, segun lo antes mencionado, es derecho de
toda persona ejercer libremente en la vida cultural y expresar
sus obras cuando desee. Ademas, se puede observar como
la cultura juega un papel importante en la economia del
Ecuador, ya que esta aporta significativamente al PIB del
pais. También, se encuentra el empleo cultural en el Ecua-
dor, que muestra que el 2.2% de la poblacion genera ingre-
sos gracias a al tipo de actividades que se desarrollan dentro
del ambito de la cultura, es debido a esto, que se resalta la
importancia de la cultura en la economia del Ecuador y que
es necesario implementar en el equipamiento propuesto del
presente trabajo de titulacion, actividades econdémicas cultu-
rales que sigan estimulando el crecimiento financiero.

Finalmente, se muestran las horas que se dictan de instruc-
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cion artistica en el pais, lo que refleja que se imparte una
hora y media a la semana de este tipo de actividades, pero
con respecto a la entrevista realizada al senor Fernando
Vanegas, docente y ex director del Centro de Promocion
Artistica actualmente ubicado en la Casa de la Cultura Ecua-
toriana, manifestd que las horas minimas que se deberian
impartir de este tipo de talleres es de 2 horas como minimo a
la semana, es asi, que hacen faltan centros que se dediquen

a impartir y ensefar arte.

2.3 Antecedentes historicos

2.3.1 El arte prehistoérico

Tiene como evidencia a restos arqueolégicos, a utensilios,
manifestacion de arte, y material a través del cual es posible
evidenciar la cultura que el humano primitivo poseia. A este
se lo divide en dos grandes periodos: Edad de piedra y Edad
de los Metales. (Perez Rioja, 1979)

1) Edad de Piedra: se divide en Paleolitico y Neolitico

- Paleolitico, comenzo6 hace 2.6 millones de afios: Los
instrumentos tipicos del Paleolitico eran materiales hechos
de madera como hachas, también materiales hechos de
huesos y de marfil que eran utilizados para fabricar materia-
les como flechas y lanzas. En este periodo llegan a realizar
escultura y grabado en huesos y rocas.

En cuanto a la musica, se entonaban melodias con palma-
das y con el choque de utensilios de madera y piedra.

Entre las figuras que se realizan en escultura se encuentran
a las figuras femeninas, mientras que las de animales son

escasas Y lo limitado que se ha hallado son de mamuts.



En cuanto a pintura, la plasmaban en las paredes y tumba-
dos de las cuevas donde vivian, en la que se hallaban pintu-
ras de humanos disfrazados de animales. (Perez Rioja,
1979)

- Neolitico, hace 10.000 afos: Se emplean utensilios de
piedra pulimentada y también de cobre. Aqui en cuanto al
arte plasman simbolos, comienzan a aparecer los monumen-
tos funerarios, y es con esto que llega a aparecer la arquitec-

tura y los simbolos religiosos.

Igualmente, en este periodo aparece la ceramica, pero la

escultura llega a un punto casi de desaparicion.

2) Edad de los Metales, hace 5.000 afios: Arte del

bronce y arte de hierro

- Arte del bronce: Se basa en la elaboracion de objetos
para adornos, armas y tencillos con materiales como el broce
y e estafio. En cuanto a la pintura, se retratan figuras de
animales y humanas, ademas de aparecer las figuras

geométricas. (Perez Rioja, 1979)

- Arte del hierro: En cuanto a arquitectura las ciudades
se protegen con murallas, y respecto a la pintura se plasma

la abundancia de colores. (Perez Rioja, 1979)
2.3.2 Arte de Egipto

Hace 4.400 anos.

después de la muerte si conservaban el cuerpo del difunto,

Creian en la supervivencia del alma

para lo que construyeron grandes monumentos funerarios
como las piramides. Realizaban pintura con la finalidad de

inmortalizar a su gente.

En cuanto a su arte desconocian de la perspectiva, por esto

representaban siempre figuras humanas de perfil con todo el

cuerpo de frente. En la pintura ornamentaban los

bajorrelieves con elementos de ceramica.

Con respecto a la musica utilizaban elementos como el
“‘men” que era una especie de flauta, el “tebuni” que era una
especie de arpa, estos reproducidos durante la celebracion

de los funerales en los templos. (Perez Rioja, 1979)

)

Figura 22. Arte en Egipto.
Tomado de (Encicloarte, s.f.)

2.3.3 Oriente Medio

En cuanto a la arquitectura, tomaron de los egipcios a las
salas hipdstilas y las columnas con dintel, mientras que de
los griegos receptaron la légica de la proporcion. La pintura
en este periodo fue relativamente escasa y se basaba

unicamente en bajorrelieves y ceramica y ladrillos vidriados.

(Perez Rioja, 1979)

- L \‘ o
Figura 23. Arte de Oriente Medio.

Tomado de (El Universal,s.f.)

13

2.4.4 Extremo Oriente

En cuanto al arte indio, la escultura tiene un vinculo muy
estrecho con la religion, ya que representan a Buda, que
representa la reencarnacion y vidas pasadas. Con relacion a
las artes industriales, lo mas representativo son las joyas,
ceramica, marfil, cobre y esmaltes. Igualmente, creian que la
musica nacié debido a que el viento desprendié un pedazo
de bambu y mientras volaba emitia sonidos por el choque

con el viento.

En el arte Chino, este llegd a una técnica de perfeccion en

cuanto a ceramica de porcelana. (Perez Rioja, 1979)
2.3.5 Arte Precolombino

Los templos incaicos eran edificaciones de plantas
rectangulares con su interior forrado con laminas de oro,
ademas de tener ventanales en sus costados. También
tenian esculturas en oro debido a la abundancia de este
material en América. Con referencia a la escultura, esta es

simplista.

Figura 24. Arte precolombino.
Tomado de (Encicloarte, s.f.)



2.3.6 Arte en Grecia

El arte de Grecia consiste en imitar a la naturaleza, pero no
unicamente el exterior de este, sino también la esencia de
los seres. En cuanto a la arquitectura, esta para los griegos

es equilibrio, armonia y proporcion.

La escultura también es una parte muy representativa de

Grecia ya que esta plasma perfectamente vy
proporcionalmente a la figura humana, las mismas que eran

talladas en bronce y en marmol. (Perez Rioja, 1979)

Figura 25. Arte en Grecia.
Tomado de (National geographic, s.f.)

2.3.7 Arte Romano

En este periodo aparecen los foros, las plazas publicas,
ubicadas en la interseccion de la calles, al igual que los
antiteatros, teniendo al mas grande de estos el Coliseo de
Roma. En cuanto a la pintura, es similar a la griega, variando
a esta con decoraciones en materiales como el marmol

predominando los colores rojo y amarillo.(Perez Rioja, 1979)

Figura 26. Arte romano.
Tomado de (Historia del Arte, s.f.)

2.3.8 Arte Bizantino

La escultura de este periodo es escasa, los materiales que
emplearon para realizar las pocas esculturas era el marfil.

Ademas, implementaron el mosaico.

Con referencia a la pintura, plasmaban mucha decoracion
con colores que llamaban mucho la atencion. La musica de

este periodo era homofoénica, religiosa. (Perez Rioja, 1979)
2.3.9 Arte Arabe

Aqui, la escritura comienza a unirse con la plastica, y se
comienzan a escribir poemas en los mosaicos al igual que en
las paredes de las mezquitas. lgualmente, una caracteristica
muy particular de este periodo es la fastuosa ornamentacion
qgue se basaba en plasmar formas entrelazadas muy dificiles
dejando de lado las figuras de animales, o las humanas. En
cuanto a la pintura, lo que mas relevancia tenia era la

iluminacion que esta proyectaba.

Ademas, desarrollaron el vidrio esmaltado, la orfebreria,
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igual que el tallado de cristal en roca en tejidos y también en

marfil.

Figura 27. Arte arabe.
Tomado de (Historia del Arte, s.f.)

2.3.10 Arte en el Gético

En el arte gotico, la escultura se acerca mas a la naturalidad
de lo religioso, se deja a un lado lo geométrico para dar
cabida a lo natural. También se cultivan los retablos, y

frontales de las 1979)

iglesias.

(Perez  Rioja,

Figura 28. Arte gatico.
Tomado de (Encicloarte, s.f.)



2.3.11 Arte en el Renacimiento

Este se basa en volver a la realidad del hombre y de las
cosas. Aqui el arte alcanza la superioridad de las formas en
referencia a lo que son los médulos de la belleza ideal.
También, se deja a un lado los fastuosos castillos para

centrarse en las mansiones. En cuanto a la pintura, aqui no

se pierde la inclinacién por la pintura mural.

== :_:«3.—[-.
i E

Figura 29. Arte dél fenacimienté.
Tomado de (Historia del Arte, s.f.)

2.3.12 Arte en el Barroco

En cuanto al arte aqui predominan los volumenes en
movimiento. Ademas en lo que se refiere a la pintura, logra e

dominio de la luz, colores y movimientos, plasmando esto en

murales y lienzos al éleo. (Perez Rioja, 1979)

s DO

Figura 30. Arte del barroco.
Tomado de (Historia del Arte, s.f.)

2.3.13 Arte en el Realismo

Es una mezcla de estilos, que plasma lo que es la vida
moderna, como por ejemplo, las necesidades del urbanismo
dio paso a la construccion en hormigéon armado. También

surgio el hierro con lo que se pudieron cubrir grandes luces,

jamas pensadas antes. La escultura pasé a ser un

instrumento de la politica, y con respecto a la pintura, debido
a la industrializacién, este le da diversas alternativas al arte
como por ejemplo talleres de obreros y fabricas. Se
comienza a destacar a la caricatura como representacion de
la realidad. Entre los artistas de esta época destacan:
Francois Millet, Daumier y Gustave Courbet.(Perez Rioja,
1979)

Figura 31. Pintura del realismo.
Tomado de (Diario Cultura México, s.f.)

2.3.14 Arte en el Impresionismo

Los artistas de esta época comienzan a pintar al aire libre,
dejando a un lado su taller de pintura, para asi poder percibir

mejor a la naturaleza y poder apreciar mejor la composicion
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de la luz. Ademas, limitaban la paleta de colores unicamente
al espectro solar para con estos contrastar y obtener efectos

luminicos. (Perez Rioja, 1979)
2.3.15 El arte del siglo XX

Se comienza a percibir que la cultura del hombre empieza a
ser desplazada por la tecnologia. El arte moderno se plasma
por doquier como en telas, mobiliario, anuncios, etc. Se
comienza a pedir consejos a los artistas para concebir mejor

las formas de las maquinas de escribir o de los automdviles.

La arquitectura deja de manejarse como un elemento

individual y toma la forma de un componente funcional.

En cuanto a la ornamentacién, deja de ser extravagante,
para dar paso a un equilibrio en la decoracion de los
interiores. Asi como también en las fachadas comienza a

abundar el cristal.

En cuanto a la escultura en este siglo esta comienza a estar
mas relacionada con la pintura, sobresalen las pinturas
abstractas. Aparece el cubismo, con artistas como Braque y
Picasso, esta reduce paisajes a figuras cubicas abstractas.
Georges Braque fue quien integr6 materiales que se
adhieran al lienzo como por ejemplo trapos o periodicos. Asi,
nace el orfismo de la mano de Robert Delaunay con la
finalidad de brindar movimiento al arte cubista, es asi que la
mezcla de colores son capaces de determinar el volumen.
Ademas, también aparece el futurismo el cual es mas politico

que pictorico.

En cuanto al cine, se deja atras el cine mudo para dar cabida
al cine parlante, ademas que también, surgen los

documentales. (Perez Rioja, 1979)
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Figura 33. Arte Paleolitico Figura 34. Arte Neolitico Figura 35. Arte en Egipto. Figura 36. Arte de Oriente Medio.
Tomado de (Arte Paleolitico, s.f.) Tomado de (Aboutespariol, s.f.) Tomado de (Encicloarte, s.f.) Tomado de (El Universal, s.f.)
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2.6 mill afios AC
Arte Paleolitico: Graba-
do en huesos y rocas

10.000 afios AC 4.400 aﬁos_AC
Arte Neolitico: Apare- Arte de Egipto: Descono-
ce la ceramica. cian la perspectiva.

250 aflos AC
Arte de Oriente Medio: La
pintura fue escasa.

Figura 32. Pintura del siglo XX.

Tomado de (Encicloarte, s.f.)

Figura 40. Arte Romano Figura 39. Arte de Grecia Figura 38. Arte precolombino Figura 37. Arte Extremo Oriente
Tomado de (Historia del arte, s.f.) Tomado de (Historia y cultura, s.f.) Tomado de (Encicloarte, s.f.) Tomado de (Mecd, s.f.)

27 afos AC
Arte Romano: Pintura
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la figura del ser humano.
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Extremo Oriente: Lo mas
representativo son las
joyas,ceramica y marfil.

Arte Precolombino:
Esculturas en oro.

Figura 41. Arte Bizantino Figura 42. Arte de Grecia Figura 43. Arte Gético Figura 44. Arte Extremo Oriente
Tomado de (Encicloarte, s.f.) Tomado de (Historia del arte, s.f.) Tomado de (Encicloarte, s.f.) Tomado de (Mecd, s.f.)
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Arte Bizantino: Imple- Arte Arabe: Ornamenta-
mentaron el mosaico. ciodn en sus obras.

Figura 47. Arte del sigo XX Figura 46. Arte Realismo Figura 45. Arte Barroco
Tomado de (Artelista, s.f.) Tomado de (Diario Cultura Mexico, s.f.) Tomado de (Historia del arte, s.f.)

1850 afos DC
Arte Realismo: Escutra paso6 a
ser un elemento de la politica.

1600 anos DC

Arte Barroco: La pintura
logra el dominio de la luz en
lienzos.

1900 afios DC
Arte siglo XX: Sobresalen
las pinturas abstractas.




24 Introduccion del Arte

Desde el comienzo e inicio de la humanidad el arte ha sido el
elemento distintivo del ser humano, este satisface sus mas
profundas necesidades y al mismo tiempo expresa sus
vivencias y emociones. Ademas, este responde a una nece-
sidad que actua como abrigo en lo que se plasma la arquitec-
tura, y también a la religion plasmada en la escultura y pintu-
ra. (Perez Rioja, 1979)

De acuerdo al libro Sintesis del Arte Universal (1979), el arte
posee dos origenes, el uno es el terrestre que significa la
necesidad vital de crear, y también tiene raiz religiosa ya que
vincula al ser humano con las leyes del universo.

El arte se desarrolla en el campo de las emociones, por lo
que estimula nuestras reacciones y sentimientos. Es por
esto, que el arte es la manifestacion de los sentimientos y

contribuye a llevar a cabo una vida mas creativa.

2.4.1 Clasificacion de las artes

Se clasifican en tres grupos:

1) Artes espaciales: Dirigidas a los espacios en las dife-
rentes dimensiones, y también a la vista. Entre los que estan
la pintura en los espacios de dos dimensiones, y la escultura

y la arquitectura en los espacios de tres dimensiones.

2) Artes fonéticas o temporales: enfocadas en el oido

entre las que estan la musica y la literatura.

3) Artes mixtas: También llamadas artes del movimiento,
son el teatro, la danza, el cine y la pantomima la cual es la

representacion teatral unicamente mediante gestos.

2.4.2 Los estilos del arte

El estilo artistico es la unidén de caracteristicas que un artista
plasma en sus obras. Esta variedad de estilos responde a la
época y al medio en el que se desenvuelve como tendencias

culturales, religiosos o sociales. (Perez Rioja, 1979)

Tipos de tendencias:

1) Tendencias clasicas: Entre las que se encuentran el
renacimiento, el modernismo, el neoclasicismo que plasma
equilibrio, orden y armonia.

2) Tendencias simbolistas: Entre las que se hallan el
cubismo, el simbolismo, las artes primitivas y las artes de
Egipto y Oriente. Esto constituye el poder expresivo, la abs-
traccién y esquematismo.

3) Tendencias ldealistas: Estas tendencias contienen al
barroco, al gotico, el arte bizantino, el romanico y el arte
puro. Esto plasma la libertad y espiritualidad, ademas del
desligamiento de forma y fondo.

4) Tendencias realistas: El surrealismo, el realismo y el
impresionismo, lo que plasma a la naturaleza. (Perez Rioja,
1979)

2.4.3 Las artes y sus técnicas

2431 Escultura

Segun Perez Rioja (1979), es un arte de libre creacion,
ademas, de ser el arte de mode-
lar, tallar y esculpir figuras una gran variedad de materiales,
los mismos que pueden ser modeladas en tres dimensiones,

existen tres técnicas para desarrollar la escultura:
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1) Técnica en piedra: Para esta técnica se requierenbo-
cetos de yeso o barro del mismo tamafo a la que va a ser
creada la escultura. En el modelo del boceto se determinan
puntos de referencia que deben ser transferidos al bloque de

piedra.

Figura 48. Escultura en piedra del escultor ecuatoriano Luis
Viracocha.

2) Técnica en madera: Esta técnica requiere de materia-

les como cuchillos y gubias para el tallado de la escultura.

Figura 49. Escultura en madera.
Tomado de (Moove Magazine, s.f.)

3) Técnica en bronce: Para utilizar esta técnica se
requiere un modelo en arcilla para asi poder sacar el molde.

A este molde se lo embarra con cera y se lo rellena con



bronce fundido, luego exponiendo al fuego. Una vez seco el

Una vez seco el metal se extrae el molde para al final pulirlo.

Figura 50. Escultura en bronce.
Tomado de (Moove Magazine, s.f.)

4) Técnica en metal: Se basa en recolectar los metales que
ya no se utilizan como por ejemplo de vehiculos, y mediante
creatividad y con unicamente el uso de la suelda y dobladora

ir dando forma a las diferentes creaciones en metal.

Figura 51. Escultura en metal del escultor ecuatoriano Luis
Molina.

2.4.3.2 Pintura

Este arte es el mas independiente de las artes plasticas. Es

un arte que se representa en dos dimensiones en el que se
plasman figuras y colores sobre una superficie plana.

Segun Perez Rioja (1979), entre las técnicas pictéricas mas
comunes se hallan la acuarela, el éleo, el fresco, las encaus-

tica, el pastel y el temple.

1) Pintura al fresco: Efectua capas de estuco con colores
diluidos en agua de cal. Esta técnica es utilizada en las pintu-
ras de murales. Es una técnica que fue utilizada por los
romanos, egipcios y griegos.

2) Pintura al dorado: Utilizado sobre tabla para su
prolongada permanencia.

3) Técnica al 6leo: Se compone por aceites secantes
triturados junto con el agua dandole fluidez, aplicado sobre
lienzo.

4) Pintura en acuarela: Es una de las técnicas mas anti-
guas, que utiliza colores disueltos en agua. Por ejemplo, las
pinturas de los egipcios sobre papiro se realizaron con esta
técnica.

5) Pintura a la encaustica: Es una técnica que funde con
cera caliente los colores.

6) Pintura al pastel: Es aquella técnica que plasma con
lapices de colores sobre un papel, los lapices pueden ser

blandos, pastosos y creta.

| AR
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Figura 52. Pintura én acuarela.
Tomado de (Tonetart, s.f)
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Figura 53. Pintura al Oleo.

2433 Mdusica

Es la mas espontanea de a bellas artes, entre los elementos
que se hallan dentro de la musica estan la armonia, el ritmo,
la melodia, y la acentuacion de la voz. Las diferencias técni-
cas en la historia de la musica evolucionan de la siguiente
manera: en el canto a una sola voz, el coral, el arte melddico

occidental. (Perez Rioja, 1979)

2434 Cine

Esta ha sido el que ha integrado a las artes plasticas o tam-
bién llamadas espaciales con los elementos ritmicos. El cine
en muchas ocasiones refleja la realidad de la humanidad,
pero en otras se convierte en solo ficcion. Es la mezcla de la
palabra, el tiempo, los sonidos, los espacios, y seres huma-
nos para crear una ilusién en el espectador de la misma.
También, es llamado el arte de las cuatro dimensiones ya
que aqui el tiempo se convierte en la cuarta dimension.
(Perez Rioja, 1979)



2435 Ceramica

Este arte tiene sus raices en Grecia y consiste a un molde de
arcilla quemado, pintarlo con diferentes tipos de pinturas
como por ejemplo acrilicas y plasmar todo el arte y creativi-

dad sobre estas figuras.

- Técnica: La elaboracion de las ceramicas consiste en vertir
arcilla liquida en moldes de yeso, los cuales pueden ser de
diversas formas. Una vez vertida la arcilla liquida en el molde
de yeso se deja que esta se frague por aproximadamente
dos horas, una vez concluido este periodo de tiempo, a
través de un orificio en el molde de yeso se deja caer las
sobras de la arcilla, quedando en el interior del molde de
yeso unicamente una capa de arcilla de aproximadamente 4
mm de espesor, de esta manera la figura de arcilla no sera

maciza y pesada, por el contrario, se volvera liviana.

Figura 54. Moldes de yeso.

A esta fina capa se la deja secar por un dia en el interior del
molde de yeso y finalmente al haberse esta secado, se
procede a sacarla del molde de yeso. En este proceso la
nueva figura de ceramica toma un color café verdoso y es

aqui cuando se comienzan a retocar las posibles fallas de la

figura y se le pule con pulidores para ceramica.

Figura 55. Retocando a la ceramica en bruto.

Una vez corregidas las posibles fallas que pudiere tener la
figura, se procede a quemarla en un horno eléctrico de
dimensiones aproximadas de 0.70m de ancho por 1 m de
alto, a una temperatura de aproximadamente 800°C a
1000°C, durante ocho horas.

Es en este proceso que la figura toma el nombre de cerami-
ca, y se torna de un color blanquecino, lista para ser pintada

al gusto y criterio de quien lo adquiere.

Figura 56. Figuras de ceramicas pintadas y terminadas.
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2.5 Analisis de Parametros Teéricos

A continuacion se esclareceran los parametros teoéricos que
serviran como soporte para el analisis de los referentes urba-
nos y arquitectonicos, y posteriormente para la definicion de

estrategias para el proyecto de tesis.

2.5.1 Urbanos

2511 Plaza como espacio publico

El cumulo de distintas edificaciones en los alrededores de
nodos de encuentro conforman las plazas. Esto ha sufrido un
proceso de transformacién empezando por lo que es el patio
mediterraneo, seguido por el agora griega, atrio medieval y

finalmente la plaza contemporanea. La accesibilidad a estos

espacios determina la estancia y bienestar del usuario en
ese sitio. (Acuna, 2005)

Figura 57. Configuracion de plaza.
Adaptado de (Lanscape News, s.f.)



251.2 Conexiones con la urbe

El nexo que se debe dar entre el espacio pubico y el equipa-
miento es el resultado de como fue planteada la edificacion,
ya que, el espacio publico se convierte en la metamorfosis

entre el equipamiento y la urbe. (Vallejo, 2014)

Los componentes lineales naturales o edificados pueden
llegar a organizar y conectar nucleos urbanos originando de
esta manera, trayectos a través de la creacién de ciclovias y
también de bulevares. (Fabos, 2003)
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Figura 58. Nexo entre espacio publico y equipamiento.
Adaptado de (Landscape News, s.f.)

Los vinculos o las conexiones en disefio urbano atan a tres
diversos ejemplares distintos: elemento naturales, nodos de
actividad humana y elementos arquitectonicos ( Salingaros,
2005)
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Figura 59. Vinculos en disefio urbano.

Las conexiones visuales son necesarias para la orientacion,
y para poder lograr una imagen coherente del ambiente ,

_ Figura 61. Red urbana.
urbano. (Salingaros, 2005) .
Adaptado de (Advanced Architecture Group, s.f.)
Para que un espacio privado posea éxito, es necesario que
dependa de su relacién para con el espacio publico, para
esto, es posible colocar un muro vacio y ademas, llevar parte
de la actividad que se desarrolla en el espacio privado hasta
la vereda que se localiza en la parte frontal de dicho lugar.

(Alexander, 1980)

Figura 60. Conexiones visuales.
Adaptado de (Diari Més, s.f.)

2513 Relaciones en una Red Urbana

Una ciudad para tentar a sus habitantes a caminar debe
tener atractivos para ofrecer, tales como la posibilidad de

hacer trayectos cortos, tener espacios publicos y variedad de

servicios disponibles. (Gehl, 2014)
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Una red urbana siempre se constituye y reacciona con el

exterior a través de elementos articuladores como areas Figura 62. Relacion de un espacio privado con el espacio

publico.
Adaptado de (The Architects Diary, s.f)

para peatones y espacios verdes. (Salingaros, 2005)



2514 Espacialidad

Cuando se permite, la red urbana se auto-organiza generan-
do asi, una jerarquia ordenada de conexiones en nucleos y
diferentes niveles de escala. La conexion sigue un juicioso
orden, por lo que empieza con los caminos peatonales que
son las escalas mas pequefas, hasta mas tarde escalar y
conectarse con las avenidas y vias de mayor tamafio. (Salin-
garos, 2005)

Figura 63. Conexiones de acuerdo a escalas.

2515 Legibilidad

Una ciudad legible es aquella que sus sendas o distritos son
identificables y se observan claramente. Un espacio legible
permite al usuario moverse con facilidad, ademas que se
muestra como un ambiente seguro permitiendo una mejor

interaccion social. (Lynch, 2008)
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Figura 64. Legibilidad.

2.5.2 Arquitectonicos

2521 Formales
25211 Volumetria
2.5.2.1.1.1 Radialidad

Las formas radiales pueden crecer en el interior de una red
donde varios centros se entrelazan gracias a formas lineales,

las cuales articulan el nucleo central del conjunto.

Figura 65. Radialidad.

25.2.1.1.2 Adicién y sustraccion

Cualquier forma puede ser percibida como una transforma-
cion de los sdlidos que son el fruto de la manipulacion dimen-
sional o de la adicion y sustraccion de elementos. Una forma
puede ser transformada mediante la modificaciéon de sus
dimensiones, pero no por ello pierde su identidad de familia
geométrica. Por ejemplo, un cubo se transforma en una
forma prismatica cualquiera si varian su altura, anchura o
longitud. (Ching, 2006)

21

Figura 66. Adicion y sustraccion.
(Adaptado de publishing grupo, s.f.)

2.5.21.2 Espacios de encuentro

Una caracteristica comun de la vida dentro de un entorno
urbano es la versatilidad y complejidad de las actividades,
donde muchas veces se producen cruces entre recorridos
peatonales que son eventuales y los que son necesarios, las
detenciones, los descansos, las conversaciones y las perma-

nencias en un lugar. (Gehl, 2014)
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Figura 67. Espacios de encuentro.



2.5.21.3
2.5.2.1.31

Principio ordenador

Jerarquia

En las composiciones arquitectdénicas deben existir auténti-
cas diferencias entre formas y los espacios que, en cierto
sentido, reflejen su grado de importancia y el cometido
funcional, formal y simbdlico que juegan en su organizacion.
La importancia relativa, depende, sin duda, del caso en con-
creto de las necesidades y deseos de los usuarios y de las
decisiones del disefiador. La importancia que se le dé a la
jerarquia debe ser exclusiva y unitaria. Una composicion
arquitectonica puede poseer mas de un elemento dominan-
te. Se puede alcanzar una jerarquia dotandola de: dimension
excepcional, forma unica y localizacién estratégica. (Ching,
2008)
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Figura 68. Jerarquia.

2.5.2.1.3.2 Pauta

La pauta organiza un modelo arbitrario de elementos a
través de su regularidad, continuidad y su presencia perma-
nente. La dimensidn, el cerramiento y la regularidad de una
pauta debe ser suficientemente visible, capaz de abrazar o
reunir a elementos que se organizan a su alrededor. (Ching,
2008)

Figura 69. Pauta.

2522 Funcionales

25.2.21 Relacién con el entorno

Los elementos basicos de la arquitectura son los espacios
para circular y el espacio para permanecer. Las calles repli-
can el patron de movimiento de los pies y las plazas son las
areas donde el hombre puede mirar y experimentar sensa-

ciones diversas. (Gehl, 2014)
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Figura 70. Relacion con el entorno.

25222 Espacialidad
Una composicidn de planos verticales, al cortar el campo
continuo de un volumen arquitectdénico, crea una planta

abierta de espacios que se fusionan entre si. Las divisiones
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nunca forman zonas cerradas ni geométricamente estaticas.
Los elementos verticales se utilizan para establecer visual-
mente los limites verticales de un espacio, controlan la conti-

nuidad visual y espacial entre el exterior y el interior de una

y

5

Figura 71. Relaciones espaciales.

construccion. (Ching, 2006)

=
/

El ascender a un espacio mas elevado puede expresar el
caracter de extroversion del espacio, mientras que el des-
censo a un espacio situado a un nivel inferior respecto a su
entorno inmediato, puede manifestar su naturaleza introverti-

da o sus cualidades de refugio y proteccion. (Ching, 2006)

Figura 72. Relaciones en desniveles.

25223 Porosidad

La porosidad en lo que se refiere al ambito de la arquitectura,
segun Diaz (2005), es tener vanos o perforaciones en un
volumen salido.

Un espacio poroso despierta la atencién de quien deambula



por el exterior. La porosidad rompe las barreras entre lo
publico y lo privado de un espacio.por el exterior. La porosi-
dad rompe las barreras entre lo publico y lo privado de un

espacio.

Figura 73. Porosidad.

Adaptado de (Architecture AU, s.f.)
25224

Es el elemento articulador de todos los espacios de una edifi-

Circulacion

cacién, ademas este parametro es un flujo que establece la

interaccion los usuarios con el sitio palpable.

eontit Crevioton

Figura 74. Circulacion.
Tomado de (Architecture AU, s.f.)

25225 Normativa

Son las normas y leyes que rigen en una determinada en lo

que se refiere a construccion, y determinan en una edifica-

cion las alturas maximas que esta puede tener, radio de
influencia de cobertura, tipologia de un equipamiento, m2 de
un lote minimo y poblacion base.

2.5.2.2.6 Programa Arquitecténico

Es el parametro donde se definen los espacios requeridos en
un determinado proyecto con respecto a las necesidadaes
del cliente, tomando en cuenta el uso que se le va a dar a
cada espacio, la cantidad de personas a las que va dirigido y
la funcidén que tendra cada espacio del proyecto para poste-

riormente dimensionarlo y ajustarse a normativas, cualida-

des y usos de cada espacio definido en el proyecto.

2.5.3 Parametros Asesorias

25.3.1 Tecnolégicos/ Materiales

En este caso se analiza como los materiales empleados en
el proyecto aportan a satisfacer las necesidades de los usua-
rios del equipamiento.

Hormigdén: Es uno de los principales materiales utilizados
para la construccién formado por la union de agua, aridos,
cemento y aditivos. Una de las principales propiedades que
posee el hormigon es su capacidad de adaptarse a cualquier
molde y asi tomar la forma que se desee. Ademas, es muy
resistente tanto a bajas como a altas temperaturas. Por otra
parte, es bastante resistente a las fuerzas de comprensién,
mas no, a las de traccion es por esto que se deben realizar
ensayos en probetas.

Ladrillo: Es uno de primeros materiales que se utilizaron para
la construccion, una de sus principales caracteristicas es que

es un buen aislante acustico y térmico.
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Vidrio: Es un material transparente y translucido, el cual,
permite el paso directo de la luz, es utilizado en la composi-
cion de fachadas, aunque es utilizado también para la divi-
sén de espacios ineriores de un espacio.

Aluminio: Es un material que resiste bastante a la corrosion,
durable en el tiempo, utilizado mayormente para perfiles de
ventanas, marcos de puertas, celosias y sistema de estruc-
tura de cielo raso.

2.5.3.2 Sustentabilidad y Medioambientales

Estos parametros aportan a mantener unas 6ptimas condi-
ciones medioambientales dentro del equipamiento con el
empleo de materiales que contribuyan a las necesidades de
los usuarios.
25.3.21 Piel como filtro

Segun Olgyay (2008), la piel de un edificio actua como filtro
entre las condiciones externas e internas para controlar la
entrada del aire, calor, frio, la luz, los ruidos, y los olores.

A P

Figura 75. Piel que actua como filtro.
Adaptado de (Vectezy, s.f)

2.5.3.2.2 Ventilacion

Igualmente Olgyay propone que el emplazamiento de aber-

turas es mas eficaz si se colocan las entradas en las zonas



de alta presion y las salidas en las de baja presion.

Ademas dice que el maximo flujo de aire se produce cuando
grandes aberturas de igual tamafo se situan en fachadas
opuestas, asimismo el tener un voladizo recoge corrientes de
aire que en lugar que si este no existiera, estas corrientes

escaparian. (Olgyay, 2008)
+ -

A

Figura 76. Ventilacion.

253.23 Color de materiales

Los materiales blancos pueden reflejar el 90% o mas de la
radiacion recibida, y los materiales negros reflejan el 15%.
(Olgyay, 2008)

Figura 77. Color de materiales repelen la radiacion.

253.24 Proteccion con vegetaciéon

Los arboles contribuyen a la mejora del ambiente fisico inme-
diato, si se plantan densamente, reducen con eficacia los
sonidos ambientales. La superficie viscosa de la hojas de las

plantas, capturan el polvo y filtran el aire. (Olgyay, 2008)

Figura 78. Arboles repelen contaminacion vy ruido.

2533 Estructurales
En cuanto a los requerimientos del sitio en el sistema cons-
tructivo, este debe estar acorde a los reglamentos de la

ciudad que rige la zona del proyecto.

Estructuras de seccién activa son sistemas estructurales de
elementos rigidos y sdlidos - incluyendo su forma compacta
de losa - en los que la transmisidn de cargas se efectua por
movilizacion de fuerzas seccionales. Los componentes de la
estructura estan sometidos a flexion, es decir, a esfuerzos

internos de compresion, traccién y cortantes. (Engel, 2003)
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Figura 79. Estructura de seccion activa.
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2.6 Analisis de casos

Los referentes tanto urbanos como arquitecténicos a ser
analizados a continuacion, serviran como apoyo para esta-
blecer estrategias y el programa arquitectonico del presente
trabajo de titulacion, esto, una vez estudiadas las potenciali-
dades y problematicas que posee cada uno de los proyectos

que se analizaran.

2.6.1 Analisis Individual de casos

2.6.1.1 Urbanos

2.6.1.1.1 Parque Cultural en Valparaiso

. Ubicacién : Chile, Valparaiso

. Ano de construccion: 2011

. Arquitecto: HLPS Arquitectos

Disefiado en el ano 2009 y construido desde el afo 2010 al
2011, en un terreno de 2.1ha posee una superficie de 8.711
m2 de construccion.

Se encuentra ubicado en Chile, Valparaiso, en el Cerro
Carcel, sobre lo que fue la carcel publica de esta ciudad.

La ex carcel aparece como una fortaleza en medio de los
cerros Alegre y cerro Concepcion, y los cementerios inme-
diatos que lo rodean. El proyecto es un aterrazado en la zona
mas plana del cerro donde se implanta y en el que se propo-
ne que unicamente se conserven tres edificaciones existen-
tes como lo son: el polvorin antiguo que data de los espafio-

les, la galeria de los presos y el edificio de acceso.



Considerando estas tres existencias, el parque se divide en
cuatro partes, las cuales consisten en un edificio de difusion,
el cual es una edificacion nueva, el edificio de transmision, el
mismo que se constituye en la galeria de los reos, el pabellén
de ingreso en el que ahora funciona el area administrativa, y
el parque en si.

Este proyecto se basa en convertir lo que era un espacio
lugubre y de encierro con murallas altas, en uno que se inte-
gre con el entorno para lo cual los disenadores se benefician
de la horizontalidad del terreno donde se ubicada la carcel.
Para esto propone hacer un corte en la parte mas elevada
del muro de la carcel y lo corta de forma horizontal, asi se
logra desde el exterior un encuentro de la pendiente de la

calle con el nivel de la muralla, abriendo visuales al mar.

También se crea un paseo que lo conecta con los otros exis-
tentes en Valparaiso como lo son: el paseo Gervasoni, el
paseo Yugoeslavo y el paseo Atkinson, ademas de relacio-
nar las quebradas existentes, asi se crea un recorrido que se
conecta con las sendas informales.
Y por ultimo se crea un plano al nivel de la calle utilizado
como elemento integrador con el barrio de uso publico y mul-

tiple.

PARQUE s A
B EDIFICACIONES

Figura 88. Plaza Parque Cultural.
Adaptado de (HLPS Arquitectos, s.f.)
La conformacién de edificios alrededor de un espacio abierto forman una

plaza, un espacio abierto dirigido a actividades culturales como danza, teatro
y musica.

CONEXIONES CON LA URBE

Il CONEXION CON QUEBRADA Y
SENDEROS PEATONALES

Il CONEXION CON PASEOS EXISTENTES

Figura 80. Conexiones con la urbe.
Adaptado de (HLPS Arquitectos, s.f)

ESPACIALIDAD

La red urbana se organiza y vincula con el Parque Cultural a travez de otros
paseos existentes en la ciudad como lo son el Yugoslavo, Gervasoni y
Atkinson.

ATKINSON

PARQUE CUL-
TURAL VALPA-
RAISO

Figura 81. Espacialidad.
Adaptado de (HLPS Arquitectos, s.f.)

RELACIONES EN UNA RED URBANA

Visuales hacia el mar

El proyecto se relaciona con la
topografia
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Figura 87. Relaciones en una red urbana.
Adaptado de (HLPS Arquitectos, s.f)

Se relaciona a travéz de pasos peatonales con equipamientos compatibles al Parque Cultural
empezando desde la pendiente mas alta hacia la mas baja, un centro educativo ubicado a
125msnm, una plaza a 120msnm, el Parque Cultural Valparaiso a 71m, le sigue un cementerio
a 61msnm, otra plaza a 5msnm, y remata en el océano pacifico.

PROGRAMA ARQUITECTONICO

Edificio de Transmision:

- 2 salas de musica

- 2 salas de danza

- 2 salas de teatro

- 2 salas de pintura y escultura
- 2 salas paar actividades de formacid
- 1 sala de artes escénicas

- 1 archivo para documentacion
- 1 cocina para los artistas

Edificio de Difusion:

- 1 teatro (307 butacas)

- 1 aula de artes visuales
- 1 Bibliioeca Infantil

- 1 sala de uso multiple
- 4 espacios para comercio

El parque

Edificio de Administracion

Figura 82.
Cutural Valpariso .
Tomado de (Obras y proyectos, s.f)

LEGIBILIDAD

El proyecto con respecto a los accesos posee una legibilidad un
tanto confusa ya que no es posible ingresar al parque desde una
via directa, los caminos son con curvas un tanto bruscas y ademas
con muchos giros, lo que dificulta el ingreso inmediato al proyecto.

[ CAMINOS CON CURVAS BRUSCAS

Figura 86. Legibilidad.
Adaptado de (HLPS Arquitectos, s.f)

Imagenes Parque

ZONIFICACION

EDIFICACIONES ANTI-
GUAS DE LA EX
CARCEL CONSERVA-
DAS

PARQUE

ESPACIO DE

ESPACIO DE DIFUSION

TRANSMISION

PARQUE CULTU-

RAL DE VALPA- <

RAISO !
—

AREA ADMINISTRATIVA

PLAZA MIRADOR
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b, ¢ BIBLIOTECA
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Figura 83. Zonificacion.
Adaptado de (Obras y proyectos, s.f)
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MATERIALIDAD
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Figura 84. Materialidad.
Tomado de (Obras y proyectos, s.f)

CIRCULACION

Cada volumen del proyecto se maneja con una
circulacion independiente, cuyo Unico vinculo es el
parque central comun entre todas estas edificacio-
nes.

Figura 85. Circulacion.
Adaptado de (Obras y proyectos, s.f)
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2.6.1.1.2 La Ciudad de la Cultura en Galicia

PLAZA COMO ESPACIO PUBLICO ESPACIALIDAD RELACIONES PROGRAMA ARQUITECTONICO ZONIFICACION
Los 6 edificios curvos que se forman en la cima del monte de En este proyecto es claro ver como la forma urbana de la Ent cuanto ? relaciones, etl unico vinculo tinmedi.afto 3”6 Archivo De Galicia 9600 m2
. PN - = ias dei i 1 cuspide del monte, se incluye en las 6 edificaciones que este proyecto posee con olros equipamientos o viviendas Bibli De Gallici 2 2 Zonificacion general
Ublcacion : Santiago de Compostela, Espafia ffé?nséiefe"cléﬁiigfj 2:2&2;:;? ;Te%?;ad;?dos Felosyque con?orman La Ciudad Cultu{al de Galicia al simular ﬂna son las vias vehiculares que desembocan en la cima del Cfnlt%ecoae LZ ?\;/Iilscl:lc?a Y Las Asrtes Escé- 52888 22
' nueva cumbre en el sitio. :_nonte. P(;)_:;Io tgnto las reIaIciones directas con otros atrac- nicas 7500 m2
ivos o edificaciones es nula. - : s
. = pe 1 Servicios Centrales 20800 m2 . _ A: Archivo De Galicia
Ano de construccion: 2011 Y, Museo De Galicia 15000 m2 \?'/\ B: Biblioteca De Galicia
Centro De Arte Internacional 350 m2 -~ C: Centro De La Musica Y Las Artes
. | I CIUDAD DE Torres Hedjuck . " Escénicas
. Arquitecto: Peter Eiseman O Visa LA CULTURA Parqueadero D: Servicios Centrales
4 E: Museo De Galicia
g B AREAS VERDES Biblioteca de Galicia: Archivo de Galicia: \ F: Centro De Arte Internacional
Se ubica en el Monte de Gaiasla., una montafia que se sitta 5 = ".@ . G: Torres Hedjuck
_ _ g __ AVENIDAS QUE - garaje estacionamiento - area de exhibicion de A . H: Parqueadero
el este de la ciudad de Santiago de Compostela. E CORTAR RELA- - é4rea de encuaderna- la CLgs_aq,de;Ia Curl;[yra ’
) ) ) o) CION DIRECTA cion - exhibicion de archivos
Fue concebida como un gran nucleo cultural para el conoci- : A CON  OTRAS - érea de conservacion - cuarto frio
miento y también para la investigacion, concebido como un 5 & EDIFICACIO- - centro de investigacion - sala de lectura
’ ' - ’ & NES - area de exposicion - - estantes para archivo
nucleo que albergue a la cultura propia de Galicia en la que = o - sala de lectura principal - centro académico
2 - vestibulo - tiendas de la Ciudad
se distribuyen seis edificaciones las mismas que, se funden -aula de La Cultura
. . ~ - estantes de biblioteca
con la topografia de la cima de la montafa en la que se PLAZA B FORMA DE LA MONTANA . 91 Relac - sala principal de lectura
‘. igura . elaciones. . 2
emplaza. El proyecto también se encuentra conformado por W EDIFICACIONES DEL PROYECTO - administracion
P proy P B EDIFICACIONES Adaptado de (googleearth, s.f.) - biblioteca virtual Figura 92. Zonificacion general.
las torres de John Hedjuk las cuales se encuentran rodeadas Figura 89. Plaza. Figura 90. Espacialidad. Adaptado de (BASF Ciudad de la Cultura, s.f.)
por bosque. Adaptado de (Arcspace, s.f.) Adaptado de (Arcspace, s.f.) CIRCULACION
LEGIBILIDAD
Para la creacién de este proyecto, como propuesta concep- Zonificacion Biblioteca
tual, el arquitecto plasma una trama en el pinaculo de un La legibilidad es clara en el proyecto ya que todos los pliegues La circulacién exterior del proyecto es muy clara ya que son

monte, basandose en las cinco rutas que la ciudad medieval
tiene para la peregrinacion dirigida hacia la catedral. Ademas
se basa en la creacion de una nueva cima en el Monte Gais,
la cual, se halla quebrada por pliegues que simulan a los de
la concha de vieira. Este proyecto emana la impresion de
que estuviese enterrado en la cuspide de la montafa

Cada pliegue conecta las dos principales avenidas que
rodean la cumbre de la montafia entre si. La edificacion
dialoga de tal manera con el terreno que parece como si los
edificios fueran parte natura del terreno.Por otro lado, este
proyecto se encuentra bordeado por la autopista Atlantica
que se convertira en el acceso principal ademas de igual-

mente estar bordeado por el rio Sar.

Se relaciona a travéz de las vias que se forman a través de de la forma
curva de cada edificio, con las vias vehiculares principales que desmbo-
can en la cima de la montafia donde se implanta el proyecto.

B VIAS VEHCULARES QUE DESEMBO-
CAN EN LA MONTANA

l CAMINOS FORMADOS

_ _ EN EL PROYECTO
Figura 93. Conexiones.

Adaptado de (BASF Ciudad de la Cultura, s.f.)

van hacia una misma direccion conectando dos vias principa-

| senderos que van en la misma direccién y transversales, cada
les mediante los senderos que se generan.

uno pasando longitudinalmente por el extermo de cada edifico.

LIBRARY PLAN -1 LEVEL LIBRARY PLAN +1 LEVEL @ o 15 M. '
1: garage 9: sala de lectura principal

2: area de descarga 10: vestibulo
3: encuadernacion 11: aula

4:conservacion 12:estantes de biblioteca
5:centro de investigacién 13: sala de lectura master
6: area de libros viejos ~ 14: administracién
—_— 7:4rea abierta 15: biblioteca virtual
LERARYFLAND LEVEL 8:area de exhibicién 16: soporte de biblioteca

TREN

Figura 95. Circulacién.
Adaptado de (BASF Ciudad de la Cultura, s.f.)

Figura 94. Legibilidad.

Figura 96. Zonificacion biblioteca.
Adaptado de (BASF Ciudad de la Cultura, s.f.)

Adaptado de (BASF Ciudad de la Cultura, s.f.)



2.6.1.2 Arquitecténicos

2.6.1.21 Escuela de Artes Plasticas Oaxaca

. Ubicacion: Oaxaca, Oaxaca de Juarez, México
. Ario de construccion: 2009

. Arquitecto: Mauricio Rocha

Construida en un terreno de 12755 m2 de superficie, toma el
concepto de crear hacia el exterior la imagen de tener un
jardin, mientras que, hacia el interior la idea es aislar del
exterior los espacios de la escuela de artes plasticas. Fue
construida con taludes de materiales reciclados provenientes
de la antigua escuela demolida. Ademas, se halla conforma-
da por modulos de aproximadamente 8 x10m distribuidos en
forma de ajedrez sobre el terreno. Los modulos son de dos
tipologias: la una son edificios de tapia pisada, y la otra son
edificios de piedra, los mismos que, sirven como contencion

de taludes, y sus cubiertas conforman techos habitables.

Los médulos son apuntados en direccién de sus ventanales Se distribuye en forma de ajedréz, dejando llenos y . , .2

hacia el norte para asi permitir una mejor ventilacion cruzada
y ademas de tener mejor iluminacién en el interior de los
talleres. Los médulos de tierra tienen un ancho en sus pare-
des de 70 cm para lograr un confort térmico y acustico ade-
cuado en su interior. EI complejo de halla conformado por
diversos talleres de artes plasticas, como por ejemplo: un
taller de escultura, un de dibujo, un taller de grabado, uno de
ceramica y uno de carpinteria. Asi como también de un aula
magna, la cual es la unica de dos pisos, en la cual, en la
planta alta funciona una galeria y en la planta baja que es al

aire libre es un espacio multiusos.

vacios

B VOLUMETRIA

Figura 100. Volumetria.
Adaptado de (Tecnicablog, s.f.)

JERARQUIA

El proyecto se marca por un eje central, en el cual se alzan tres volumenes, el cual,
en el volumen norte funciona el taller de escultura, el del medio es un aula magana,
y el que se halla al sur es la geria. El espacio jerarquico es el aula magna, el mismo
que, es el unico volumen de dos plantas, en el cual, en planta baja esta un espacio

libre multiusos y arriba se halla el aula magna y la cafeteria.

Figura 97. Jerarquia.
Adaptado de (Arquitour, s.f.)

ESPACIOS DE ENCUENTRO

Los espacios de encuentro son los espacis vacios, son

los jardines y espacios libres entre cada volumen que
.

compone el complejo de artes. **

[l PATIOS

Figura 101. Espacios de encuentro.
Adaptado de (Tecnicablog, s.f.)

JERARQUIA
- EJE CENTRAL

POROSIDAD

La porosidad es este complejo se orienta Unicamente en direccion hacia el norte debido a los
vientos y al asoleamiento. Mientras que en la mayoria de las fachadas este y oeste la porosidad
es mayormente nula.
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Figura 98. Porosidad.
Adaptado de (Arquitour, s.f.)

ZONIFICACION

A: taller de escultura
B: taller de dibujo
@ C: taller de escultura
D: taller de grabado
I:‘] l E: taller de tesis
E’: taller de tesis
—_— F: taller de dibujo
G: aula magna
H: aulas
H’: aulas
I: taller de grabado
J: taller de grafica
K: taller de pintura
L: galeria
M: mediateca
—_— N: administracion
ﬂ Cf P: taller de ceramica
Q: taller de carpinteria
R: taller de revelado
S: taller de restauracion
T: estancia para maes-

tros

U: residencias tempo-
Figura 102. Zonificacion. rales
Adaptado de (Arquitour s.f.) V: bodega

PROGRAMA ARQUITECTONICO

Superficie construida: 7440 m2

- 2 talleres de escultura

- 2 talleres de dibujo
- 1 taller de grabado
- 2 talleres de tesis
- 1 aula magna

- 1 cafeteria

- 2 aulas

- 1 taller de grabado
- 1 taller de grafica

- 1 taller de pintura
- 1 galeria

- 1 mediateca

- administracion

- 1 taller de ceramica

- estancia para maes-

tros

les

tierra.

4 modulos de
residencias tempora-

- bodega

- 1 taller de carpinteria

- 1 taller de revelado

- 1 taller de restauracion

JiTi

CIRCULACION Y ACCESOS

D

A AccEsos

CIRCULACION

Figura 103. Circulacion y accesos.
Tomado de (Portfolios Uniandes, s.f.)

B MODULOS DE PIEDRA

Figura 99. Materialidad.
Adaptado de (Arquitour, s.f.)

SOSTENIBILIDAD

El complejo posee grandes ventanales ubica-
dos hacia el norte, ademas de tener varios
pasadizos en toda la escuela de artes plasti-
cas, lo que permite una adecuada ventilacién
cuzada.

I

VENTANALES
—— VENTILACION CRUZADA

Figura 104. Ventilacion.
Adaptado de (Arquitour, s.f.)

MATERIALIDAD

El complejo posee dos tipologias de edificios: el un grupo se compone por ser construidos con la técnica de
tapial pisado, y el otro grupo de méduos ubicados en el borde del terreno son de piedra para servir como sopor-
te de taludes. Igualmente, en todo el conjunto utiliza materiales distintos pero todos son del mismo tono de la

@ MODULOS DE TIERRA

ESTRUCTURA

En cuanto al tapial, se basa en realizar muros portantes com-
pactados por varias capas de tierra. Para esto, se utilizan
moldes de tablones de madera, los cuales, se sujetan por medio
de puntales. Mientras que, los cimientos deben sobrealir del piso
y asi proteger a la estructura de la posible humedad.

cimentacion sobresa-
le el nivel del piso

Figura 105. Estructura.
Adaptado de (Arquitour, s.f.)



2.6.1.2.2 Nueva Galeria Nacional de Berlin

. Ubicacion: Berlin, Alemania

. Ano de construccion: 1968

. Arquitecto: Mies Van der Rohe

Esta galeria es parte de un conjunto de edificios de tipo cultu-
ral en Berlin. Es aqui donde la célebre frase de Mies Van der
Rohe se plasma en todo su esplendor ya que esta galeria
aparta todo lo comun de un museo, un espacio lugubre y
cerrado, por uno libre y flexible, inundado de luz, con vidrio
transparente y muy permeable. La galeria se constituye en
una edificacion de vidrio sobre la que se alza una gran
cubierta cuadrada de metal de 68 metros de longitud por
cada lado, la misma que, se halla sostenida por ocho pilares
de acero ubicados en la parte perimetral de la cubierta.

Dichos pilares se encuentran a cada extremo del techo, dos
por cada lado, dejando a las esquinas sin apoyos, es asi que
al edificio se lo aprecia volumétricamente muy liviano. La
Nueva galeria de Arte Nacional de Berlin posee dos niveles,
el primer nivel que es que se puede apreciar desde la calle
es el nivel de acceso y que alberga a la galeria principal y las
obras temporales, este pabellon es libre y muy flexible. Mien-
tras que el segundo nivel se ubica debajo del nivel de acceso
y ampara las obras permanentes. Ambas plantas que consti-
tuyen la galeria, se hallas conectadas por dos elementos que

son la circulacion vertical.

VOLUMETRIA

Es un cubo de 64m de largo por 6 metros de alto.

| Figura 106. Volumetria.
| Adaptado de (studioesinam, s.f.)

\
\\.

Los espacios de encuentro en este proyecto se conviertesn en
los espacios de circulacion, y también la plaza que se forma al
ingreso de proyecto.

7 ket Lo

PLAZA EN COMUN

Figura 110. Espacios de encuentro.
Adaptado de (studioesinam, s.f.)

JERARQUIA

zocalo.

B JERARQUIA

Se plantea como un volumen que se eleva sobre un

Figura 107. Jerarquia.

CIRCULACION

‘ >
~
b
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Figura 111. Circulacion.
Adaptado de (studioesinam, s.f.)

B CIRCULACION

En este caso, la circulacion en la
planta al nivel de la calle es una
circulaciéon libre, mientras que la
planta inferior se halla con una circu-
lacion definida debido a las divisio-
nes en la mamposteria que posee.

PROGRAMA ARQUITECTONICO

Planta inferior n-4.00

Planta nivel calle n
- sala de exhibicion

+-0.00 - vestibulo
- guardarropa - tienda
9 P L - cafeteria
- sala de exhibicion . )
- libreria

- circulacion vertical
- jardin de la escultura
(visto desde arriba)

- admnistracion
- jardin de la escultu-
ra

Planta n-+0.00

1: ingreso

2: guaradrropa

3: sala de exhibicion
4: estructura

5: jardin de la escultu-
ra

el

(vista desde
arriba)

e B E2as: ’Tl Eeses Planta n: - 4.00
" 1: espacio de exhibi-
] cion
: vestibulo
: tienda
: cafeteria
et e W — | : libreria
§auinn i . : : administracion
i v -—:*Tﬁ-]—]l"l : l?j hkﬂ: i_—_l— ra:jardl’n de la escultu-

L]
LLrnl_ '
T
s
A4
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Figura 112. Zonificacion.
Adaptado de (studioesinam, s.f.)

POROSIDAD

La porosidad del proyecto es total ya que todo el volumen es
de vidrio, lo que, permite ver a travez de todos los angulos

hacia el exterior, e interior.

B CENTRO GALLEGO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Figura 108. Porosidad.
Adaptado de (studioesinam, s.f.)

@ POROSIDAD

ESTRUCTURA

BEAMS

JoiSTS «— AT L

5

Figura 113. Estructura.
Adaptado de (studioesinam, s.f.)
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MATERIALIDAD

T

;—;—,I,‘—r—_s dad en cuanto a materiales tanto del

En cuanto a materialidad en el piso
utiliza piso negro de cemento pulido, el
mismo que, permite que luz refleje
cuando esta ingresa al interior de la
galeria. Utiliza en el exterior para
cubrir la fachada, vidrio y perfiles de
aluminio. ademas, posee una continui-

interior como del exterior.

Adaptado de (studioesinam, s.f.)

techo de chapa de
acero

[l

| I

La estructura es totalmente metalica, sopor-
tando una cubierta de 64 metros de longitud
con 8 pilares el el perimetro de la misma.
Ademas que soporte luces muy grandes.
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. Malla estructural

AL

SOSTENIBILIDAD

La cubierta sobresale de la cortina de vidrio
perimetral 5 metros, de esta manera, provoca
suficiente sombra sobre el vidrio obstaculizando
el ingreso directo del sol y evita que esto cause
posibles dafos a las obras ahi expuestas.

I SOMBRA

INTERIOR EXTERIOR

Figura 114. Sostenibilidad.
Adaptado de (studioesinam, s.f.)
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2.6.1.2.3 Centro Gallego de Arte Contemporaneo

VOLUMETRIA JERARQUIA PROGRAMA ARQUITECTONICO ZONIFICACION MATERIALIDAD

Planta sétano: En cuanto a materialidad en el inte-
. . ) - El proyecto se marca por un eje conector entre los dos rior se utiliza, marmol, madera y
* Ubicacion: Santiago de Compostela, Espana volimenes, el mismo que se convierte en la circula- Planta sétano: Planta baja: 1:sala de exhibicion | ] ' granito blanco, también el granito
cion principal. 2: area de almacenamiento IF’ ! ] emplastado utilizado en columnas,
- sala de exhibicion - area de descanso 3: vestibulo cubiertas y muros. Mientras que la
. Afo de construccion: 1993 - area de almacenamiento - area de informacioén 4: area de reparacion madera se la emplea en las areas de
- vestibulo - libreria . 5: taller ! exhibicién, libreria y anfiteatro.
- area de reparacion - cafeteria Planta baja: | i
. Arquitecto: Alvaro Siza - taller - espacio de exhibicion
' temporal o 6: entrada principal
- espacio de exhibicion 7: entrada hall y tienda
El obieti incinal de est tro de art ¢ \ permanente 8: area de informacion
objetivo principal de este centro de arte contemporaneo es - teatro 9: informacion y libreria
difundir la cultura de la ciudad y de sus artistas, es por esto 10: cafeteria .
. N . Planta primera: 11: espacio de exhibicidon T B 11
que aqui se instalan exposiciones donde se plasma la creati- temporal - "
. . . - espacio de exhibicion permanente 12: espacio de exhibicion L » i
vidad y talento de quienes las desarrollan. Para el disefio del ; : . permanente =
VOLUMETRIA 37, - sala de lectura 13- teatro

proyecto, el arquitecto toma en cuenta el entorno, y lo com- JERARQUIA - cuarto de seminario
| ¢ | filizacion d huert | il Conformada por dos volumenes que se intersecan entre si. - oficinas Planta primera: J
men n la reutilizacién n n la reutiliza- - - . ko !
plementa con la reutilizacion de una huerta y con la reutiliza espacio de encuentro 14: espacio de exhibicion e )l | L.
cién de un convento, ambos pertenecientes a un convento Figura 115. Volumetria. Figura 116. Jerarquia. permanente e | 1
. e . . . B2 maoera 319, 3c200 321
. - . Adaptado de (informes de la construccion, s.f.) Adaptado de (informes de la construccion, s.f.) 15: sala de lectura O remee
de sacerdotes catolicos., convirtiendo asi, a estas dos 16: cuarto de seminario
- . 17: oficinas . .
ultimas en zonas verdes para la ciudad. 18: espacio de encuentro Figura 118. Materialidad.
Asi propone aproximar el acceso principal del centro cultural 19: escalera a la azotea Adaptado de (informes de la construccion, s.f.)

a las entradas de la iglesia y del cementerio del convento de

Figura 117. Zonificacion. o ESTRUCTURA.
. Adaptado de (Arch school, s.f.)

La porosidad del proyecto es muy baja debido a que
ESPACIOS DE ENCUENTRO gran parte de las fachadas es forrada de hormigoén en

Bonaval. El frente principal del centro de arte contemporaneo

SOSTENIBILIDAD La estrcutura se compone por

se cierra hacia la iglesia y el claustro, formando de esta

' _ toda la superficie. . pilares metdlicos y columnas
manera, una plaza de uso comun Los espacios de encuentro en este proyecto se convier- T— B CIRCULACION Los volimenes se encuentran rotados correc- ) con luces de 4 m.
’ ' tesn en los espacios de circulacion, y también la plaza SPLLLTFIOR i tamente ya que como dice en las teorias, las A Para salvar esta iz, acude a una
H i . . . . IR ,

Al volumen del proyecto lo conforman dos grandes piezas de aue se forma al ingreso de proyecto. 4 Igg%andizr?t“r?;i ;a;%assofeggp I‘ébl(g?]f)e ol , /\ N, estructura de serchas metalicas
forma longitudinal, en donde en la interseccion de estos dos 1 llega de manera directa al interior del volumen. , ’/ Fd “\ ~L.s . JUPTTLL Ll LI
volumenes se forman espacios dirigidos a las artes plasticas M lﬁx‘; ) ~ Ay
y también a la poesia. Ademas la edificacion se articula 1 En este caso, la circulacion ~7 / ) g

. . B ) se convierte en el eje princi- ‘ ~/
tomando como referencia al espacio comun antes menciona- pal del proyecto, siendo ? -

- - este el articulador de toda L~ T

do. Para el acceso a la biblioteca, sala de exposiciones y la circulacion y los volime- L
auditorio se ingresa por el vestibulo principal. Este proyecto nes que conecta. td
consta de tres plantas, en donde la terraza también cumple W CENTRO GALLEGO DE g POROSIDAD
la funcién de exhibicidon de obras de arte, ademas de permitir PLAZA EN COMUN ARTE CONTEMPORANEO 2 Malla estructural
una amplia visibilidad al casco monumental. Figura 119. Espacios de encuentro. Figura 120. Porosidad. Figura 121. Circulacion. Figura 122. Sostenibilidad. Figura 123. Estructura.

Adaptado de (informes de la construccion, s.f.) Adaptado de (informes de la construccion, s.f.) Adaptado de (Arch school, s.f.) Adaptado de (Arch school, s.f.) Adaptado de (informes de la construccion, s.f.)
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26.1.24 Centro de Promocion Artistica actualmente funciona el centro Quito Somos La Mariscal. VOLUMETRIA JERARQUIA PROGRAMA ARQUITECTONICO CIRCULACION

El centro se establecio desde el aiio 2010 dentro de la Casa En cuanto a jerarquia, este centro artistico no posee un espacios volumetri-
. Ubicacién : Quito. Ecuad de la Cultura Ecuatori It 5o de | la de ci En cuanto a este parametro, el centro cultural pertenece a la gran volumetria de camenet importantes. El unico espacio importante dentro de este lugar, es El area total del centro es de 109.80 m2 I S
Icacion - uito, Ecuador € la Lultura Ecuatoriana, en €l tercer piso de la sala de cine lo que es la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Siendo el Centro de Promocion la galeria ya que ahi es donde exponen sus obras. E_— . )
Alfredo Pareja artistica un mintsculo espacio ubicado en el tercer piso sobre la sala de cine - secretaria 5.75 m2 - [ CIRCULACION
Benjamin Carrién. Y con respecto a su ubicacion dentro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, - taller de dibujo 25 m2
° Afo de construccion: 1969 menos aun este centro de promocién tiene notoriedad o relevancia alguna. - galeria 30 m2
c T " - taller de pintura 30 m2
- - sala de espera 8.05 m2 ‘ ‘ ‘
. Arquitecto: Francisco Coello Ses -bafios 24 m2
- hall recibidor 18.40 m2 1 1 1

Figura 126. Taller de dibujo.

El centro de promocion artistica se ubica actualmente dentro Figura 127. Circulacion.

de las instalaciones de la Casa de la Cultura Ecuatoriana

ZONIFICACION MATERIALIDAD

Con respecto a la materialidad, las divisiones del centro de
promocion artistica, posee paredes de yeso, techo de cielo
raso.

Benjamin Carrién, en la ciudad de Quito.

El centro fue creado en el afio1969 por un grupo de artistas

ENLUCIDE ==
FIIACION 10 CM -1

. GALERiA 1 VARILLA i - PERFIL : - CABALLETE
Figura 125. Jerarquia L H 1=
Adaptado de (Ecuador News, s.f.)

POROSIDAD 2

Figura 132. Detalle cielo falso.
Este parametro tampoco aplica a este centro artistico ya que su unico

[l CASADE LA CULTURA ECUATORIANA medio para concetrase con el exterior es un gran ventanal y na terraza 3 4 5 6 SOSTENIBILIDAD

@ CENTRO DE PROMOCION ARTISTICA con vista hacia la Avenida La Patria.

quitefos preocupados por el desarrollo de las artes plasticas,

dirigido para todo tipo de usuarios. Este grupo lo conforma-

PLACA DE YESO TORMNILLO
VIGA

ban los artistas Nilo Yépez, Julio Cevallos, German Pavon y

Francisco Coello, este ultimo era quien encabezaba el grupo

y quien fue el iniciador de este centro.

Este grupo de artistas levantaron dentro del parque El Ejido, . ,
Este parametro no aplica en este proyecto, ya que no

7 aplicaron medidads sostenibles.

ESTRUCTURA

con el permiso del alcalde de Quito de aquel entonces Jaime

Figura 124. Volumetria
Adaptado de (Nucleo casa de la cultura, 2016)

del Castillo, una edificacion de un piso construida de adobe y

arcilla pisoneada.

La estructura de la Casa de la Cultura Ecuatoriana es de
hormigén armado, al igual que sus plintos.

coLUMNAS I PLINTOS | CENTRO DE PROMOCION

ESPACIOS DE ENCUENTRO

Durante la alcaldia de Augusto Barrera se inicio la remodela-

- . 1: hall recibidor ARTISTICA
cion del parque, por lo que, fueron desplazados del lugar, El Unico espacio de encuentro dentro de lo 2: sala de espera
que es actualmente este centro, es el area 3- secretaria
teniendo asi, que buscar un sitio donde establecerse, ya que de la galeria, y el hall recibidor de las 4: taller de dibujo
] gradas, que conecta al Centro de Promo- 5: galeria
hasta la presente fecha no les devuelven el centro construido cion Artistica con la sala de cine Benjamin 6: taller de pintura
. . Carrion. .
con sus propias manos a los artistas. ! 7: terraza o
8: baterias sanitarias
La casa de adobe donde funcionaba el centro de Promocién B GALERIA
Artistica fue remodelada cambiando muy notablemente las
o ) o [ HALL RECIBIDOR NN BN BN BN BN EmEm
caracteristicas que esta poseia ya que se le retir6 el techo de
teja y se colocaron paredes de vidrio en todo el centro donde Figura 128. Espacios de encuentro. Figura 129. Porosidad. Figura 131. Galeria y taller de dibujo. Figura 133. Estructura.



2.6.2 Analisis comparativo de casos

Tabla 3.

Analisis comparativo de casos

REFERENTES
URBANOS

PARQUE CULTURAL EN VALPARAISO

CIUDAD DE LA CULTURA EN GALICIA

Tomado de (HLPS, s.f.)

Figura 134. Parque Valparaiso.|g

Tomado de (BASF, s.f.)

~ Figura 135. Ciudad Cultura Galicia.

La plaza en este proyecto se forma debido al encierro que confor-

La plaza que se forma en este proyecto es muy clara debido a que las

REFERENTES
ARQUITECTONICOS

31

NUEVA GALERIA NACIONAL DE BERLIN

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEO

ESCUELA DE ARTES PLASTICAS EN OAXACA

Figura 136. Galeria de Berlin.
Tomado de (Studioesinam, s.f.)

\,-' Sl
e

Figura 137. Centro Galego.
Tomado de (Informes de la construccion, s.f.)

CENTRO DE PROMOCION ARTISTICA CASA DE LA CULTURA

Figura 138. Escuela artes plasticas
t Oaxaca.
P 48l Tomado de (Arquitour, s.f.)

( Figura 139. Centro de promocion
{ artistica.

Por ser un espacio habilitado al azar, no posee una volumetria especi-

sin embargo esta es clara ya que arranca desde el parque ubicado
en el centro del proyecto.

volumen es confusa debido al gran tamafio de que estas edificaciones
posee.

Unicamente a través de un solo eje. Es un punto muy claro que define
un proyecto.

los espacios de una manera directa.

pasadizos, esta se convierte en una circulacion laberintica, confundien-
do a quienes circulan en ella.

PLAZA Lo X . plaze : _ ( ( VOLUMETRIA Es una volumetria muy liviana y muy simple, que se basa en un cubo Es una volumetria que se configura con el entorno y ademas es Un punto importante en este proyecto es la volumetria que deja llenos ] ) !
man las edificaciones del centro alrededor de un espacio vacio. Tal y edificaciones se cierran hacia un espacio en comun. y que parece elevar el techo por si solo. integradora con edificaciones existentes. ios. | | it i i6n interi fica ya que se ubica en lo que era una bodega en el tercer piso de la
| la t y vacios, lo cual permite una mejor conexion interior.
como lo menciona la teoria. Casa de la Cultura.
Es un proyecto que se relaciona con el espacio publico alrededor de Un punto negativo es este ya que debido a que se halla en la cima de una Posee un evidente y amplio espacio de encuentro inundado de luz No posee interiormente espacios de encuentro claros, pero en el exte- El proyecto posee varios espacios _de encuentro en su interior, lo cual Los espacios de encuentro son fortuitos ya que no fueron proyecta-
RELACIONES este proyecto ya que integra las sendas peatonales e ingresos direc- montafa, este no se integra directamente a manera de espacios publicos ESPACIOS DE natural, muy llamativo para cualquiera que lo visita debido a la ampli- L . ’ puede puede jugarle en contra debido a que estos patios segregan de . .
; : ) ) rior si se marca claramente este espacio. - o ] . - e dos, cualquier espacio dentro de este centro es un lugar de encuentro.
cionados y abiertos hacia las calles alrededor. con su entorno. ENCUENTRO tud que este tiene. acuerdo al tipo de actividad, asi no habra una integracion de todos los
usuarios del complejo.

Este proyecto logra integrarse con la red urbana mediante los aterra- Un punto claro en este proyecto es la espacialidad, ya que espaciaimente La jerarquia interior de este proyecto es clara ya que es un espacio Esta es unicamente visible en planos, ya que al proyecto lo marca la La jerarquia se marca y es perceptible en el proyecto ya que marca un La jerarquia en cuanto a volumen o desenvolvimiento de espacios es

zados que genera en la ciudad y debido a las visuales que se abren es po§|ble detectar como este proyecto se relaciona con el entorno vial y ) amplio que sirve como sala de exposiciones. circulacion lineal que este posee. anico volimen con dos pisos, creando aqui, el aula mas importante. nula.
ESPACIALIDAD hacia pasos peatonales. ademas la forma de este proyecto es hondonada como las curvas de JERARQUIIA

nivel de la montafia donde se implanta.
En cuanto a conexion no se logra ver de una manera clara las cone- Este proyecto ata a las vias inmediatas al proyecto, pero no a los nodos En cuanto a la porosidad, es muy evidente debido a la materialidad
. . . . . L D) ’ AR . i i La porosidad en este proyecto puede ser un punto en contra ya que i -

CONEXIONES xiones fisicas que tiene con su entorno, la Unica conexion directa en | de actividad humana cercanos a esta edificacion, es un proyecto que se POROSIDAD usada la cual es vidrio en toda la fachada, y genera el poder mirar La rp:o|r|03|dad elts un punto endcorr:tra para ?SK‘:’ p(r;oyecto debido a que estaF\)solo se abre e dirzcgi/én no?te ysur tenier?do hacia o este ;/ogste Fic?:eezsulrjlz Egrnt:gaacjzvvci)gri%a que toda la fachada que da hacia el exte

una con sendas peatonales, pero debioé haber conectado este parque cierra mucho en si mismo pero no lo integra con las actividades fuera de desde el exterior a una distancia considerable hacia dentro de la gale- s¢ halla envuetto por muros de hormigon, faftando una conexion mas muros de tierra ’ '

cultural con mas ejes integradores. este. ria. directa con el exterior. '

La legibilidad de este proyecto no se logra del todo ya que las calles Su legibilidad es clara primero a que forma en su interior vias que se PROGRAMA’ Este es un punto ne’gativo ya que gsta galeria se enfoca Unicamente Es un proyec_to que se enfoca maygrmente en exhibir obras, y muy En cuanto al programa, e§te muy completo ya que debido a que pgr‘te- En cuanto a los espacios fisicos.i’nteriormente son escasos, pero
LEGIBILIDAD que desembocan en el mismo no son claras y son un tanto confusas. conectan directamenet con la red de autos que desemboca en el monte. | ARQUITECTONICO | en exhibir el arte, mas no en producirlo, es por esto que el 70% de sus poco en realizarlas, por lo que, Unicamente posee un taller versus nece a una universidad tiene talleres de todo tipo, lo cual, permite a cuenta con talleres paar la elaboracion de arte, aunque en espacios no

espacios estan orientados a la exposicion. amplios espacios para la exhibicion. cualquier estudiante desenvolverse en la rama que desee. Optimos.

CIRCULACION La circulacién se da de una manera dependiente en cada volumen, Es una circulacién desde el exterior clara, pero ya interiormente en cada CIRCULACION Posee una circulacion muy clara ya que conecta a los dos volumenes Pose una acorde circulacion en todo el proyecto ya que conecta todos La circulacion dentro del proyecto no es clara ya que al tener varios Se desarrolla una circulacion que obliga a entrar a unos espacios para

poder ingresar a otros, no posee una circulacion adecuada.

ACCESIBILIDAD

Un punto a favor para este proyecto es su accesibilidad ya que se
ingresa por medio de rampas y el acceso perceptible desde fuera.

Un punto negativo es que no se puede acceder de una peatonalmente
desde un punto cercano ya que este centro se halla distanciado del

poblado més cercano, ademas la Unica manera de llegar en con vehiculo.

MATERIALIDAD

Utiliza pocos materiales, pero plasma lo que el disefiador queria que
era enfocarse en la simplicidad de las cosas.

Utiliza una materialidad que permite que el proyecto se funda e integre
con las edificaciones del entorno.

Un punto importante en este proyecto es la materialidad, ya que utiliza
la tierra desechada de demoliciones, y ademas utiliza materiales que
se funden con el tono de esta, teniendo asi armonia en el complejo.

La materialidad es la utilizada en la construccién de la Casa de la
Cultura, nunca se analiz6 los requerimientos que este centro necesita-
ba.

Es un proyecto demasiado grande con edificaciones que llegan a una

pintura, pasando por salas de musica, danza, teatro, biblioteca, etc.

CONCLUSION

GENERAL

Este proyecto tiene como punto importante las visuales que genera
hacia la ciudad desde el equipamiento, ademas del gran espacio
publico que posee, pero su legibilidad en referencia a la ciudad no es
clara ya que las vias que desembocan en el proyecto son confusas.

Es un proyecto que se relaciona directamente con las calles vehiculares, y
con la forma de la montana, mas no se relaciona con los espacios publicos
inmediatos al proyecto, ni se integrase mediante actividades con la gente del
medio, ademas en cuanto a escala se sale de la sensacion de confort de una
persona.

CONCLUSION

GENERAL

La escala de este proyecto es muy grande, pudiendo esta ser un . - . - . e ificacid i ili i En la cimentacion, esta sobresale del piso evitando asi que la estructu- i i
ESCALA HUMANA proy ly g P esta altura de hasta 42m de alto, que provoca en quien lo visita una sensacion |  ESTRUCTURA Utiliza una estructura acorde con las necesidades de la edificacion Es una eqlflca0|on que podna_ haber utlllzado,muros port.a_nt_e’s debido ot et ol | IP t 'tq No posee una estructura independiente, ya que es parte de la Casa de
puntO en contra ya que hay demasiados espacios en el interior. de dominacién sobre las personas como por ejemplo marcar luces muy grandeS. aqueno tiene planta libre y utiliza mampostena para la divisidon de sus ra de tierra sutra de numedad, |0 cual es un punto posiItivo. la Cultura.
' espacios.
PROGRAMA ARQUI- ’Fsd un lproyetc;tc?dmduy cor}:ple‘fo ya que tleng dlvedrsosdeszamoT padra Posee un programa mas enfocado en las artes escénicas, en la musica y | MADIO AMBIENTE No es un proyecto que estudia la ventilacion, pero si que se proyecta Maneja adecuadamente la orientacion del sol, ya que se enfoca en Maneja de manera una adecuada disposicion de los volumenes permi- No incluve pardmetros medio ambientales
TECTONICO odas las actividades cullurales que se pudean dar, desde salas de en la exposicion, mas no cuenta con talleres para artes plasticas. el proteger las obras del sol, proyectando volados muy largos. evitar que este ingrese directamente a los espacios para la exhibicion. tiendo la ventilacion a través de estos. yep :

Este referente es un proyecto en el que se puede rescatar su simplici-
dad, y su flexibilidad en el interior al tener una planta libre, ademas,
se resalta su gran porosidad para con el exterior.

Es un centro que maneja adecuadamente la rotaciéon de sus volime-
nes con respecto al asoleamiento, pero que pierde con respecto a la
porosidad.

Este referente maneja de manera adecuada la materialidad y la forma
de ventilacién de sus espacios, asi como la iluminacion, sin embargo
pierde en la circulacion ya que esta es laberintica.

Es un centro acoplado en un lugar no adecuado, que no posee las
instalaciones necesarias para el desenvolvimiento de las artes.




2.7 Analisis de La Situacion Actual Del Sitio Y Su Entorno

Urbano

2.7.1 Analisis de la situaciéon actual del area de estudio

Macro
2711 Ubicacion

El proyecto se desarrolla dentro de la ciudad de Quito, en la
parroquia urbana La Mariscal, la misma que para el analisis
urbano del sitio POU 2017-2 fue dividida en nueve zonas o
sectores para poder determinar de una manera mas precisa

el diagndstico del sitio.

El actual trabajo de titulacién se ubica en la zona B, la misma
que se halla limitada vialmente por las avenidas: Francisco
de Orellana al noreste, la Avenida 6 de Diciembre al sureste,
la Avenida Cristébal Colon al suroeste, y la Avenida

Amazonas al noroeste

Figura 140. La Mariscal dividida en las nueve zonas determi-
nadas en el POU 2017.
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271.2 Uso de Suelo
AVFRANC,SCOD N
A 44,\,,,\74 EORELLANA A El uso de suelo predominante en este sector en planta baja
,\5 es comercial y residencial con un porcentaje del 51% y 18%
g AP, 5 © respectivamente, seguido por servicio con el 17%, uso
o r 0 . .
iy § St N multiple con el 3% y equipamientos con el 6.67%.
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Figura 141. Zona B, limitada por las avenidas inmediatas y /
calles internas.
RESIDENCIA

El terreno a intervenir se ubica en el borde de la zona de
estudio, frente a lo que actualmente funciona el Circulo Mili-
tar.

CIRCULO MILITAR A

s

B COMERCIO SERVICIOS B EQUIPAMIENTOS
RESIDENCIA B MULTIPLE

I TERRENO A INTERVENIR

Figura 142. Terreno del presente trabajo de titulacion. Elabo-
racion propia Figura 143. Uso de suelo en planta baja zona B.



Mientras que en planta alta en cuanto al uso de suelo,
predomina el uso residencial con un 43%, seguido por el uso
comercial con un 15%, servicio con 8.44%, multiple con

15.77% y equipamiento con 5.33%.

EQUIPAMIENTO

COMERCIO

MULTIPLE

RESIDENCIA

B COMERCIO
RESIDENCIA

B EQUIPAMIENTOS

SERVICIOS
B MULTIPLE

Figura 144. Uso de suelo en planta alta.

2.71.3 Alturas

En cuanto a alturas se puede observar que el numero de
pisos predominante en esta zona van de 1 a 4 pisos con un
50%, seguidos por las edificaciones que van de 5 a 8 pisos
con 25%, en una menor cantidad se encuentran los edificios
que van de 9 a 14 pisos con 20%, y por ultimo solo se tienen

dos edificaciones en la zona B que van de los 15 a los 20
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2714 Forma de Ocupacion

Con referencia a la forma de ocupacion, se puede resaltar
que la forma de ocupacion predominante es la aislada con un
45%, seguida por la pareada con un 39%, le sigue la
continua y la pareada S/L (sobre linea de fabrica) con un
5.40% ambas, la continua S/L con un 3.6%, y por ultimo la

aislada con un 1%.

pisos con el 5%. CONTINUA S/L
15 - 20 pisos AISLADA S/L
PAREADA S/L r
9 - 14 pisos
AISLADA
PAREADA
4 - 8 pisos
N ‘ N
A '~ £ A
N <
L [
e/ L
[ 8 iy iy
[ | % »
7 Qe
Q9 .
'ﬁﬁmﬂ#" P ) o T
[] 0 pisos 4 -8pisos M 15-20 pisos AISLADA CONTINUA PAREADA
1- 3 pisos 9 - 14 pisos AISLADAS/L [ CONTINUAS/L I PAREADA S/L

Figura 145. Alturas.

Figura 146. Forma de ocupacion.



2715 Llenos y vacios

Este parametro permite confirmar que el area donde se ubica
el terreno para implantar el nuevo proyecto de trabajo de
titulacion, es una zona consolidada en direccidon sur desde

donde se implantara el terreno.

Sin embargo, en direccion norte desde el lote del proyecto en
curso, es posible apreciar una gran area que no se encuentra
consolidada en su totalidad, ya que alli funciona actualmente
el circulo militar, siendo esta area un espacio donde se
implantaran algunos equipamientos planteados en el POU
2017-2.

M LLENOS VACIOS [ TERRENO A INTERVENIR

Figura 147. Llenos y vacios.

ZONA CONSOLIDADA
¥ TERRENO A INTERVENIR

ZONA NO CONSOLIDADA

Figura 148. Zona consolidada y no consolidada.

2.7.1.6 Morfologia

Las manzanas que bordean el area de estudio son el 60% de
forma regular, y de similar tamano, mientras que el 40% son

alargadas y en forma de trapecio.

Figura 149. Forma de manzanas.
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271.7 Precipitacion

De acuerdo a la latitud y longitud del terreno a implantarse el
-0.198 y -78.48

respectivamente. Los meses con mas lluvias en este sector

nuevo equipamiento que es de

son en los meses de febrero, marzo y abril con 6.01 mm/dia,
5.51 mm/dia y 6.24 mm/dia respectivamente. Siendo agosto
con 1.49 mm/dia, julio con 1.88 mm/dia, septiembre con 2.68
mm/dia, y junio con 3.08 mm/dia los meses con menos
precipitaciones. El promedio anual de lluvias en este sector
es de 3.77 mm/dia.

PRECIPITACION MM/DIA
ENERO 4.12
FEBRERO 6.01
MARZO 5.51
ABRIL 6.24
MAYO 4.48
JUNIO 3.08
JULIO 1.88
AGOSTO 1.49
SEPTIEMBRE 2.68
OCTUBRE 3.39
NOVIEMBRE 3.34
DICIEMBRE 3.33
PROMEDIO ANUAL 3.77

mm/dia

Figura 150. Precipitacién por meses.
Adaptado de (NASA Surface meteorology and Solar Energy,
s.f.)



2718 Temperatura

Las maximas temperaturas en este sector se dan en los
meses de septiembre y octubre con 19.2°C, y agosto con
18.5°C, mientras que los meses con menos temperaturas
son en junio con 17.2°C, julio y enero con 17.4°C. El

promedio anual de temperaturas en este sector es de 18°C.

oC

19.5 TEMPERATURA © C
19 | — ENERO 17.4
FEBRERO 17.6)
18.5 — MARZO 17.9
ABRIL 17.9)
18 L |wavo 17.§
sl e B B B 000005 B B N JUNIO 17.2
JULIO 17.4
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SEPTIEMBRE 19.2
165 +HH—+——— LS5 OCTUBRE 19.2
NOVIEMBRE 18.3
16 T T T " [DICIEMBRE 17.6)
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Figura 151. Temperatura por meses.
Adaptado de (NASA Surface meteorology and Solar Energy,
s.f)

2.71.9 Humedad

El promedio anual de humedad relativa es del 68.9%. Siendo
los meses de enero con 80.2%, febrero con 80.3%, marzo
con 78.6%, abril con 76.6% y diciembre con 79.8% los que
tienen mayor porcentaje de humedad relativa. Mientras que
los meses con menor humedad relativa son agosto con
51.3%, julio con 57.8% y septiembre con 53.7%.

%
90

HUMEDAD RELATIVA %

80 1 ENERO 80.2)
70 FEBRERO 80.3)
60 4 MARZO 78.6)
50 | ABRIL 76.6)
MAYO 70.9

40 + JUNIO 66.7
30 - JULIO 57.8]
2 | AGOSTO 513
SEPTIEMBRE 53.7

10 A OCTUBRE 60.3
0 - NOVIEMBRE 711
DICIEMBRE 79.8

PROMEDIO ANUAL 68.9

Adaptado de (NASA Surface meteorology and Solar Energy,
s.f.)

2.7.1.10 Vientos

Con referencia a la latitud y longitud del terreno a implantarse
el nuevo equipamiento que es de -0.1983 y -78.484
respectivamente. El viento alcanza su mayor velocidad en
los meses de junio con 2.7m/s, julio con 2.89 m/s y agosto
con 2.87 m/s. Mientras que, las velocidades minimas son en
los meses de febrero con 1.86 m/s, marzo con 1.84 m/s y
abril con 1.93 m/s velocidad del viento en los meses de
enero, febrero, marzo, mayo, junio, julio, agosto, septiembre
y octubre es de 3 a 4 m/s, mientras que en abril, noviembre y
diciembre el mayor porcentaje de los vientos es de 2 a 3 m/s.
El promedio anual de la velocidad del viento en este sector
es de 2.34m/s.

DIRECCION | VELOCIDAD [FRECUENCIA

MESES (GRADOS) M/S %

ENERO 83° 2.1 mls 65%
FEBRERO 101° 1.86 m/s 74%
MARZO 116° 1.84 m/s 75%
ABRIL 129° 1.93 m/s 71%
MAYO 139° 2.15m/s 63%
JUNIO 138° 2.7 mis 43%
JuLIO 102° 2.89 m/s 37%
AGOSTO 103° 2.87 m/s 41%
SEEPTIEMBRE 103° 2.62 m/s 49%
OCTUBRE 118° 2.44 m/s 55%
NOVIEMBRE 131° 2.39 m/s 56%
DICIEMBRE 131° 2.33 m/s 58%
PROMEDIO ANUAL 2.34 m/s 57%

Figura 153. Direccion, velocidad y frecuencia de los vientos.
Adaptado de (NASA Surface meteorology and Solar Energy,
s.f.) s
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Figura 154. Velocidad de los vientos.
Adaptado de NASA Surface meteorology and Solar Energy,
s.f.)
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Respecto a la direccion de los vientos en el terreno a
implantar el nuevo equipamiento los vientos predominantes
llegan desde el sureste en direccion hacia el noroeste. Con
una direccion promedio anual de 131° tomados desde el
norte, ademas de una frecuencia anual del 57% en los

meses de octubre, noviembre y diciembre.

Y

B4/

OCTUBRE

NOVIEMBRE
DICIEMBRE

TERRENO
B DIRECCION DE LOS VIENTOS ANUAL

4

Figura 155. Direccidn anual de los vientos en el terreno a

intervenir.
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Figura 156. Frecuencia de los vientos anual en el terreno a

intervenir.



2.71.11 Asoleamiento

La malla urbana de la zona B de La Mariscal se encuentra

rotada 65° con respecto a la estereografica solar de Quito.

TERRENO A INTERVENIR
Figura 157. Estereofrafica solar Quito.
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Figura 158. Dias de sol dias, parcialmente nublados y dias

nublados.

2.7.1.12 Radiacion

Con respecto a la radiacion de un volumen en el terreno a
implantarse el presente proyecto, las fachadas que mas
radiacion reciben son las fachadas noroeste la cual da hacia
la calle Reina Victoria, seguida por la fachada noreste la
misma que da hacia la Av. Francisco de Orellana. Mientras
que la fachada con menos radiacién es la fachada suroeste,
que da hacia la calle La Nifia, seguida por la fachada sureste,
la cual da hacia edificaciones colindantes al terreno. Siendo
la maxima exposicion a la radiacion el color amarillo y la

menor los tonos azules.

FACHADA NORESTE

FACHADA NOROESTE

FACHADA SUROESTE

Figura 159. Radiacién fachadas noreste, noroeste y fachada

suroeste.
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FACHADA SUROESTE

FACHADA SURESTE

Figura 160. Radiacion fachadas sureste y suroeste.
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Figura 161. Fachadas que mayor radiacion reciben.

A continuacién se presentan las sombras proyectadas sobre
el terreno a intervenir tanto en equinoccios de junio y
septiembre, como en solsticios de marzo y diciembre, y
donde se puede corroborar que el mayor asoleamiento es
proyectado igualmente hacia las fachadas noreste vy

noroeste.



27113 Normativa

De acuerdo a la clasificacién en cuanto a equipamientos de
servicios sociales segun la normativa actual del Distrito
Metropolitano de Quito, los equipamientos culturales
barriales poseen un radio de influencia de 400m2, un lote

minimo de 300m2 y una poblacién base de 2000 habitantes.

RADIO DE <
¢ 0 NORMA LOTE POBLACION
CATEGORIA [TIPOLOGIA I'\l/\ll;LUENCIA M2/HAB MiNIMO M2lBASE
BARRIAL 400 0.15 300 2000
CULTURAL SECTORIAL 1000 0.1 500 5000
ZONAL 2000 0.2 2000 10000
METROPOLITANO | 0.25 5000 20000

Figura 162. Categorizacién equipamientos culturales.
Adaptado de (Normativa de Quito, 2016)

En lo que se refiere al numero de estacionamientos
requeridos para un equipamiento de tipologia cultural segun

la normativa del Distrito Metropolitano de Quito, es segun la

norma general de 1 estacionamiento cada 50m2 de area util.

N2 UNIDADES DE AREAS PARA VEHICULOS

usos N2 UNIDADES MENORES Y AREAS
RIS COPLAMENTARIAS
TRES MODULOS DE
NORMA GENERAL - CRDIAGIELE DIE ESTACIONAMIENTOS PARA

AU B VEHICULOS MENORES

NORMAS ESPECIFICAS

BIBLIOTECAS,
MUSEOS Y SALAS DE ! CADAAtO M2 Dg o o
EXPOSICION

TEATROS, SALAS DE
CONCIERTOS, CINES,|1 CADA 10M2 DE|
TAMBIEN AU — —

AUDITORIOS

Figura 163. Numero de estacionamientos para equipamien-

tos culturales.
Adaptado de (Normativa de Quito, 2016)

En cuanto a las alturas correspondientes en el lote a
implantarse el proyecto y de sus alrededores inmediatos, las
alturas se regulan mediante la Ordenanza de Zonificacion N°
18 de Quito. En dicha ordenanza se establece que para la
zona A24, la misma que abarca la mayor parte del lote a
instaurarse el centro cultural, es una edificacion aislada con
una altura maxima es de 12 pisos lo que corresponde a 36m
maximos en elevacion, con un COS en PB del 50%, y con
retiro frontal de 5 m, y retiros laterales y posteriores de 3
cada uno. Para la zona A22 que abarca el lote esquinero
entre las calles Reina Victoria y La Nifa la altura maxima es
de 8 pisos lo que concierne en elevaciéon a 24m como
maximo, con un COS en PB del 60%, y con retiro frontal de
5 m, y retiros laterales y posteriores de 3 cada uno. Mientras
que, para la zona A21 el numero maximo de pisos es 8, la
atura maxima son 24 metros, con un COS en PB del 50%, y

con retiro frontal de 5 m, y retiros laterales y posteriores de 3

cada uno.

TERRENO A INTERVENIR

Figura 164. Plano de alturas correspondientes segun Orde-

nanza de Zonificacion N°18 de Quito.
Adaptado de (Ordenanza de Zonificacion N°18 de Quito)
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AISLA- « [OTE FRENTE

A ALTURA MAXIMA RETIROS| COS PB [COS TOTAL MINIMO | MiNIMO

ZONA PISOS METROS| F[ L[ P % % M2 M
A24 12 36 5[3(3 50 600 600 15
A22 8 24 5(3(3 60 420 600 15
A21 8 24 5[13([3 50 400 600 15

Figura 165. Alturas correspondientes segun Ordenanza de
Zonificacion N°18 de Quito.

Adaptado de (Ordenanza de zonificacion N°18 de Quito)

En la siguiente figura se muestran los retiros tanto, poetrior y
frontales aplicados al terreno, dichos retiros son de 3 metros

y 5 metros respectivamente.

5m

&
"L

Figura 166. Lote aplicando los retiros de la normativa.

{ ./
e



27114 Topografia

Con respecto a la topografia, cada curva baja un metro. En
esta zona las pendientes no son muy perceptibles, aun mas
en la zona donde se ubica el terreno del equipamiento del
presente trabajo de titulacion, por lo que, el terreno no tiene

pendientes.

TERRENO A INTERVENIR

Figura 167. Topografia terreno del equipamiento propuesto.

Figura 168. Topografia zona B.

27115 Movilidad Propuesta POU 2017-2

2.7.1.151 Tipologia de vias

En cuanto a la tipologia de las avenidas se establecen tres
tipos de vias: vias arteriales, vias colectoras y vias locales. A
la Avenida Francisco de Orellana, Avenida Cristobal Colodn,
Avenida 6 de Diciembre y Avenida Amazonas como vias
arteriales, como vias colectoras a la Reina Victoria y Juan
Ledn Mera, mientras que como vias locales a las calles

restantes dentro de la zona B.

VIA LOCAL

VIAARTERIAL
VIA COLECTORA

Figura 169. Tipologia de vias.
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Figura 170. Nombre de calles de zona B.

2.7.1.15.2 Sentido de vias

Las avenidas Francisco de Orellana, Cristébal Coléon y 6 de
Diciembre son de doble sentido, mientras que todas las

restantes a excepcion de las calles que terminan en cuchara

son de un solo sentido.

Figura 171. Sentido de vias.



2.7.1.15.3 Transporte publico

Con respecto al transporte pubico (TP), este se redirecciona

hacia las vias arteriales, ademas se eliminan
aproximadamente el 50% de las rutas de transporte publico
similares entre si. También, se restringe el transporte publico
dentro de la zona B en la calle Juan Ledn Mera, Reina
Victoria y Avenida Amazonas. En las avenidas Francisco de
Orellana y Cristébal Colén se implanta transporte publico de

1 a 3 rutas.

1 A3 RUTAS DE TRANSPORTE PUBLICO

3¢- 3¢ CALLES RESTRINGIDAS PARA TRASNPORTE
PUBLICO

= TERRENO

Figura 172. Transporte publico.

2.71.15.4 Anillos

Se plantea la creacion de tres tipos de anillos de transporte
publico, entre los que se encuentran: un anillo cultural, un
anillo interbarrios, y un anillo educativo conectando
equipamientos compatibles, también se establecen
corredores de transporte publico en las Avenidas 6 de
Diciembre y en la Avenida 10 de Agosto. y se re direcciona a

la ruta de la ciclovia. Ademas se plantea la creacion de las

correspondientes paradas para cada anillo y para la ciclovia.

/
Y/

0 65 130 260 390 520
T

ANILLO CULTURAL
ANILLO EDUCATIVO
ANILLO INTERBARRIOS @ PARADA INTERBARRIOS

@® PARADAANILLO CULTURAL
@ PARADAANILLO EDUCATIVO

CICLOVIA
e PARADA CICLOVIA

RUTA BUSES
CORREDORES BTR

Figura 173. Propuesta general movildad.
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Dentro de la zona B, el anillo cultural atraviesa desde la Av.
Francisco de Orellana, pasa por la Reina Victoria y continua
por la Av. Colon. El anillo interbarrios viene desde la Av.
Francisco de Orellana, pasa por la Yanez Pinzén y sube por
la Sta. Maria, luego para seguir por la Av. Amazonas. Y el
anillo educativo pasa por toda la Av. Cristébal Colon.
También, se tiene una parada del anillo cultural emplazada
en la Avenida Orellana. Una parada del circuito educativo en
la Avenida La Coldn, entre las calles Reina Victoria y Diego
de Almagro, y dos paradas interbarrios ubicadas en la calle
La Pinta. En cuanto, a las paradas de ciclovia se aprecia que
se tienen cuatro paradas. Igualmente, se plantean, dos
plataformas unicas, una ubicada a lo largo de la calle Reina

Victoria, y la otra implantada en la Av. Amazonas.

80 120 160

0 20 40
- ——— — eters

ANILLO CULTURAL @ PARADAANILLO CULTURAL
ANILLO EDUCATIVO @ PARADAANILLO EDUCATIVO
ANILLO INTERBARRIOS @ PARADA INTERBARRIOS

RUTA BUSES CICLOVIA
m AREAS VERDES PARADA CICLOVIA
PLATAFORMA UNICA I TERRENO

Figura 174. Propuesta movilidad zona B POU 2017-2.



2.7.1.15.5 Estacionamientos

Asimismo, se establece la redistribucion de los
estacionamientos existentes dentro de la zona de estudio
hacia predios ubicados en las periferias de La Mariscal, los
mismos que son lotes subutilizados o vacantes. De esta
manera, se cubre un total de 6322 estacionamientos
definidos en el POU, permitiendo que queden libres 33000

m2 para espacio publico.
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@ PARQUEADEROS PROPUESTOS

AREA DE COBERTURA DE PARQUEADEROS DE ACUER-
DO AL NUMERO DE ESTACIONAMIENTOS QUE CABEN
EN CADA LOTE.

= TERRENO

Figura 175. Propuesta estacionamientos.
Adaptado de (POU, 2017, p.56)

De acuerdo al radio de influencia de los lotes donde se
implantan los parqueaderos propuestos, estos abastecen al
90% de la zona B, a excepcion de los lotes ubicados en la
interseccion de la Av. 6 de Diciembre y Av. Cristobal Colén.
Tres de todos los parqueaderos propuestos dentro de la
parroquia La Mariscal abastecen a la zona B, de los cuales,
los tres se ubican a lo largo de la Avenida Francisco de
Orellana, dos plazas de parqueaderos se implantan en los
terrenos donde actualmente funciona el Circulo Militar, y una

plaza de estacionamientos se ubica entre la calle Yanez

Pinzén y Av. 6 de Diciembre.

@ PARQUEADEROS PROPUESTOS

AREA DE COBERTURA DE PARQUEADEROS DE ACUER-
DO AL NUMERO DE ESTACIONAMIENTOS QUE CABEN
EN CADA LOTE.

= TERRENO

Figura 176. Propuesta estacionamientos zona B.
Adaptado de (POU, 2017, p.56)
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2.5.1.15.6 Cobertura del Metro de Quito

Con respecto al Metro de Quito, la paradas La Pradera y la
parada Universidad, ubicadas al norte y al oeste de la zona
B, cubririan al 75% de la zona de acuerdo al radio minimo de
influencia que es de 300 metros, y también de acuerdo la
radio maximo de influencia de 1000 metros, excluyendo de
cobertura a las dos manzanas de esta zona ubicadas al

borde de la Av. 6 de Diciembre.
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Figura 177. Radios de influencia que abastecen a la zona B.
Tomado de (POU, 2017, p.50)



2.7.1.16 Equipamientos Propuesta POU 2017-2

2.71.16.1 Propuesta nuevos equipamientos

Se establece la creacion de nuevos equipamientos de la
tipologia requerida segun las areas no abastecidas por
poligono de influencia. Los equipamientos propuestos son
de Bienestar Social, Cultural, Residencias estudiantiles,

Residencias de densidad media, Salud e Infraestructura.

Equipamientos Propuestos

B Admin. publica
[ Bienestar social

B Infraestructura
[ ]Residencia estudiantil

[ Comercial [ ]Residencial
mm Cultural B Salud
B Educativo B Servicios funebres

Equipamientos Existentes
Equipamientos existentes

Figura 178. Equipamientos propuestos y existentes.
Adaptado de (POU, 2017, p.176)

En la zona B, los equipamientos predominantes existentes
son los de administracion publica con 53%, seguidos por los
de educacion, religioso y salud con 13.33% cada uno, y por

ultimo cultural. Siendo este ultimo de escala nacional.

Por lo tanto, en esta zona hacen falta equipamientos de
tipologia cultural, es asi que el unico equipamiento propuesto
en esta zona es de tipo cultura, ubicado en un lote

subutilizado.

EQUIPAMIENTOS EXISTENTES EQUIPAMIENTOS PROPUESTOS

B ADMIN. PUBLICA
m EDUCACION

mm SALUD

B CULTURAL

mm RELIGIOSO

mm CULTURAL

Figura 179. Equipamientos propuestos y existentes zona B.
Adaptado de (POU, 2017, p.182)
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2.71.16.2 Circuitos de equipamientos

Por medio de circuitos, se conectan a equipamientos
compatibles. Se establecen seis tipos de circuitos distintos
como los son: Circuito de Bienestar Social, Cultural,

Deportivo, Educacién, Salud y Servicios funebres.

EQUIPAMIENTOS PROPUESTOS

CIRCUITOS
B Admin. piblica  mmm Infraestructura - SBéi?;Star
[ Bienestar social [ ] Residencia estudiantil = Cultural
i Comercial "7 Residencial — EE)SSC?:(I:an
mm Cultural mm Salud — Salud
B Educativo B Servicios funebres - Sprwmo
funebre

Figura 180. Circuitos y equipamientos propuestos.
Adaptado de (POU, 2017, 190)



Dentro de la zona B, se establecen tres circuitos, un cultural,
el mismo que en esta zona atraviesa toda la calle Reina
Victoria, el circuito de salud que bordea la Av. 6 de
Diciembre, la Av. Francisco de Orellana y sigue por la Av.
Amazonas. Y por ultimo, el circuito de educacion, que se

encuentra en la Av. Cristébal Coldn.

Ademas, dentro dela zona el unico equipameinto propuesto
es uno de tipo cultural. En lo que actualmente funciona como
el circulo militar se plantean equipamientos residenciales,
culturales y de bienestar social, compatibles con el

equipamiento ubicado en la zona B.

000129025 005 0075 01

EQUIPAMIENTOS PROPUESTOS CIRCUITOS
mm CULTURAL - CULTURAL
RESIDENCIA — EDUCACION

BIENESTAR SOCIAL = SALUD

—— BIENESTAR SOCIAL
Figura 181. Circuitos y equipamientos propuestos zona B.
Adaptado de (POU, 2017, p.182)

27117 Espacio publico Propuesta POU 2017-2

Se plantea la creacion de ejes de tipologias diversas, como
por ejemplo el eje recreacional- cultural que va por toda la Av.
Cristébal Coldn y conecta la Circaciana con la Plaza Artigas.
El eje cultural, que atraviesa la calle Reina Victoria, teniendo
dos remates de areas verdes como lo son la Casa de la
Cultura Ecuatoriana y el Colegio Militar. También, se
encuentra el paseo deportivo que conecta Los Chasquis con
el estadio de la universidad central. El eje educativo, que
articula la Universidad Central del Ecuador con la Escuela
Politécnica Nacional. El eje recreativo que vincula el parque
El Ejido con el parque La Carolina. El eje de puntos
neuralgicos que articula la Plaza El Quinde con el redondel
de la Floresta. Y por ultimo, el eje de hitos que conecta el

Hotel Quito con la Iglesia Santa Teresita.

— EJES DE ESPACIO PUBLICO ™M AREAS VERDES

ESPACIO PUBLICOS DE
EQUIPAMIENTOS PRO-
PUESTOS

{" 'REMATES DE EJES DE
“" ESPACIO PUBLICO

Figura 182. Propuesta areas verdes y espacios publicos de
equipamientos propuestos.
Adaptado de (POU, 2017, p.144)
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En referencia a la zona B, es posible apreciar que se
propone la creacién de dos espacios publicos, uno de ellos
que se genere en el lote del equipamiento propuesto de
presente trabajo de fin de carrera. Otro espacio publico se
propone en un lote vacante ubicado en la Yanez Pinzén. Con
respecto, a areas verdes, dentro de esta zona, se propone la
creacion de un sola area verde, la misma que, se encuentra
ubicada el Diego de Almagro entre Av. Cristobal Colén y La
Nifia. Un gran area verde importante muy cercana a esta
zona es el area del actual Colegio Eloy Alfaro, la cual actua
como remate del eje cultura que articula dos grandes areas
verdes como son el Parque El Ejido y el Colegio Militar Eloy
Alfaro.
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Figura 183. Propuesta areas verdes y espacios publicos de
equipameintos propuestos zona B.
Adaptado de (POU, 2017, p.248)



27.1.18 Patrimonio Propuesta POU 2017-2

Tras realizar un inventario de todas las casas patrimoniales
en la parroquia La Mariscal, se determina que el 80% de
edificaciones son comunes, seguidas por un 11% de
edificaciones patrimoniales, y un 9% de edificaciones de
arquitectura potencial. Después de haber analizado todas las
casas patrimoniales y determinar su ubicacion, se establece
la creacion de nucleos patrimoniales de proteccion alta
(H1M) y nucleos patrimoniales de proteccion media (H1).
También se establece el circuito patrimonial que recorre toda
la Reina Victoria desde la Av. La Patria hasta la Av. Cristobal
Colén, y la calle Mariscal Foch desde la Luis Cordero hasta

la calle José Luis Tamayo.

En referencia a la zona B, se determina que el 88% del total
de las edificaciones de esta zona son casas comunes,
mientras que el 11% son edificaciones patrimoniales, y el 1%

restante, son edificaciones con premio ornato de Quito.

Dentro de esta zona no se encuentran poligonos de
proteccion media, ni poligonos de proteccion alta, al igual,

que tampoco se hallan circuitos patrimoniales.
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2.7.2 Analisis de la situacion actual del area de estudio
Micro

2.7.21 Terreno

El proyecto se desarrolla en un terreno ubicado en el
extremo norte de la zona B, en la calle Reina Victoria, entre
la Avenida Francisco de Orellana y la calle La Nifia, donde
actualmente funciona el restaurante Burguer King, el cual, no
tiene ninguna trascendencia en el lugar, ademas que este se
emplaza es un lote subutilizado. Por lo que, sera demolido

para la implantacion del nuevo centro cultural.

Este lote tiene una superficie total de 3180 m2, con un frente
hacia la calle La Nifia de 85 m, mientras que los frentes hacia
la Av. Francisco de Orellana y el frente hacia la calle La Nifa
tienen 36 m de longitud.

mm EDIFICACIONES PATRIMO-
NIALES
Bl ARQUITECTURA POTENCIAL

N EDIFICACIONES COMUNES

POLIGONO DE PROTECCION
MEDIA

POLIGONO DE PROTECCION
ALTA

mm EDIFICACIONES PATRIMO-
NIALES
Bl ARQUITECTURA POTENCIAL

I EDIFICACIONES COMUNES

POLIGONO DE PROTECCION
MEDIA

POLIGONO DE PROTECCION
ALTA
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Figura 184. Propuesta areas edificaiones patrimoniales y

poligonos de proteccién alta y media.
Adaptado de (POU, 2017, p.315)

Figura 185. Propuesta areas edificaiones patrimoniales y
poligonos de proteccion alta y media.
Adaptado de (POU, 2017, p.302)

[ TERRENO

Figura 186. Terreno a emplazarse el equipamiento cultural
propuesto en la zona B.



2.7.2.2 Uso de suelo

El uso de suelo predominante en planta baja en las
edificaciones inmediatas al terreno son de uso comercial,
que en su mayoria son restaurantes, seguidas, por el uso de
servicios, los que, la mayoria son hoteles. Luego, se
encuentra el uso de suelo residencial, y por ultimo un solo
equipamiento existente de tipologia cultural a escala ciudad,
el cual es el Museo Etnohistérico de Artesanias del Ecuador

Mindalae.

HOTEL

HOTEL

MUSEO ETNOHISTORICO

MINDALAE
B COMERCIO SERVICIOS W EQUIPAMIENTO
EXISTENTE
RESIDENCIA B MULTIPLE 1 TERRENO

Figura 187. Uso de suelo en planta baja micro zona.
Adaptado de (POU, 2017, p.123)

En cuanto al uso de suelo en planta alta en las edificaciones
inmediatas al terreno a implantarse el nuevo equipamiento
del presente trabajo de titulacion, se puede apreciar que el
uso comercial y el uso residencial son los predominantes,
seguido por el de servicios en los que, en las tres edificacio-
nes de servicios funcionan tres hoteles. Sigue el uso multiple

con una sola edificacién, y un equipamiento existente.

HOTEL HOTEL

MUSEO ETNOHISTORICO

MINDALAE
B COMERCIO SERVICIOS M EQUIPAMIENTO
EXISTENTE
RESIDENCIA W MULTIPLE
=1 TERRENO

Figura 188. Uso de suelo en planta alta micro zona.

Adaptado de (POU, 2017, p.124)
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2.7.2.3 Alturas

Con respecto, a las alturas inmediatas que rodean el lote del

equipamiento proyectado cultural, la mayoria son
edificaciones de 2 pisos, seguidas por las de 3 pisos y las de
1 piso. Por ultimo, se tienen 2 edificaciones de 4 pisos, y

unicamente una edificacion de 12 pisos y una de 10 pisos.

12 PISOS 4 PISOS
A A
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1 PISO 3 PISOS m 10PISOS [ TERRENO
B 2PISOS M 4PISOS ¥ 12 PISOS

Figura 189. Alturas micro zona.
Adaptado de (POU, 2017, p.125)



27.24 Forma de ocupacioén

Con referencia, a la forma de ocupacion del suelo inmediato
al terreno a imaplantar el equipameinto del presente trabajo
de titulacion, se define que la forma de ocupacion
predominante es la forma de ocupacion aislada, seguida por
la forma de ocupacion pareada, a esto le sigue la forma de
ocupacioén pareada sobre linea de fabrica. A continuacion se
halla la forma de ocupacién continua sobre linea de fabrica,
y por ultimo se encuentran la continua y la aislada sobre

linea de fabrica con una edificacién cada una.
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Figura 190. Forma de ocupacién micro zona.
Adaptado de (POU, 2017, p.129)

2.7.2.5 Movilidad

2.7.2.51 Tipologia de vias

En cuanto a la tipologia de las vias inmediatas, se establece
que la Av. Francisco de Orellana es una via arterial, a la calle
Reina Victoria, se la determina como via colectora. Mientras
que a la calle La Nifia, La Rabida y a la calle Diego de

Almagro son vias locales.
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Figura 191. Calles micro zona.
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Figura 192. Tipologia de vias micro zona.
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2.7.2.5.2 Anillos

Dentro de la micro zona donde se halla el terreno a intervenir,
se encuentra el circuito cultural, que llega por la Av.
Francisco de Orellana y pasa por la Reina Victoria. También,
se tiene la ruta de la ciclovia que se ubica en la calle La Nifa,
y la ruta de buses que pasa por la Av. Francisco de Orellana.
En cuanto a paradas se tienen dos paradas, la una es la
parada del circuito cultural ubicada en la Av. Orellana entre la
calle Reina Victoria y La Rabida, mientras que la otra parada
es de la ciclovia ubicada en la calle La Nifia Frente al museo

Mindalae. Igualmente se tiene, una plataforma unica en la

calle Reina Victoria.

05 10 20 30 40
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mem= ANILLO CULTURAL @ PARADAANILLO CULTURAL

s RUTA BUSES CICLOVIA

M AREAS VERDES ® PARADA CICLOVIA
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Figura 193. Anillos y paradas de movilidad.
Adaptado de (POU, 2017, p.60)



2.7.2.6 Equipamientos

Cercanos al terreno a implantarse el presente trabajo de
titulacion, se tiene al circuito cultural que atraviesa toda la
calle Reina Victoria y al circuito de salud que pasa por la Av.
Francisco de Orellana. Con respecto, a los equipamientos
propuestos inmediatos al terreno se tienen ubicados en el
Circulo Militar a una residencia de densidad media, un
equipamiento cultural que se instauré como una biblioteca, y

un equipamiento de bienestar social que es una guarderia.
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EQUIPAMIENTOS PROPUESTOS CIRCUITOS

mm CULTURAL —— CULTURAL
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Figura 194. Equipamientos y circuitos propuestos en micro

zona.
Adaptado de (POU, 2017, p.182)

El equipamiento propuesto se ubica en el remate norte del
circuito cultural. Este circuito une transversalmente al
proyecto con el Mercado Artesanal y al mismo tiempo lo
conecta con la plaza Foch, la cual es el eje neuralgico de la
parroquia La Mariscal. Este circuito también lo conecta con
otros equipamientos compatibles propuestos ubicados en el

actual Colegio Militar Eloy Alfaro.

CIRCUITOS

— CULTURAL

EQUIPAMIENTO
PROPUESTO

—— EDUCACION
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—— SALUD [
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Figura 195. Equipamiento culturales.
Adaptado de (POU, 2017, p.176)
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2.7.2.7 Patrimonio

Inmediato al area de estudio no se tienen edificaciones
patrimoniales, la edificacion patrimonial mas cercana se
encuentra en la interseccion de la calle Reina Victoria y
Francisco de Orellana. Ademas no se hallan poligonos de

proteccion patrimonial cercanos al lote de intervencién.

EDIFICACIONES PATRIMONIALES

ARQUITECTURA POTENCIAL

EDIFICACIONES COMUNES

o §F 0 0

TERRENO

Figura 196. Edificaciones patrimoniales en micro zona.
Adaptado de (POU, 2017, p.292)



2.7.2.8 Materialidad

Respecto a la materialidad, el material predominante en el
entorno inmediato es el hormigon, sin embargo, si existen
edificaciones con mamposteria de ladrillo, las cuales son las
casas mas antiguas, y también, debido a que algunas de

estas son edificaciones patrimoniales.

Unicamente existe una casa de ladrillo en el frente inmediato

al terreno de intervencion.
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Figura 197. Materialidad micro zona.

2.7.2.9 Visuales

En referencia a las visuales desde el terreno a intervenir, la
mejor visibilidad y apertura hacia el entorno es desde la
interseccion de la Av. Francisco de Orellana y Reina Victoria,
abriéndose la visual desde este punto hacia donde se

implantaran equipamientos residenciales y culturales con

grandes areas verdes propuestos en el POU 2017-2, en el
terreno donde actualmente funciona el Circulo Militar. Otra
visual importante también, es la que se ubica desde la
interseccion de la calle La Nifa y Reina Victoria hacia el
suroeste debido a que la altura de las edificaciones
inmediatas a este punto y en esa direccion son de 1 a 2

pisos, lo que permite tener mejor visibilidad hacia el entorno.

Tomando en cuenta el angulo de isdptica, el cual establece
que el angulo visual del ser humano es de 54°
horizontalmente, se establece que las visuales mas
favorables de acuerdo al contexto del entorno es desde el
terreno a implantarse el nuevo equipamiento en direccion
hacia el actual Circulo Militar, el cual tendra grandes areas
verdes, segun el POU 2017-2.

Mientras que, donde existe menos posibilidad de visuales
hacia un entorno despejado es desde la interseccién de la
calle La Nina y Reina Victoria en direccion suroeste, sin
embargo hacia esta direccion es la visual que mas se
beneficia ya que si se establece una visual en direccion hacia
el sur, esta se dirige unicamente hacia el Museo Mindalae,
convirtiéndose este edificio en una muralla visual desde el
nuevo equipamiento. Otra visual hacia un entorno abierto es
desde el terreno en direccion oeste, hacia la casa patrimonial
de un piso, ubicada en el frente inmediato del terreno en la
calle Reina Victoria. Mientras que, en esa misma direccion
hacia el oeste existe una visual desfavorable a la altura
encuentra un edificio de 12

donde se pisos.

Por ultimo, la direccion hacia donde existe menos posibilidad
de visuales es en direccion este ya que en este lado se
emplazan varias edificaciones colindantes con el terreno a

intervenir.
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Figura 198. Obstaculos visuales inmediatos al terreno.
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Figura 199. Visuales generales favorables desde el terreno.



2.8 Analisis de los usuarios

Tras haber analizado en el capitulo 1 la cantidad de usuarios
total a los que va determinado el equipamiento, dio como

resultado un total de 184 usuarios de todas las edades.

Para lo cual, se toma el porcentaje por edades proporciona-

do por el INEC (2010) para la parrooquia La Mariscal.

Entre los que se encuentran con un 4.71% 8 nifios menores
de 5 afios, con un 7.07% estan13 nifos entre los 5y 11 afios,
con un 7.90% estan 15 jovenes de los 12 a los 18 afios, con
un 33.50% estan 62 adultos de 19 a 35 afios, con 34.64%
estan 64 adultos de los 36 a 64 afos, y finalmente, con un

12.18% estan 22 adultos mayores con mas de 65 afos.
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Rango de edad
4 - 5 anos 4.71% M 19-35 afios 33.50%
5-11 afios 7.07% B 36 - 64 afios 34.64%
12 - 18 afos 7.90% B mas de 65 afios 12.18%

Figura 200. Usuarios por edades en el nuevo equipamiento.

Se procedio a investigar los centros artisticos en el sector, de
lo cual se obtuvo el Centro de Promocion Artistica que hoy en

dia pertenece a la Casa de la Cultura Ecuatoriana, que

posee un total de 40 alumnos, entre los que se encuentran
12 nifos, 10 jovenes, 8 adultos y 10 adultos mayores.
Ademas, laboran 5 profesores en dos horarios distintos cada

uno, y una persona encargada de la administracion.

De acuerdo a una entrevista realizada al sefior Fernando
Venegas, actualmente profesor y ex director de este centro
artistico, hoy en dia este centro se dedica a impartir

exclusivamente cursos de dibujo y pintura.

En los que, para nifos van dirigidos los cursos de dibujo que
comienzan con identificacion de colores, mezcla de colores y
dibujo lineal. Una vez terminada esta etapa, se procede con
el uso de la tempera, el pastel al aceite, el carboncillo y la

acuarela.

Mientras que, para los jovenes, los adultos y los adultos
mayores, se empieza por el aprendizaje de las diferentes
técnicas de pintura, entre las que se hallan en el siguiente
orden: el lapiz suave, el pastel seco, la técnica de la tinta

china, la pintura en acrilico y por ultimo, la pintura al éleo.

Con respecto a las manualidades los adultos entre los 36 a
64 anos, y los adultos mayores son quienes mas se inclinan
por estas actividades. El primer grupo, debido a que gracias
a la venta de estos elementos pueden generar ingresos
adicionales, mientras que los adultos mayores se inclinan
por las manualidades debido al desarrollo de la motricidad.
Del total de los alumnos entre los 36 a 64 anos que estan
inscritos, el 50% de este grupo va a manualidades y el
porcentaje sobrante va a los talleres de pintura. Mientras que
de los adultos mayores, el 60% va a manualidades, y el 40%
restante va a los talleres de pintura. También los adultos

entre los 19 a 35 anos van a los cursos de manualidades en
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un porcentaje del 40%, mientras que el otro 60% va a los

talleres de pintura.

De la misma manera, el sefior Fernando Venegas, manifesté
que al tener mayor espacio fisico y mayor apertura
econdmica también impartirian clases de ceramica, talla en
madera y escultura, en este orden. De los cuales, a los
talleres de ceramica se inscriben usuarios desde los 12 afios
a los adultos de 64 anos, en un porcentaje del 20% del total
de los inscritos en el rango de estas edades, mientras que
para ceramica, se inscriben un 10% de los adultos de mas de
65 anos. Por otro lado, en los talleres de escultura y talla en
madera debido al costo de los materiales, y al grado de
dificultad en su técnica irian dirigidos a jovenes entre los 12
afos hasta los adultos mayores de mas de 65 anos, en un
porcentaje del 10% del total de los inscritos en el rango de

estas edades.

Por otro lado, en este centro cuando realizaron su apertura
ofrecieron cursos de artes escénicas, los mismos que no
tuvieron demanda debido a que en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana existe una amplia oferta de cursos dedicados a

esta actividad.

Asi, con lo antes mencionado se tiene los porcentajes de la
cantidad de personas por edades que se inclina mas hacia

una determinada actividad.

Por otra parte, igualmente se encuentran las actividades y
talleres de los referentes analizados en el capitulo 2, en el
que resaltan igualmente los talleres de dibujo, pintura,
escultura, ceramica y carpinteria. En consecuencia, se
obtiene la cantidad de usuarios en el rango de todas las

edades a los que va dirigido cada taller a desarrollarse en el



nuevo equipamiento, esto de acuerdo a los porcentajes a los
que en cada actividad se inclinan mas en el sitio con
referencia al centro de artes ubicado en la Casa de la

Cultura.

40% Pintura = 8 nifios
ninos de 4 a
11 afos
60% ) Dibujo = 13 nifios
70% Pintura =10 jévenes
20%  Ceramica = 3 jovenes
5% ) Talladoen  =1joven
madera
5% Escultura =1 joven

42% Pintura = 26 adultos

28% Manualidades = 17 adultos

“’ ‘ 20% @ Ceramica =13 adultos
5% ) Talladoen = 3 adultos

madera
5% Escultura = 3 adultos

50% Pintura = 22 adultos

50% Manualidades = 22 adultos

' ‘ 20% Ceramica =12 adultos
5% O Tallado en = 4 adultos
madera
= 4 adultos

5% Escultura

28%, Pintura = 5 adultos mayores

42%,  Manualidades = 9 adultos mayores

10% » Dibujo = 3 adultos mayores

10% Ceramica = 3 adultos mayores

5%  Tallado en =1 adulto mayor

madera

5% Escultura =1 adulto mayor

Figura 201. Usuarios por edades dirigidos a cada tipo de

taller en el nuevo equipamiento. Elaboracién propia

Es asi, que con todo lo antes mencionado, en el nuevo
equipamiento se necesitan talleres de dibujo, talleres de
pintura, taller de manualidades. Ademas, de talleres de

ceramica, talleres de escultura y talleres de talla de madera.

Desde la practica profesional, estos artistas han concluido
que el numero ideal por clase es de 12 alumnos de cualquier

edad con la duracién de no mas de dos horas diarias.

Es asi, que debido a que los cursos de dibujo van dirigidos a
los niflos entre los 4 a 11 anos y a los adultos de mayores de
65 afos 0 mas. De los cuales, a dibujo van el 60% de los
nifos, y el 10% de los adultos mayores, lo que representa un
total de 13 nifios y un total de 3 adultos mayores dirigidos a
estos cursos, dando como resultado un total de 16 usuarios
para esta actividad. Considerando que, el aula de los nifios
va separada de la de los adultos, se necesita un aula para

nifos y otra para adultos. Debido a que, el 6ptimo por clase
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es de maximo 12 alumnos, y tomando en cuenta en el caso
de los nifios que habran dos horarios, se necesitara un aula
con capacidad para 7 alumnos. Y un aula de dibujo para

adultos mayores con capacidad para 3 personas.

TALLERES DE DIBUJO

Dirigidos a: —— (60% » de los nifios

——— (10% » de los adultos mayores

4 - 11 anos =13 “~~_._:__ Total = 16 alumnos
B masde65afos =3 --°
nios  [AGUGSIaYores)
| [
Optimo  por 1 aula de 7 1 aula de 3
clase = 12 alumnos alumnos
alumnos

2 horarios diarios 7 7

distintos con 7 >

usuarios

Figura 202. Cantidad de aulas de dibujo. Elaboracion propia

Por otro lado, se hallan los talleres de pintura dirigidos a
nifos, jovenes, adultos entre los 19 a 35 anos, adultos de los
36 a 64 anos y adultos mayores. De los cuales, a pintura van
el 40% de los nifios, el 70% de los jovenes, el 42% de las
personas de 19 a 35 anos, el 50% de lo adultos de 36 a 64

anos y el 28% de los adultos mayores.

Esto se traduce que este taller va dirigido a 8 nifios, 10
jovenes, 26 adultos entre los 19 a 35 afios, 22 adultos entre
los 36 a 64 anos, y 5 adultos mayores. Lo cual, da un total de

alumnos en esta actividad de 71 alumnos. Considerando



que, el aula de los niflos va separada de la de los adultos,
quedan un total de 63 alumnos. Debido a que el 6ptimo por
clase es de maximo 12 alumnos, y tomando en cuenta que
habran 6 horarios distintos de dos horas cada uno en dias
diferentes, se necesitara 1 aulas con capacidad para 11

alumnos.
TALLERES DE PINTURA

Dirigidos a: —— 40% de los nifios

———> 70% delosjovenes de 12 a 18 afios

> 42% de los adultos entre los 19 a 35 afios

——> 50% de los adultos entre los 36 a 64 afios

> 28% de los adultos de mas de 65 anos

4 - 11 afios =8 N
12 - 18 afios =10 -
W 19- 35 afios =26  ----- 3> Total = 71 alumnos
M 36 - 64 afios =22
B méas de 65 afios =5
6ptimo  por
clase = 12
alumnos
Nifios _
'
1 aula de 8 + 1 aula de 11
alumnos alumnos

l

11 11 11

6 horarios distintos en
dias diferentes con 11—

usuarios cada uno. 1 1 11

Figura 203. Cantidad de aulas de pintura. Elaboracion propia

Por otra parte, los talleres de manualidades se encuentran
dirigidos a adultos y adultos mayores. De los cuales, a los
cursos de manualidades van el 28% de las personas entre
los 19 a 35 afios, el 50% de los adultos de los 36 a 54 afios,

y el 70% de los adultos mayores.

Lo que resulta que el taller de manualidades se halla dirigido
a 17 personas entre los 19 a 35 afos, a 22 adultos entre los
36 a 54 afos, y a 9 adultos mayores. Esto da como resultado
un total de 48 alumnos para esta actividad. Dado al numero
optimo de alumnos por clase de 12 estudiantes, se concluye
que se necesita 1 aula con capacidad para 12 alumnos

distribuidos en cuatro horarios diarios distintos.

TALLERES DE MANUALIDADES

Dirigidos a: ——» (28%  de los adultos entre los 19 a 35 afios

——> (50% de los adultos entre los 36 a 64 afios

L—> 42% de los adultos de mas de 65 anos

[ 19-35afos =17 -
B 36 - 64 afios =929 ------- Total = 48 alumnos
B mas de 65 arios =9 e
6ptimo  por 1 aula de
CIGSERSIN2 12 alumnos
alumnos
4 horarios diarios
distintos con 12 T~ 12 12
usuarios.
12 12

Figura 204. Cantidad de aulas para manualidades.
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Con respecto, a los talleres de ceramica se encuentran
dirigidos a jévenes, adultos y adultos mayores. De los
cuales, a los cursos de manualidades van el 20% de los
jévenes entre los 12 a los 18 afios, el 20% de las personas
entre los 19 a 35 anos, el 20% de los adultos de los 36 a 64

anos, y el 10% de los adultos mayores.

Lo que resulta que el taller de manualidades se halla dirigido
a 3 jovenes de los 12 a los 18 afios, a 13 personas entre los
19 a 35 afos, a 12 adultos entre los 36 a 64 afos, y a 3
adultos mayores. Esto da como resultado un total de 31
alumnos para esta actividad. Dado al numero 6ptimo de
alumnos por clase es de 12 estudiantes, se concluye que se
necesita 1 aula con capacidad para 9 alumnos distribuidos

en cuatro horarios diarios distintos.

TALLERES DE CERAMICA

Dirigidos a: ——» (20% = de los jovenes entre los 12 a 18 afios

> (20%  de los adultos entre los 19 a 35 afios

> (20%  de los adultos entre los 36 a 64 afios

L——>10% de los adultos de mas de 65 anos

12 - 18 afios =3 NS
B 19-35 afos =13 __\_‘_\\
B 36 - 64 afios —12 .- __’:’;;r Total = 31 alumnos
B mas de 65 afios =3 -
optimo  por 1 aula de 9
clase = 12 alumnos
alumnos
4. .horarlos diarios . 9 9
distintos con 9
usuarios.
9 9

Figura 205. Cantidad de aulas para ceramica.



En referencia a los talleres de tallado en madera, se
encuentran dirigidos a jovenes, adultos y adultos mayores.
De los cuales, a los talleres de talla en madera van el 5% de
los jévenes de 12 a 18 anos, el 5% las personas entre los 19
a 35 anos, el 5% de los adultos de los 36 a 54 afos, y el 5%

de los adultos mayores.

Lo que resulta que el taller de talla en madera, se halla
dirigido a 1 persona entre los 12 a 18 afios, a 3 adultos entre
los 19 a 35 anos, a 4 personas entre los 36 a 64 afosy a 1
adulto mayor. Esto da como resultado un total de 9 alumnos
para esta actividad. Segun una entrevista realizada al
escultor quitefo Luis Viracocha, el numero éptimo por clase
para esta actividad es de 3 estudiantes, asi, se concluye que
se necesita 1 aula con capacidad para 3 alumnos
distribuidos en tres horarios distintos.
TALLERES DE TALLA EN MADERA

Dirigidos a: —— (5% de los jovenes entre los 12 a 18 afios
{7 de los adultos entre los 19 a 35 anos

5 B% de los adultos entre los 36 a 64 anos

> 5% de los adultos de mas de 65 afios

12 - 18 afios =1 -
B 19-35afos = R
. ~-=» Total =9 alumnos
Il 36 -64 anos = Pt
B mas de 65 afios =1 -
Gl vey 1 aula de 3
GRzp = O alumnos
alumnos
3 horarios diarios 3 3
distintos con 3 T
3

usuarios.

Figura 206. Cantidad de aulas para talla en madera.

Por otra parte, los talleres de escultura, se encuentran
dirigidos a jovenes, adultos y adultos mayores. De los
cuales, a los talleres de escultura van el 5% de los jovenes
de 12 a 18 anos, el 5% las personas entre los 19 a 35 afos,
el 5% de los adultos de los 36 a 54 afos, y el 5% de los

adultos mayores.

Lo que resulta que el taller de escultura, se halla dirigido a 1
persona entre los 12 a 18 afios, a 3 adultos entre los 19 a 35
afnos, a 4 personas entre los 36 a 64 afos y a 1 adulto mayor.
Esto da como resultado un total de 9 alumnos para esta
actividad. Segun una entrevista realizada al escultor quitefio
Luis Viracocha, el numero o6ptimo por clase para esta
actividad es de 3 estudiantes, asi, se concluye que se
necesita 1 aula con capacidad para 3 alumnos distribuidos
en tres horarios distintos.
TALLERES DE ESCULTURA

Dirigidos a: ——» 5%  de los jovenes entre los 12 a 18 afios

de los adultos entre los 19 a 35 afios

> 5%

5 5% de los adultos entre los 36 a 64 afios

L— > 5% de los adultos de mas de 65 afios

12 - 18 afios =1 -
19 - 35 afos = RN
= . 3 “~-Z» Total = 9 alumnos
Il 36 -64 afos =4 -
B mas de 65 anos =1 -
Ggitine ey 1 aula de 3
clase = 3 alumnos
alumnos
3 horarios diarios 3 3
distintos con 3 >
3

usuarios.

Figura 207. Cantidad de aulas para talla en madera.
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Ahora bien, con respecto a los usuarios de la galeria de
exposiciones, se establece que por cada alumno de un
centro artistico, este lleva a la exposicion de las obras a un

promedio de tres acompanantes.

Se considera que no todas las exposiciones de los alumnos
son al mismo tiempo, es por esto, que se agrupa a las
actividades mas compatibles, teniendo asi, en un grupo a las
actividades de dibujo y pintura, en otro grupo a las
actividades de manualidades y ceramica, y en otro grupo a

las actividades de tallado en madera y escultura.

De esta manera, se obtiene que, en el primer grupo que se
exponen las actividades de dibujo y pintura de adultos, se
tiene a un total de 66 expositores, a lo que se suma que por
cada expositor hay un promedio de 3 visitantes, lo que da
como resultado a 198 visitantes. Como consecuencia,
debido a la suma de visitantes y expositores, en este grupo

se obtiene un total de 264 usuarios en el primer grupo.

Mientras que, en el segundo grupo en el que se exponen las
actividades de manualidades y ceramica, se tiene un total de
79 expositores, a lo que se suma que por cada expositor se
tiene un promedio de 3 visitantes, lo que da como resultado
un total de un total de 237 visitantes. Como consecuencia,
debido a la suma de visitantes y expositores, en este grupo

se obtiene un total de 316 usuarios en el segundo grupo.

Igualmente, en el tercer grupo en el que se exponen las
actividades de tallado en madera y escultura, se tiene un
total de 18 expositores, a lo que se suma que por cada
expositor se tiene un promedio de 3 visitantes, lo que da
como resultado un total de un total de 54 visitantes. Como

consecuencia, debido a la suma de visitantes y expositores,



en este grupo se obtiene un total de 72 usuarios en el tercer

grupo.

De la misma manera, en el cuarto grupo se exponen las
actividades de dibujo y pintura de los nifios, se tiene un total
de 21 expositores, a lo que se suma que por cada expositor
hay un promedio de 3 visitantes, lo que da como resultado a
63 visitantes. Como consecuencia, debido a la suma de
visitantes y expositores, en este grupo se obtiene a un total

de 84 usuarios en el cuarto grupo

Es asi, que se tienen cuatro grupos de exposiciones en una
misma galeria en diferentes periodos de tiempo. Para lo cual,
para obtener el numero total de usuarios de la galeria se
toma en cuenta al grupo que mas usuarios tiene, por lo tanto,
el grupo que mas personas posee es el segundo grupo con
un total de 316 usuarios. Es asi, que esta ultima es la
cantidad de personas a las que va dirigida la galeria de

exposiciones.

De esta manera, los cuatro grupos entrarian en un area para
316 usuarios, tomando en cuenta que no todos los usuarios

exhiben sus obras en un mismo periodo de tiempo.

GALERIA
Dibujo Pintura
=66 alumnos
3 alumnos 63 alumnos
1 _
gripo —e 66 alumnos x 3 visitantes = 198 visitantes

—e 198 visitantes + 66 expositores (alumnos) = -

Manualidades Ceramica
=79 alumnos
48 alumnos 31 alumnos
2 ]
rupo
grup —e 79 alumnos x 3 visitantes = 237 visitantes
e 237 visitantes + 79 expositores (alumnos) = -
Madera Escultura
=18 alumnos
9 alumnos 9 alumnos
3
rupo
grup 18 alumnos x 3 visitantes = 54 visitantes
54 visitantes + 18 expositores (alumnos) = 72 usuarios
Dibujo Pintura
=21 alumnos
13 alumnos 8 alumnos
4
rupo
l%liﬁgs 21 alumnos x 3 visitantes = 63 visitantes

63 visitantes + 21 expositores (alumnos) = 84 usuarios

Figura 208. Grupos de usuarios de acuerdo a actividades
compatibles para exponer en la galeria del equipamiento

propuesto en diferentes periodos de tiempo.
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1 grupo 2 grupo 3 grupo 4 grupo
72 usuarios 84 usuarios
mayor numero de usuarios
Total

GALERIA —— 316 usuarios

— 7N\

4 grupo

Grupos en
diferentes

periodos 1 grupo
de tiempo

2 grupo 3 grupo
Figura 209. Cantidad de usuarios total para la galeria del

equipamiento propuesto.

2.9 Conclusiones Fase analitica en funciéon de todos

los parametros de analisis
2.9.1 Conclusiones de Cultura en el Ecuador

En la parroquia la Mariscal se hallan diversos equipamientos
de tipologia cultural, como museos y centros de lectura, sin
embargo estos son de escala metropolitana, por lo que se
salen del rango de cobertura a nivel barrial, negando asi el

acceso directo de la gente que reside en este sector.

Con respecto a las actividades culturales que se dan en el
Ecuador, como problematica se determina que los servicios
culturales dedicados a la exhibicion tienen un déficit en

cuanto a la distribucién de estas en todo el pais.



En cuanto a la aportacion de la cultura en la economia del
Ecuador, como potencialidad es que esta aporta significati-

vamente al Producto Interno Bruto.

Con referencia a la educacion artistica en el Ecuador, como
potencialidad se encuentra que si se imparten clases de
artes en los colegios. Mientras que, como problematica se
encuentra que unicamente se da una hora a la semana de
estos cursos, y lo que recomiendan los artistas en este tema
es recibir un minimo de cuatro horas semanales para desa-

rrollar mejor la creatividad.

Por otro lado, estan las normativas culturales del Ecuador
que como potencialidad se halla que, es necesario incentivar

la creacion de las artes ademas de promocionarlas.
2.9.2 Conlusiones de Analisis de Casos
2.9.2.1 Ciudad para la Cultura de Galicia

Con referencia al analisis de casos se encontré que en La
Ciudad para la cultura de Galicia, como potencialidad se
establece su espacialidad para con el entorno debido a las
conexiones directas que posee con las vias inmediatas,
mientras que como problematica se halla que este proyecto
se sale de escala ya que los usuarios dentro de este proyec-
to sienten la dominacion por parte de las edificaciones del

complejo.
2.9.2.2 Parque Cultural en Valparaiso

Con respecto al Parque Cultural en Valparaiso, se halla
como potencialidad su accesibilidad directa para todo tipo de
usuarios desde la calle hacia el equipamiento, otra potencia-

lidad son las visuales que genera hacia la ciudad desde el

equipamiento, ademas, de tener un gran espacio publico de
reunidn para todo tipo de usuarios del equipamiento y ajenos
al mismo. Como problematica, esta, la legibilidad que posee
con respecto a la ciudad ya que esta no es clara y las rutas

que desembocan en el equipamiento son un tanto confusas.
2.9.2.3 Nueva Galeria Nacional de Berlin

Ahora bien, en referencia a la Nueva Galeria Nacional de
Berlin como potencialidad se halla la flexibilidad de sus espa-
cios interiores, ademas de la simplicidad de volumen que
permite tener una gran porosidad para con el exterior. Otra
potencialidad se halla en su circulacion, la cual es clara por
medio de dos escaleras que conectan ambas plantas del
proyecto. Mientras que como problematica se halla la falta de
mas espacios dedicados a desarrollar la creatividad y no solo

a exhibirla.
2.9.2.4 Centro Gallego de Arte Contemporaneo

Con referencia al Centro Gallego de Arte Contemporaneo,
como potencialidad se determina a su integracion con las
edificaciones existentes debido a la apertura de sus dos
volumenes formando una plaza hacia un convento inmediato
al proyecto, otra potencialidad es el uso de materiales ya que
utiliza materiales similares a los que poseen las edificaciones
del entorno, logrando asi una armonia en el sitio. Mientras
que, como problematica esta la falta de porosidad y conexio-
nes directas para con el exterior, ya que aparte de la plaza
que posee no tiene mas conexiones ni siquiera visuales con

Su entorno.
2.9.2.5 Escuela de Artes Plasticas Oaxaca

En referencia a la Escuela de Artes Plasticas de Oaxaca,
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como potencialidad se halla la ventilacién de todos los espa-
cios interiores por medio de pasadizos entre los volumenes.
Ademas, utiliza muros portantes los cuales son mas seguros
que los pilares ante un sismo. Otra potencialidad es la gran
disponibilidad de talleres de artes plasticas, permitiendo a los
usuarios desarrollarse en la rama que deseen. Por otro lado,
como problematica se halla la circulacion ya que esta es con-

fusa y laberintica.
2.9.2.6 Centro de Promocion Artistica

En cuanto al centro de promocion artistica de la Casa de la
Cultura, como potencialidad se encuentran los cursos que
este imparte como malla curricular. Mientras que como
problematica, sus espacios no son 6ptimos para el desarrollo

ni aprendizaje de los estudiantes.
2.9.3 Conclusiones Analisis de Sitio
2.9.3.1 Ubicacién

En cuanto al analisis del sitio, se puede observar que en lo
que respecta a su ubicacion, como potencialidad es un terre-
no ubicado en el remate norte del circuito cultural, mientras
que como problematica es un borde de ruptura en la zona de
estudio con el terreno donde se ubica el circulo militar,

ambas zonas divididas por la Av. Francisco de Orellana.
2.9.3.2 Uso de Suelo

En cuanto a uso de suelo, como potencialidad se tiene que el
uso predominante en planta baja es el comercio, y en planta
alta es el uso residencial, el cual es muy compatible con el
uso que se le otorga al nuevo equipamiento que es en plan-

taba baja comercial.



2.9.3.4 Alturas

Con respecto a las alturas de las edificaciones en el contexto
del terreno, como potencialidad esta la predominancia de
edificaciones de uno a tres pisos debido a las visuales que se
pueden generar en la edificacion nueva, y como problemati-
ca se halla a la existencia de un edificio de 12 pisos, el cual-
rompe la armonia del sector y ademas resta visuales desde

el terreno.
2.9.3.5 Forma de Ocupacioén

En cuanto a la forma de ocupacion, como potencialidad se
encuentra que la mayoria de edificaciones inmediatas al
terreno son aisladas lo que permite que la edificacion proyec-
tada al establecerse como aislada no distorsione con el con-

texto.
2.9.3.6 Morfologia

Con respecto a la morfologia, como problematica es que el
terreno donde se ubica el terreno es un area consolidada,
mientras que lo que esta en el frente inmediato a la Av. Fran-

cisco de Orellana es un area no consolidada.
2.9.3.7 Topografia

Con respecto a la topografia del sitio, como potencialidad es

que el terreno es mayormente plano y no necesita de plata-

formas las mismas que, pueden elevar el costo del proyecto.

2.9.3.8 Vias

En referencia a las vias inmediatas al terreno, como proble-
matica se determina que el terreno se encuentra rodeado por

una via arterial y una via colectora, las cuales, pueden gene-

rar trafico en el acceso al nuevo equipamiento.
2.9.3.9 Estacionamientos

Con respecto a los estacionamientos perimetrales, como
potencialidad se tiene que estos estan cercanos al equipa-

miento y abarcando esta zona con su radio de cobertura.
2.9.3.10 Temperatura

En referencia a la temperatura, como potencialidad en esta
zona esta esta en los rangos bajo y medio por lo que es una

zona con confort térmico.
2.9.3.11 Vientos

Con respecto a los vientos, como potencialidad estos llegan
desde el sur con direccion noroeste abriéndose hacia una
zona abierta no consolidada por lo que los vientos que son
llevados desde el equipamiento no chocaran con algun obs-
taculo permitiendo asi la una mejor ventilacién del equipa-

miento.
2.9.3.12 Asoleamiento

En cuanto al asoleamiento como potencialidad es que la
malla urbana de esta zona, se encuentra rotada 67° con
respecto a la estereografica solar, por lo que si se construye
una edificacion con fachadas paralelas a la delimitacién del
terreno, el sol no ingresara de manera directa al interior de la
edificacién, y como problematica, se encuentra que los

meses con menos dias de sol son abril y diciembre.
2.9.3.13 Normativa

Tomando en cuenta la normativa, se tiene como potenciali-

dad el numero de pisos a construir que pueden llegar hasta
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doce, mientras que como problematica se tiene la que exige
retiros frontales de 5 metros, y como el terreno posee tres
frentes, esto resta area util a la construccion de la edifica-

cion.
2.9.3.14 Transporte Publico

Con respecto al transporte publico una potencialidad es que
este pasa inmediato al terreno por la Av. Francisco de Orella-
na, mejorando asi la accesibilidad de cualquier persona en
transporte publico hacia el equipamiento y sin caminar mayo-

res distancias.
2.9.3.15 Anillos de Movilidad

En cuanto a los anillos de movilidad una potencialidad es que
inmediato al equipamiento, por la calle Reina Victoria pasa el
circuito cultural, el cual articula equipamientos de este tipo,
otra potencialidad es que en la calle La Nifia que divide al
nuevo equipamiento de un museo cultural, el unico circuito
que pasa es la ciclovia, teniendo la posibilidad de integrarlos
mejor. Mientas que como problematica, debido a la existen-
cia de este circuito de movilidad se rompen las posibles
conexiones directas que se genere del equipamiento con
una edificacion patrimonial ubicada frente al terreno en la

calle Reina Victoria.

2.9.3.16 Equipamientos

En cuanto a los equipamientos propuestos cercanos al equi-
pamiento del presente trabajo de titulacién, como potenciali-
dad se encuentran tres equipamientos inmediatos propues-
tos al terreno como lo son un cultural, un residencial y uno de
bienestar social, ya que estos son compatibles con el centro

proyectado. Otra potencialidad es, debido a que el terreno a



implantarse el proyecto se ubica dentro del circuito cultural
conecta directamente con otros equipamientos de este
mismo tipo. Mientras que como problematica, es que inme-
diato al terreno se halla un equipamiento existente cultural
que funciona como museo el cual no puede quedar excluido
del nuevo equipamiento ya que tanto el equipamiento

proyectado como el museo son de tipologia cultural.
2.9.3.17 Areas verdes y Espacios publicos

En referencia a areas verdes y espacios publicos, como
problematica es que no existe un terreno inmediato destina-
do a espacio publico. Mientras que, como potencialidad con
referencia a areas verdes existe un area verde ubicada en el
frente inmediato al terreno por la Av. Francisco de Orellana,
otra potencialidad es que por la calle Reina Victoria atraviesa
el circuito cultural recreacional que remata en el actual Circu-

lo Militar, teniendo ahi una gran area verde.
2.9.3.18 Edificaciones Patrimoniales

Tomando en cuenta a las edificaciones patrimoniales, como
potencialidad se encuentra que cercanas al terreno no se
localizan poligonos de proteccion patrimonial que establez-

can un disefo determinado para el nuevo equipamiento.
2.9.3.19 Materialidad

En referencia a la materialidad del sector se determina que la
mayor parte de edificaciones inmediatas al terreno son de

hormigon.
2.9.3.20 Radiacion

En cuanto, a la radiacién sobre un volumen con las aristas

paralelas a la delimitacion del terreno como problematica se

halla el exceso de radiacién en la fachada noreste y en la

fachada noroeste.

2.9.3.21 Visuales

Con respecto a las visuales desde el terreno hacia el entor-
no, como problematica se encuentra que el edificio de 12
pisos ubicado en el frente inmediato al nuevo equipamiento
se convierte en un obstaculo visual al igual que el Museo
Mindalae ubicado en el otro frente del equipamiento proyec-
tado, en la calle La Nifa. Otra problematica visual son las
edificaciones contiguas al terreno en direccion este, ya que
estas se encuentran muy juntas entre si dejando pocos
espacios abiertos hacia el entorno. Mientras que, como
potencialidad visual se halla desde el terreno, a la gran aber-
tura hacia el entorno sin obstaculos en direccion norte, hacia
donde se ubica el actual Circulo Militar, el mismo que, se
convertira en una gran area verde con plazas y equipamien-

tos compatibles establecidos en el POU 2017-2.
2.9.4 Conclusion Usuarios

Ahora bien, con respecto a los usuarios se determin6 que el
equipamiento esta dirigido a 184 usuarios entre hombres y
mujeres de todas las edades. El mismo que, tras analizar las
necesidades del sitio y determinando las espacios que tenia
cada referente se llega a la conclusion que el equipamiento
necesita talleres de dibujo, pintura, manualidades, ceramica,
talla en madera y taller de escultura. Ademas de una galeria
para exponer las obras realizadas en el centro, cafeteria,

ademas del area administrativa y locales comerciales.
2.9.5 Conlusién Ubicacién Talleres

En referencia a los talleres que se imparten en el centro
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propuesto se establecen talleres que debido a la facilidad de
ingreso de las herramientas a emplear en una determinada
actividad, ciertos talleres deben ir en planta alta y otros en
planta baja. Debido al procedimiento que lleva la escultura,
en la que se utilizan herramientas pesadas y de grandes
dimensiones, ademas de materiales como piedras en bruto y
madera en variados tamanos, es preciso tener al taller de
talla en maderay al taller de escultura en la planta baja. Esto
para facilitar el ingreso de los materiales con montacargas,
ya que si este tipo de talleres se imparten en una planta alta,

ingresar los materiales seria muy complicado.
3. CAPITULO 3: FASE CONCEPTUAL
3.1  Introduccién al capitulo

En este capitulo se procede con la determinacion de las
estrategias tanto urbanas como arquitectonicas, ademas de
las estrategias medioambientales, estructurales y constructi-
vas del presente proyecto. Todo esto en base a las conclu-
siones del analisis del sitio, ademas de las conclusiones de
los referentes y de analisis de usuarios. Ademas se estable-
cera el programa arquitectdénico definido para el nuevo
proyecto, en referencia a los espacios que necesita la pobla-
cion a la que va destinada el equipamiento y en base a los
casos de estudio analizados en el capitulo 2, estableciendo
de esta manera, espacios comunes, y necesarios en el
nuevo equipamiento. lgualmente, se procedera con la modu-
lacidn de cada area de trabajo en base a las necesidades de
cada espacio y en base a las medidas minimas de trabajo de
una determinada actividad. Asi, sera posible determinar las
areas del programa arquitectonico complementando a esto
con el numero de usuarios a los que va dirigido cada ambien-

te.



3.2

3.2.1 Urbanos

Tabla 4.
Estrategias Urbanas

ACCESIBILIDAD

Aplicacién de parametros conceptuales al caso de estudio / Estrategias de disefo

ESTRATEGIAS URBANAS

CONEXIONES

ESPACIO PUBLICO
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MATERIALIDAD

CONCLUSIONES
DEL ANALISIS

Actualmente la circulacién peatonal de escala urbana presen-
ta la inexistencia de un tratamiento adecuado de las superfi-
cies que faciliten la movilidad peatonal en el entorno inmedia-
to al nuevo equipamiento. Ademas, no existen accesos
universales para todo tipo de usuarios y no se establecen
cruces peatonales en los circuitos de movilidad que pasan
por la calle Reina Victoria, inmediata al equipamiento. Igual-
mente, no existe una conexién directa del nuevo equipa-
miento con las paradas de la ciclovia y la parada del circuito
cultural.

Existe la carencia de conexiones entre el equi-
pamiento con elementos naturales y nodos de
actividad, ya que cada actividad que se desa-
rrolla en cada edificaciéon inmediata al equipa-
miento, se desarrolla para si misma, sin incluir
a las actividades aledanas.

No existe la presencia de espacios publicos
como plazas en las inmediaciones al terreno
del nuevo equipamiento.

La materialidad de las edificaciones inme-
diatas al terreno a intervenir son la mayo-
ria de hormigdén, a excepcion de una
edificacion ubicada en el frente inmediato,
la cual es de ladrillo. Ademas, dentro del
equipamiento, se establecen talleres de
escultura en piedra, los cuales, necesitan
ser espacios que resistan golpes y vayan
acorde a la actividad a desarrollar en el
interior.

ESTRATEGIA
GENERAL

Debido a la propuesta en el POU de una plataforma Unica en
la calle Reina Victoria, lo adecuado es dar un tratamiento a
toda la plataforma unica, ademas de establecer cruces
debido a que también por esta calle pasa el circuito de movili-
dad cultural.

Generar conexiones entre el equipamiento con
las areas verdes inmediatas y ademas con las
actividades complementarias que se dan en el
entorno inmediato al equipamiento.

En el POU 2017-2 se plantean espacios publi-
cos en cada equipamiento, por lo tanto se
establece la creacion de una plaza ubicada en
el equipamiento propuesto.

Homogeneizar al nuevo equipamiento con
la materialidad de las edificaciones del
entorno, ademas de generar una relaciéon
con los talleres de esculura.

ESTRATEGIA
ESPECIFICA

Establecer un cruce peatonal en la intersecciéon de la calle
Reina Victoria y La Nifia, y otro en la interseccién de la calle
Reina Victoria y Av. Francisco de Orellana, mediante trata-
miento de pisos, ademas de poner sefializacién para perso-
nas con discapacidad mediante texturas. Por otro lado, es
preciso para crear conexiones y accesibilidad directa desde
el equipamiento propuesto con las paradas de ciclovia y la
parada del circuito de movilidad cultural mediante tratamiento
de pisos y rampas. Y una plataforma Unica en la calle La Nifa
para mejorar la accesibilidad entre el equipamiento con el
museo Mindalae.

Implementar ejes conectores entre el area
verde inmediata al terreno del nuevo equipa-
miento con el mismo, ademas de implantar
ejes de conexién entre el equipamiento con las
actividades complementarias como lo es el
Museo Mindalae, ubicado en el frente inmedia-
to del nuevo equipamiento en la calle La Nina.

Ubicar dos plazas conectoras entre el nuevo
equipamiento con La Mariscal y los terrenos
del lado norte de la Av. Francisco de Orellana,
donde se implantan equipamientos como
residencias y equipamientos culturales.

Debido a que los talleres de escultura
necesitan ser espacios resistentes, y para
relacionarlos con el material utilizado en la
actividad de escultura, ademas que todas
las edificaciones del entorno son de
hormigén,
nuevo equipamiento.

establecer de hormigén al

DIAGRAMAS
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Figura 210. Accesibilidad

TERRENO
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Figura 211. Conexiones
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3.2.2 Arquitectonicos

Tabla 5.
Estrategias Arquitectonicas

ESPACIOS PARA COMERCIO

AREAS DE EXHIBICION

ESPACIOS DE ENCUENTRO

CIRCULACION

ESTRATEGIAS ARQUITECTONICAS
ALTURAS

VOLUMETRIA

VISUALES

ESPACIOS INTERIORES

DISTRIBUCION DE TALLERES
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POROSIDAD

En cuanto a la aportacion de la cultura en la
CONCLUSIONES economia del Ecuador, como potencialidad es
DEL ANALISIS que esta aporta significativamente al Producto
Interno Bruto, pero ademas, el comercio también
contribuye a la economia. Por lo tanto, en cuanto
a uso de suelo en el entorno inmediato al equipa-
miento, como potencialidad se tiene que el uso
predominante en planta baja es el comercio, y en
planta alta es el uso residencial, el cual es muy
compatible con el uso que se le otorga al nuevo

equipamiento.

Con respecto a las actividades culturales que
se dan en el Ecuador, como problematica se
halla que existe un déficit en cuanto a la distri-
bucion en todo el pais de espacios culturales
dedicados a la exhibicion.

De acuerdo a los parametros tedricos,
una caracteristica comun en un espacio
son los espacios de encuentro, los
descansos.

En referencia a la Escuela de Artes Plasticas
de Oaxaca como problematica se halla la
circulacion ya que esta es confusa y laberinti-
ca. Mientras que, en la Nueva Galeria Nacio-
nal de Berlin como potencialidad se halla a su
circulacion, la cual es clara por medio de dos
escaleras que conectan ambas plantas del
proyecto, ademas de tener una circulacion
libre en una planta sin divisiones interiores.

Con respecto a las alturas de las edificacio-
nes en el contexto del terreno, como poten-
cialidad esta la predominancia de edificacio-
nes de uno a tres pisos debido a las visuales
que se pueden generar en la edificacion
nueva, y como problematica se halla a la
existencia de un edificio de12 pisos, el cual
rompe la armonia del sector y ademas resta
visuales desde el terreno.

En cuanto al centro de promocion artistica de
la Casa de la Cultura, como potencialidad se
hallan los cursos que este imparte como malla
curricular. Mientras que como problematica,
sus espacios no son optimos para el desarro-
llo ni aprendizaje de los estudiantes.

Con respecto a las visuales desde el terreno hacia el
entorno, como problematica se halla que el edificio de
12 pisos ubicado en el frente inmediato al nuevo
equipamiento se convierte en un obstaculo visual al
igual que el Museo Mindalae ubicado en el otro frente
del equipamiento proyectado, en la calle La Nifia. Otra
problematica visual, son las edificaciones contiguas al
terreno en direccion este, ya que estas se hallan muy
juntas entre si dejando pocos espacios abiertos hacia
el entorno. Mientras que, como potencialidad visual se
halla desde el terreno, a la gran abertura hacia el
entorno sin obstaculos en direccion norte.

En el entorno inmediato posterior como
en el entorno frontal al terreno de inter-
vencion, se establecen espacios densi-
ficados y no densificados, dejados por
los llenos y vacios de las edificaciones
aledafas, los mismos que, sirven para
poder los volumenes del
nuevo equipamiento y asi generar
armonia en el sitio.

modular

En referencia a los talleres que se impar-
ten en el centro propuesto se establecen
talleres que debido a la facilidad de ingre-
so de las herramientas a emplear en una
determinada actividad, y debido a determi-
nados requerimientos para un optimo
desempefio de los usuarios, ciertos
talleres deben ir en planta alta y otros en
planta baja.

En referencia a la Nueva Galeria Nacional de
Berlin como potencialidad se halla una porosi-
dad absoluta para con el entorno por parte del
equipamiento lo cual despierta el interés de
quien camina por el exterior, rompiendo asi las
barreras entre lo publico y lo privado.

Implementar espacios comerciales que gene-
ren ingresos econdémicos a la poblacién
mediante la venta de creaciones artisticas de
los alumnos del centro propuesto.

ESTRATEGIA
GENERAL

Crear espacios de exhibicion dentro del equi-
pamiento debido al déficit de los mismos en el
sector donde se implanta el equipamiento
propuesto.

Generar espacios de encuentro dentro
del nuevo equipamiento logrando una
relacion directa entre todos los usuarios.

Generar circulaciones claras y directas que
conecten todos los espacios complementarios
del equipamiento entre si, tanto espacios
internos como espacios exteriores.

Mantener una relacion acorde con las alturas
del entorno inmediato a la edificacién, man-
teniendo la altura del equipamiento de
acuerdo al numero de pisos predominante
en el entorno.

Modular la volumetria del equipamiento de
acuerdo a los llenos y vacios de las edificacio-
nes inmediatas, y de acuerdo a si estas se
adosan al terreno del nuevo proyecto.

Establecer visuales hacia los lados mas favorables
del entorno al terreno a intervenir.

Generar espacios con las dimensiones
requeridas de acuerdo a cada taller
para el desarrollo y aprendizaje de los
estudiantes.

Establecer ciertos talleres en planta alta y
otros en planta baja debido al requerimien-
to de cada taller.

Generar porosidad en el equipamiento para con
el exterior, logrando asi interés por parte de los
transeuntes a visitar el centro cultural.

Generar espacios comerciales en planta baja
con relacion directa hacia los espacios publi-
cos y hacia la calle, de esta manera habra una
relacion directa entre los transeuntes y el
comercio del equipamiento. Ademas, de gene-
rar relacion de los nuevos espacios comercia-
les en el equipamiento con los usos comercia-
les en planta baja de las edificaciones inmedia-
tas.

ESTRATEGIA
ESPECIFICA

Implantar areas de exhibicion que se relacio-
nen mas con los senderos peatonales mas
transitados inmediatos al equipamiento.

Generar un espacio de encuentro en
comun entre areas con caracter de
relevancia dentro del equipamiento.

Generar ejes conectores de circulacion entre
los talleres a impartir, ademas de conectarlos
a estos, con los espacios de encuentro. Enla-
zar la galeria que es un espacio de exhibicion
con los locales comerciales debido a la com-
patibilidad y debido a que son espacios publi-
cos, al contrario de los talleres que son areas
privadas dentro del equipamiento.

Establecer al proyecto propuesto con una
altura de dos pisos para de esta manera,
conservar la armonia con respecto a alturas
en el entorno inmediato al equipamiento.

En los espacios donde quedan vacios, debido
a la iluminacién que estos pueden proyectar
hacia el interior del nuevo equipamiento, esta-
blecer volumenes. Mientras que, a la altura
donde existe densificacion de edificaciones,
en el proyecto dejar espacios vacios para
aprovechar mejor la iluminacioén. Al igual dejar
un retiro que permita el ingreso de luz en la
fachada este del equipamiento, en la que,
existen edificaciones muy cercanas a los
linderos del terreno.

Establecer visuales hacia los sitios mas favorables
de acuerdo al contexto, las cuales son, desde el
terreno a implantarse el nuevo proyecto hacia los
terrenos ubicados en el frente inmediato de la Av.
Francisco de Orellana. Igualmente otra visual favo-
rable, es en direccion oeste hacia la casa patrimo-
nial de un piso ubicada en el frente inmediato del
terreno en la calle Reina Victoria. Ademas, otra
visual favorable es en direccion suroeste en la
interseccion de las calles Reina Victoria y La Nifia.

Implementar espacios modulados de
acuerdo al numero de usuarios por
cada taller dependiendo si estos son
jévenes o adultos, ademas de incluir en
esto las dimensiones minimas de cada
espacio de trabajo.

Debido al procedimiento que lleva la escultu-
ra, en la que se utilizan herramientas pesa-
das y de grandes dimensiones, ademas de
materiales como piedras en bruto y madera
en variados tamafos, es preciso tener al
taller de talla en maderay al taller de escultu-
ra en la planta baja. Esto para facilitar el
ingreso de los materiales con montacargas,
ya que si este tipo de talleres se imparten en
una planta alta, ingresar los materiales seria
muy complicado.

Establecer porosidad con el entorno inmediato al
equipamiento, mediante relacion directa de
visuales y aberturas en fachada. Instaurar esta
porosidad, especialmente en direcciéon hacia los
senderos peatonales, ya que en esta orientaciéon
es hacia donde el nuevo equipamiento se abre
para con el entorno y a los circuitos de movilidad,
lo que genera interés de quien camina por el
exterior. No siendo asi hacia la direccion este ya
que alli existen algunas edificaciones adosadas
hacia el terreno a intervenir.

TERRENO m COMERCIO EXISTENTE
B COMERCIO PROPUESTO

DIAGRAMAS
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3.2.3 Asesorias
Tabla 6.

Estrategias Asesorias

CONCLUSIONES
DEL ANALISIS

ESTRATEGIA
GENERAL

ESTRATEGIA

ESPECIFICA

DIAGRAMAS

VIENTOS

RADIACION

ILUMINACION NATURAL

ESTRATEGIAS ASESORIAS

MATERIALIDAD

PROTECCION ACUSTICA

GESTION DEL AGUA

SISTEMA CONSCTRUCTIVO
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Los vientos predominantes en el sitio se dirigen de
direccion de sureste a noroeste durante todo el afo.
Con una velocidad minima en marzo de 1.84 m/s y una
maxima en julio de 2.89 m/s. Mientras que la direccién
del viento minima es de 83° en enero y una maxima de
139° en mayo.

Las fachadas que mas radiacion reciben son las
fachadas noroeste la cual da hacia la calle Reina
Victoria, seguida por la fachada noreste la misma
que da hacia la Av. Francisco de Orellana. Mientras
que la fachada con menos radiacion es la fachada
suroeste, la cual da hacia la calle La Nifia, seguida
por la fachada sureste, la cual da hacia edificaciones
colindantes al terreno.

La mayor iluminacion natural para el equipa-
miento se logra en todas las fachadas menos
en la fachada sureste debido a las edificacio-
nes inmediatas que hallan en el lado posterior
del terreno a intervenir.

Existen distintos tipos de materiales como por ejemplo pinturas lavables y materiales de facil man-
tenimiento, los cuales pueden ser empleados en los distintos ambientes del equipamiento debido al
uso al que sera destinado.

Diferentes espacios del nuevo equipamiento produ-
cen mas ruido que otros, como por ejemplo los
talleres de escultura son los que mas ruido producen
debido a las herramientas utilizadas en dicha activi-
dad.

Los meses con mas lluvias en este sector son en los
meses de febrero, marzo y abril con 6.01 mm/dia, 5.51
mm/dia y 6.24 mm/dia respectivamente. Siendo agosto
con 1.49 mm/dia, julio con 1.88 mm/dia, septiembre con
2.68 mm/dia, y junio con 3.08 mm/dia los meses con
menos precipitaciones. El promedio anual de lluvias en
este sector es de 3.77mm/dia, mientras que el mes con
mayor escorrentia es el mes de abril.

El sistema constructivo debe adaptarse al entornoy a
la resistencia del suelo, ademas, que su estructura
soporte las cargas de la nueva edificaciéon. Una planta
de forma longitudinal muy pronunciada puede
presentar problemas en cuanto a su comportamiento
estructural.

Aprovechar la direccién de los vientos para lograr una
ventilacion natural dentro de cada espacio en el
interior del equipamiento.

Proteger de la radiacion solar a las fachadas mas
expuestas.

Aprovechar de la iluminaciéon natural para
todos los espacios interiores del equipamiento.

Establecer materiales de pisos y paredes de acuerdo al tipo de ambiente dentro del equipamiento,
ademas en el exterior donde se requiere el reflejo de la radiacion establecer colores blanco o claros
ya que estos reflejan hasta el 90% de la radiacion, mientras que los colores oscuros reflejan hasta
el 15% de la radiacion.

Implementar mayor proteccién acustica en los
talleres de escultura para que el ruido no afecte a los
demas talleres y espacios del nuevo equipamiento.

Establecer un sistema de recoleccion de agua lluvia para
sanitarios y riego de jardines principalmente en los meses
con mas precipitaciones.

Implementar un sistema constructivo que se adapte a
las necesidades del nuevo equipamiento, cumpliendo
con la normativa del sector. Ademas que sea sismo
resistente.

Orientar las ventanas de los talleres de pintura, cera-
mica, manualidades, escultura y de talla en madera y
piedra en direccion hacia el sureste, asi se lograra
tener una ventilacion cruzada en el interior de cada
taller, renovando el aire en su interior. Ademas, debido
a que mientras mas altura existe en un espacio arqui-
tectonico, mayor ventilacion recibe, es por esto, que
los talleres de escultura deberan tener una altura
considerable para ventilar el interior de estos talleres.

Implementar barreras de proteccion en las fachadas
noroeste y fachada noreste debido a que estas dos
fachadas son las que mayor radiacion solar reciben.
Ademas, establecer materiales blancos o de colores
claros en las fachadas ya que estos reflejan hasta el
90% de la radiacion.

Debido a que en la fachada sureste no llega
mayormente iluminacion natural, generar en
dicha fachada retranqueos en el volumen
generando patios abiertos que permitan una
mejor iluminacion en los espacios interiores
del equipamiento y se aproveche para todos
los espacios del proyecto.

Implementar paredes y pisos lavables en todos los talleres debido a las actividades que se llevan a
cabo en estos talleres. Como por ejemplo pintura lavable, para los talleres de pintura y escultura,
mientras que la pintura imantada es ideal para espacios que estimulen la creatividad como los
talleres de manualidades, ya que sobre esta pintura es posible adherir objetos que posean magne-
tismo. Implementar materiales en exteriores como por ejemplo en cruces peatonales y plataforma
Unica con materiales como gres que tengan textura para que sean sensitivos para con las personas
ciegas. Igualmente en los espacios que necesiten porosidad para con el exterior establecer vidrios
blindados y aislantes para garantizar la seguridad. De la misma manera, implementar pisos de PVC
encastrables para los talleres de escultura, ya que estos son pisos resistentes, antideslizantes, pero
sobretodo mitigan los dafios generados por impactos que son comunes en este tipo de talleres.

Implantar arboles o jardines verticales en el entorno
inmediato a los talleres de escultura ya que estos
reducen el ruido, ademas, de filtrar el aire y minimizar
el polvo producido en la mencionada actividad.

Recoger el agua lluvia mediante conductos y canaletas
que encaminen el agua hacia el depésito, donde sera
filtrada para eliminar las impurezas que esta pueda conte-
ner y luego esta sera dirigida hacia los sanitarios y riego
de jardines. Ademas, de servir también en el taque de
reserva de agua del proyecto.

Establecer un sistema constructivo que su estructura
pueda generar espacios amplios con grandes luces
sobre todo en espacios como la galeria. Igualmente
implementar juntas en las plantas longitudinales muy
pronunciadas para que cada junta funcione como una
estructura por separado.
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Figura 224. Vientos
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3.3 Definiciéon del programa arquitecténico

3.3.1 Analisis del programa arquitetéonico de Referentes

Tabla 7.

Definicion de programa arquitectonico del centro cultural de promocion propuesto.

REFERENTES

PROGRAMA ARQUITECTONICO

- salas de musica

- aula de artes visuales

ESPACIOS COMUNES INTERIORES ESPACIOS COMUNES EXTERIORES PRQGRAMA CENTRO CULTURAL DE PROMOCION
ARTISTICA PROPUESTO

" ealas do dansa - biblioteca Infantil - talleres de pintura - plaza
@ I I - alti
arque Culturalen | _ 55155 de teatro sala de uso multiple - talleres de escultura - parqueaderos
Valparaiso - salas de pintura - tiendas de comercio
- salas de escultura - area administrativa - talleres de dibujo
- salas para actividades de formacion - Panos y .
- sala de artes escénicas - sala de reunion profesores - taller de ceramica
i ; - plaza ’ 7
- cocina para los artistas P - taller de carpinteria
- - drea de encuadernacion .
- sala de mUsica - biblioteca - talleres de manuali-
- sala de artes visuales srea d nservacion
Ciudad de la - biblioteca / estanterias area de conservacio dades

Cultura en Galicia

- sala de exhibicion
- archivo
- centro académico

- centro de investigacion
- area de exposicion
- sala de lectura

- sala de profesores

 tiondas de comercio - area administrativa - galeria
- garaje estacionamiento i E;r;c;s - archivo

Nueva Galeria

- Galeria sala de exhibi-
cion

- area administrativa

- area administrativa

Nacional de Berlin - jard in de la escultura : (t::'l?eczzrl'a - Cafeten’a

] Fend? de comercio - plaza - locales para comer-

- libreria

- talleres de pintura - cafeteria cio

- talleres de escultura - galeria .
Escuela de Artes - talleres de dibujo - mediateca - bafnos
Plasticas Oaxaca - taller de grabado - sala reunion profesores - bodega

- taller de ceramica - modulos de residencias

- taller de carpinteria temporales

- taller de restauracién - bodega

- talleres de tesis - area administrativa

- aula magna - bafios

- plazas pequefias

- taller de pintura
- sala de exhibicion

- area administrativa

- bafios
Centro Gallego de - area’de almacenamiento - libreria
Arte Contemporaneo - vestibulo - cafeteria

- area de reparacion
- sala de lectura

- sala de descanso
- teatro

- plaza

- Galeria espacio de exhibicién
temporal

- Galeria espacio de exhibicién
permanente

Centro de Promocion
Artistica Casa de la
Cultura

- taller de pintura
- taller de dibujo

- galeria

- sala de espera

- area administrativa
- bafios




3.3.3 Modulacién de espacios

Después de haber definido el programa arquitectonico se
procede con la modulacion de los espacios interiores de
acuerdo a las dimensiones minimas para cada actividad a
desarrollarse, esto tomando como referencia a las medidas
minimas para cada espacio del libro Arte de Proyectar en
Arquitectura de Ernest Neufert (2007) y ademas tomando
como referencia a los datos proporcionados por el escultor

quiteno Luis Viracocha (2017)

3.3.3.1 Modulacion talleres

En cuanto a los talleres de dibujo, pintura, manualidades y
ceramica se establece que el médulo de acuerdo al tamafo
de las mesas de dibujo se encuentra entre los 3.5 m2 y 4.5
m2. Con una mesa de 1.60 m de ancho por 0.80 m de largo
mas el espacio entre cada mesa que es de minimo 1.35m, y
la circulacion entre mesas da como resultado un médulo de
4.73 m2.

60 1.60

MESA DE DIBUIO
O ; \

1.35

215

MODULO = 4.73 m2

MESA DE DIBUIO
o ; \

Figura 231. Planta médulo talleres de dibujo, pintura, manua-
lidades y ceramica para adultos.

Ahora, con respecto al médulo de dibujo para nifios se tiene
una mesa de 1m de ancho por 0.70 de largo, mas el espacio
entre cada mesa de 1.35m, y la circulacion entre mesas se

obtiene un médulo de 3.28 m2.

1.60

.60 1.00

EEEEEEEEEEEE

.70

1.35

MODULO = 3.28 m2

2.05

EEEEEEEEEEEE

Figura 232. Planta médulo talleres de dibujo, pintura, manua-

lidades y ceramica para nifos.

Con respecto a los talleres de escultura y tallado en madera
de acuerdo al escultor quiteno Luis Viracocha, el radio
minimo para un espacio de trabajo de un escultor en piedra
0 en madera es de 2m de radio, es decir, un area de 12.56
m2 por alumno, esto debido a que por la manipulacion de los
materiales, estos se desprenden en diferentes direcciones
pudiendo lastimar a quienes se encuentran en los alrededo-

res inmediatos.

60

RADIO MINIMO =2 m

(O MODULO = 12.56 m2

| _'MODULO = 16 m2

Figura 233. Radio minimo por persona en talleres de escultu-
ra en piedra y escultura en madera.

Con respecto al espacio para guardar una escultura el radio
minimo es de 0.75 m, teniendo de esta manera un area de

1.76 m2 por cada escultura.

RADIO MINIMO = 0.75m

(O MODULO = 1.76 m2

i 'MODULO = 2.25 m2

Figura 234. Radio minimo para guardar escultura en piedra y
madera.



Igualmente, en lo que se refiere a la altura los espacios de
trabajo para actividades como escultura, segun el escultor
Luis Viracocha, estos espacios requieren una altura minima

de 4 metros.

4.00

ALTURAMINIMA =4 m

Figura 235. Altura minima para talleres de escultura en
piedra y escultura en madera.

En lo que se refiere a los hornos para las piezas de ceramica,
estos tienen aproximadamente entre 0.7m a 1 m de ancho, 1
m de largo y de 0.9m a 1.50m de altura, teniendo asi en

planta un area maxima de 1 m2 unicamente de los hornos.

235

275

AREA HORNOS CERAMICA = 6.46 m2

Figura 236. Hornos para ceramica.

2.35

.60 1.75

.60

.88
1.88

40

AREA UTILERIA = 4.40 m2

Figura 237. Mddulo utileria.

3.3.3.2 Modulacién galeria

Por otro lado, el espacio minimo para exhibir una obra es de
1.5 metros a la redonda, lo que quiere decir que por escultura
se requiere un area de 7.068 m2 debido a la diversidad de

tamanos que poseen las esculturas.

, (O MODULO = 7.068 m2
RADIO MINIMO = 1.50 m

i 'MODULO = 9 m2

Figura 238. Radio minimo por para exhibir una obra de escul-
tura en piedra o madera.
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Con respecto, al area necesaria para permanecer en un
espacio como por ejemplo visitar una galeria, un espacio de
reunion o un hall de ingreso el area minima requerida por

persona es de 1 m2.

1.00

MODULO GALERIA = 1.00 m2
Figura 239. Area por persona para permanecer en un espa-

ClO.

3.3.3.3 Modulacién oficinas

Para una oficina de secretaria la superficie minima es de 10
0 mas m2, la sala de reuniones es de 2.5 m2 por persona y

la oficina de un director se halla entre los 15 a 25.

.60 1.00

.70

1.65

2\
O

MODULO = 2.64 m2

95

——e e —

Figura 240. Planta médulo puesto de trabajo individual.



1.85

MODULO = 2.40 m2

Figura 241. Planta médulo de una persona sentada en un

sofa.

3.3.34 Modulacién cafeteria

El area minima para una mesa de cuatro personas es de
2.425 m por 2.20 m, lo que da como resultado un médulo de

5.34m2 para cuatro personas.

243

I}
0
i

.23
2

2.20
1.75
85

y

.23
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»

MODULO PARA CUATRO PERSONAS = 5.34 m2
MODULO PARA UNA PERSONA = 1.33 m2

Figura 242. Planta modulo mesa cafeteria para cuatro perso-

nas.

3.3.3.5 Banos de acuerdo a los usuarios de un

taller

En el equipamiento existen 21 nifos, los cuales se hallan
divididos en dos grupos, ya que se propone un aula dirigida
a 8 alumnos, y un aula dirigida a 7 alumnos, es asi que si
estas funcionan en un mismo periodo de tiempo se tendrian
a 15 nifos en los talleres para infantes, ahora bien, segun la
normativa de Quito, se requiere 1 bafio por cada 15 infantes.
Por lo tanto al existir 15 nifios al tiempo se establece una

pieza sanitaria para nifias y otra pieza sanitaria para nifios.

Ahora, respecto a los bafios para adultos, en referencia a
mujeres, si existen entre 80 y 100 usuarios, se requieren 2
lavabos y 6 inodoros. Debido a que en el equipamiento exis-

ten 94 mujeres adultas se necesitan 2 lavabos y 6 inodoros.

En referencia a los bafos para adultos de hombres, si exis-
ten entre 75 a 100 usuarios, se requieren 2 lavabos, de 3 a 4
inodoros y de 3 a 4 urinarios. Debido a que en el equipamien-
to son un total de 82 hombres, se necesitan 2 lavabos, de 3

a 4 inodoros y de 3 a 4 urinarios.

El médulo de un bafio unicamente con lavabo e inodoro es
de 0.70 m por 2.90 m, lo que da un médulo de 2.05 m2. El
modulo de un urinario es de 0.75m por 1.20m, lo que da

como resultado un moédulo de 0.90 m2.

()
fe s

.70

MODULO = 2.05 m2

Figura 243. Planta modulo barfio.
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3.3.4 Organigrama funcional

PLAZA ———— ESCULTURA //——\\
PRIVADA EN MADERA
ESCUTURA Ay

A7 PRIVADA
PL N TALLERES
CERAMICA

ESCULTURA
PIEDRA

PINTURA

SALA DE SECRETARIA
REUNIONES

RECEPCION — \

DIBUJO

SALA DE
ESPERA

MANUALIDADES
<€ CAFETERIA

"

DIRECCION ——

SERVICIOS
HIGIENICOS
/
INFORMACION
ARCHIVO PLAZA \
CONTABILIDAD ~~
LOCAL CO- LOCAL CO- LOCAL CO-
MERCIAL ~  MERCIAL " MERCIAL

Figura 244. Organigrama Funcional.



3.3.5 Programa arquitecténico areas

Tabla 8.

Cuadro de areas del Programa Arquitecténico
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Médulo por

Cantidad de

Espacios Zonas Generales Zonas Especificas Ambiente . Area por espacio Unidad Area Total m2
persona m2 usuarios
Informacion Oficina 0 1 10 1 10
Oficina del Director Oficina 0 1 20 1 20
Oficina de Contabilidad Oficina 0 1 15 1 15
AREA ADMINISTRATIVA |Archivo Oficina 0 2 10 1 10
Sala de espera Sala 24 10 24 1 24
Sala de profesores Sala 2.64 7 18.48 1 18.48
Baterias Sanitarias 2 hombres / 2 mujeres 2.05 4 8.2 4 32.8
AREA DE REUNION Hall de ingreso hall 1.25 41 51.25 1 51.25
o aula 3.28 8 26.24 1 26.24
Taller de dibujo nifios —
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
e aula 4.73 4 18.92 1 18.92
Taller de dibujo adultos —
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
aula 3.28 29.52 29.52
INTERIORES Taller de pintura nifios .u p 2 1
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
_ aula 4.73 12 56.76 1 56.76
Taller de pintura adultos —
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
_ aula 4.73 13 61.49 1 61.49
Taller de manualidades —
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
TALLERES
aula 4.73 10 47.3 1 47.3
y zona de produccion 4.4 10 44 1 44
Taller de ceramica
hornos 6.46 2 12.92 1 12.92
utleria 4.4 2 8.8 1 8.8
aula 28.27 4 113.08 1 113.08
Taller de escultura —
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
aula 28.27 4 113.08 1 113.08
Taller de tallado en madera —
utileria 4.4 2 8.8 1 8.8
. o 3 hombres / 4 mujeres 2.05 7 14.35 7 100.45
Baterias Sanitarias — —
2 nifos/ 2 nifas 2.05 4 8.2 4 32.8
AREA DE EXPOSICION |Galeria Galeria 1.25 348 435 1 435

; Modul Cantidad d . .
Espacios Zonas Generales Zonas Especificas Ambiente oauo por ant a_ © Area por espacio Unidad Area Total m2
persona m2 usuarios
area de consumo 1.33 50 66.5 1 66.5
Cafeteria cocina 0 3 20 1 20
bodega 4.44 2 8.88 1 8.88
INTERIORES , L .
AREA SOCIAL Baterias Sanitarias 2 hombres / 3 mujeres 2.05 5 10.25 7 71.75
Local de pintura y dibujo 0 5 60 1 60
Locales comerciales Local de escultura y tallado 0 5 60 60
en madera 1
Local de manualidades 0 5 60 1 60
SUBTOTAL AREA CONSTRUIDA 1690.62
15% CIRCULACION 253.593
AREA TOTAL ESPACIOS INTERIORES 1944.213
. Modul Cantidad d . .
Espacios | ZONAS GENERALES ZONAS ESPECIFICAS Ambiente oduto por antidad @€ 1 Area por espacio Unidad Area Total m2
persona m2 usuarios
Cuarto de maquinas Cuarto 0 1 5.76 1 5.76
Generador Cuarto 0 1 12 1 12
SERVICIOS Transformador Cuarto 0 1 12 1 12
COMPLEMENTARIOS  [Tanque reserva de agua Cuarto 0 2 6 1 6
EXTERIORES o Plaza privada 28.27 8 226.16 1 226.16
azas
Plazas publicas 1.25 100 125 2 250
SUBTOTAL AREA CONSTRUIDA 511.92
15% CIRCULACION 76.788
AREA TOTAL ESPACIOS EXTERIORES 588.708
AREA TOTAL DEL PROYECTO 2532.921




3.4 Conclusiones generales del capitulo 3

Tras analizar las deficiencias y potencialidades que existen
en el entorno del proyecto, se definen estrategias generales
y especificas tanto urbanas como arquitecténicas y ambien-
tales, las cuales buscan lograr que el proyecto se integre
para con su entorno urbano y respondan a las necesidades
de los usuarios, ya definidos y explicados en la pagina 50 del

trabajo de titulacion en curso.

Por otro lado, se procedio a la definicion del cuadro de areas
del nuevo proyecto, el cual se establece mediante el analisis
de todas las areas definidas en los referentes tanto urbanos
como arquitectonicos expuestos en el capitulo 2, entre los
qgue se encuentran el Parque Cultural Valparaiso, La Ciudad
de la Cultura de Galicia, la escuela de Artes Plasticas
Oaxaca, la Galeria Nacional de Berlin en Alemania, el Centro
Gallego de Arte Contemporaneo y el Centro de Promocion

artistica de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.

Con esto, se procede a realizar una lista de estos espacios
comunes tanto interiores como exteriores de estos referen-
tes. Igualmente, se realiza una lista de los talleres impartidos
en el Centro Cultura de Promocion Artistica de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, y mediante la lista de estos dos para-
metros se procedid a yuxtaponerlos, teniendo de esta
manera el cuadro de areas definitivo del equipamiento
propuesto, el mismo que, responde a las necesidades de los
usuarios del sitio, y a los requerimientos que necesita un

centro de este tipo.

Ademas, tras investigar el area requerida por persona para
cada taller y para cada espacio del equipamiento del presen-

te trabajo de titulacién, de acuerdo a las necesidades de los

usuarios, se procedio a establecer un moédulo por usuario de

cada espacio definido en el programa arquitectonico.

Para esto, cada modulo se encuentra basado en una previa
investigacion de estudio de campo y en el Libro Arte de
proyectar Arquitectura. Mediante lo cual, al afiadir un numero
de usuarios, ademas de circulaciones, se obtiene el cuadro

de areas del nuevo proyecto.
4. CAPITULO 4: FASE PROPOSITIVA
4.1 Introduccioén al capitulo

En este capitulo se procede a establecer el partido arquitec-
ténico del proyecto mediante la implementacion de las estra-
tegias tanto urbanas, arquitectonicas, como de asesorias ya
definidas en el capitulo 3. Las cuales responden a las necesi-
dades y requerimientos del sector, ademas de estar apoya-

das en teorias conceptuales definidas ya en el capitulo 2.

Ademas, se establecen varias alternativas de plan masa, las
mismas que, se ajustan al partido del proyecto ya definido,
escogiendo luego de un analisis de cada opcion y cuadro de
calificacién, a la alternativa mas éptima y que mejor respon-
da a las estrategias planteadas y al partido arquitecténico ya

establecido.

Por otro lado, se desarrollan los parametros urbanos como
por ejemplo, la implantacion del proyecto y su relacion para
con el entorno que lo rodea, ademas se desarrolla su rela-
cion con los parametros establecidos en el POU 2017-2.
Igualmente se establece su relacién con el paisaje urbano,
ademas de su relacion con el espacio publico y con la accesi-
bilidad y con la movilidad del entorno, definida en el Plan de

Ordenamiento Urbano.
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Una vez concluida esta fase se procede con el desarrollo de
los parametros arquitectonicos para comenzar con los prime-
ros borradores de plantas y espacios publicos, los cuales
responden y se ajustan al plan masa escogido y que mejor
calificacion obtuvo entre todas las opciones planteadas de

plan masa.

Dichas plantas arquitecténicas, tras numerables correccio-
nes que se ajustan a los parametros de estrategias, se pulen
y se definen las plantas finales con todos los niveles, nom-
brando cada espacio de la planta, con la correcta simbologia
de cada dibujo plasmado en cada planta del proyecto arqui-

tectonico.

Ademas, se establecen las respectivas elevaciones del
proyecto con todos los detalles de fachadas implementados
de acuerdo a los andlisis y necesidades de cada fachada
dependiendo ademas, del uso que se le asigne a cada espa-
cio interior. Igualmente se procede con la realizacion de
cortes por los espacios mas representativos del proyecto,
también se realizan renders tanto interiores como exteriores

ambientados.

A la par de lo antes mencionado, se desarrollan igualmente
los parametros de tecnologias, teniendo de esta manera los

detalles constructivos del proyecto.

También, se elaboran todos los parametros de asesorias de
medio ambiente, como son gestién del agua, radiacion,

soluciones acusticas, y de trama vegetal.

Asi mismo, se elaboran los parametros estructurales, reali-
zando plantas de cimentacion, detalles de vigas, columnas y
un 3d en la que se aprecie toda la estructura establecida en

el proyecto.



4.2 Determinacion de estrategias volumétricas
4.2.1 Conexiones

Tras la analizar la carencia de conexiones entre el equipa-
miento propuesto con nodos de actividad y con elementos
naturales, se establecen conexiones del equipamiento
mediante ejes conectores entre el area verde inmediata al
terreno del nuevo equipamiento con dicho proyecto. Ademas
de implantar ejes de conexién entre el equipamiento con las
actividades complementarias como lo es el Museo Mindalae,
el cual se halla ubicado en la calle La Nifia, en el frente inme-

diato en direccion suroeste al nuevo proyecto.
I TERRENO

* AREA VERDE INMEDIATA
M MUSEO MINDALAE

= => EJE CONECTOR ENTRE NODOS DE ACTIVIDAD CON AREA
VERDE INMEDIATA ®

o

Figura 245. Estrategia conexién

4.2.2 Espacio publico

Debido a que en las inmediaciones al terreno del proyecto
propuesto no existe la presencia de espacios publicos, se
plantea la creacion de dos plazas conectoras que conecten
al equipamiento tanto con el area consolidada como con la
no consolidada de La Mariscal. Asi, se establece una plaza,
entre el nuevo equipamiento con el area consolidada de La
Mariscal, y otra con el area no consolidada donde se hallan
los terrenos del lado norte de la Av. Francisco de Orellana,
donde se implantan equipamientos como residencias y equi-

pamientos culturales como una biblioteca y un teatro zonal.

@ TERRENO

AREA NO CONSOLIDADA

AREA CONSOLIDADA

O PLAZAS CONECTORAS

]

e
]

§

Figura 246. Estrategia espacio publico
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4.2.3 Relaciones

Ya que la aportacién de la cultura en la economia del Ecua-
dor juega un papel importante en el PIB del pais y ademas
que el comercio contribuye significativamente en dicha eco-
nomia, se plantea implementar espacios comerciales que
generen ingresos econodmicos en la poblacién mediante la
venta de las creaciones artisticas de los alumnos del equipa-
miento propuesto. Es asi, que se plantea la creacion de
espacios comerciales en planta baja con relacion directa
hacia los espacios publicos y hacia los comercios existentes
en planta baja de las edificaciones inmediatas. Ademas, de
una relacion directa de la galeria propuesta con senderos
peatonales inmediatos al nuevo equipamiento.

ESPACIO DE EXHIBICION

Il TERRENO
PROPUESTA

. COMERCIO PROPUESTO
SENDERO PEATONAL

. COMERCIO EXISTENTE ®

Figura 247. Relaciones



4.2.4 Visuales

Se plantean visuales hacia los sitios mas favorables de
acuerdo al contexto, las cuales son, desde el terreno a
implantarse el nuevo proyecto hacia los terrenos ubicados en
el frente inmediato de la Av. Francisco de Orellana. Igual-
mente, en direccion noroeste hacia la casa patrimonial de un
piso ubicada en el frente inmediato del terreno en la calle
Reina Victoria. Ademas, otra visual es en direccion suroeste
en la interseccion de las calles Reina Victoria y calle La
Nina.
@ TERRENO

’ VISUALES FAVORABLES

VISUALES FAVORABLES

Figura 248. Visuales

4.2.5 lluminacién Natural

Debido a que la fachada sureste del terreno a intervenir es la
que menor iluminacién recibe con respecto a las demas
fachadas del terreno, se establece generar retranqueados en
volumetria en esta fachada, para que de esta manera, la
iluminacion natural llegue de mejor manera y se aproveche
en los espacios ubicados en esta direccion dentro del

proyecto.

B TERRENO

™ VOLUMETRIA

INGRESO ILUMINACION NATURAL
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Figura 249. lluminacion Natural
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4.2.6 Vientos

Debido a que los vientos llegan de direccion sureste a direc-
cion noroeste, y debido a que las edificaciones inmediatas
ubicadas en la parte posterior del terreno son una barrera
para las vientos, se establece aprovechar los tuneles de
viento generados por las edificaciones inmediatas, y estable-
cer a las areas con mayor necesidad de ventilacién en esta

fachada.

I TERRENO

I VOLUMETRIA

\/\ DIRECCION DE LOS VIENTOS

&

TUNEL DE VIENTOS

Figura 50. Visuales



4.2.7 Distribucion de talleres

Con respecto a los talleres a impartir en el centro se estable-
cen talleres que debido a la facilidad de ingreso de las herra-
mientas a emplear en una determinada actividad, y debido a
requerimientos para un optimo desempenfo de los usuarios,
ciertos talleres deben ir en planta baja. Es asi, que debido al
procedimiento que lleva la escultura, estos talleres deben
ubicarse inmediatos a un ingreso vehicular y en planta baja.
Esto, para facilitar el ingreso de los materiales, ya que si este
tipo de talleres se imparten en planta baja, ingresar los mate-

riales seria muy complicado.

@ TERRENO

B TALLERES DE ESCULTURA

@ TALLERES DE DIBUJO PINTURA'YY MANUALIDA-

DES
X

Figura 251. Distribucion de talleres

4.3 Sintesis de estrategias del partido arquitecténico
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Figura 252. Sintesis de estrategias del partido arquitecténico
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4.4 Alternativas de Plan Masa

4.41 Plan Masa 1
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Figura 253. Alternativa plan masa 1 en planta
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Plazas publicas conectoras del area con-
solidada y el area no consolidada. Una

plaza se halla conectada directamente
con la galeria que es un espacio publico,
y la otra plaza ubicada al sur conectada

directamente con el comercio.

EJE CONECTOR «- - -

La galeria y los locales comerciales se
ubican junto a los senderos peatonales y
el area comercial existente, respectiva-

mente.

TALLER DE ESCULTURA

A
! TALLER DE ESCULTURA
ACCESO A Los talleres de escultura se hallan en
VEHICULAR ! . .
! planta baja con una plaza privada que
: conecta a ambos talleres.
Ademas estan junto a un acceso vehicu-
lar que ayuda a ingresar materiales y
herramientas a los talleres de escultura.
PLAZA PRIVADA
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TALLER DE DIBUJO Y
PINTURA PARA NINOS <--

JARDIN PARA Talleres dirigidos a nifios se ubican

NINOS en planta baja para mayor seguri-
dad, ademas de conectarse directa-

TALLERES DE PINTURA, DUBUJO,

TALLERES DE ESCULTURA .
CERAMICA, MANUALIDADES

mente con un jardin que servira

para juegos. A

1
I
I
1
GALERIA  (__, |

TALLER DE DIBUJO Y
PINTURA PARA NINOS

_ - -» CAFETERIA
Hall de ingreso es el elemento

articulador de todo el conjunto,
conectado directamente con espa-
cios publicos como la galeria, cafe-

teria y plaza.

1
EJE CONECTOR < - - -

TALLERES DE PINTURA, DUBUJO,
CERAMICA, MANUALIDADES

. - - -» COMERCIO
Los talleres del centro se ubican en >

. (— _____
planta alta para tener mejores HALL DE INGRESO
visuales hacia el area verde ubica-

da en los terrenos del actual circulo

. - » PLAZAS PUBLICAS <--
militar. Igualmente en planta alta se

ubica la administracion.

Figura 254. Alternativa plan masa 1 axonometria



4.4.2 Plan Masa 2
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Figura 255. Alternativa plan masa 2 en planta

TALLER DE ESCULTURA

TALLERES DE
ESCULTURA

COMERCIO <

PLAZA PRIVADA
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Plazas publicas conectoras del area con-
solidada y el area no consolidada. La
plaza ubicada en el norte se halla conec-
tada directamente con el comercio, y la
otra plaza ubicada al sur conectada direc-
tamente con la galeria que es un espacio

publico.

La galeria se ubica en el area mas peato-
nal del terreno, sin embargo el comercio,
se ubica en lugar no conectado directa-
mente con el comercio existente de la
zona, mas este se ubica junto a senderos

peatonales.

Los talleres de escultura se hallan en
planta baja con una plaza privada que
conecta a ambos talleres. Se hallan junto

a la galeria.
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HALL DE INGRESO

TALLERES DE
PINTURA,
DUBUJO, CERA-
MICA, MANUALI-

ADMINISTRACION

- -» ACCESO
VEHICULAR

Figura 256. Alternativa plan masa 2 axonometria

Hall de ingreso es el elemento
articulador de todo el conjunto,
conectado directamente con los
locales comerciales, la plaza priva-
da. Sin embargo, no se conecta
directamente con la galeria.

La cafeteria que es un espacio
publico se ubica junto a la plaza
privada y la plaza publica del

proyecto.

Los talleres del centro se ubican en
planta alta para tener mejores
visuales hacia el area verde ubica-
da en los terrenos del actual circulo
militar. Igualmente en planta alta se

ubica la administracion.

Acceso vehicular en el lado poste-
rior del terreno, junto a los talleres
de escultura para facilitar el ingreso
de materiales y herramientas a

estos talleres.
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R
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.- -» TALLERES DE ESCULTURA

""" » GALERIA
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4.5 Seleccion de alternativa del Plan masa en base a parametros de calificacion

En este punto se procede con la calificacion de cada alternativa del plan masa, en base al cumplimiento del partido arquitecténico ya definido, y también, en base estrategias tanto urbanas, arquitectdénicas y de asesorias, calificando a cada alternativa
propuesta del 1 al 3, siendo 1 la calificacion mas baja, y 3, la mas alta. Una vez realizada la calificacion de cada alternativa, de acuerdo al mayor puntaje, se escoge la opcién mas 6ptima y que mas cumple con los parametros y estrategias establecidas en

el capitulo 3.

Tabla 10.
Seleccion de la alternativa del plan masa.
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4.6 Desarrollo del proyecto
4.6.1 Desarrollo de parametros urbanos

4611 Implantacion y su relacién con el entorno

Con respecto a la implantacion del proyecto se observa
como este equipamiento propuesto es el limite entre el area
no consolidada de La Mariscal, ubicada al noreste del equi-
pamiento propuesto, con el area consolidada de La Mariscal,
ubicada al sureste del equipamiento propuesto, el mismo
que, busca integrar ambas areas mediante la implementa-

cion de dos plazas a cada extremo del proyecto.

Igualmente, este se halla inmediato a otro centro cultural el
cual, es el Museo Mindalae, de escala ciudad ubicado en la
calle La Nifia y Reina Victoria, el cual, potencia la relacion
comercial del sitio debido al uso en planta baja al nuevo equi-

pamiento, en el que se hallan locales comerciales.

Asi mismo, el nuevo equipamiento, se halla rodeado por otro
tipo de equipamientos existentes actualmente, los cuales
son compatibles con la tipologia que posee el nuevo equipa-
miento, como son equipamientos educativos, seguidos por

los administrativos.

De la misma manera, en el proyecto del presente trabajo de
titulacion, mantiene la altura de las edificaciones predomi-
nante del sector, la cual es de 1 a 3 pisos en un 50% del total

de la zona.

Por otro lado, el proyecto logra integrar a a plataforma unica
propuesta en el POU 2017-2, ubicada en la calle Reina Victo-

ria, al equipamiento, ya que en el frente del terreno que da a

dicha calle se emplaza un eje conector peatonal de ambas

plazas propuestas.

Ademas, se mantiene el uso de suelo dominante en la zona
B, donde se ubica el equipamiento propuesto, el cual es
comercial en planta baja con un 51% del total de la mencio-
nada zona.
|
|

_—— } Area no consolidada ®

L ya"”
I /'/'////
l,,:,’ff/

1IN |

Area consolidada -

EQUIPAMIENTOS EXISTENTES (= AREA CONSOLIDADA

[JCULTURAL O AREA NO CONSOLIDADA
[—JADMINISTRACION PUBLICA PLATAFORMA UNICA
EDUCACION

Figura 257. Implantacion y su relacion con el entorno.

4.6.1.2 Relaciones con los lineamientos de POU

El proyecto se relaciona directamente con el eje cultural de
equipamientos, el cual atravieza longitudinalmente toda la

calle Reina Victoria desde la Av. La Patria, rematando en la
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Av. Francisco de Orellana.

Ademas, en el POU 2017-2 se establecio la implementacion
de anillos de transporte publico, teniendo inmediato al terre-
no al anillo de transporte cultural, al igual que, una parada de

este mismo tipo en el frente inmediato al equipamiento.

Asi mismo se tiene al circuito de ciclovia como a una parada
de este tipo, en el frente inmediato al equipamiento propues-
to ubicado en la calle La Nifa. Igualmente se tiene la ruta de
buses, la cual pasa por la Av. Francisco de Orellana inmedia-

ta al equipamiento del presente trabajo de titulacion.

De la misma manera, el proyecto se halla cercano a dos lotes
destinados para parqueaderos establecidos en el POU
2017-2, por lo que, debido al radio de influencia de estos
parqueaderos, el proyecto se halla cubierto de parqueade-
ros, es debido a esto que en el proyecto no se instauraron

plazas de aparcamiento.

Por otro lado, se establecid la creacién de nuevos equipa-
mientos de la tipologia requerida segun las areas no abaste-
cidas por poligono de influencia. Es asi, que los equipamien-
tos propuestos mas cercanos al equipamiento son los halla-
dos en los terrenos del actual Circulo Militar, donde se
instauran equipamientos como una residencia de densidad
media, una guarderia, un teatro zonal y una biblioteca zonal.
Los mismo que, debido al disefio urbano establecido en esta
zona, se crea un eje conector directamente desde el proyec-

to propuesto con los equipamientos antes mencionados.

Igualmente, se planteé la creacion de circuitos que conecten
a equipamientos compatibles. Teniendo como resultado
inmediatos al equipamiento a los circuitos cultural en la calle

Reina Victoria y circuito de salud en la Av. Francisco de Ore-



llana.

En lo que refiere a las edificaciones patrimoniales de La
Mariscal, en el POU se planteraon candados patrimoniales,
los mismo que, no se hallan dentro de la zona donde se
ubica el proyecto. Teniendo una unica edficacion patrimonial
de dos pisos en el frente inmediato al equipamineto propues-

to ubicada en la Av. Francisco de Orellana y calle Reina

Victoria.

Relacion con equipamientos ®
.--) propuestos compatibles como

una residencia, una biblioteca y

una guarderia.

|
|
|
|
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/ ‘ Iy7
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‘ < |
Equipamiento se

convierte en remate

norte del circuito cultu- :

ral ubicado a través de 4

toda la plataforma
unica en la calle Reina
Victoria.

EQUIPAMIENTOS PROPUESTOS

RESIDENCIAL PLATAFORMA UNICA
mm CULTURAL LINEA DE BUSES
wm BIENESTAR SOCIAL — ANILLO INTERBARRIOS
CICLOVIA PARADA CICLOVIA
—— ANILLO CULTURAL ® PARADA INTERBARRIOS

Figura 258. Relaciones con los lineamientos del POU.

4.6.1.3 Espacio publico

El juego de volumetria del proyecto genera dos plazas
conectoras en cada extremo del lote. Dichas plazas poseen
una conexion directa hacia la Plataforma unica peatonal mas
larga establecida dentro del POU 2017-2, ubicada en la calle

Reina Victoria.

La plaza suroeste se conecta mediante la calle Reina Victo-
ria directamente hacia el nodo central de toda La Mariscal

como lo es la Plaza Foch.

Espacios publicos definidos en
el proyecto arquiteconio como

espacio

_) Coneccidn  hacia
publico principal y nodo de La
Mariscal, hacia la PLaza Foh.

O PLAZAS DEL PROYECTO

s SENDERO PEATONAL

Figura 259. Espacio publico
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4.6.1.4 Movilidad y accesibilidad

El lote donde se implanto el nuevo proyecto se halla rodeado
por un total de tres vias, por el noreste con la Av. Francisco
de Orellana, la cual es una via arterial, una colectora la cual
es la calle Reina Victoria, y una via local la misma que es la
calle La Nifna. Por las mismas que pasan la ciclovia, lineas de
buses y un anillo cultural. Los accesos principales al interior
del equipamiento se hallan establecidos en las calles donde

existen senderos peatonales.

Lote bordeado por tres ®
vias

: Accesos peatonales hacia
--) el interior del proyecto

ACCESO PRINCIPAL AL EQUIPAMIENTO
ACCESOS PEATONALES

Figura 260. Movilidad y accesibilidad



4.6.2 Desarrollo de parametros arquitectonicos
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4.6.2.2 Secciones

AV. FRANCISCO DE ORELLANA

®

Q

:+0.40

N:+0.65

N:+0.22

| | | |
| 435 | 4.35 | 5.10 | 5.10 435 6.45 1
i 1 i i ! ! C
‘ ‘ ‘ ‘ : : (] | | | | |
: : : : | | 440, 5.65 L 3.95 L 4.10 L 8.10 . 4.05 .
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | |
| | | | | | [ | | | | | N:+0.88 v
‘ ‘ ‘ ‘ 1 1 . 1 1 1 N N T T T T T T T T T T T T T
: : : : } } ) ‘ LOSA INACCESIBLE ) sy N+9.18 g
‘ ‘ ‘ ‘ w‘% B - i e Vi i o
| | | |
| | | |
| | | |
| | | |
| | | | o
| | | | <
| | | | . ®
| | | | N
! ! ! ! D ?;/
_TERRAZAACGESIELE __ = | L ouerockuu LR DF[CRfMCR T —
N:+

o o o

< < < S,

< < <

N:+0.40 J\ . ) ) il .
LIl INF.GALERIA GALERIA INF.GALERIA HALL DE INGRESQ Pl COGINA CAFETE! L _
CALLE LA NINA

NA—

eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

TEMA:

Centro Cultural de
Promocion Artistica

AUTOR:

Diana Chiliquinga
Sandoval

MATRICULA:
603287

TUTOR:
Arg. Wladimir Castro

CONTENIDO:
CORTE 1-1

ESCALA:
1:150

LAMINA:
ARQ - 05

CORTE 1-1’
ESC 1:150

UBICACION:

OBSERVACIONES:




81

NA—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Laureate International Universities

TEMA:

Centro Cultural de
Promocién Artistica

AUTOR:

Diana Chiliquinga
Sandoval

MATRICULA:
603287

TUTOR:
Arq. Wladimir Castro

CONTENIDO:
CORTE A-A

ESCALA:
1:150

LAMINA:
ARQ - 06

| |
| |
! 9.50 | 6.80
1 T
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
‘ LOSA INACCESIBLE
AT T DY)
o
<
(3]
N 1= TR o I 2 I I O b N:+5.88 w7
BANOS MUJERES BANOS HOMBRES HAL'j S N:+5.18 w9~
— —
(=]
Q
o <
© [l
Dol - L
g T HhE
q |
o~ s
L
. B T T H[ | N:+0.40
BANOS MUJERES ANOS HOMBRES HALL || HALL DE INGRESO N:+-0.00
CORTE A-A

ESC 1:150

UBICACION:

OBSERVACIONES:




82

CALLE REINA VICTORIA

N:+-0.00 [[| w7 _N:+O 1

nA—

\\\\\\\\\\\

TEMA:

Centro Cultural de
Promocién Artistica

AUTOR:

Diana Chiliquinga
Sandoval

MATRICULA:
603287

TUTOR:
Arg. Wladimir Castro

CONTENIDO:
CORTE B-B’

MONTACARGA!

SUBSUELO

N:-3.20

2.60

| | | |
| 9.20 : 6.80 : 9.50 ! 400 :
| | | | !
| | | | !
| | | | !
| | | | !
| | | | !
| | | | !
| | | | !
| | | | !
|
3 3 3 f |
1 _LOSAINACCESIBLE _ L ‘ §§§ |
T 7. 2] W ANy |
. o | |
| |
|
|
? I :
- |
8 |
4 N i 1
raer pe cesped A b || Eusnoro | omds {1 zowceskchod ! | | [ ,
usnbe . ; e R s s
3 —
3
18 wﬂﬂ ﬁ %Wﬁ(%ﬁﬁﬂﬁﬂ L %Mﬁ( Nﬂ _ Hf" - @3 ‘/ﬁi - AREA JUEGO NIROS

2.20

ESCALA:
1:150

LAMINA:
ARQ - 07

CORTE B-B’
ESC 1:150

UBICACION:

OBSERVACIONES:




83

4.6.2.3
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4.6.2.4 Memoria de fachadas

Se basa en cubrir de la radiacion solar a las fachadas
noroeste y noreste del equipamiento mediante celosias de
aluminio verticales en marcos de aluminio corrugable
pivotante. Los mismos que, pueden correrse a conveniencia
de los usuarios, e igualmente pueden correrse totalmente
hacia los extremos de un marco fijo que los sostiene,
dejando de esta manera, una transparencia total de fachada.
Teniendo a una distancia de 0.40m desde el perimetro
interior de las celosias de aluminio antes mencionadas, a un
curtain wall de vidrio con puertas corredizas, para que asi

estas puedan ser limpiadas.

Estas celosias de aluminio responden a espacios interiores,
en los cuales, el usuario puede recorrerlas de acuerdo a sus
necesidades, como por ejemplo se encuentran ubicadas en
los talleres del equipamiento, en la cafeteria y en los locales
comerciales, en direccion hacia donde mayor radiacion solar
reciben. Mas no se ubican en la fachada de la galeria, ya que
debido al uso que este espacio posee, y debido a la
proteccion contra el sol que necesitan las obras alli
expuestas, la iluminaciéon debe ser controlada de manera
continua. De las celosias de aluminio mencionadas, las que
se ubican en planta baja, ademas, de servir como proteccion

solar, ayudan a la seguridad del equipamiento.

Por otra parte, la fachada se halla compuesta por lamas fijas
de hormigon prefabricado, las cuales, se establecen para
proteger de manera continua durante todo el dia a la galeria
del ingreso directo de la luz solar, teniendo de esta manera
dentro de la galeria, el ingreso permanente de iluminacion
tenue, mas no de luz solar directa, la cual puede danar a las

obras exhibidas principalmente a las pinturas.

Ademas, se implementan estas lamas de hormigdn
prefabricado en el taller de ceramica, ya que, debido a la
ubicacion de este taller, este requiere que se lo proteja de la

radiacion solar.

Debido a la composicion ya establecida en la fachada
noreste con las celosias de aluminio en los talleres y en la
cafeteria, para composicién ritmica en esta fachada se
implementan estas lamas de hormigon prefabricado en los

talleres de ceramica.

7”’“ T

1 CELOSIAS DE ALUMINIIO
e LAMASS DE HORMIGON PREFABRICADO

i-» TALLER DE TALLER CERAMICA
PINTURA A

LOCALES
COMERCIALES

GALERIA <

Figura 261. Fachada Noroeste
Perfileria de Curtain Wall

Perfiles de Aluminio

A
o

Figura 262. Perfileria de Curtain Wall.
Adaptado de (Felman, s.f.)
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Sistema de proteccion solar - Celosias

Perfil principal de
Aluminio jm————

Marco de aluminio
pivotante que
sujeta a celosias

T

<--

Riel enterrada en losa

Planta sistema de
proteccion solar- celosias



Sistema de proteccion solar
+ Curtain Wall

Figura 263. Sistema de proteccion solar- celosias.

En lo que se refiere a los colores de las celosias de aluminio,
se establecen los colores, amarillo, rojo y blanco, ya que, el
color amarillo constituye atraccion, estimulo y emociones. El
color rojo significa la vida hacia afuera, y lo extrovertido,
mientras que el blanco serena todo a su alrededor, serenidad
que necesitan los artistas. Estos colores fueron escogidos
debido a que estas celosias de aluminio se ubican en las
fachadas que dan hacia las plazas implantadas en el
equipamiento, y como los colores mencionados significan
atraccion de gente y vida hacia afuera, ayudan al proyecto a
que los transeuntes visiten el centro y conozcan mas del

arte.

Amarillo: Atraccion y estimulo

‘ Rojo: Vida hacia afuera

Blanco: Serenidad

Lamas de hormigén prefabricado

> Lamas de hormigon

Vidrio translucido en
medio de lamas,«---
permite el paso de la

luz.

Figura 264. Lamas de hormigon.

92
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4.6.2.5 Memoria de Espacio Publico

Tabla 10. Mobiliario

Materiales en el espacio publico

IMAGEN MATERIAL USO EN EL ESPACIO PUBLICO REPREENTACION GRAFICA
Brick form Espacios de transicién
Concreto Estam-
. pado
Figura 265. Concreto estapado
Tomado de (Proyectplus, s.f.)
i L H 4 fg Concreto Permea- Espacios de estancia
Figura 266. Cohcétobéfeable ble
Tomado de (Proyectplus, s.f.)
- o & T LT T
o Adoquines de Espacios de transicion | | L HHHHEHHHH T
concreto colores piglyigigigiyininigiyininhh
Figura 267. Adoquines colores ' HHHHHHHHHAHAH]
Tomado de (Proyectplus, s.f.) Bancas con
material imitacion
%99%999%999%99999%% madera
. 5 Cesped Areasverdes >>>%>>>%999%999>>%>
Figura 268. Césped Tomado
de (Proyectplus, s.f.)
Baldosas de Espacios de estancia R
. i hormigon L T e e T
Figura 269. Baldosa hormigon PR S

Tomado de (Proyectplus, s.f.)

Escala de vegetacion

D D =2M
|
A g
M
Vv E cE5
E T o7 Cepillo Rojo
A G R AT e
L E O ¢
T T s |
g A 8 o
A C,; AN D =0.5M
o)
N Geranios

T T T g g gy g U Ay RN R Uy LS S LRSS RSy S S U R

Figura 270. Diametro de vegetacion Figura 272. Didmetro vegetacion



Implantacion Memoria espacio publico
Espacios de transicién
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4.6.2.7

\ PROTECCION ACUSTICA

]

! Establecer materiales absorbentes acusticos
tanto en paredes y techos de los talleres de
escultura ya que, debido al uso de estos espa-
cios se produce gran cantidad de ruido en su
interior.

Desarollo de parametros Medio Ambientales

| GESTION DE AGUA

! Recoleccion de agua lluvia para cubrir el uso en

; baterias sanitarias como en areas verdes.

\ VENTILACION

1

I Establecer ventilacion cruzada en todos los talle-
: res a impartir dentro del centro de promocién
1 artistica. Mientras que, en espacios como la gale-
I ria implementar ventilacion mecanica. Igualmen-
! te aprovechar el tunel de viento que se genera en
; la fachada sureste del proyecto debido a la direc-

1 cidn en la que llegan los vientos.
1

AR
ALY
SRR
e

TERRAZA INACCESIBLE

é N:+5.18

= EEE - ===

TERRAZA ACCESIBLE

!J! N:+5.18

TERRAZA INACCESIBLE

t N:+9.18

TERRAZA ACCESIBLE

!J! N:+5.18

- S BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN SN BN BN BN BN Em Em
prery
Py

| VEGETACION

1

' Implementacién de vegetacion que favorezca a
; |a ventilacion natural, ayude a la proteccion solar
1 de los espacios del proyecto y contribuya a la
' renovacion de aire. Ademas que responda a las
] ' necesidades de cada espacio del proyecto, como
1 por ejemplo establecer supirrosas como muro de
'd|V|S|on entre una plaza publica y una privada

dentro del proyecto.

' PROTECCION SOLAR

—

: Implementacion de barreras proteccion en las

1 fachadas noroeste y fachada noreste del proyec-

' to arquitectonico debido a que estas dos facha-
das son las que mayor radiacién solar reciben.

g
5
E

NA—
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Indicada
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MED - 01

UBICACION:
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4.6.2.7.1 Vegetacion en el Espacio Publico

Tabla 11.
Tipo de Vegetacion en el Espacio Publico z{ é\

IMAGEN TIPO DE VEGETACION CARACTERISTICAS USO EN EL ESPACIO PUBLICO EEPAI;:ECS;AI\ENTACION S

TEMA:

Son arbustos de 1 a 3 metros de alto, con hojas de laminas | _ Areas verdes Centro Cultural de

ovadas de 2 a 12 cm de longitud y de 0.5 a 6 cm de ancho.

Supirrosa X . Promocion Artistica
Sgs flores son C?e colqr’ variado, generalme_nte anara’njado o] Paisaje del proyecto arquitectonico a
Nombre cientifico: Lanta- rojo, con una dimensién de 2 mm de Iong[tud, la raiz de la Q? a AUTOR.
na Camara flor posee pelos muy suaves con una longitud entre los 7 a En division entre plaza publica y privada G . -
10 mm. ubicadas en la Av. Francisco de Orellana C@ Diana Chiliquinga
El fruto toma la for[na de una esfera agrupada con flores y en division entre area verde del taller Sandoval
Figura 273. Supirrosa g:;pr:]:ttris, cuyo diametro de la esfera es de 3 mm de dfeﬂ escultores y area verde de juegos ATRICULA
Tomado de (Conabio, s.f.) ' ninos. Figura 278. Supirrosa c03287

LW

Son arbustos muy resistentes a heladas y veranos intensos.

Este arbol puede llegar a alcanzar los 4 m de altura, mien- | ~ Areas verdes

o Pueden ser plantados en suelos con un PH neutro o suelos . .
mon citrinus P Eje conector entre plaza ubicada en Av.

AU acidos. Orell laza ubicada en la calle L &7
AP Posee hojas lanceoladas y también lineales cuyo color es Nirr“?aana y plaza ubicada en la calle L.a %@G CONTENIDO:
BNV é .

Cepillo Rojo . ! ﬁ TUTOR:
tras que si son plantados en maceta llegara a los 3 m de Paisaje del proyecto arquitectonico Vs
Nombre cientifico: Calliste- | 2ltura- % wo R Arg. Wiadimir Castro
R
<

) . . un verde grisdceso. Ademas en la época de verano florecen Estrategias
Figura274. Cepillo Rojo Tomado brillantes flores de color carmesi, estas entre las hojas de medioambientales
de (Arboles y flores, s.f.) color verde grisaceo con una fragancia especial de limon. Figura 279. Cepillo Rojo

; Es un arbusto con un altura que varia entre los 7 a 12 m. | - Areas verdes

; Fresno Arbol de rapido crecimiento, con hojas cuya medida es entre ESCALA:
e i los 5 a 11 cm de longitud, mientras que de ancho varia entre | Pajsaje del proyecto arquitecténico

Nombre cientifico: Fraxinus | |55 2 5 2 3,3 cm. Posee follaje de color amarillento con flores

excelsior en racimos llamadas samaras, suproceso de maduracion se | En plaza privada ubicada en Av Orellana.

halla en la apoca e otofio LAMINA:
Tiene un tallo con caracteriasticas de corteza agrietada y

| i i . . MED - 02
Figura 275. Fresno obscura, crece en suelos de tipo fértiles. Sus frutos poseen
Tomado de (rboles y flores, s.f.) el nombre samaras y son alargados. Figura 280. Fresno UBICACION:
iy 5.8 Ficus verde Arbol de rapido crecimiento que posee ramas con hojas ,
%! Go— 5 gruesas que miden entre los 6y 13 centimetros de longitud. | - Aréas verdes
< e Nombre cientifico: Calliste- | Tiene un altura entre los 1.5 y 5m de alto. o . .
4 : E3ew, mon citrinus Con follaje de color verde brillante, textura gruesa y densi- | Paisaje del proyecto arquitectonico
e = <6 dad media.
Figura 276. Ficus verde Tomado

de (Arboles y flores, s.f.) Figura 281. Ficus Verde
Y OBSERVACIONES:

Geranio

Son plantas utilizadas frecuentemente en jardineria por sus
Nombre cientifico: Pelargo- | atractivas flores de variados colores y su aroma caracteris-
nium hortorum tico.

Con una altura de 60 cm, tienen hojas con petalos anchos
y flores con un diametro de 3 centimetros.

- Areas verdes

Paisaje del proyecto arquitecténico

Figura 277. Geranio

Tomado de (Arboles y flores, s.f.) Figura 282. Geranio
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SUPIRROSA

FICUS VERDE

sitan arboles pequefios que pueden ser plantados en maceteros.

1
1
1
: < TR 00 F -
' i R %L e | -
| sl % i =
! e I B
;:::::E:E:E:E TERRAZA ACCESIBLE
% %%%%% U ¥ *Nwsﬂi 1
3 ke L
- o owm ow @AZAA TERRAZA INACCESIBLE
a ¢ ¢N+91B
% B . TERRAZA INACCESIBLE TERRAZA ACCESIBLE
(‘é T o o ¢M éN;»fs,m
2 ’ . - X
5 }
gl
m e m———
1
1
- —
FRESNO pE A\
La vegetacion se ajusta a las necesidades de cada espacio, como por *
ejemplo, la supirrosa se establece para dividir plazas publicas, utilizan-
dola como un cerco verde. Ademas, se establecen arboles con colores
llamativos como el cepillo rojo en senderos peatonales, y de una altura
similar a los espacios donde se ubican. Geranios en las jardineras, y
arboles como el fresno en espacios de estancia. El ficus verde en GERANIOS
espacios abiertos que no disponen de mucha area y por lo tanto, nece-

CEPILLO ROJO

20m
—

2 o—
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2.6.2.7.2 Ventilacion Se establece ventilacion cruzada en todos
Tabla 12. = Densidad de usuarios alta los talleres a impartir dentro del centro de
Ventilacion ™= Densidad de usuarios baja

Zonas Generales

Espacios

INTERIO-
RES

EXTE-
RIORES

CALLE REINA VICTORIA y...0.00 W H

7

promocion artistica propuesto, como en los

Zonas Especifi- ~ enovacion  Densidad  Vent. \l\ilent.’ i . . o
cas de aire / Hora  de usuarios Natural SElbEl  talleres de ceramica, pintura, dibujo y
3.5 — S| ] manualidades. De la misma manera,
3-5 — S| _ . . . -~
3.5 — 3| - debido a la renovacion de aire que requie
 m— SI - i -
10- 25 — o - ren como por ejemplo los talleres de escul
g :g = Sl - tura y la galeria se establece ademas de la
ventilacion cruzada, una ventilacion meca-
3 - 4 - SI N . . . e
10 - 25 nica, la cual, es un sistema de ventilacion
— Sl B
10-25 - . .
10 - 22 — 2: - que no desperdicia la energia contenida en
 m— -
10-25 = S]] - el aire interior en forma de calor o frio. Esta
12 - 26 — - SI o
12 - 26 — - SI maquina se puede apoyar sobre el suelo o
4-5 — Sl - .
colgarla sobre la pared ya que el area apro-
7-13 — - Sl ximada que ocupa es el area de una lava-
9-12 - Sl -
5-20 —= Sl - dora.
5-12 - S| - . ,
— S| i De la misma manera, se aprovecha el tinel
6-14
de viento que se genera en la fachada
7-18 —c - Sl
== - Sl sureste del proyecto debido a la direccion
7 - 18 — - S|
;:;8 - - Sl en la que llegan los vientos al equipamien-
to.
ooy ‘,
+ u
g ]
8 S
ek AN A
-
Y >
3 |
& & & & @" D W ’ﬁ ™
L L — L L t S ﬁ Tjg’ i @3 AL AREA JUEGO NIROS
\\\‘E‘/////V V2 2 VA Vi v P77 Y771 7 V. DA 7 T U £ mun- VA7 v VO

2.60
2.20

£=

Figura 283. Sist. de ventilacidon mecanica
Tomado de (Sistemas de ventilacién, s.f.)

—

Figura 284. Ventilaciéon cruzada
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Figura 285. Promedio anual velocidad
de vientos

2 o—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS
Int t U t

Laurea te International Universities

TEMA:

Centro Cultural de
Promocion Artistica

AUTOR:

Diana Chiliquinga
Sandoval

MATRICULA:
603287

TUTOR:
Arg. Wladimir Castro

CONTENIDO:

Estrategias
medioambientales

ESCALA:

LAMINA:
MED - 04

UBICACION:

OBSERVACIONES:




102

4.6.2.7.3 Gestion del agua

Mortero

Rosca estandar

‘ de tubo de PVC

\Tubo de PVC

RECOLECCION BAJANTE
AGUAS LLUVIAS

Rejilla remobible. ~
/

— e
Impermeabilizante
Ve

7
7
/

N:+9.88

N:+9.18 g

LOSA INACCESIBLE
R

3.40

”% HALL
7] 7

BANOS MUJERES BANOS HOMBRES

3.60
4.40
[

Q

N Ee

ANOS HOMBRES ] | HA

BANOS MUJERES

=
=

N:+0.55

N:018 g —

-. RECOLECCION AGUAS LLUVIAS

sy

-
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REUTILIZACION DE AGUAS LLUVIAS

El agua lluvia recolectada en la cubierta se halla destinada hacia
las piezas sanitarias del centro de promocion artistica, entre las
que se hallan 2 nucleos de bafos, con un total de 14 lavabos, 8
inodoros y 6 urinarios cada uno. Y también esta agua lluvia recolec-

tada se halla destinada hacia areas verdes, las mismas que suman

en el proyecto un total de 450 m2.

Hoy en dia se puede apreciar como en varias partes del mundo se
esta presentando la carencia y falta de agua, lo cual, se ha conver-
tido en un problema mundial, por lo que, recolectar las aguas
lluvias y reutilizarlas para riego de jardines y el uso en sanitarios es

una estrategia que ayuda a mitigar esta problematica.

CISTERNAAGUAS LLUVIAS

DATOS TECNICOS

DATOS

Cubiertam2 972 m2
Lluvia maxima mm/dia 6.24mm/dia en abril
Coeficiente de escorrentia hormigon 0.9
Numero de lavamanos 14
Numero de inodoros 8

Numero de urinarios 6
Cantidad uso de agua en lavamanos 7.5 litros/dia
Cantidad uso de agua en inodoros 80 litros/ dia
Cantidad uso de agua en urinarios 40 litros/ dia

o ———

Cantidad al dia que se recoge en el mes
mas lluvioso del afio que es abril.

Debido a las pérdidas del agua que se
dan en la depuracion, se pierde un 30%,
por lo que, queda un total de 3821 litros/

dia en abril.

972m 2 x 6.24 mm/dia x 0.9 nivel de escorrentia del hormigon | 5458.75 litros/ dia en abril

| 5458.75 Itdia x (-30%) = 3821 Itidia |

Consumo de usuarios
3821 litros/ dia/ 7.5 It/dia 363
3821 litros/ dia/ 80 It/dia 47
3821 litros/ dia/ 40 It/dia 95
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4.6.2.7.4 Proteccion solar

Las fachadas del proyecto que mayor radiacién solar reciben, de
acuerdo a un analisis realizado en formit, son la fachada noroeste, y la
fachada noreste que da hacia. Por lo que, en estas fachadas se esta-
blece una doble piel con el uso de celosias corrugables pivotantes, ya
que de esta manera, el usuario puede recorrerlas a su conveniencia,
teniendo en las horas que el sol no llega a estas fachadas una cortina
de vidrio transparante, la cual se ubica a una distancia de 0.4 centime-
tros tras las mencionadas celosias. Ademas, se establecen lamas de
hormigon prefabricado, los cuales son parte del disefio de la fachadas

y sirven como proteccion solar.

MAMAPARA DE VIDRIO

CELOSIAS PIVOTANTES
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4.6.2.7.5

Energia

Espacios  Zonas Generales Zonas Especificas ?I—L%ir?aecién {\It\r/ﬁilniec};ién
Natural 288 ::8§
Natural :
Natural 400 LUX.
Artificial ]gg :ﬂi
Natural :
Natural 400 LUX.
Natural 300 LUX.
Natural 600 LUX.
Natural 600 LUX.
Natural 600 LUX.

Interiores Natural 600 LUX.
Natural 600 LUX.
Natural 300 LUX.
Artificial 150 LUX.
Natural 700 LUX.
Natural 200 LUX.
Artificial 500 LUX.
Natural 400 LUX
Artificial 50 - 300 LUX.
Artificial 50 - 400 LUX.

Exteriores Artificial 500 LUX.
Artificial 400 LUX
Natural 150 - 500 LUX.

Con respecto a los datos mencionados, se establece que los espacios dentro del proyecto
que mayor iluminacion artificial y mayor nivel de iluminacion (luxes) requieren debido a su uso
es la galeria propuesta en el centro de promocion artistica.

Es asi que se procede a analizar los tipos de bombillas existentes en el mercado, dentro del
cual se puede destacar a las siguientes: a las bombillas incandescentes y a las bombillas led.
Las bombillas incandescentes desperdician en forma de calor toda la energia producida,
ademas que tienen poca vida util, de aproximadamente 1.200 horas, pero tiene un costo muy
bajo.

Por el contrario, los focos LED, consumen diez veces menos energia que una bombilla incan-

descente, ademas, que son amigables con el medio ambiente, puesto que no emanan mucho

CO2, ni poseen mercurio. Adicionalmente, su vida util es de aproximadamente 50.000 horas.

m\ Y l D - . > 8 Watios
40 Watios « )\ ﬂ ] I Vida Util
| — 50.000 Horas
Vida Util 1.200 | Ii.,, . Reducen El Consu-
Horas ¢ ST mo De Energia En
- — = Un 80%
5% Luz <— gEsE
“——r
95% Calor 90% Luz
’ @ > 10‘%: Calor
FOCO LED

FOCO INCANDESCENTE

Figura 286. Foco incandescente y foco LED
Adaptado de ( Kosiluz, s.f.)

Es asi, que la distancia de cada foco LED, para que un espacio tenga una adecua-
da iluminacién es entre cada foco de 1m. Si cada foco LED consume 8 w por
hora,entonces en un dia prendidos la mitad del dia que son 12 horas, consumira
192 w/dia.

Al tener una distancia de 29 m en la galeria se requieren 29 focos LED.

8 W x 12HORAS = 96 W/ DIA

29 FOCOS LED X 96 W/DIA = 2.784 W/DIA
Se instala energia solar fotovoltaica, la cual posee una pérdida del 5% de energia,
no produce CO2, y reduce el valor a pagar en las facturas de electricidad. Esta tiene
un consumo de 336 WATTS/DIA.

» CONSUMO DE 336
WATTS/DIA

2 4
iy

Figura 287. Paneles fotovoltaicos
Adaptado de ( Enersoluz, s.f.)

2.784 WI/DIA - 336WATTS/ DIA = 2.448 WATTS/ DIA
EFICIENCIA ENERGETICA:

2.784 W/DIA 100%
2.448 W/DIA X
X=13%
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4.6.2.7.6 Aislamiento Acustico

Se implementa ladrillo en los talleres de escultura, ya que este es un ma-
terial aislante tanto térmico como acustico, ademas que permite el ahorro
energético entre un 40% a un 70%, lo que permite ahorrar el costo econo-
mico en las facturas de la luz.

Ademas es necesario el aislamiento acustico en estos talleres ya que
estos debido al uso a los que estan sometidos producen mucho ruido. Es
debido a esto que se implementa aislamiento acustico tanto en pisos
como en los techos de estos talleres.

Figura 289. Aislamiento acustico ™ ~
Adaptado de (Construible, s.f.) S <

1D, Figura 288. Ladrillo hueco
: Adaptado de (Construible, s.f.)
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Ademas rodeando estos talleres se implementa gran cantidad de arbustos como el Ficus
verde para los espacios que posean un area verde pequefa, mientras que, se establecen
arbustos como el Fresno en los alrededores inmediatos a los talleres de escultura, on
areas verdes mas grandes, como por ejemplo en la plaza privada del centro cultural de
promocion artistica ubicada en la Av. Francisco de Orellana. Esta vegetacion, aparte de la
materialidad establecida, forman un conjunto que ayuda a la absorcion acustica de estos

dos talleres.
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4.6.2.6 Detalles
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4.6.2.9 Vistas exteriores e interiores
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Vista Acceso Princincipal

1

\\\\\\\\\\\\

TEMA:

Centro Cultural de
Promocién Artistica

AUTOR:

Diana Chiliquinga
Sandoval

MATRICULA:
603287

TUTOR:
Arg. Wladimir Castro

CONTENIDO:
Vistas Exteriores

ESCALA:
SIN

LAMINA:
ARQ-17

UBICACION:

OBSERVACIONES:




115

Vista Patio de Escultores
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Vista Galeria
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

En el Centro Cultural de Promocion Artistica tras haber analizado varios referentes tanto urbanos como arquitectdnicos, y analizar el sitio a emplazarse, se implementan las estrategias necesarias
y adecuadas para proponer la forma y funcionalidad del proyecto. Fue conciso y necesario realizar un estudio de campo en referencia a la manera como se dictan este tipo de talleres en Quito,

para poder determinar la cantidad de espacio destinado a talleres.

El proyecto pudo determinarse gracias a un plan urbano, el cual determiné las areas de La Mariscal no abastecidas por diferentes tipologias de equipamientos dependiendo de su escala.
Adicionalmente, se establecieron circuitos de movilidad y equipamientos, lo que logra que el proyecto responda efectivamente a medidas que sin la existencia de un POU, no lograria una amplia
resolucion. Igualmente, el proyecto es un punto conector de dos areas opuestas como lo es el area consolidada, y la no consolidada de La Mariscal, ya que establece plazas como espacios

publicos que sirven de enlace entre estas dos zonas.

El equipamiento posee accesibilidad directa desde plataformas unicas, a espacios publicos dentro del proyecto, lo que contribuye a las conexiones entre o que sucede en el exterior, con el

interior del proyecto.

Ademas, es posible que los transeuntes se sientan atraidos por lo que sucede en el interior del Centro Cultural de Promocién Artistica, al tener una plaza en la que se trabaja el arte en vivo como
lo es la plaza ubicada en la Av. Francisco de Orellana. Igualmente, el proyecto posee en planta baja gran porosidad, lo que permite, que quien camina por el exterior se sienta atraido por lo que

ve hacia el interior del Centro Cultural.

Igualmente, se establece a ubicacion de los talleres de acuerdo a las necesidades de cada uno, como por ejemplo, los talleres de escultura son ubicados en planta baja y junto a un acceso

vehicular directo debido a las herramientas utilizadas.

Se establecen celosias y lamas de hormigdn para proteger a las fachadas noreste y suroeste de la radiacién solar. La fachada principal se halla compuesta por lamas fijas de hormigén
prefabricado, las cuales, se establecen para proteger de manera continua durante todo el dia a la galeria del ingreso directo de la luz solar, teniendo de esta manera dentro de la galeria, el ingreso

permanente de iluminacion tenue, mas no de luz solar directa, la cual puede danar a las obras exhibidas principalmente a las pinturas.
5.2 Recomendaciones

El proyecto requiere de una manera mas detalla en cuanto a analisis de sitio de alturas, cortes por las calles inmediatas al terreno del equipamiento propuesto en el presente trabajo de titulacion,

para de esta manera, poder tener a mejor detalle la perfileria de las edificaciones del contexto inmediato y de su calles con las aceras.

Ademas, se sugiere realizar un mantenimiento constante a las plazas publicas y privadas del equipamiento, asi como a las areas verdes ya que estas desenvuelven un factor importante dentro

de la edificacion ya que son los nexos entre el area consolidada de La Mariscal y el area no consolidada, ademas de ser un atractivo para los transeuntes.
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- Frecuencia mensual de vientos en el lote a intervenir
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- Asoleamiento del terreno en planta en equinoccios y solsticios
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- Asoleamiento del terreno en fachada en equinoccios y solsticios
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