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RESUMEN

La Parroquia Mariscal Sucre, actualmente es uno de los lugares turisticos del Distrito Metropolitano de Quito (DMQ), el barrio La Mariscal, establece ser un punto neuralgico de actividades dentro
de la ciudad, que a pesar de estar en constante cambio presenta problematicas en aspectos como, movilidad, espacio publico, vivienda y configuracion urbana — morfoldgica, que lo han llevado
a tener indices de decrecimiento poblacional y de inseguridad. Estos puntos se convierten en los ejes directores a tratar en el Plan de Ordenamiento Urbano (POU 2016) realizado en noveno

semestre, el cual genera respuestas y presenta estrategias en cada eje para asi mejorar la calidad de vida del barrio y satisfacer las necesidades actuales y futuras del mismo.

El plan maneja diferentes capas de accion, que al interponerse proveen soluciones a los mayores problemas encontrados dentro del sector, el énfasis en el espacio publico y desarrollo de una

movilidad intermodal establecen pautas para la configuracidn y ubicacion de nuevos equipamientos, que satisfacen las necesidades de la poblacidn estacionaria y flotante del lugar.

El presente trabajo de titulacion desarrolla un proyecto ubicado en el eje cultural del POU, siendo este un “Centro Cultural Cine”, localizado en la periferia del sector, en la convergencia de los
barrios La Mariscal, Gonzalez Suarez y La Floresta. El proyecto plantea el desarrollo y configuracién de espacios a partir de las necesidades del usuario, las vocaciones y tipos de cultura de los
3 barrios mencionados anteriormente, establece como lineamiento principal brindar espacio publico de calidad y se manifiesta como respuesta a un traslape de variables analizadas urbanas y

arquitectonicas.

Por consiguiente, el siguiente trabajo responde a los lineamientos establecidos en el POU La Mariscal, 2016, y se desarrolla como un aporte a la calidad urbana que responde a la necesidad de

los usuarios del sector por medio de la exploracién cultural.



ABSTRACT

The Mariscal Sucre parish, nowadays is one of the tourist places of the Metropolitan District of Quito (DMQ), the neighborhood “La Mariscal”, establishes to be a neuralgic point of activities inside
the city, which in spite of being in constant change it presents problematic in aspects as, mobility, public space, housing and morphologic - urban configuration, that have led it to having indexes
of population decrease and insecurity. These points turn into the directors’ axes to be treated in the Urban Plan (POU 2016) realized in ninth semester, which generates answers and presents

strategies to improve the quality of life of the neighborhood and to satisfy the current and future needs of the neighborhood.

The plan handles different layers of action, which on having intervened provide solutions to the major problems found inside the sector, the emphasis in the public space and development of an

intermodal mobility establish guidelines for the configuration and location of new equipment, which satisfy the needs of the stationary and floating local population.

The present work develops a project located in the cultural axis of the POU, being this “ Cultural Cinema Center “, located in the periphery of the sector, in the convergence of the neighborhoods
La Mariscal, Gonzales Suarez and La Floresta. The project raises the development and configuration of spaces from the needs of the user, the vocations and types of culture of 3 neighborhoods

mentioned previously, It establishes as principal limit to offer public space of quality and demonstrates as an overlap response of analyzed urban and architectural variables.

Therefore, the following work answers to the limits established in the POU The Mariscal, 2016, and develops as a contribution to the urban quality that react to the need of the users of the sector

by means of the cultural exploration.
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1. CAPITULO I. ANTECEDENTES E INTRODUCCION

1.1 Introduccion al tema

El siguiente trabajo de titulacion se desarrolla en la Parro-
quia Mariscal Sucre, actualmente es uno de los lugares tu-
risticos del Distrito Metropolitano de Quito (DMQ) con mayor
concentracion de hospedajes, lugares de ocio, ademas de
tiendas de artesanias y comercio. Cuenta con actividades
nocturnas, concentrando edificaciones destinadas a la cul-

tura y el ocio en el corazén del sector.

“La Mariscal” constituye una poblacién de diferentes eda-
des, etnias, y nacionalidades, debido no solo a su ubicacién,
sino que sus actividades en diversos horarios son atractivos

para los diferentes tipos de usuarios.

Se realiz6 un analisis, investigacion y diagnéstico de la es-
tructura espacial urbana(fisica) basica del area de estudio,
el desarrollo historico y las unidades tematicas (morfologia,
movilidad, espacio publico y equipamientos), siendo estas
las “partes” de lo que constituye a la pieza urbana de La
Mariscal. Se efectud el anadlisis en observaciones y medi-
ciones in-situ como parte de metodologia del taller sobre la
situacion actual del area de estudio. El diagnostico da como
resultado la problematica del sector y mediante los anali-
sis tedricos- conceptuales y cruce de variables se desarrolla
estrategias espaciales que van ligadas directamente al plan
del afio 2040 denominado POU La Mariscal 2016 - 2017,
este genera soluciones de las cuatro unidades tematicas y
su integracién a una poblacién proyectada satisfaciendo sus

diferentes necesidades e integrandose con su entorno.

1.1.1 Ubicacioén

El area de estudio se encuentra ubicada en la zona centro-
norte de la ciudad de Quito, La Mariscal, se caracteriza por
ser uno de las primeras intervenciones en la expansiéon des-
de el centro de la ciudad; situandose en el lugar mas bajo y
plano de la urbe fundamenta su formacion en las caracteris-
ticas espaciales de la “Ciudad Jardin”. (POU, 2016)

T N a— <M
0 425 85 17 25,5 34

Figura 1. Ubicacién La Mariscal en el DMQ.
Adaptado de (POU , 2016, p.8)
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1.1.2.Desarrollo y consolidacién del area de estudio

La Mariscal se constituye como un centro importante en el
desarrollo de la ciudad, en 1934 presenta uno de sus mayores
crecimientos, en esta época se identifican construcciones
residenciales que incluyen en su tipologia patios y
edificaciones de 2 a 3 pisos. A partir de 1950 la Mariscal
es dotada de servicios basicos y se incluyen equipamientos

complementarios como son los de educacion y salud.

Por su rapido crecimiento el avaluo del sector aumenta, este
llega a consolidarse en un 90% en los anos 80. A partir de
esta época el sector toma otra identidad dentro del sistema
de servicios de la ciudad, se convierte en el centro Bancario,
ubicandose en la Av. Colén, consigo nuevas tecnologias y
edificaciones de gran altura aparecen en La Mariscal. Apesar
de los cambios por los cuales el sector atraveso en los afios
90, Quito da un paso a la modernidad que genera nuevas
centralidades dentro de la ciudad, las cuales sustituyen a las
antiguas entre estas la Mariscal. Se determina que en este
momento la Mariscal tiene 216 predios inventariados como
patrimonio, correspondiente al 11,58% de los predios totales
del area de estudio provenientes de las épocas previamente

mencionadas.

Actualmente el sector de La Mariscal pertenece a
las centralidades que conforman el DMQ, el 60% de
centralidades en el DMQ son de escala sectorial, y el 20%

respectivamente, son de escala metropolitana y zonal. La



parroquia urbana Mariscal Sucre formada por 10 sectores,
pertenece a la escala metropolitana y a la centralidad centro,
por su alcance e influencia dentro de la ciudad. Se delimita
por la Avenida Francisco de Orellana, Avenida 12 de octubre,

Avenida Patria, y Avenida 10 de agosto. (Fortalecimiento de

centralidades urbanas Quito, 2009)

Figura 2. Avenida Patria y 10 de agosto 1970 - 1980
Tomado de (La Mariscal, Ponce,A., 2011)

1.1.3 Demografia

La Mariscal presenta un decrecimiento en su poblacion
estatica, con unatasa del -1.34%; registrando en el 2016 una
poblacion de 7.731 habitantes (INEC, 2016), esta cantidad
corresponde a41.73 hab/ha; silatendencia de decrecimiento
poblacional en la Mariscal continua la proyeccion al plan del
POU 2040 sera de 27.80 hab/ha. (POU La Mariscal, 2016,
p.32)

2015-16

41,73 hab/ha 38,48 hab/ha

Figura 3. Diagrama Demografia
Adaptado de (POU, 2016, p.32)

1.2 Fundamentacion y justificacion

1.2.1 Equipamientos de Cultura

Se considera como equipamiento de cultura al conjunto
de edificaciones que promueven la cultura, expresién e
inclusion de los habitantes sin importar género, etnia u edad
(Peniche-Calvillo-Schjetnan, 2004). Segun el libro Principios
de Disefo Urbano los equipamientos culturales pueden ser
museos, bibliotecas, hemerotecas, Casa de la cultura, cines,
teatros, auditorios y salas de conciertos, mencionando

también equipamientos de recreacion y deportivos.

Los autores Peniche-Calvillo-Schjetnan (2004), mencionan
que los equipamientos tienen varios radios de influencia
0 niveles, estos varian dependiendo de la poblacion
demandante, es decir la capacidad o tamafo, también la
periodicidad de uso; ademas su ubicacion es estratégica ya
que caracteriza el lugar, transformandose en puntos focales

o hitos dentro de las ciudades. Por ultimo, estos elementos
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tienen la capacidad de rehabilitar o conservar zonas de
alto valor ambiental e histérico dentro de las ciudades

incentivando a la creacion de espacio publico.

1.2.2 Ley de cultura del Ecuador

La ley de cultura en el Ecuador se aprueba en 2016, esta
incorpora los principios y derechos culturales e implementa
un sistema nacional de cultura, donde se concibe como una
entidad dinamica que estd en constante transformacion,
aportando nuevo contenido en diferentes ambitos manejados

por la sociedad aportando a la vitalidad urbana.

Laley de manera minuciosa y amplia se enfoca en desarrollar
normas para los diferentes tipos de arte y expresion, sin
embargo, uno de los puntos mas importantes es la creacion
y difusién del material de audio y video, que garantizan la
vialidad al derecho de acceso a la cultura, promovido por esta
ley. Se ha tomado una seccién de la ley que dice, “No es un
tema menor y no se limita a la produccion cinematografica
solamente, considerada como una expresion artistica
reservada al publico que concurre a las salas de cine, sino
que constituye un tema central para la politica cultural de
un pais que busca salir de la situacion de dependencia y
subordinacion que configurd el orden mundial actual.” (Ley
de cultura del Ecuador, 2016). La ley también promueve la
creacion de bienes artisticos y culturales con la incorporacion
del pluralismo, incentivando la apertura de un instituto de las
artes orientado al desarrollo de las disciplinas congruentes,
sin embargo, esta excluye de manera puntual a la industria

cinematografica la cual es manejada por el Instituto Nacional



Audiovisual.

Por ultimo, el espacio publico es nombrado como el lugar de
discusion, intercambio cultural, cohesién social e incentiva a
laigualdad en la diversidad y que adopta medidas destinadas
a promover la participacion de todas las personas, colectivos,
pueblos y nacionalidades en el espacio publico. (Ley de

cultura del Ecuador, 2016).

En conclusion, de lo mencionado anteriormente, los centros
culturales y de entretenimiento buscan desarrollar la vitalidad
urbana para difundir la cultura y estimular la cohesién social

que incentive el sentido de exploracion urbana.

1.2.3 Equipamientos Culturales en Quito

Los equipamientos de cultura en el DMQ son 105, incluyendo
las periferias del distrito. (Secretaria de desarrollo territorial,
2003). En el siguiente cuadro se identifica la ubicacion de los
mismos segun su radio de influencia y su ubicacidon. Segun
este estudio se determina que existe un déficit en la zona
norte y sur de DMQ.

Tabla 1.

Equipamientos culturales en Quito

| Perferia Node Cantro Periferia Sur
Tipe: Calderan | Le Delicia h;i_m"h E"'? 0| oy Dhaturrioe "Lu'r'bm| Chilos I.Il{-'!r:n-ﬁ‘!ﬂi Toital
Seenz | Espejo | Alfaro | | |
Bamial 1 4 15 16 H 23 2 | 3 & 74
Gedoral | 1 | 3 | & | & [ 2 | 1 | ]
il | 1 3 4 1 11
Ciudad Metopal |
Total | 3 [ 18 % | 13 | =% | 3 | 2 | %] & |
T w0 osn I

Adaptado de (Fortalecimientos de Centralidades Urbanas

de Quito, s.f)

La parroquia Mariscal Sucre cuenta con el 46% de
equipamientos culturales de la administracion zonal Eugenio
Espejo Norte, equivalentes al 6% con respecto al DMQ.
Dentro del area de estudio se encuentran 6 equipamientos
culturales, entre estos hay bibliotecas, centros culturales,
teatros y museos, afiadiendo en sus periferias a la casa de

la cultura y al centro cultural de la Universidad Catdlica del

Ecuador.
A
@
]
@ M
m
&
L O
Eopcpmidios gl 0 100200 400 600  BOD
B @i [§cs @ R — a—

Figura 4. Centros Culturales La Mariscal
Adaptado de (POU, 2016, p.442)
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Figura 5. Radios de influencia Cine Norte del DMQ
Adaptado de (Municipio del DMQ, s.f.)

1.2.4 Demanda del equipamiento de cine en el DMQ

La empresa Marketing Consulting de la ciudad de Quito en
2015, presenta un estudio de la audiencia de cines en el
Ecuador, con una metodologia cuantitativa de encuestas
presenciales. Jimmy Zurita Santacruz autor del estudio toma
una poblacién base de 15 a 65 afos de edad, ademas de
caracteristicas demograficas como género, edad, composi-
cion familiar, nivel de educacion y situacion laboral.

El estudio arroja 8 resultados de comportamiento a las salas
de cine, siendo los mas importantes, la frecuencia de uso,

dias de asistencia y personas con las que asisten al cine.

En Quito existen 3 cadenas de cines que son los estable-
cimientos con mayor demanda y proyecciones por mes de

cintas cinematograficas, estos se encuentran dentro de cen-



tros comerciales, a excepcion de Supercines que tiene uno
de sus establecimientos en una edificacion propia, la cade-
na con mas demanda dentro de la capital es Multicines con
el 56%, Supercines 20% y el 24% corresponde al Cinemark
, segun el estudio hecho por la empresa Marketing Consul-

ting.

Zurita (2015), toma muestras en diferentes ciudades del
pais , para Quito se obtienen los resultados presentados
en el siguiente cuadro.

Tabla 2.

Demanda del cine en Quito

QuITo

Total casos hombre mujer 18-25 26-35 36-45 46-63
a. 186 214 144 138 46 72
b. Nivel socio AB B C- C+ D
economico 40 94 68 136 62
c. frecuencia de Cada semana | Cada 15 dias Cada mes Cada 3 meses | Cada 6 meses
asistencia 4% 31% 47% 16% 2%
d. dia de Sabado Domingo Viernes Miercoles Jueves Lunes
asistencia 60% 9% 14% 12% 4%
) Familiares Pareja Con amigos Hijos Solo
e.con quien
400 36% 38% 14% 13% 0%

Es una actividad

i La experiencia | Porque asiste

. _ ) 0r precio
unica que ofrece| acompanado de | asiste al estreno por p

. - L
f. por qué? entre_tenlml_eptn dldis amigos o familia madico y ofertas
y distraccion
77% 74% 59% 62% 27%
Accion Comedia Terror Drama Ciencia Ficcion [  Romantica
g. tipo de 66% 62% 42% 37% 24% 21%
peliculas r ) D |
12% 16%

Adaptado de (Marketing Consulting, s.f)

Como conclusidn del estudio se determina que 1 de cada 10

personas va al cine en el DMQ.

|

1decada 10
personas

Figura 6. Demanda de cine DMQ
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1.3.0bjetivo general

» Disefiar un equipamiento cultural que difunda y promue-
va la expresion, inclusién, y experimentacion del cine
nacional e internacional por medio de la experiencia es-

pacial.
1.4 Objetivos especificos

1.4.1 Objetivos urbanos

» Fortalecer el eje cultural en la avenida 12 de octubre
(POU La Mariscal, 2016, p.4).

* Generar un lugar de encuentro que conforme un punto
de referencia urbana y de cohesion social, mediante es-

pacios integradores dentro del espacio publico

1.4.2 Objetivos Arquitectonicos

* Adaptar teorias de disefio de espacios internos colecti-
vos publicos y privados que identifiquen y se presenten
como espacios de experimentacion sensorial, de memo-

ria y temporalidad de la cultura colectiva del cine.

» Establecer que los espacios a experimentar por los usua-
rios sean fragmentaciones de experiencias secuenciales

para comprender finalmente al objeto arquitectonico.

1.4.3 Objetivos socio culturales

Proponer un proyecto integral que permita la convivencia
entre usuarios de diferentes etnias, edades y género, per-

mitiendo asi la interaccion e intercambio de conocimientos y



experiencias dentro del ambito cinematografico y de comu-

nicacion psicocorporal.

1.4.4 OBJETIVOS MEDIO AMBIENTALES

* |dentificar a las caracteristicas y fenbmenos del medio

ambiente del sector como insumo de diseno.

» Establecer en el disefo del equipamiento sistemas de
recoleccion de agua, basura y generacion de luz, que
reduzcan el impacto ambiental conjuntamente con la im-
plementacién de sistemas pasivos de iluminacion y ven-

tilacion.

1.5.Alcances y delimitacién

El alcance del presente trabajo de titulaciéon es aportar
al desarrollo cultural con la implementacion de un
equipamiento, que satisfaga la deficiencia del sector y de
los sectores aledafos, los usuarios actualmente recorren
mas de un 1km fuera de su sector para poder tener este
servicio, ademas tomar en cuenta las dinamicas sociales,
morfoldgicas, y de integracion de espacios que tienen los

sectores de influencia.

La implementacion de un centro cultural cine delimita como
uno de sus principales estrategias integrar el espacio
publico con la planta baja y establecer relaciones espaciales
horizontales y de altura al interior del equipamiento que

articulen espacios y funciones.

El area de terreno del proyecto es de 4652.58 m2 con 50%

de ocupacion en planta baja, y el 50% restante destinado
a espacio publico y areas verdes, este debe acoger a una
poblacion de crecimiento progresivo actual y proyectada,
donde segun la normativa actual establece un radio de

influenciade 1km con una poblacién base de 5000 habitantes,

El area del radio de influencia coincide con 3 barrios de
2 parroquias del norte de la ciudad de Quito (Tabla 3).
No obstante, el proyecto busca integrar la accesibilidad
principalmente del peaton ya que, por su ubicacién, se
identifican en el POU La Mariscal 2016, conflictos de
accesibilidad para el usuario, por su topografia y conflictos

vehiculares.

1.6.Metodologia

La metodologia para escoger el proyecto del trabajo
de titulacion se desarrolla en el noveno semestre de la
Universidad de las Américas en la Facultad de Arquitectura,
donde se realiza un analisis de un area de estudio, en este

caso La Mariscal.

El estudio conlleva a determinar un plan urbano (POU) que
identifica potencialidades del sector actuales y proyectadas
a determinado afo. El taller trabaja bajo etapas de grupos
donde se analizaron primero las 9 zonas que conforman
el sector, posteriormente 4 grupos que constituyen los
ejes tematicos componentes de la estructura de la ciudad,
después la especializacién de estrategias en las 9 zonas,
para finalizar con las propuestas urbanas y arquitectonicas

individuales. El desarrollo de este Plan se da por 4 fases
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teniendo como resultado los trabajos de titulacién de los
estudiantes pertenecientes al taller AR0960, las 4 etapas

son las siguientes:

1)Investigacién y diagnostico de la estructura espacial

urbana (fisica) basica del area de estudio.

+ Referencias tedérico — conceptuales, practicas vy
regulatorias.

* Investigacion y diagnostico de la estructura espacial
urbana.

* Investigacién y diagnostico de las necesidades del
usuario del espacio.

2) Formacion de la propuesta conceptual Urbana.

* Formulacioén de objetivos (tedrico — conceptuales).

Formulacion de la vision de futuro para el area de estudio.

* Formulacion de estrategias espaciales. (Matriz de
objetivos y estrategias)

3)Creacion de la propuesta espacial urbana.

* Propuesta espacial urbana — plan masa: representaciéon
grafica a nivel general o macro.

* Propuesta espacial urbana - representacion
pormenorizada o a detalle

* Propuesta espacial urbana — representacién espacial

final.



4) Propuesta de disefio preliminar de proyectos urbanos y

arquitectonicos.

* Proyecto estructurante (Investigacion y diagnostico).

* Proyecto estructurante diagnostico (sintesis de los
problemas y potencialidades del area de estudio).

* Proyecto estructurante — formulaciéon de obijetivos vy
estrategias tedrico conceptuales + presentacion final:

propuesta espacial urbana y proyectos estructurantes.

1.7 Situacion en el campo investigativo

Después de indagar sobre el desarrollo investigativo del
tema en el DMQ, se ha encontrado que no existe una
propuesta formal de un equipamiento de cultura con
caracteristicas especificas hacia el cine, no obstante se
han realizado propuestas de centros culturales que incluyen
como parte de su programa al desarrollo cultural del cine,
otro aspecto relevante, es que estos proyectos incluyen el
desarrollo cinematografico ecuatoriano dando importancia a
la produccién y proyeccion de cintas del pais, es asi que se
encuentran ejemplos como:

Tabla 3.

Situacion en el campo investigativo.

Titulo Autor Universidad Ao
. d . Madrid Mufioz,
roceso de construcclin

Hee Gimitri Maximillano | Universidad Central del )
1 |de un cine diferente - cin 2014
Gamez Samanate, Ecuadaor

indigena en el Ecuador
Norma Rocko
Cinemdtica naclonal del Moreno Culqui, Pontificia Universidad

Ecuador Lizbeth alejandra Catdlica del Ecuador

2015

1) Proceso de construccion de un cine diferente: cine indi-

gena en el ecuador

Es un trabajo de titulacion que identifica el desarrollo del
cine indigena desde una posicion ética, cultural y politica,
este establece como parametros de estudio el desarrollo vi-
sual con una cosmovision andina y caracteristicas culturales
propias de la cultura indigena para la realizacion de un cine

diferente.

El cine diferente solo establece directrices para la creacion
del objeto arquitectonico, el cual es un resultado sistematico
del desfase del pensamiento del trabajo comunitario en las
etnias ecuatorianas, donte la construccion de plantea me-

diante la experiencia propia del usuario.

2) Cinematica Nacional del Ecuador

El trabajo de titulacion de la cinematica nacional del Ecua-
dor es un equipamiento que se proyecta en el parque bi-
centenario de Quito, este toma en cuenta la historia del cine
ecuatoriano y sus instalaciones ademas de la evolucién del
mismo hasta el presente, posteriormente se analiza como
es la percepciéon de los espacios de arquitectura y del cine
segun el espectador considerando que el cine es la expre-
sion directa de la historia de una cultura, este trabajo de
titulacion propone un espacio de preservacion, y difusién del
cine ecuatoriano por medio de un objeto arquitectdnico fun-

cional de espacios ludicos y de interaccion con el usuario.
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1.8 Cronograma de actividades
Tabla 4.
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2. FASE ANALITICA

2.1 Introduccioén al Capitulo

El siguiente capitulo comprende los antecedentes histéricos
sobre los centros culturales y la historia del nacimiento del
cine mundial y ecuatoriano, también incluye los analisis
tedricos urbanos, arquitectonicos y tecnoldgicos; con el que

se realiza el analisis de referentes urbanos y arquitectonicos.

2.2 Antecedentes Historicos

2.2.1 La cultura

Segun T.S. Elliot (1949), en su libro Notes towards definition
of culture, la palabra cultura se usa de tres formas, la
primera, es como sinécdoque, es decir que el autor usa otras
palabras para referirse a otra y va ligada a la concepcién
de algo organico que cada persona tiene, definido por las
clases sociales, el segundo, es la locacion geografica y el
analisis de las “culturas locales”, el ultimo uso, es la unidad
y diversidad en la religién, una paradoja, ¢ qué fue primero?

la religidn y la cultura, o, la cultura y la religion.

A pesar de lo antes mencionado, el autor menciona que la
cultura se da mediante el desarrollo de los pueblos a través
del tiempo, sin embargo, expresa preocupacion ante una
posible decadencia de la cultura, esto es mencionado por
otros autores como un efecto de la globalizacién y de las
fronteras diluidas, no obstante, afirma que la cultura puede
ser corregida, se puede alentar al crecimiento y aportar a

una mejor cultura por parte de las sociedades.

La cultura tiene 3 aspectos que han sido analizados durante

la historia:

* Cultura individual
* Cultura de un grupo o clase

e Cultura de una sociedad

Cultura Individual

Cultura di un grupo

Cultura de una socicdad

Figura 7. tipos de cultura

Estos analisis van del micro al macro siendo asi el conjunto
mas importante la cultura de una sociedad, la cual toma
inicios en las primeras civilizaciones, de acuerdo a su

posicion geografica y entorno inmediato.

Antiguamente cada pais tenia diferentes concepciones para
la cultura es asi como Denys Cuche (1966), menciona como
en Occidente y Oriente existe una diferencia del significado
de la palabra, por ejemplo, en China la palabra cultura se
asociaba a la simpleza y respeto del ser humano en su
singularidad y como un conjunto social, a diferencia de la
concepcion en los paises como Francia, donde la palabra
cultura era la educacién intelectual de un solo individuo,
en Alemania la cultura es la expresion de un pueblo y se
relaciona directamente con la ciencia, arte, filosofia y religion;
la idealizacién alemana es la mas difundida y aceptada por

los pueblos mundialmente.

El concepto de cultura cambia y tiene diferentes posiciones,
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que actualmente se regeneran por la migracion que existe
en todo el mundo, es asi que, Redfield-Linton-Herskovits
(1936) en el Memorandum para el estudio de la aculturacion

se refieren a una nueva definicidn de cultura universal como:

“El conjunto de fendmenos que reflejan el contacto continuo
y directo entre grupos de individuos, de culturas diferentes

que provocan cambios en los modelos culturales iniciales de

uno o de los grupos”.

Figura 8. Cultura en la época helénica

Adaptado de (Historia de la pedagogia, s.f.)

A partir de lo mencionado anteriormente se concluye que la
cultura es intangible, temporal y se simboliza en la ciencia,
arte, filosofia, y religion, estando estrechamente ligadas con
identidad de un individuo, grupo o sociedad, que es cons-
tantemente persuadido por el medio fisico y social que le

rodea.

2.2.2 El Arte de acuerdo a la Cultura

2.2.2.1.Antigliedad IV MILENIO A.C. - 476 D.C.

En la antigiedad arte y cultura estaban entrelazados y



superpuestos, la definicion de cultura ya fue mencionada en
el acapite anterior sin embargo cabe mencionar que el arte
antiguamente era todo lo que evocaba una sensacion en la
persona, convirtiendo cualquier trabajo mental o fisico en

arte.

El Arte segun Grenberg (1979), es un medio de expresion
que refleja la cultura de un individuo o pueblo. En la época
helénica se comienza a separar a las artes en 3 ideas

primarias estas son:

* Belleza: constituido por pinturas, estatuas, composicién
musical ademas de virtudes y verdades sobre una
persona.

* Arte: corresponde al trabajo de artesanos, estudiosos y
de la ciencia misma.

* Poesia: se identifica con la inspiracion.

Es asi que la cultura se define en esta época como la prime-
ra percepcion de la cultura en esta época, es la conviccién
del arte con reglas generales que se reflejan como medio
de expresiodn, esta clasificacion identificaba pocas variables
dentro del concepto de cultura, provocando asi una cultura
superficial desligando los tipos de arte uno de otros, aislan-

dolos.

Posteriormente se presentaria una nueva clasificacion
de mayor importancia realizada por los Sofistas, ellos
identifican dos tipos, el primero es basado en su utilidad
(necesarias) y el segundo es la cultura por el placer que

producen(diversion), a esta Plutarco adiciona una tercera

clasificacion, el arte como medio de la perfeccion siendo

parte de esta la matematica, ciencia y astronomia.

Platén y Aristételes plantean otro tipo de clasificacion, el
primero, clasifica al arte de forma tripartita, la primera hace
uso de la realidad, la segunda produce nueva realidad y la
ultima es la que imita a la realidad, Aristételes sin embargo
difiere minimamente con Platén, este clasifica el arte como,
la que complementa a la naturaleza y la que la imita, siendo

estas ultimas las que actualmente son llamadas bellas artes.

La clasificacion mas aceptada en la antigliedad, con mayor
adaptacion a las culturas de los pueblos es la realizada por
Galen (Siglo Il), quien divide las artes en dos ramas, las artes
vulgares y las artes liberales, esta clasificacion se basé en la

historia, cultura y estado social de los pueblos.

Cuando los griegos adoptan esta clasificacién le dan otra
denominacion a las artes vulgares correspondiente a
Enciclopedia (Encyclic), considerando que un hombre que
somete su vida a estas artes es un hombre culto. Otras
clasificaciones hechas a partir de la hecha por Aristételes

son las realizadas por Quintillan y Seneca.

Los espacios destinados para el arte en la época antigua
eran los teatros, plaza, y foros cada uno de estos albergaba
a cierto tipo y cantidad de personas, estos eran proyectados
como elementos urbanos para la difusién de informacion,
de anuncios y hechos, ademas para la demostracion de

eventos de entretenimiento y castigo.
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La ubicacion de estos elementos era usualmente en la
periferia de la urbe a excepcion de las plazas que se
distribuian por toda la urbe y el agora que se encontraba
al final del eje de ingreso de “La polis”. La disposicion
espacial de los espacios se desarrolla con un punto focal
usualmente central, un espacio para la audiencia y otro
para los gobernantes de la urbe, cabe mencionar que la
configuracion de la plaza era regular con elementos como

atrios distribuidos para informar.

Como conclusion de la antigiedad se puede mencionar que
en esta época el arte y la cultura estaban estrechamente
ligados de manera superficial y se inferia que cada persona
tenia una cultura diferente, sin embargo, con la clasificacion
realizada por Aristételes y Platén el arte puede ser real,
imaginaria o imitada correspondiente a un telén real que
envuelve a un medio natural y a una percepciéon comun del
significado de arte, esto conlleva a la creacién de espacios
de difusion de arte e informacién para las diferentes clases

sociales existentes en la época.

.
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Figura 9. Distribucion y tipos de espacios de difusién de

arte época antigua



2.2.2.2 MODERNIDAD (SIGLO XV - XVIII)

En esta época, las artes siguen ligadas a la cultura, a
diferencia de lo que sucede en la antigliedad que se desligan
totalmente de la ciencia, sin embargo, las dos siguen
siendo parte de la concepcion actual de cultura (2.2.1) su
clasificacion es mas simple. Ricciotto Canudo, propone una

clasificacion simple para las artes.

Artes Visuales

« Laarquitectura

 La escultura

+ Lapintura

Artes Difluentes

« La musica

» La poesia o literatura

Artes de Movimiento

e Ladanza
» Teatro
 Elcine

Las artes visuales, difluentes y las dos primeras artes
de movimientos son consideradas y establecidas como
primordiales en el desarrollo de la cultura de un pueblo

antiguo o nuevo, el cine es un arte relativamente nueva,

que fue afadida al mimetizar en una sola obra, todas las
artes basicas, logrando evocar y trasmitir aspectos sociales
y culturales de las sociedades ya sea usando, imitando, o

inventando nuevas realidades.

A raiz de lo mencionado se crean nuevas tipologias de
espacios de difusion del arte y las anteriores se adaptan a la
época, su uso mayormente de entretenimiento, a excepcién
de la plaza que tiene una multifuncionalidad dentro de la
difusion de informacioén, arte y cultura, la ubicacién dentro
de las ciudades de estos espacios se resume en tener cerca
una plaza, y si ubican en puntos estratégicos, y de facil

acceso.

0 -~
Museos —I— —I—
. Plaza

Teatros

Figura 10. espacios de difusion de arte época moderna

2.2.3 Espacios de difusién de arte y cultura

El espacio por excelencia para difundir la cultura son los
espacios publicos y plazas donde un individuo tiene contacto
directo con otro de similares o diferentes caracteristicas
culturales, sociales, o edad, provocando identidad y cohesion

social.
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Figura 11. Foro romano tipo 1

Tomado de (Blog ltalia historia y arte, s.f.)

La evolucion de los espacios recreativos y de intercambio
cultural se desarrollan en los espacios publicos, las plazas,
en las civilizaciones antiguas, los teatros, circos, termas
griegas y romanas que adaptan estructuras con un fin

especifico y son flexibles con la audiencia.

il By ; :
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Figura 12. Teatro griego

Adaptado de (Curriculum en linea, s.f.)

A través del tiempo estos espacios publicos tradicionales,

espacios de discusion donde se generaba el sentido y se



realizaban las negociaciones, se daban los significados y
trataba libremente sobre el arte, han sido sustituidos por es-
pacios de creacion privada, que son destinados a ser objeto
de consumo y pocas veces de cohesion social, donde los
individuos se apropian del lugar, dandole no solo identidad.

(T. Vidal Moranta y E. Pol Urrutia, p.286).

=4 BN

i

Figura 13. Corral de comedia (Espana)

Adaptado de (El Confidencial, s.f.)

Finalmente, Aldo Rossi menciona que la arquitectura es
la escena fija de las acontecimientos de las persona; que
incluyen como parte de su concepcion a los sentimientos
de las generaciones, los sucesos publicos, las tragedias
privadas, de no solo los hechos nuevos, también los hechos

antiguos.

En conclusion, los espacios de cultura son todos aquellos
lugares donde se realiza actividades que fomentan la inte-
raccion entre personas, estos han ido cambiando o apare-
ciendo a través de los periodos de la historia para poten-
cializar o limitar el desarrollo cultural entre personas de las

diferentes clases sociales, genero, etnias y edades, segun

lo mencionado en los acapites anteriores los espacios de
cultura representan hitos, y espacios de encuentro con rela-
cion al contexto urbano, en cuanto a su ubicacion se esta-
blecen patrones, de cada cultura segun la funciéon que vaya
a cumplir el espacio proyectado, a partir de eso aparecen
los diferentes tipos de teatros, plazas, museos, que confor-
man espacios abiertos o cerrados dando paso a las configu-
raciones urbanas de los espacios publicos y al desarrollo de

espacios de cultura dentro de las ciudades.
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ESPACIOS DE CULTURA A TRAVES DE LA HISTORIA

Plaza Teatros Clasicos Foros

o -

Espacios para una cantidad de asistentes, se
realizaban actividades de intercambio, recreacion y
_ocic, podian ser cubierlos o al aire libre.

Ubicacion de referentes con mayor
desarrollo de espacios de cultura.
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Figura 14. Espacios de cultura a través de la historia
Adaptado de (T.Vidal Moranta y E. Pol Urrutia, 1996).



2.2.4 Historia del Cine Mundial

El desarrollo cinematografico comienza a partir del analisis
de la imagen y el constante deseo de re inventar lo que
cautiva al espectador, es asi que Carreri Lopez Jesus, en
su ensayo El ojo y la maquina dice que las obras deben
mover las fibras mas intimas de la sensibilidad humana, sin
embargo, a lo largo de la historia el desarrollo de este, fue
mediante una serie de inventos y pruebas, antes de llegar a

ser el séptimo arte.

La aparicién del Cine se remonta a China, las antiguas
interpretaciones de la realidad, son realizadas por los
objetos o cuerpos en contra luz, los cuales proporcionan

como resultado un efecto 6ptico teatralizado, que apoyado

por el sonido cuentan una historia.

Figura 15. Teatro de sombras

Adaptado de (El mundo desencajado, s.f)

Las historias se cuentan a través del movimiento de

siluetas conformadas por puntos, lineas y composiciones,

que realizan un juego de claroscuros producido por la
yuxtaposicion de los diferentes componentes, los cuales
van formando el juego sutil de las modulaciones de la
sombra. (Tanizaki, 2012). A partir de las sombras chinescas
se emplean métodos de analisis de la imagen y composiciéon

en una obra estatica y en movimiento.

El séptimo arte es la sucesién de imagenes en movimiento
configurada por 18 pictogramas por segundo, que son la
unidad minima, la evolucion del manejo de la imagen se
analiza por la composicién de la misma, Kandinsky en su
libro Punto y linea sobre el plano dice que toda imagen
tiene dos fases de analisis, donde la composicién, es decir,
la suma interna establecida por las tenciones necesarias

(diferentes elementos compositivos) es la primera fase.

Una imagen estd compuesta por puntos y lineas, los
puntos son geométricamente invisibles, abstractos ademas
representa concisién y silencio siendo esta una de sus
caracteristicas mas imponentes, en el cine se identifica a
este elemento no solo en la imagen también en el sonido y el
tiempo. Lalinea es un elemento que rompe con la centralidad
que evoca el punto, este va en diferente direccion a él y diluye
la tension en la composicion, la linea es el trazo que deja un
punto en movimiento dando dinamismo a la composicion,
el autor dice que la linea constituye la “...forma mas simple
de la infinita posibilidad de movimiento”. La linea horizontal
es elemental, sin embargo, la vertical y la horizontal son
parte de la composicion dando a relucir su relacion directa
con la temperatura de la imagen que a su vez es afectada

por la escala cromatica que va de blanco al negro con los
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colores intermedios basico (amarillo, rojo y azul), las lineas
curvas evocan cambios, sensaciones tactiles dentro de la

composicion.

Las primeras cintas cinematograficas hechas por los

hermanos Lumiére tienen todos los elementos compositivos

basicos incluyendo no solo a la imagen, también al sonido.

Figura 16. YELLOW , RED , BLUE ,KANDISKY
Adaptado de (UGC, s.f.)

La segunda parte es el estimulo exterior al momento de
analizar una imagen que causan conmocion y vivencias en
el espectador, ligado con la composicion de la imagen dan
como resultado una impresion sensorial del autor diferente

a la del espectador.

A partir de lo mencionado, el resultado compositivo es muy
importante para el espectador, considerando asi no solo a la
imagen, también a la musica. La conjuncion de estos provoca
la aparicidon de las primeras imagenes en movimiento,
principalmente por como estas adaptan a su medio los

aspectos compositivos basicos. Las primeras imagenes eran



composiciones separadas en dos iconografias que a través
de la luz y el movimiento (tiempo), generando imagenes
dinamicas. A partir de 1826 comienza el desarrollo del

séptimo arte, el cine.

Paralelamente es oportuno mencionar que las proyecciones
de las cintas cinematograficas no siempre fueron en
equipamientos especializados, las primeras proyecciones
para audiencias mayores a 20 personas fueron en espacios

como cafés o teatros, que adaptaban al escenario un telén

con la tecnologia pertinente para que la “magia ocurra”.

Figura 17. Gran café boulevard de los capuchinos
Adaptado de (Beltran, s.f.)

Uno de los primeros paises en proyectar imagenes en movi-
miento fue Francia en 1895 por los hermanos Lumiére en el
Saldn Indio del Gran Café del Boulevard de los Capuchinos
( Figura 17.) que era un espacio minimo con un area para
presentaciones en vivo. Uno de los segundos precursores

en adaptar las peliculas a espacios mayores fue George Mé-

liés, quien proyecta sus primeras adaptaciones en el teatro
Robert Houdini en Paris, fue el primero en realizar una peli-
cula de 10 minutos siendo esta Viaje a la luna (Figura 11.),
el cual utiliza maquetas y la superposicion de imagenes. En
este punto el cine comienza a tener su mayor importancia y

se puede afirmar lo que dice Charles Pathé, “El cine sera el

teatro, el diario y la escuela del manana”.

Figura 18. Viaje a la luna
Adaptado de (Turban, s.f.)

Actualmente los cines tienen varias salas de reproduccion
de peliculas, ademas son adaptadas con tecnologia y
especificaciones para la demanda existente de cada ciudad
ubicandose en establecimientos unicamente dedicados
a la proyeccion de peliculas o como parte del programa,
usualmente en los centros comerciales, y centros culturales.
Los teatros, cafés, cine al aire libre adaptan un espacio para
la reproduccion de la cinta cinematografica que revelan
empiricamente las primera formas de proyeccion de las
peliculas, los cuales incluian en su repertorio actuaciones
0 presentaciones en vivo para finalizar con la proyeccion,

tomando en cuenta que las primeras peliculas duraban de 1
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a 10 minutos.

2.2.5 Historia del Cine Ecuatoriano

En Ecuador las peliculas llegan a partir de 1906, las
principales ciudades en desarrollar la produccién vy
proyeccion de cine son Quito, Guayaquil y Cuenca, con la
llegada de las cintas cinematograficas se fundan muchas
productoras, se adaptan y crean establecimientos para dar
este servicio, ademas se introduce al pais grandes cadenas
de cinemas como son cinemark, multicines y supercines,
las cuales impulsaran no solo a la difusidon del séptimo arte
sino también a la produccion del mismo. Las salas de cine
actualmente en el Ecuador presentan nueva tecnologia
que no solo aportan a la experiencia del usuario, también
se convierten en los lugares de encuentro, ocio, y consumo
de la poblacién ecuatoriana.No obstante, el desarrollo del
cine ecuatoriano no es de mayor relevancia y no presenta
innovacién en cuanto a técnica, produccion y espacios de

proyeccion.

2.2.6 Cronologia Cine Mundial con Cine Ecuatoriano

La siguiente linea de tiempo ( Figura 19, p.16)
presenta una comparacion cronologia del cine

mundial con el cine ecuatoriano, ademas de como se

desarrollo el séptimo arte antes de ser largometrajes.
Las fechas importantes en el cine mundial estan
Marcadas de Anaranjado mientras que las fechas del

Ecuador estan marcadas de turquesa.



2.2.7 EDIFICIOS PARA CINE

Las edificaciones para cine como tal, tienen su aparicion en
el siglo XIX en el continente europeo donde el espacio de
proyeccion podia ser abierto o cerrado, la unica condicidn
era tener un area destinada a las butacas. Al inicio del siglo
XX se identifican dos tipos de edificaciones para el cine, las
primeras son los Music Halls que eran adaptados para las
proyecciones, y los segundos salen de una trasformacion
de los anteriores donde se percibe una similitud no solo en
el disefio también en su decoracién y distribucion de 3 es-
pacios esenciales, el primero el espacio para la orquesta,
seguido por el escenario y finalmente el proscenio. En el
mismo siglo aparece el cine con sonido, provocando que
las salas de proyeccion o espacios destinados al séptimo
arte implementaran adecuaciones acusticas en sus disefos,
algunos de los disefios retoman la disposicién y decoracién
de los teatros clasicos, sin embargo, aun el cine no contaba
con una tipologia en las edificaciones destinadas a su uso

tan particular.

A finales de siglo en Berlin, exactamente en el Capitolio se
plantea la primera tipologia de cine conformada por una
planta de forma octagonal, esta contaba con una curvatura
que trazaba la parabdlica, con esta, los espacios esenciales
se reducen a dos, el proscenio y el espacio de la orquesta
pierden la importancia dada cuando estaba en auge el cine
mudo. La mayor importancia constructiva y disefio en esta
época recae en la ubicacion de la pantalla y distribucion de
las butacas y el esfuerzo que se realizaba para ubicar al
espectador en una posicién privilegiada con la denominada

‘pantomima proyectada”.

La arquitectura de cines, denominada asi por Plazola (1977),
aparece en Estados Unidos con los niquel audiums, eran
salas disefladas para albergar los primeros cinematografos,
estos establecimientos mantienen un disefio de planta de los
teatros incluyendo la proyeccion de la parabola que dirige a
la pantalla, las tecnologias que apoyaban al confort de las
salas no tienen desarrollo alguno, sucede lo contrario con la

cantidad de personas que asisten a estos establecimientos.

La fachada del cine toma transformaciones ostentosas de
acuerdo a la pelicula que era proyectada, aumentando asi
la demanda de usuarios, por lo mencionado anteriormente
la construccion de cines en el afno 1930 aumenta en
gran escala, disefando espacios para mayor cantidad de
audiencia y desarrollando por primera vez una escuela
dedicada al disefio de cines denominada “La escuela de

tapadura” (Plazola,1977).

El desarrollo de la arquitectura de cine presenta una pausa
en la segunda guerra mundial, los espacios para proyectar
en este momento de la historia se determinan como
espacios de difusion en masa, regresando a la distribucién
y especializacion de espacios generalmente abiertos del
siglo XIX. En 1950 la sociedad tiene un cambio cultural,
los cines son destinados especificamente a la diversion y
esparcimiento de personas, ocasionando nuevos disefios de
distribucion de las salas de cines que incluian mas butacas
y una zona de proyeccion y de pantalla mayor a la de los

afos posteriores.

En el afio de 1953 las salas de cine adaptadas en los teatros
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comienzan a presentar problemas de proyeccién, provocado
por el aumento del tamafo de las pantallas, el angulo de
visualizacion adecuado que en esa época se determina por
la relacion de 1:75 sufre alteraciones, sin tener resultados
positivos. El cine pierde protagonismo por la aparicion de la

radio y television.

El desarrollo de nuevas tecnologias, como las acusticas,
provocan el redisefio de los cines. En 1980 el dolby estéreo
revoluciona la industria del cine, las personas vuelven a
tener interés, apareciendo asi en esta época los conjuntos
de varias salas de proyeccidon con oferta cinematografica
diferente para cada una de ellas, eran equipamientos de 2 a
6 salas, sin embargo si se localizaba en un lugar con mayor
demanda se desarrollaban hasta 20 salas de proyeccion,
de aqui parten las nueva tipologia de conjuntos de salas
de cine, donde su programa y espacialidad se modifica,
incluyendo espacios de interaccion entre usuarios, dulcerias,
vestibulos, taquillas, cafés, restaurantes, etc. Un programa
que complementa a la actividad de los cines y manifiesta

como principal objetivo el entretenimiento.

Para concluir en este capitulo se analiza los espacios de
cultura que se establecen como una respuesta a la vida
cotidiana y se manifiestan segun las necesidades de los
usuarios, el desarrollo de la tecnologiay la transformacion de
los espacios culturales permanecen como remanente de los
cambios socio - culturales de los pueblos, la transformacion
de los espacios de difusién de informacién se renuevan
como lugares de apropiacion de cultura siendo flexibles al

tiempo y necesidad de las personas.
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TRAMATROPO

1820

1825

1830

1835

Creado poe John Ayton, es
una placa de forma circular
en forma de una maoneda,
a cada lado de esta se
encontraba  impregnada
una imagen gue impulsado
por cordeles a tension y un
movimiento circular rapidao,
lograban proyectar image-
nes

Adaptado de (Desarrollo audiovisual

memorias, s.f)

FANTASCOPIO

Creado por el Thomas
Armat, es ofro juguete
optico con mecanismos
intermitentes, compuesto
por dos discos el primero
que es la base tiene una
secuencia de imagenes y
el segundo disco con
endiduras la imagen esta-
tica.

Adaptadode (D rr d

r)

;Figura 19. CRONOLOGIA DEL CINE MUNDIAL VS CINE ECUATORIANO

EAdaptado de (Cronologia del Cine Mundial y Ecuatoriano, 2016)

Charles

Creado  por
Wheatstone, es un instru-
mento &ptico tiene dos
imagenes planas de un

mismo objeto, tomadas
desde dos angulos poco
separados entre si, pues-
tas una al lado de otra y
miradas cada una con un

ojo, da la sensacion del
relieve,

Adaptadode (D rr d

r, )

ESTEROSCOPIO

1840

1845

gl L

Creado por Horner, es un

cilindro  giratoric  con
aberturas en su contorno,
ademas imagenes en su
interior, al moverse
producen una ilusion
optica de wuna sola
imagen en movimiento

Adaptadode (D rr d
r, )

Z00TROPO

1850

=) ,
o Creado por el bardn

¢ Franz von Uchatius, es el
D resultado de los artefac-
U2 tos estroboscopicos con
F— un proyector de diapositi-
== vas con luz. Esta es la
—) primera nocion de dibujos
animados, este descu-
bierto va de la mane con
LLJ la fotografia
L

Adaptadode (D rr d
r. )
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FASMATROPO

Creado por el Lionel Smith
Beal, es wuna ilusion
mediante el juego de la luz,
al mover una manivela se
animan las imagenes

Creado por Henry Renno
proyecta
fotograficas en movimiento,

JANSSEN

1870

imagenes

Creado Theodoro

por
Wolf, utilizaba dos discos
y una placa sensible, y se

basaba en el revolver
Colt. Fue inportante en
los posteriores
descubrimientos del inicio
de la cinematografia.

ronologia del Cine Mundial y Ecuatoriano, 2016)

PRAXINOSCOPIO

1875

Creado por Emile Rey-
naud, es un zootropo
mejorado con flexibilidad
al movimiento.

Imagen de proyeccion en
Paris, 1892

o]

Edward Muybridge utilizd
una bateria de 24 cama-
ras para grabar el ciclo
de  movimientos  del
galope de un caballo.

Z00PRAXINOSCOPIO

@&

Creado por Eadweard
Muybridge, proyectaba
imagenes en discos de
cristal que giraban con
una rapida secuencia
para dar la impresion de
mavimiento.

1880

Creado por Etienne Jules
Marey, llamado  fusil
fotogréafico, era una Unica
banda que permitia obte-
ner doce imagenes en
una placa giratoria que
completa su revolucion en
un segundo. Sin embar-
go, su tira de pelicula
consistia en un papel
mojado en aceite que se
doblaba y se desgarraba
con facilidad.

CRONOFOTOGRAFO

Aparece la  primera
camara que capta el
movimiento , adaptado a
un sistema de rueda que
le permite al rollo
moverse dentro de la
camara.

1885
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1890

Edison

Alva
comercializa la pelicula de !
celuloide de 35 milimetros
patentando las :
perforaciones laterales,

Thomas



= Creado por Geor-
ges Demeny,
¢ reproduce los
0 movimientos  de
O |a palabra y los
juegos de
L Mimica.

Se crea el primer estudio
de cine llamado Black
Maria, se ubicanba en los
laboratarios  Edison  en
West Orange

KINETOSCQPIO

Creado por William K. L.
Dickson disenado para un
solo espectador, reprodu-
cia la pelicula dentro de la
camara con un primitivo
intento de sonido.

Hermanos Holland abren

en Nueva York la primera
sala especialmente disena-
da para kinetoscopio en la
Avenida Broadway N° 115
en MNueva York v, por
primera vez, se exhibe
comercialmente al publico.

1895

=

L Edison por
O primera vez
O presenta
g peliculas
— coloreadas a
al mano.

L

-

& Creado por Louis y Auguste
CC Lumiére, es una camara y un
proyector gue reproduce
imagenes  para varios
=T espectadores, siendo ellos
— los primero en reproducir
LU una produccién en un teatro
E de cine, con mas de 20
O funciones al dia

b

T0G

LINTERNA KINORA

Creado  por
Auguste Lumiére, se activa
por medio de una
manivela, con
que corresponden a
fotogramas.

1900

Louis vy

imagenes

Creado por Promios, es la
primera camara que capta
una serie de imagenes
tomadas de un punto en
movimiento.

Biograph de Herman Casler,
se construye en Paris el
primer edifico dise;ado para
proeycciones
cinematogréficas.

Los hermanos  lumiére
crean el primer estudio de
cine europeo, en este
producen su pelicula mas
famosa Le Voyage Dans La
Lune (1902), ademas san
los primeros en incluir un
guion a las producciones.

NICKELODEON

1905

ICKELODED

Se pantenta un sisterna de
filme sonoro.

Disenado por Harris David,
se inagura el primer MNicke-
lodeon, sinedo estos peque-
nos teatros de proyeccion
cinematografica
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Llega a Ecaudor los
prieros registros cine-
matograficos, presenta-
dos por Carlo Valenti en
Quito y Guayaquil.

Emile Cohl,
primer dibujo animada.

producciones

CARTOON

inventa el

Se realizan las primeras
de
acelerados, es decir 140

El Teatro Sucre en
Quite  comienza &
proyectar primeras
imagenes cinematogra-
ficas de Julio Wicken-
hauser, después estas
seran proyectadas en
Guayaquil y Cuenca.

1910

cine

CRONOFONO

da

cuadros por segundo.

Gaumont

En Guayaquil se funda
Fl EDEM, ademas se
crea la priemera
empresa productora vy
distribuidora de cine,
llamada Ambos
Mundos, esta tambien
se establece en Quito
proyectando los filmes
en el Teatro del institu-
to Mejia,

El Teatro Sucre en

Quito  comienza a
proyector  produccion
Macional.

1915

Palace se
convierte en el cine mas
grande de Europa.

Ledn Gaumont presenta
el Cronofono, cine habla-

Adaptado de (Cronologia del Cine Mundial y Ecuatoriano, 2016)

Fundacion de
Pictures

Universal

Allan

En Quito se funda la
compania de cines,
cuenta con 4 salas
llamadas: Variedades,
Populares, Puerta del
sol y Royal edén, se
inagura en el centro de
la ciudad el Cinemna del
Hotel des Estrangeres
que incluia el servicio
de dulceria.

1920

-

)

si#3

L RS
=)

Se funda Arts Film el
“Teatro Ecuatoriano del
En Guayaquil se silencio”, fue una escue-
proyectan produccio- |a de actuacion especia-
nes nacionales en dos lizada, funcionaba en el

E:

teatros, El edén vy fronton de Bety Hai,durd
Olmedo. solo 2 afios.
® ©

Dwan,

Primeros

crea la

camara de mano

de Charles Chaplin

largometra

ADGINNY TRTALE

SURE FiRE BET N

bew
e "Uige, 1
O s gy NOTTE

Se funda United Artists378
por Charlie Chaplin, Mary
Pickford, Douglas
Fairbanks y D. W. Griffith

a.¥

Aparecen peliculas con sonido

19

Se funda Ecuador:
Film, a partir de Estei
anos aparecen
varias empresas de:
produccion cinema- ;
tograficas, con
proyecciones en los
teatros importantes
de las ciudades:
principales del Ecua- ;
dor. :

1930



En Guayaquil en el
teatro el Edén se
montan 4 salas con
capacidad mayores a
1500 personas por
sala.

En Quito se inagura el
Teatro Bolivar como
una empresa de teatros
y cinemas siendo el
mas grande de la capi-
tal con capacidad de
2300 butacas.

Empieza la construccion
del teatro-cine capitol en
CQuito.

La casa de la cultura
ecuatornana se anexa con
Cine club Quito

El teatro universitario
toma protagonismo con
sus multiples proyeccio-
nes pero este cine se
formaliza.
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1975

1970

1950 1955 1960 1965

1945

1935 1940

LLega al Ecuador las
cadenas de cine Multici-
nes y Cinemark instlando
sus primeras salas e
Quito, posteriormente se
ubicaran en Guayaquil y
Cuenca.

En Guayaquil se inagu-
ra imax con una panta-
lla de 20 metros de
diametro

1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

I
Primer  largometraje Cine 4D, experiencia
latino américa. sensorial de movimien-
to, inmersion al publico
de la atmosfera de la

Adaptado de (Cronologia del Cine Mundial y Ecuatoriano, 2016) pelicula.




2.3 Analisis de parametros teéricos de analisis

2.3.1 Urbanos

2.3.1.1 Interaccién del entorno con el usuario y su es-
pacio urbano

Los espacios urbanos se dan por la interaccion de los
usuarios con un entorno natural o artificial, se establecen
conceptos basicos para comprenderlos, los principales
son identidad del lugar, la identidad socio cultural urbana o
espacio simbdlico urbano. (T. Vidal Moranta y E. Pol Urrutia,
p.283)

Los espacios de apropiacion se caracterizan por ser factores
de continuidad, estabilidad y cohesion de un grupo, esto
provoca el vinculo con el espacio que lleva al objeto a la
implicacién y participacién con su entorno natural o urbano,
provocando asi las siguientes caracteristicas con respecto

a la ciudad que van mas alla de su funcion (Valera, 1997):

» Orientacion

» Categorizacion
* Identidad

* Relacion

» Sentido del lugar (Lynch,1985)
Los lugares de desarrollo cultural tienen entonces 3
caracteristicas para desarrollarse como espacio urbano.

(Relp, 1976)

* Escenario fisico

* Actividades

+ Significado
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Figura 20. Caracteristicas del espacio

Segun Jordi Borja el espacio moderno se divide en dos,
proveniente de la divisidon formal de la propiedad privada

urbana y la propiedad publica (Borja, 2000).

Personas
Exoenasio

Fisico

Inscliviclusos, grapas Espacia simbahicg 1

5 "
ke SOCIEDAD

espacio Urbano
P Significaco Actividad

Espacios

Figura 21. Diagrama de identidad de sitio

A partir de lo mencionado anteriormente se infiere que la
relacion del entorno con el usuario representa el principal
catalizador para el funcionamiento del espacio urbano, en-
fatizando la escenificacion de actividades diarias dentro de
un espacio que adquieren un significado dentro de la cultura

de una sociedad.

Con respecto al sitio y al sector La Mariscal, se encuentra
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una identidad por las pre existencias de casas patrimoniales
y areas verdes colindante al mismo, en su entorno y confi-
guracion se identifica vocaciones de comercio, vivienda y
entretenimiento, sin embargo, carece de espacios publicos
que apoyen al desarrollo de estas actividades y que resta-

blezcan la vitalidad urbana del mismo. .

2.3.1.2 Relacion del objeto arquitecténico con la
ciudad.

“Nada se experimenta en si mismo, sino siempre en relacion
con sus contornos, con las secuencias de
acontecimientos quellevanaella,conelrecuerdode

experienciasanteriores.” (Lynch, 1959) (figura 22.)

La imagen nitida de una ciudad permite desplazarse por
medio de ella, la experiencia urbana conecta varios lugares
que se toman como puntos de referencias, para que el
usuario tenga una experiencia urbana completa y no se
sienta desorientado, activa todos sus sentidos en sus
recorridos. Ademas, esta lectura de la ciudad y los espacios
permite generar el lenguaje de comunicacién de un grupo o

sociedad.

Nodo

—

Hito

.-—-"Z-::"'

Figura 22. Imagen de la ciudad



En La imagen de la ciudad, Lynch (1959), expresa que una
imagen legible es la mejor herramienta para direccionar
al usuario hacia un lugar en especifico, esta experiencia
se apoya en el punto de partida, el recorrido y el punto
de llegada, este ultimo tienen peculiaridades unicas del
sitio, constituyendo la identidad (2.3.1.1), también las
caracteristicas principales de los objetos arquitectonico o
lugar al que da apertura relacionados principalmente con los

espacios publicos.

Cuando una ciudad tiene caminos legibles se aprehende
con el tiempo como una pauta de continuidad, con muchas
partes diferenciadas y nitidamente vinculadas entre si,
el canal de conexion segun el autor son las sendas. Jordi
Borja complementa a Lynch indicando que las ciudades son

conformadas por la concentracion de puntos de encuentro.

Figura 23. Diagrama puntos de encuentro

Tomando en cuenta lo antes mencionado por los autores
Borja y Lynch el objeto arquitectonico es aquel que le da
una identidad al sitio, a su vez se conforma como punto de
referencia y se identifica como una peculiaridad del lugar

que responde a su entorno, estructura urbana y cultura del

grupo al que esta dirigido la actividad y configuracion de la
edificacion.

En La Mariscal se identifican varios hitos, dentro del
sector como en su periferia, sus antecedentes histéricos,
su configuracion espacial, funcion y volumetria de ciertas
edificaciones y espacios publicos son los que los han
llevado a ser tomados como puntos de referencia dentro del
sector, como ejemplo se puede tomar al parque El Ejido, la
plaza Quinde (Foch), el espiral, el parque Gabriela Mistral
entre otros, en conjunto con las sendas y distritos crean
una lectura legible por la diferencias constructivas y de
configuracion espacial que existe entre cada barrio y las

periferias del sector.

2.3.1.3 Tipologia espacios publico

2.3.1.3.1 Espacios publicos Abiertos

Su principal caracteristica fisica es no poseer limitaciones
espaciales ni visuales ademas presenta posibilidades de

realizar diversas actividades.

Formalmente los espacios publicos abiertos se relacionan
directamente con las areas urbanas, que constituyen un
sistema, apoyando a la sustentabilidad urbana de manera

ambiental, econdémica y social.

Segun Newman (1972), los espacios abiertos se clasifican

en:

* Pdudblicos, son Parques y Plazas

» Semipublicos, hacen uso del espacio limitado numero de
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personas, con restricciones de entrada para el publico
en general.
* Privados, son jardines en viviendas

» Semiprivados, son espacios con horarios limitados al

publico o usado por grupos especificos.

Figura 24. Espacios abiertos

2.3.1.3.2 Espacios Publicos Cerrados

Esta tipologia es constituida por los equipamientos publicos
dentro de una ciudad, funcionalmente dan un servicio a la
poblacion, fisicamente estos espacios tienen limitaciones

fisicas y visuales entre el interior y el exterior.

Los espacios publicos cerrados se desarrollan en
equipamientos de comercio, salud, administracion,

educacion, culto, y recreacion.

Se establece, entonces, que los espacios publicos tienen
dos categorias abiertos y cerrados, diferenciandose
principalmente de las actividades que se realizan y las
limitaciones espaciales que se dan entre el espacio

arquitectonico interior y exterior.

La Mariscal tiene un déficit de espacio publico accesible,

sin embargo, los espacios como plazas y parques del



sector presentan una configuracion abierta sin limitaciones
espaciales, a pesar de eso las aceras que presentan
comercio en plaza baja son catalogadas como espacios
publicos cerrados por tener limitaciones espaciales fisicas y
visuales. En el sector los espacios privados se encuentran

en las casas y edificaciones que lo configuran.
2.3.2 Arquitecténicos

2.3.2.1 Formales

2.3.2.1.1 Volumetria con relacion al entorno

Escala

Los usuarios son los principales actores, y determinan la
escala de cada espacio, y la concepcion del mismo, sin
embargo, el entorno determina también su adaptabilidad

con el perfil urbano.

Segun Gehl (2013) la escala es la relacion de la edificaciéon
con el ancho de las vias, clasificando en tres tipos: deseable,

regular e inapropiado.

Segun el arquitecto Rafael Echaide Itarte (1966), la
edificacion tiene dos formas de identificarse con el entorno,

de forma armodnica y de forma contrastante.
Forma Armodnica: Relacion con las edificaciones pre
existentes tomando en cuenta sus alturas, volumen,

alineacioén de fachadas, desniveles, etc.

Forma Contrastante: diferencia de altura y volumetria

irregular, usualmente configurados por espacios publicos
como plazas, y su configuracién la marca como un hito

urbano, sea un objeto o la propia edificacion.

Espacios en plano horizontal
Escala

Figura 25. Escala con respecto al entorno

Figura 26. Edificacion vs espacio publico

A partir de la teoria antes mencionada la escala determina la

percepcion del espacio con respecto no solo a la edificaciéon
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y su entorno, también, con la morfologia y configuracién ur-
bana; entonces, para percibir la escala también se analiza,
la volumetria del objeto arquitectonico, la cual tiene dos for-
mas de identificarse, la primera en relacion usuario-objeto
arquitectonico, y la segunda objeto arquitectonico — ciudad
(2.3.2.1.2); identificando si el volumen tiene una forma ar-
monica o de contraste que apoyaran al concepto de escala

y la relacién del mismo con su entorno.

LIFA MISBAR Open Air Bussan

Cinema Center Cinema Center Cinema Center

Figura 27. ejemplo espacios publicos en cines

Adaptado de (Love Architecture, s.f.)

La Mariscal presenta una escala regular, hacia el interior sin
embargo en las periferias su escala es deseable, es asi que
la percepcion del peatdn interna de la Mariscal es lo con-
trario a lo que sucede cuando transitan por el exterior del

sector.

2.3.2.1.2 Ley de fondo y figura

Esta ley es realizada por Rudolf Arnheim, donde se nombran
caracteristicas del objeto arquitectonico con respecto a su

entorno, estas son:



* Menor tamaio

« Contorno cerrado

* Mayor textura

* Posicion de acuerdo a la composicion
« Simplicidad de forma

+ Simetria

+ Convexidad

* Color

Estos dan caracteristicas de percepcion del objeto desde un

punto externo, apoyando asi al concepto de escala:

+ Mimetismo, se adapta y confunde con el entorno.
« Singularidad, peculiar distincion entre el fondo y la

edificacion.

2.3.2.1.3 Accesibilidad

Los equipamientos culturales, por la demanda de usuarios
deben presentar una accesibilidad dotados de espacios
publicos, la aproximacion al edificio que se identifica a través
de la vision y distancia externa al equipamiento es relativa

al entorno.

El acceso al espacio desde el exterior al interior debe
identificarse de manera clara, determinada no solo por la
escala de objetos, también por la materialidad y adaptacién
a los diferentes tipos de usuarios destinados a usar el
equipamiento.

Como conclusion de lo antes descrito los equipamientos de

caracter cultural deben presentar una accesibilidad clara, de

facil entendimiento para el usuario, la configuracion de los
espacios publicos se manifiestan como la herramienta prin-
cipal para el acceso de la ciudad al objeto arquitecténico, al
igual que la configuracion del espacio publico al acceso prin-
cipal del equipamiento, donde, el disefio, la materialidad, el
detalle, y otros aspectos conforman variables importantes

para su reconocimiento.

La accesibilidad al sector de La Mariscal es buena, dotada de
paradas de buses, infra estructura peatonal, para vehiculos
no motorizados y motorizados, sin embargo las cargas que
reciben las tipologias de vias es mayor a la normativa, y
estas estan configuradas por estacionamientos formales e
informales que dificultan la circulacién vehicular y peatonal
, por otro lado las rutas para las bicicleta existentes no son
continuas y represensentan un problema para este tipo de

movilidad.

24

2.3.2.2 Funcionales

Funcionalmente los espacios se organizan y se conectan y

se establecen principios de relacion y caracterizacion.

2.3.2.2.1 Principios de conexion de espacios

PERTEMENCIA Un espacio dentro de ofr
INTERSECCION Un espacio se monta con el ol
i Y YUSTAPOSICION Lin #spacio s tnza con el nbro

ENCADENAMIENTD Un espacio necesita un espacio neutro para
conbinuar al otro espacio

Figura 28. Conexion de espacios

Segun la figura 28, los espacios tienen distintas formas de
conexion para establecer un todo dentro del objeto arquitec-
ténico, entonces se puede deducir que el tipo de conexion
dan paso al tipo de transicidon que se genera entre espacios.
2.3.2.2.2 Distribucion espacial con respecto a la fun-
ciéon

Francis Ching (1981) menciona en su libro Forma, Espacio y

Orden que la funcién de un edificio determina el numero de

tipologias espaciales.



Las tipologias funcionales para proyectar un centro cultural

cine presentan caracteristicas comunes y estas son:

* Formas concretas o poseer funciones especificas.

» Flexibilidad

* Importancia dentro del todo.

« Poseer funciones analogas, con agrupaciones
funcionales o secuencias lineales.

» Tener relacion con la luz natural, ventilacion y vistas

» Accesibilidad a espacios abierto

» Conceder cierta segregacion para conseguir cierto grado
de intimidad.

* Facil acceso

Para elegir la tipologia de la edificacion del centro cultural

cine se analiza lo siguiente:

» Proximidad funcional y jerarquia de los espacios.

* Manejo de la luz, vista, accesos y temperatura interna.

* Las condiciones externas de emplazamiento las cuales
puede limitar la forma de organizacién del crecimiento o

a su vez estimularla.

ORGANIZACION Espacio central y dominante, a su alrededor
CENTRAL SE AQrupan espacios secundanos

(&)

[ C

Secuenca hneal de espacio replides.

E B EE ORGANIZACION

LINEAL
(B)

ORGANIZACION
RADIAL

i
W)

Espacio que se agrupan por prosamidad
[ ly] |.J!11|(::i comunes visuales o de

ORGANIZACION

é

AGRUPADA )
] relacian
HEEEN
. . . . ORGANIZACION Espacio que se arganizan por medio de una
. . . . EM THAMA trama eslruciural o trama idimensicnal
H B RN (=

Figura 29. tipologia de organizacién espacial

Adaptado de (Ching, F. Forma, Funcién y Figura, s.f.)

E O

me 1L
B+C+ D &

Figura 30. Suma de tipologias espaciales

A+C

S,

o
A
¢
PR

Adaptado de (Ching, F. Forma, Funcién y Figura, s.f.)

De lo descrito anteriormente se concluye que las tipologias
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de organizacion espacial tienen varios componentes y cam-
pos de analisis como, las conexiones espaciales, caracte-
risticas funcionales, grados de intimidad, accesos, visuales,
donde la exploracion y experimentacion arquitectdnica seran

el resultado de la indagacion sobre el disefio del espacio.

2.3.2.2.3 Circulacion

La circulacion de una edificacién de caracter cultural se

determina por diferentes etapas.

* Acceso al complejo.

» Recorrido hacia el edificio.

* Relaciones del recorrido con el espacio (limites, nodos y
finales de recorridos).

* Formadel espacio de circulacion (Para los equipamientos
de cultura este tipo espacios se relacionan con la
caracterizacién principal, circulaciones publicas, semi

publica o privada).

APROXIMACION AL

ESPACID 4

P,

(=]

Franlal blicua Espira

Figura 31. Aproximacion al sitio, recorrido

Adaptado de (Ching, F. Forma, Funcién y Figura,s.f.)

Se concluye que la circulacién de las edificaciones deter-
mina los accesos principales, accesos para peatones y ve-
hiculos. La circulacién interior determina los accesos a los
diferentes espacios del equipamiento, como consecuencia
de la conexion de espacios y la tipologia de la edificacion,

descritos anteriormente en este capitulo.
2.3.2.2.4 Espacios Multisensoriales



Los espacios tienen presencia espiritual y material,
incorporandose e infundiéndose en las estructuras fisicas
y mentales. Los espacios multisensoriales presentan
figuras moldeadas para el tacto del ojo (Pallasma, 2005),
y activan todos los sentidos que influyen en la experiencia
arquitectonica. La experiencia tiene mayor potencia con
el juego y manejo adecuado de la luz natural o artificial

estimulando la imaginacién y ensofacion del usuario.

S S

A “\ — ’I
/ e
V V’
i ‘ )
/ =

Figura 32. espacios multisensoriales

2.3.2.2.5 Espacios de memoria e imaginacién

“Los espacios se fundan como expresion de nuestras expe-
riencias sensoriales y, a su vez, estas experiencias se ori-
ginan como resultado de los lugares previamente construi-

dos.” (Yudell y Moore, 1982)

Los espacios de memoria son aquellos que se basan en la
espacialidad del cuerpo, que se genera a través de hitos

y de la memoria corporal de cada persona, fundada fuera

de la envoltura psiquica del cuerpo por medio de estimulos
de la experiencia arquitectonica. (Bloomer y Moore, 1982).
Los autores afirman que los espacios de memoria también
tienen un resultado social, el cual estimula las relaciones
entre individuos que se potencializan al tener contacto con
otras personas, sin embargo, recalcan que estos lugares
son percibidos de diferentes maneras por cada individuo,
que, aunque tengan interaccion la experiencia espacial no

puede emularse solo amplificar la experiencia propia.

Los espacios de imaginacion estan ligados a los espacios
de memoria, sin embargo, para que estos espacios sean ge-
nerados se requiere de los estimulos de contraste como la
luz y la sombra, el ruido y el silencio, incluso la materialidad
juega un roll importante, se puede tomar como ejemplo las
ciudades proyectadas en trabajos cinematograficos o en la
literatura, que si bien no son tangibles al momento que son
proyectados, el espectador experimenta y explora el espa-
cio y crea en ese momento una memoria espacial psicoldgi-
ca, (Pallasma, 2005).

Estos espacios funcionalmente son espacios de intersec-
cion o encadenamiento, se caracterizan por mantener alto

grado de detalle en la iluminacion, sonido y materialidad.

2.3.2.2.6 Espacios Flexibles

Son destinados a adaptarse a diferentes actividades, la
superposicion de capas de lo publico, semi publico y privado
es una de sus caracteristicas principales, afirma su funcién

con espacios dinamicos, de cohesion social y permanencia.
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Los espacios flexibles son los espacios de cultura que se
adaptan al usuario y a la actividad, como lo mencionado en
el parrado anterior el espacio publico configura el espacio
flexible y de conexidén entre el interior y el exterior y la

experiencia del usuario.

Figura 33. Espacios flexibles

De las tres caracteristicas espaciales mencionadas anterior-
mente se puede concluir que los espacios pueden adoptar
diferentes caracteristicas segun la funcion, configuracion
espacial y material, dando un resultado comun, la experien-
cia arquitectonica que se enriquece también por la interac-
cion entre usuarios y la relacion entre la funcion y el entorno
natural y edificado dando asi un caracter de cultura al objeto

arquitectonico.

2.3.2.2.7 ESPACIOS DE LUZ Y SOMBRA

La cantidad de iluminacion en los espacios de cultura y de
proyeccion, proporcionan a la experiencia arquitectonica
una riqueza sin igual, la cantidad de luz en un espacio es un

elemento de disefio que ayuda a definirlo:

* Da caracter al espacio.

* Crea atmosferas mas alla de la funcion.



+ Disefo de sombras.

Figura 34. LUZY SOMBRA NATURAL

Adaptado de (La luz Arquitectura responsable, s.f.)

Como conclusion la luz y sombra son elementos de disefio
imprescindibles para la calidad espacial y experiencia ar-
quitectonica y sensorial dentro de los centros culturales y
espacios de proyeccion, estos materiales de disefio son la
clave para poder desarrollar cualquier tipo de espacio, ya
sean estos multisensoriales, de memoria e imaginacion, o

flexibles.

2.3.2.3 Regulatorios/ Normativos

Segun la normativa de arquitectura y urbanismo de Quito,

los equipamientos culturales y su entorno deben contar con

las siguientes especificaciones:

2.3.2.3.1 Escalinatas:

Sirven para salvar diferencias de nivel entre vias, el acceso
al predio o a la edificacion, estas deben incluir un area

destinada a las bicicletas.

Caracteristicas:

« Maximo 16 contra huellas
* Descansos 1,20 minimo

« Maximo de contrahuella 0,17m

Los equipamientos culturales deben tener las

siguientes caracteristicas especificas:

Tabla 4.

Equipamientos de cultura por capacidad

Nimero de )
: Capacidad CARACTERISTICAS
categoria
) Tendran accesos principales a dos calles cespacios
1 Superior 1000 v
publicos de ancho no menor a 16 m
Tendréan frente a una calle de ancho no menor a 14
m. y uno de sus costadas con acceso directo a la
2 Entre 500 y 200 ¥ ) ;
calle, por medio deun pasaje de ancho no menor a
Bm
Los accesos principales podran estar alejadosde la
. calle o espacio publico, siempre que se
3 =0 igual 200 3 459 P p, ot el '_5 9
comuniguen a éstos por dos pasajes de anche no
| menor a 6 m., con salidas en sus dos axtremos
4 > o igual 50a 199
- Hasta 49

Adaptado de (Normativa de Urbanismo y arquitectura 0172,

s.f.)
» Las calles de acceso mencionados tendran un piso o

pavimento como un solo plano, colocandose en la linea
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de fabrica, rejas o puertas que se pueden mantener
abiertas durante los periodos de funcionamiento del
equipamiento.

e La altura minima libre es de 3,00m

* Los puntos de venta no deben interferir con la evacuacion

y accesibilidad.

2.3.2.3.2 Puertas

* Las puertas principales deben estar directamente a la
calle, a nivel de acera sin que las escalinatas interfieran
en el camino.

* La categoria 1 debera tener minimo 3 puertas y la 2, dos
puertas.

» Las puertas giratorias son prohibidas.

* El numero de puertas segun categorias son

Tabla 5.

Especificaciones puertas

MNumera de | Numero de Ancho Pt e Eviskn a

categaria puertas minima |
1 | 15 ) —
4| "Minime 2 pusrtas de ascape, de acuerdo 3 la columna de laizquierds
2 | 18 S duaposicion alendr s @ sress progocoonalss de ssenles | evlando la
| 31 £ carcania al gacenario,
j | 18 *Las puertas de emergencia comunicaran diractamente a los corredores de

amergancia, los que conduciran en forma directa a la calle y permaneceran

13 lluminadas durante toda la funclédn
¥ *Las puertas de omergencia podran ser usadas tambien por el pdblico para

| a evatuacon normal de lasala
|

12

Adaptado de (Normativa de Urbanismo y arquitectura 0172,
s.f.)

Las ventanas no pueden tener barrotes, rejas u obstaculos
para el usuario que le permita usar a las ventas como

emergencia.



2.3.2.3.3 Pasillos o Corredores

* Minimo 1.50 m

* Pueden existirademas del pasillo principal de circulacién,
otros pasillos transversales que siempre conduciran de
manera rapida a la salida

* Las escaleras seran la comunicacion directa hacia el
espacio publico, o calles.

+ Para salvar los niveles, se implementa rampas no
mayores a 10%.

» Si existiese armarios en los corredores, estos aumentan
suancho, para no interrumpir con el espacio de circulacion

libre.

2.3.2.3.4 Escaleras en salas de espectaculos.

» Su materialidad no puede ser madera.

+ Cada tramo sera de maximo 10 escaleras y su ancho
depende del tamafo de la escalera.

* Solo se permiten escalera de tramos rectos.

+ El ancho minimo es igual a la suma de los anchos de las
circulaciones a las que da un servicio.

» Si da un servicio al publico, las escaleras no pueden

tener acceso a subterraneos o pisos de subsuelo.

2.3.2.3.5 Niveles de las salas de espectaculos.

Para calcular los niveles de cada fila de la audiencia, la altura
entre el espectador sentado y el piso es 1,10 m y 1,70m

cuando se encuentra el espectador de pie.

2.3.2.3.6 Visibilidad

La visibilidad dentro de los espacios de desarrollo, se calcula
por medio de los circulos isOpticos con una constante “k=
0.12m”, es el resultado de la diferencia de los niveles entre
el ojo de una persona y la parte superior del espectador que

se encuentra delante, en el nivel inferior o superior.

2.3.2.3.7 Butacas

» Distancia minima entre respaldares 0.85m.

+ Distancia minima entre el respaldo y el frente de un
asiento 0.40m.

+ Se fijan al piso con excepcion de aquellas que pueden
ser removidas para algun uso especifico.

« Si la distancia entre respaldos es igual o supera la
distancia de 1.20 m las butacas no deben ser plegables.

+ Las filas que estan entre dos pasillos, deben tener un
maximo de 14 butacas, si es limitada por un solo pasillo
el maximo es de 7 butacas.

« La distancia minima entre las butacas a la pantalla
debera ser la mitad de esta, sin embargo, la distancia no
puede ser menora 7 m

« El 2% de la capacidad de la sala sera dedicado a
personas con discapacidad, los espacios para estos
deberan ubicarse en la parte mas baja y equivalen a dos

butacas.

2.3.2.3.8 Cabinas de Proyeccion

« Area minima 4 m2.
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* Altura minima 2.20 m.

« Una sola puerta de acceso, con cierre automatico,
apertura hacia afuera, sin comunicacion con la sala.

« Se instalan cortinas metalicas de cierre automatico para

las aberturas de proyeccion.

2.3.2.3.9 Taquillas

» Localizadas en el vestibulo exterior.
* No causa obstruccion con la circulacién del publico
* El nimero de taquillas es de 1 por cada 500 personas o

fraccion para cada localidad.

2.3.2.3.10 Baterias sanitarias

Seran separadas para ambos géneros femenino y masculino,

se determina lo siguiente:

» Porcada 100 personas o fraccion 1 inodoro, 1 lavamanos
y 1 urinario para las baterias sanitarias de hombres.

* Un bebedero de agua purificada fuera de las baterias.

« 1 bateria sanitaria para persona con capacidades

reducidas.

2.3.2.3.11 Salas en pisos superiores

» Pasillos, escaleras que conduzcan a niveles superiores
seran independientes y aislados de los locales en planta

baja.

* Lasescalerastendran unanchominimode 1.80 my seran



de tramos rectas, con un maximo de 10 escalones y una
huella de 0.30m correspondiente a una contrahuella de
0.17m.

2.3.3 Parametros Asesorias

2.3.3.1 Tecnolégicos

2.3.3.1.1 Acustica

+ Si el equipamiento dispone de bodegas, escenarios,
vestidores, talleres, cuarto de maquinas, y cuarto
de proyeccién debera ser aislada del espacio de los
espectadores, por medio de materiales resistentes al
fuego y que minimicen las vibraciones y ruido.

» Se debe utilizar placas acusticas que eliminen el eco y la
distorsion de sonido.

* En los cines se necesita un espacio minimo de 0.90m
entre la pantalla y los altavoces.

* lluminacidn:

» Se debe proveer al establecimiento un sistema especial
de iluminacion de seguridad para todas las puertas,
corredores y pasillos de salidas de emergencia.

* Puede tener iluminacion indirecta las siguientes areas:

banos, escaleras, pasillos, parqueaderos, bodegas.

2.3.3.1.2 Ventilacion

« Sistema de ventilaciéon natural 0 mecanica, que permita
la renovacion contante del aire.
* En las cabinas de proyeccién se dara una renovacion

de aire por hora directamente al exterior de la sala, con

cuatro cambios de volumen total.

* Puede tener ventilacion indirecta las siguientes areas:
baterias sanitarias, escaleras, pasillos, parqueaderos,
bodegas.

 Las baterias sanitarias, cocinas o espacios que lo
necesiten deberan implementar ventilacion por un ducto
cuya area no sera inferior a 0.32 m2, un lado minimo de
0.40 m y altura maxima del ducto de 6 m.

» Se utilizara ventilacion mecanica cuando no se pueda
obtener un nivel satisfactorio de aire, este debe ser
ubicado en un espacio donde no afecte a los moradores
del aire por generar elevados niveles sonoros y de
vibraciones.

« Elducto no debera ser ubicado cerca del espacio publico

y estara a una altura minimo de 3,00 m.

2.3.3.2 Sustentabilidad y medioambientales

La sustentabilidad en edificaciones implica parametros
que contribuyan con la eficiencia de su funcionamiento
y conservacion del medio ambiente. Los parametros
corresponden a Parametros de disefo, evaluacién, procesos

de ejecucion, y funcionamiento de sistemas.

Los principios sostenibles tienen sus consideraciones
basadas en la adaptacion a la topografia y entorno, ademas
de la recuperacion de energia, agua, en los principios de

uso y consumo.

En conclusioén, el rendimiento sustentable de la edificacion

se relaciona con el medio fisico natural y el desarrollo
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tecnoldgico, que actuan en conjunto a la configuracién del
objeto arquitectonico, a los sistemas desarrollados a partir
de los principios sostenibles pasivas junto a los sistemas
mecanicos, finalmente incluye la optimizacion no solo en el
consumo funcional del objeto arquitecténico, sino aportando
al disefo y desarrollo de tecnologias dentro de la edificacién.
Se presentan los siguientes conceptos a partir de lo

mencionado anteriormente:

2.3.3.2.1 Confort térmico:

Se considera confort térmico a la relacion entre la ganancia
de calor relacionada directamente con el metabolismo del
cuerpo segun la actividad de la persona y la perdida de
calor del cuerpo al ambiente, que cuando se encuentra en

equilibrio conforman la zona de confort.

Lazona de confort se compone por los siguientes parametros:

1. Humedad y movimiento del aire
2. Temperatura y movimiento del aire

3. Radiacién de temperatura media

El confort térmico se puede medir, existen varios métodos
para determinar el rango de confort, Marcus y Morris,
implementan 55 tablas de confort térmico, donde su
neutralidad es cero, al igual que el rango usado por el PMV

de Fanger, que se desarrolla en una matriz de 6x2.

La representacion de las zonas de confort son las siguientes:



Diagrama Givoni Diagrama Olgyay

Figura 35. Diagramas zonas de confort

2.3.3.2.2 Confort Luminico

Se relaciona directamente con la cantidad de luz que
ingresa en un espacio, el exceso de luz o la falta de ella
causa inconformidad en el usuario. Existen otros parametros
asociados con los materiales estos son el deslumbramiento,
los reflejos velados y la representacion del color, siendo esta

ultima aplicada a la luz artificial.

Los dos tipos de luz, artificial y natural son importantes
presentando las siguientes consideraciones:

1. Mayor uso de la luz natural a lo largo del dia.

2. Grandes areas de paso de luz natural deben considerar
en su disefio elementos que re direccionen la luz como,
por ejemplo, paneles que eviten el deslumbramiento por el
exceso de luz o provocados por entornos brillantes.

3. Considerar la posicién del edificio para evitar el
deslumbramiento.

4. La iluminacion artificial tiene un disefio especial en

lugares donde el usuario permanece mucho tiempo.

Los dos tipos de iluminacion deben ser considerados en su

disefio por la actividad que se realizara en el espacio.

2.3.3.2.3 Confort acustico

Existen tres areas de conflicto en el confort acustico y la
arquitectura, la primera son las superficies pesadas que
proporcionar masa térmica que reducen la absorcidon
acustica y provocan eco en el espacio, el segundo es la
prevencion de los patrones de ventilacion que se alteran por
los vanos interiores del espacio y estimulan la propagacion
del sonido y problemas de privacidad, y la tercera son las

condiciones exteriores como el trafico.

El disefio de un espacio de confort acustico toma en

consideracion lo siguiente:

1. La absorcion acustica por medio de particiones, cortinas,
pantallas acusticas, etc. Implementar los elementos
mencionados permite incorporar la masa térmica.

2. Los materiales de absorcion acustica también deben ser
ubicados en los puntos criticos de los patrones de ventilaciéon
reduciendo por medio de superficies duras la reflexién
acustica.

3. Las implementaciones de materiales de absorcién
acustica deben ser equilibrados a nivel de suelo y tumbado,
esta ponderacion mas el patron de ventilacidon crean una

atmosfera privada.

2.3.3.2.4 Ventilacion

Para que el parametro sea util en la perdida de calor, la
temperatura del ambiente debe ser menor a la temperatura

maxima de confort interno.

30

2.3.3.2.5 Tratamiento de paisaje

Buenas intervenciones sobre el paisaje ayudan a ahorro de

energia, agua y otros recursos.

2.3.3.3. Estructurales

La estructura debe presentar caracteristicas que se
adapten al sitio y a sus acontecimientos naturales como,
deslizamientos, vientos, movimientos teluricos, niveles

freaticos.

Eleccion de un sistema estructural de acuerdo a la carga del

equipamiento.
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2.4 ANALISIS DE REFERENTES Tabla 7.

Ubicacion Referentes

El siguiente analisis es realizado en tres fases, la primera

y segunda parte corresponden a, 2 casos particulare en

el ambito urbano y 4 casos para el analisis arquitectonico,

cabe mencionar que el siguiente analisis se realiza a través

de diversos parémetros que determinan forma, funcion, : Ubicacion: Rabat, Marruecos E Ubicacidn: Oslo, Noruega i Ubicacion: Yakarta, Indonesia
materialidad, relacion con el entorno inmediato, entre otros  Arquitacto: Zaha Hadid i Arquitacto: Snohaita Arquitecto: DP DESIGN
parametros. : Allo: 2010 {  Afio: 2008 i Afio: 2016

: Area: 27.000 m2 :  Area: 38.500 m2 § Area 750 m2

Al final de este capitulo se realiza una tabla comparativa
de los 6 casos siendo esta la tercera fase, permitiendo
establecer los parametros adecuados para el equipamiento

cultural cine.

Los referentes a analizar en el siguiente capitulo son los

siguientes

1. Grant Theatre, Zaha Hadid.
2. Opera de Oslo, Snohetta

3. Cinemaxx Junior, DP Design
4. Cine Zoetrope, ADH

5. Busan Cinema Center, Coop Himmelb(L)aus Ubicacion: Blaye, Francia Ubicacion: Busan, Korea del sur Ubicacidn: Ashiya, Hyogo, Japan
6. Koshino House. Tadao Ando ! Arquitecto: ADH ! Arquitecto: COOP HIMMELB(L)AU'S . Arquitecto: TADAO ANDO
Afio: 2013 : Afio: 2012 ! Afio: 1984

Area: 1 100 m2 Area: 10,005 m* sin techos Area: 242 m?

_

] ®
i -

| e N ]

| _Adaptado de (ADH , s.f.)_

Adaptado de (Tadao Ando, s..)

Adaptado de (Coop, sf.) . ... .

srssshasn PR ———
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REFERENTE URBANO

Area verde
accesible

REFERENTE ARQUITECTONICO

Agua atraves de los espacios,
continuidad

Relacidn altura, espacio plblico con el usuario |

@Immaﬂa-. : Armonla onslras

Espacio  Espacios |
Publico Fulcimalas:

Auditorio
Cine Complementarios

E TTTIT I E ]

" H 1 O

. El’lﬂ.‘iﬂdﬁl'lﬂl'l'l_iaﬂ'ﬂ Escaleras Rampas lluminacion lluminacion
E de espacios : artificial natural
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Tabla 9.

"
—
& L]

REFERENTE URBANO

L @ TOsmQm | e @ () e () s @ 12T
L REFERENTE ARQUITECTONICO '
Adaptado de (Snohetta, s.f.) ;

Espacios '

"
Espacio

Publico Funcionales '

: : Deseable .

: Transporte Automénil Peaton —

i Publico ' u

! ' Relacidn altura, espacio plblico con el uswario

M Publico
M Teatro : ; . I ssunal
" Produccién i E E [ L : : CTTTTTTY

E E iz ac : inte an : lluminacio llurmninacion
=9 Auditorio Servicios i | D'E.’;,T.'S:J?" ; = Escaloras Rampas | pherd ol
& Cine @ Complementarios : : : :




Tabla 10.

nl
—
= "

El concepto holistico surge de la observacion que las fa-:

:rnilias con ninos pequefios no disfrutan completamente Iag
:pell'cula, se redefine la tipologia de establecimientos de en-é
:;retenimiento para nifios y adultos, donde la experiencia delé
fusuario principal (nifios) le permite moverse a cualquier par-é
:Ie, sin ningun tipo de limite.
i_as butacas se clasifican en 4 tipos que son: Asientos tipoi
:Puffs, tumbonas, sofa camas y butacas convencionales; Iaé
iluminacién se instala con aumento considerando lo reco-é
;rnendado para las salas de cine (80 y 100 lux), el proyectoi
incluye luces generales tenues, luz indirecta en los panelesé

de paredes, iluminando las plataformas de circulacion.

Servicios
Complementarios

;é\dap
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REFERENTE URBANO

— Sendas - Distritos -----.. Bordede
ruplura

REFERENTE ARQUITECTONICO

|

i%
|
i

5 Sala de proyeccian

Al

N

Constraste con el

Diagrama ;spedm de

INTERACCION FAMILIAR INTERACCION FAMILIAR luz artificial
lluminacitn Adaptaciones
artificial acisticas

Disbribucsdn E
Lineal H o

''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''



Tabla 11.

—
[ &

Su estilo es basado en los afios 1930 y 1950, en la historia

Edel cine, cuando estos eran espacio de cohesion social
y no solo de consumo, estableciendo como su principal
funcion dar al usuario un confort y espacios de permanencia
Eantes, durante y después de las funciones. Su relacidn
con la ciudad es de armonia. En cuando a su volumetria
la edificacion es una analogia del Zoetrope, una maquina
desarrollada por William Horner en el siglo 19 (2.2.6), esta
maquina es un cilindro que esta soportada por un eje. El E
Ediseﬁo de vestibulo, un cilindro iluminado naturalmente

: cumple también la funcién de espacio de exposicién.

i i
M

- ®a

Renterpretackin . N
el Zoslrope f‘ A .,'%%
&

VOLUMEN

N s:aﬂ%w Y
ENVOLVENTE

Cafeteria

Salas de
proyeccion
Area de

equipos
 Circulacian

I vestibulo

' Auditorio Servicios |
@ Cine Gumplemenrtariusi

Adaptado de (ADM, s.f) T
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REFERENTE ARQUITECTONICO

Identidad del Identidad :
lugar . socio cultural : —— Sendas () Distritos ------. Bﬂrd:ﬂa
H ruptura

A%/ 28N
E 3’“"5' i "
\.QQ s
//nk .. ¢

Espacic Espacios
Publico Funcionales '

. (oo
4 N - n
/ : H
| 1 Nurninacion Especira
- . caniral da
X, .
- ¢ diagrama Luz Natural
kbl PN Crculacstn .
“‘ p{wm -
*

'?’_ Orpaniaci E @ Conexion de @ Escaleras @ Rampas
" H

agrupada




Tabla 12.

-l
—
b -

Superposicion de espacios publicos y privados, superposicion de espacios:
abiertos y cerrados con relaciones visuales y funcionales. :

-Rud Carpet & Mooesos | oin

)\ Auditorio Servicios % Teatro |
Cine @} Complementarios :

REFERENTE URBANO

MANGM! S

bl
.
il
0
.

identidad ﬂal Identidad @ espacio
Z simbdlico — Sendas Distritos --- ... Bordede
lugar socko cultural E - ordod

REFERENTE ARQUITECTONICO

lluminacicn
artificial

36
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Tabla 13.

-l
—
. w

REFERENTE URBANO

; E E ; OKUIKECHD ; /"l E
Adaptado de (Tadao, s.f.) ---Estructura ‘ 3 //J ll |

E : : E : : ) Araa verde :
' H H H H H Ahierta '
: : : : H — Sendas () Distritos ------- Bm;eda : @ ' . Cermado (000 accesible :
: ' . . : H ' rmupiura H H
P e » Hormigon : . ; - K

iz armado P REFERENTE ARQUITECTONICO
: +---Espacios - P

Sencillez....! Vidrio ; ;
! Topografia

: E : @ v .33% ;
: ' . : Deseable . . : Amania
Comunicacién entre espacios interiores y exterior flexibilidad y adaptacion ! ' ;Lw Aurternivil Peatén | JE Espacio Espacios |
ala topografia. : Piblico  Funcionales |

[RNERRRE

: : 5 : : PR . . .
Estancia para invitados E E : :
P . ' Destnibucitn . ' Yuxtaposscsin ! lluminacitn lurninacitn
' Lineal "m""'mm : g espacios Escaleras : artificial natural
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2.5 ANALISIS SITUACION ACTUAL DEL SITIO Y SU
ENTORNO URBANO

2.5.1 Analisis situacion actual aplicado al area de estu-
dio (POU, 2016)

. . TR, \ MARISCAL SUCRE \ ITCHIMEIA
2.5.1.1 Ubicacién y delimitacién MARISCAL SUCRE »  INAQUITO » ITCHIMEIA » » + INAQUITO o

N

A

- e sss— K M
0 425 85 17 25,5 34 0 400 800 1.600 2.400 3.200 0 60 120 240 360 480

Figura 36. UBICACION EN EL DMQ
Adaptado de (POU, 2016, p.4)

Figura 37. Ubicacion norte de Quito
Adaptado de (Municipio del DMQ, s.f.)

a. Ubicacion en el DMQ Macro
Ubicado en la Mariscal en el punto de convergencia de 3 b. Ubicacién en el DMQ Micro

barrios de Quito, La Mariscal, La Floresta y la Gonzales

Suarez.
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2.5.1.2 Analisis actual y POU 2016 - MORFOLOGIA ; i
Tabla 1 PUOS LA MARISCAL 2016

En cuanto a la morfologia del sitio el trazado | | Y &var iy S b \ VX N VWi P 2% SAN N T
actual de La Mariscal responde al crecimiento ! g 7 \ = : ' : : AAN\NY Y
del sector, la forma de las manzanas van en :
direccion de las vias principales que la rodean, :
se clasifica en: :

- Cuadradas § |
- Irregulares
- Rectangulares

La propuesta, segun el PUOS La Mariscal 2016, :
responde a disminuir el tamafo de las :
manzanas que actualmente causan mayor :
tiempo de desplazamiento del usuario, la :
estrategia modifica el trazado del area de
estudio. :

“ ................ .

Estado Actual

El plan del Distrito Metropolitano de Quito habia :
destinado a La Mariscal como una zona :
residencial la cual estaria rodeada de uso
multiple y equipamientos, pero actualmente ;
existe un déficit de vivienda del 26%. :

PUOCS La Mariscal 2016

Se propone una zonificacion en la cual !
predomine el uso residencial las cuales se !
localiza en el centro de cada manzana, las :
cuales estan rodeadas de uso multiple, :
especialmente en el corazon de La Mariscal. |

. Multiple

Residencial ~ Areas verdes

< N |

Adaptado de (POU, 2016)
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Tabla 15.
PUOS LA MARISCAL 2016

. Estado Actual

. -
g, 1
¥ i
-
i
a
(e
- |
- .
- '

-
L

El uso de suelo que existe actualmente en el
sector tiene una gran diversidad, predominado
. por el uso residencial en planta alta y multiple
. en planta baja.

a I Plantas aas

Planta Dap

1/ /

1]

| PUOS La Mariscal 2016

En la propuesta de morfologia se plante un
. nuevo uso de suelo incrementando el uso

| residencial en el sector, aumentar el volumen de , Vi i
edificaciones y su altura para llegaral 100%dla : ﬁﬂ:ﬂlf;;::fm'- ' 4
. normativa, apoyado por el trazado urbano, para | EQUIPAMIENTO ; FaYy. 4 h
i asi aumentar la permeabilidad del sector. : B — il | |
. ¢ I RCANTE b . ——r T T
| Resipewcial P e A o i ST =D N e
e :Adaptado de (POU La Mariscal, 2016, p. 50)

Las alturas de las edificaciones varian segun el
. proceso historico del area de estudio,
. inicialmente las edificaciones eransolode 1a4
pisos por los pocos avances tecnologicos que
;. existian, actualmente aun se pueden encontrar
: edificaciones de |la primera etapa de desarrollo.

. Con el paso de los afios, el avance de la
: tecnologia ha ayudado a que las edificaciones
tengan mayor altura, identificandolas en la Awv.
Patria en donde se localizan los edificios mas
. altos, entre 13 a 23 pisos.

Cabe mencionar que las edificaciones -IIPEEG
: actualmente, en su mayoria se encuentran -2
! sub-utilizadas, estando bajo el maximo =:::u
edificable que permite la normativa. =:;;




Tabla 16.

La Mariscal se establece por los siguientes limi-
tes:

- Avenida Francisco de Orellana
- Avenida 10 de agosto

- Avenida 12 de octubre

- Avenida Patria

La Mariscal, en su mayoria no cumple con el
porcentaje de edificabilidad, como se identifica
en el analisis de la derecha.

El perfil urbano hacia el interior de La Mariscal
se identifica como discontinuo, con cambios de
alturas abruptos, que repercuten no solo en la
imagen de la ciudad, también en la sensacion
de escala del usuario.

Adaptado de (POU, 2016)

ESTADO ACTUAL

A DE AGDETO

ALTIE, 30 PSS PORMATAG]
ORDERAREA A2 |4 1030400

AUTURA, 18 FIS0E CACTUAL

CRETF AR A Dol i 18- P AU T Rk 57 IRFOS WDIRARAT T

SIOW & -G

BLTUSIGH 18 RS aCETA
RIFMAREA 437 161018 855

I
2 2
|
' |

||-1_,|—| __ — 1 |

A FRANCESCD DE ORELLAMA

[ | it i Rt st Tt Tt TN 1 VIS P (B L A TLR 2 ST PR

ficweeoy  MCINCO) | WEACOLNO0NCO EOCO o Mchsew o Moo gomescl SORHS POMOOSSE SQUEE P _Maelh s ZOURA- . SCUAA A T

Adaptado de (POU, 2016, p. 60)
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Tabla 17.

La Mariscal tiene diversas vias longitudinales que§ : . :
conectan Norte-Sur de la ciudad como la Av. 10 baradas
de agosto, Av. 6 de diciembre, la Av. Amazonas.: ' ' : T intermodales
Por otro lado, las vias transversales que conectas :
Este-Oeste las Av. Francisco de Orellana, La§
Colon, La A. Ignacio de Veintimilla y la Av. Patria. :

En cuanto al ancho de vias, las vias perimetrales§
y la Av. 6 de diciembre son vias arteriales:
principales que tienen de 55 ma /7 mde ancho,§
ademas de ser las vias con mayor flujo vehicular:
y peatonal, las vias arteriales, tienen un ancho de§
14 a 19 m con un flujo medic de vehiculos y:
personas, las vias colectores y locales varian§ : L B . : _ .
entre 8 a 26 metros de ancho. Las aceras varian 4T B et
segun el tipo de via teniendo como minimo 2.50 m i e e g “ S :
de ancho siendo las de menos flujo vehicular y: e

peatonal. : ' e

nn é i ) :_._rd‘T.'r'“"I:'l-ﬂ.l-l'_"-l-..l- dr‘-‘:il:k_h::‘ ------ '-_-.I_.-II '-._....;: _&?‘
DﬁLD g @ ; e S b &\p

I\

H
—— oML e
=— TRANSVERSAL o B i H

......................................................................



Estado Actual

El sistema de vias del barrio La Mariscal, esta
categorizado de acuerdo a la Ordenanza 3746
del Distrito Metropolitano de Quito, la cual las
clasifica de la siguiente manera: vias expresas,
vias semi-expresas, vias arteriales, vias colec-
toras, vias locales, vias peatonales, ciclo vias y
escalinatas, se puede observar que no existe
una planificacién lo cual provoca conflictos vehi-
culares y peatonales en horarios de entrada y
salida de unidades educativas y oficinas

FPUCS La Mariscal 2016

Se propone |a redistribucion de cargas segun la
tipologia vial y reestructuracion de la misma,
que cumple con los estandares minimos para la
circulacion constante.

ESTADO ACTUAL

. 5
LEYENDA T ~—
’
— ARTERIAL } ~ il
—— COLECTORA e -
LOCAL N

= = TRANSPORTE PUBLICO = = = % .
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PUOS LA MARISCAL 2016

“
0 — ARTERIAL } » .nr,
—— COLECTORA A -7
LOCAL NS ———

1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1
1
0
1
0
1
i
1

= = TRANSPORTE FUBLICO— — — %

§Adaptado de (POU, 2016, p. 5 )
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2.5.1.4 Analisis actual y POU 2016 - ESPACIO
PUBLICO
_Tabla 19

Estado Actual

En la actualidad existe un deficit y mala calidad:
del espacio publico en la mariscal, existen dos'
parques y cuatro plazas, ademas de la falta de:
conexion con el entorno inmediato. :

PUQS La Mariscal 2016

La propuesta para el espacio publico plantea la:
vinculacion con el entorno urbano por medio de:
un circuito interno, los cuales forman un recorrido ;
hacia los equipamientos planteados. Ademas se:
reutilizaran los lotes vacantes y la rehabilitacion
de los retiros patrimoniales para aumentar la vita-

lidad del espacio publico. Por dltimo se crea un;
gran eje verde que pasa por el parque de La:
Carolina, La Pradera, la Av. amazonas y llegue:
hasta el Parque El Ejido. ‘)

Adaptado de (POU, 2016, p. 37)
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Tabla 20.

Estado Actual

En el sector se puede ver que mas de la mitad de
las fachadas son activas ya que posee una gran
cantidad de comercios en las plantas bajas de las :
edificaciones, principalmente en vias principales§

como la Av. Amazonas o la 6 de Diciembre.

El problema radica en las fachadas pasivas Ias§
cuales generalmente son muros ciegos en donde :
no existe porosidad, lugares de estancia y
ademas existe un bajo flujo de peatones de este ;
modo se genera un problema evidente que es la

falta de actividad.

La Mariscal presenta en la noche un contrate con |
su actividad diurna, las Unicas fachadas se:
encuentran en la Plaza Quinde y sus alrededores

Estado Actual

Actualmente en la zona de La Mariscal se puede
observar que el nivel de seguridad por GAD del :

DMQ, es alto en un 66%.

El Observatorio Metropolitano de Seguridad§
Ciudadana (OMSC) el cual realizé una encuesta !

determind que: 30% bastante insegura.
30% poco segura
40% nada segura.

Se determina que el robo y el asalto individual en :
las calles son los crimenes con mayor frecuencia !
en el sector, seguido por las rifas callejeras, el :

robo y asalto de locales comerciales y domicilio.

Al ser una zona rosa, los dias con mayores actos !
violentos son los jueves, viernes y sabados a:
partir de la 18h00 de la tarde hasta las 23h00 de :

la noche.

Adaptado de (POU, 2016, p. 27)
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ESTADO ACTUAL

FACHADAS NOCHE
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2.5.1.5 Analisis actual y POU 2016

ESTADO ACTUAL

PUOS LA MARISCAL 2016

Estado Actual

En el sector de La Mariscal existen los siguientes !
equipamientos: el el 4242% de la superficie :
integral de equipamientos es ocupada por§
administracion publica, la educacion con el
13,64%, salud con el 12,12%, seguridad con un :
7,58%, culturales con un 6,82%, recreativo vy
religioso con un 6,06%, bienestar social con un :
4,55%; funerarios con un 0,76%. Se puede ver :
que existe un déficit de equipamientos
relacionados con los de bienestar social, :
culturales, recreativos y de servicios funerarios.

EEasmmAsmAmASsEEAsASASSsEmAsASsEAsASEsEsEEEEEESESEES |

PUOS La Mariscal 2016

La propuesta, propone equipamientos que se :
encuentren a distancias adecuadas brindando
una alta accesibilidad, con prioridad a la cultura, :
bienestar social, recreacion y funerarias.

LEVERDA

Vo OIS DAL

[E55] a5 cogenTLRa,

v _ _nCONCENTRALICN DE ECUPMMENTLS
(I 0 ECURAMENTCE

D et s 105 a1

EL ENDO

LEYEKDA

[ RECICLAE [E WD ARV RS
I oacie e s RECCLAN, [ (FMAS
| R T [ 4msa oe ruumwew

1 O s KO RN AT

:Adaptado de (POU La Mariscal, 2016, p. 53)

‘Adaptado de (POU La Mariscal, 2016, p. 5 )

VUELTA AL CENTRO, 4

La vuelta al centro es una propuesta para el: LA MARISCAL 2040

diferentes aspectos Iimportantes como la:
morfologia, la movilidad, los espacios publico v :
los equipamientos.

Este plan se enfoca en el peatdn y como se le:
puede brindar mayor confort en los recorridos y
en los espacios de estancia, implemeniando§
estrategias que aumentan el flujo de personas:
que recorren y permanecen en la Mariscal.

Ademas se platean una gran diversidad de:
equipamientos como por gjemplo culturales, de§
salud, educativos, recreacion. Estos ayudaran a:
darle a la zona un mayor dinamismo.

L I I I I L

.
.
.
: LEVENDA
E [ T —— EREA VERDE
: =omwonns s [ e wees TR e,
: = m e Lo PTG
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Tabla 22.

ANALISIS DE SITIO - URBANO

La precipitacion del lugar anual es de 1.281 mm, los meses de febrero a mayo y de
octubre a diciembre presentan valores mayores los cuales oscilan entre 120 y 180
mm.
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Adaptado de : Meteoblue On-line service !

El relieve del sitio se encuentra entre la curva 2710 y ' Durante el afio predominan los dias : El viento promedio en la zona es de 5 km/h, con una direccion de sur oeste para el
2830 SNM, descendiendo hacia el este y oeste parcialmente nublados, los primeros :nor oeste, se debe mencionar que esta zona se rodea de un volumen vegetal, y una

presenta pendientes de 0 a 45°, el lote esta ubicado en meses del afio tienen mas dias de :topografia irregular.
la curva de 2825 a 2830 descendiendo hacia el oeste precipitaciones altas. :
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Tabla 23.

ANALISIS DE SITIO - URBANO

LA MARISCAL

a 55 10 2 330 440

. Area verde . _—
Abierto Cearmrado - Moo lacion
O @ Accesibio o

Iy [ - |denbidad . [ 20 440

ayor relacan con . enlida H N . felE b Borde de Pra
—_— _— Sund Dislritos - - -« - -

&l entorna {-e., Wisuales Socio cullural s - el Ruplura . Exislencia
El sector presenta una identidad socio cultural, T Limites naturales y urbanos, conversion de 3 barrios,

marcada por los 3 barrios que le rodean. ipre existencias arquitectonicas de 1960

Entre semana

=g i

0 60 120 240 360 480
2.5.2 ANALISIS SITUACION ACTUAL DEL SITIOY SU

Adaptado de: (POU La Mariscal ,2016, p.150) Adaptado de (POU La Mariscal ,2016, p.150)

: : o [ e e -l
: ENTORNO ; ! ' 7 : Peatones -Ciclistas y motocicletas ;
: : ] : Pt A S
; E R : A A it
H g . . ' 4 H |I'I .'I & y ff :
. El sitio se ubica al nor - este del sector de la Mariscal, enla \ - : : B \ £ AN
H ' N - H I 5 o ! 5 i '
! interseccion de la Avenida 12 de octubre y Orellana, presen- ¢ s owme a0 s a0 ¢ Actualmente el lote se encuentra a 400 m ‘g % L/ ALY M
. - : bt : Nt | ‘
: y P : de las paradas de buses. En el PUOS La §l ‘ 1 ,,‘ :
: ta diferentes tipos de configuracion urbana en su entorno, @ Mariscal 2016 se plantea implementar L7\ ;;P__?ﬁ_,;ﬁ O ;
: L ciclo vias que apoyen a la accesibilidad y §fz = ALk
: ] i To iti : |r{||'|$p-¢|rt|3 Al - L. Tl . a = 1m o] m 440 o = o oo pia] 4; :
: segun el POU La Mariscal (2016) , la vocacién del sitio es L Publis Automévil Pealton SY= movilidad hacia el lote. d Vehiculos - taxis y buses :
: residencial con equipamientos complementarios de recrea- Flujos E
i cién y espacio publico que apoye a la vitalidad urbana. . Tabla 22. Tabla 23 E
H ' ENTRE SEMENA FIN DE SERENA FLLID :
: v VIA 12 DE OCTUBRE AW, ORELLANA Y CORURA WA 12 DE OCTUBRE AV, DRELLANA Y CORURA .
E i [Hora 8h-9h |14h - 15h| 1Bh - 19h | Bh -5h | 14h - 15h | 18h - 15h Hora gh-9h |14h-15h| 18h-1%h | 8h-9h | 14h-15h | 18h-15h :
H ili H 1 |PEATONES 579 457 527 284 230 124 PEATOMNES 1E1 150 129 154 102 154 .
i En cuanto a la movilidad el POU determina que el sector | [ocustas - : ; . ; : ST . 5 T : . i
: . . T . v |MOTOCICLETAS 132 131 123 53 67 56 MOTOCICLETAS 36 39 27 44 32 44 !
estara provisto de accesibilidad e infra estructura adecuada ! [VEHICULDS To3a| 2226 1896 975 930 1009 VERICULOS £07 B30 B57]  55a 48 535 :
H - ., . i v |TAKIS 661 551 293 240 205 TARIS 147 135 07 128 B8 128 !
i para la movilizacion no motizada y motorizada. ! [BuUss a 0 i s 25 aa BUSES 0 0 o 3 3 35 5
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Tabla 24.

ANALISIS DE SITIO
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Las areas wverdes, vias, aceras, loles de *la escalade acuerdo al peaton en el sitio es 54% "El lote se encuentra en un 22.2% rodeado por
parqueaderos representan el 34% de espacio regular , 23% deseable y 23% inadecuada. ‘actividades de entretenimiento y comercio, y en
libre _ 3 _ Ala periferia 66.6 % de vivienda.
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- Mg R g Por dltimo se determiné que el nuevo equipamiento tendra
[ =" una escala sectorial, con un radio de influencia de 1 km,
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Adaptado de (Hotel Quito, s.f)



Tabla 25.

ANALISIS DE SITIO

Cromatica en planta

51% 27% 22%

=15 pisos 8- 14 pisos . 4-7 pisas < 3 pisos

/ o
, # - y
: %~ : Cromatica en alzado 1—
‘: Alura pramedio 8 pisos : 5 - E
: La cromatica es analizada por medio de pixeles obteniendo como resultado que en planta |a gama predominante® es rojiza con 51 % |

descarlando el color de las vias. Asi mismo en fachada se obtiene gue predomina |a gama: de colores naranjas con 'un 46 % ,
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Tabla 26.

ICONOGRAFIA REFERENTES

ESTRATEGIAS REFERENTES FUENTE TEORIA DIAGRAMA DESCFng Igﬁ TEORIAAPLICADAAL SITIO _ RESULTADOS CONCLUSIONES
DEL CA

. . & e . . ; . A w} A . o N o . 3 A 5 A N v A . i . o Py b N . P . " b . s i== Py . "i
r | Se caracterizan por ser lugares de continuidad, establlldad BEEEB | | El sitio muestra una identidad por la pre existencia del Hotel Quito v el : Conforma un espacio simbolico e identidad socio cultural, : Conforma un espacio de identidad socio cultural e + MNo aplica se encuentra dentro de un centro comercial :  Conforma una identidad del sitio v cultural, a pesar : Conforma una identidad delsitio cultural y simbdlica, : A pesar de no ser un proyecto urbano se identifica : : En conclusion, el 66% de los casos analisados, presenta
Val 1997 i vy cohesidn de un grupo, esto provoca el vinculo con el EEENR : : area verde conlindante al mismo, en su entorno se identifica una : se apoyo con espacios publicos que se relacionan @ identidad del sitio, proporciona espacio publico a la ' : de no tener espacios publicos que se relacionen con ¢ sede ala ciudad espacios publicos de cohesion social ¢ que su interaccion con el entorno es acertada, + caracteristicas de interaccién con el entorno, dos de ellos no
alera, : espacio que lleva al objeto a la implicacion y pamclpacldn. EEER }dentiind del  identidad ¢ vocacion de comercio, vy entretenimiento sin embargo, carece de : directamente con el entorno urbano y natural. v ciudad con relacion a su entorno inmediato fisico, natural : i su entorno inmediato, brinda en su configuracién ¢y comercio, se relaciona directamente con el entorne | permanece en sintonfa con su entorno natural ¢ presentan ninguna relacién alguna con su medio inmediato. :
L " L I il F " = CI] ’ W " 5 5 5 W Ll " a a u = 5 W = 5 Ll = = . . " a a 5 "
(Va) i consu entorno natural o urbano (Valera, 1997) ] BE R RER 1 lugar __socio cultural slmbdrm i espacios publicos que apoyen a estas actividades. ] ¢ valoscambios climaticos de su emplazamiento. ' : transparencia entre el interior y exterior del edificio. : inmediato construido y natura. +inmediato. ' | El sector tiene hitos y caracteristicas para desarrollar nuevos. |
g - “Nada se experimenta en si mismo, sino siempre eni Sorde dg»l 1 . . Dentro de |§ ciudad el sitio tiene dos h_itos. el How Qu?toye[_mdondel - Se distingue como hitP url:.:\\ano, con senclias claras que ' Se emplaza como parte de un eje cul_tural. conectados por ' Mo aplica, es una extensidn deldcentm comercial Lippo ‘ Se‘encl.‘lentra‘en un reccrrido‘cultural que enlaza ‘ Proyectado para ser un hite de cultura dentro de la ‘ 5ulﬂnica re!acidn con ‘Ia ciudad es una senda, .EI ' i ! En conclusion, el 100% de los casos tienen relacién con un
= Lynch, 1959 ! relacion con sus contornos, con las secuencias de ' rotura .-'.f'x : Abraham L|ml.n . p.:resenta sendas legibles, dlstrltlns diferenciados .pc-r conducen hacia el eqt{lpamlentn , E‘.e mamﬁe?ta clamo el las sendats urh?nas ¥ n.?fturales {Fluviales) que c?nfectan la : Village, en el centro norte de la ciudad. Edlﬁcaucnfas importantes del siglo XVIl de Bla?re, la : ciudad de Busan : objeto arquitectonico tiene conexidn con el medio  entorno natural, colinda con barrios y el 30% se encuentra en |
e ! ! acontecimientos que llevan a ella,..” (Lynch, 1959) : N:rtural '| m;::ra : P sus asp:—:_-ctoﬁ histdricos, no ptresenta areas verdes ni plazas que permitan :ﬁuntﬂ de i;‘lﬂll'l:'?rgesm.;:: de dos ciudades historicas de parte residencial de la ciudad con la de entretenimiento. : "-ltlit'l P:—'l'mlte conocer parque y reecontrucciones ; natural que le rodea. ! ejes culturales o de educacién.
o L N LB urbano ... S 1. una mejor lectura del espacio con respectoalpeaton. L arTUeCOs Rl Y Al el e USRS oesbsss SNSRI SO SRRSO
- : Dos categorias abiertos y cerrados, diferenciandose ; : : . o . . . .t Espacios pablicos abiertos y cerrados , los espacios abiertos | Tiene los dos tipos de espacios abiertos y cerrados, los | No tiene espacios publicos abiertos, sin embargo ! No tiene espacios publicos abiertos, configurado por | Se implanta como un proyecto con espacios abiertos  :  El drea social de la vivienda se comporta como un | ~ i En conclusion el 50% de los casos presenta espacios abiertos
rincipalmente de las actividades qu realizan vy | : : La calidad de espacio publico del sitio es deficiente, contiene espacios P i i ' ; “hli ; icti : ; ihli ; : : : : : : : : : 50% cerrados, ya sean en sus dreas colindantes como en su |
N 1972 : principalmente de las actividades que se realizan y las: : Coehl - . . . del equipamiento se conectan direntamente mediante : espacios publicos abiertos son caracteristicos ya que se @ desarrolla espacios publicos cerrados que influyen en la @ un gran espacio publico cerrado que es conformado @y cerrados superpuestos, que funcionan como : espacio cerrado ya que da paso a ser el espacio de | 3" Y :
ewman, ! imitacionas aebaclales aus s dan anie ol scpacls: i . publicos en su mayoria cerrados, siendo los abiertos las aceras y el | e X : : - : . ! ; : " . o : . . - L I . - . ! programa interior. El sector no presenta espacios ptiblicos :
: P q P ! : ! redondel f . . ibl I t6 :  plazas y un bulevard con el espacio pablico y con laabadia @ adpatan a la funcion y al clima de Oslo. : cohesion social generacional. * porun vacio dando jerarquia al acceso principal del @ espacios de intercambio y difusion de la cultura. *  interaccién entre usuarios. : U
: arquitecténico interior y exterior” (Newman, 1972) ; i Abierto ; redondel que por su configuracion es Inaccesible para el peaton. ! dela ciudad. : : ! equipamiento. : : : i abiertos, lo contrario que sucede con los espacios cerrados. |
E;'Iaﬁ:pmjl'g::f;:Lf:r'::'gl'“:e;e 'd;::'::_iﬁt‘;a:;’feﬁf: ::| HiN u:. e | ! La accesibilidad al sitio es buena, dotada de paradas de buses, infra | Tiene una accesibilidad vehicular moderada dando | Tiene una accesibilidad que prioriza al peatonal y a la | Tiene una accesibilidad peatonal, vehiculary de transporte |  Accesibilidad peatonal y vehicular : g"':l':"dad al "f“i"": S:_';"'::::""f‘h‘;‘ cerca de paradas i ccesibilidad vehicular. : E\'?}ff’%ldf los casos presenta los 3|“;’;;$ a‘-“-‘“;:‘-‘;‘z"a" *
: entornz tomando en cuenta la rqnagflll idad del sitio. : } Transporte + estructura peatonal, para vehiculos no motorizados y motorizados. i prioridad al peatén. +  accesibilidad con el trasnporte plblico. ¢ plblico. : : p:rtili?:r};ses acionamientos publicos para vehictlios : : acce;ub:| d: dyaelsfg?:& fcce;l:’";a solo uel? :L 5;:[ pos
WY loorooroooooomosooococnosooocooonooocaononnomeanoooey RO ,- .............................................................. L 4 Publice Automéwil | Peatén . e e e meemeeaaneeemeeeeeeemeeeeememeeeeemeemeeasemssmeeaemmsmme T_____________________________,________.,_______.,______1______,___________,_ O
E i Entender la escala humana es improtante para proyectar ; : i La escala del sitio es regular en el sector de La Mariscal, deseable enLa : : : : : : : En conclusion el 66.6% de los casos presenta una esala :
{ Ge‘hl 2{}13 EﬂprﬂpiadamEﬁtE IQS ESPECiOSFEntEI'idEr que |aS mEdldaSE E ' FIDrEStﬂ e inadecuada en el sector de la Gonzales SUE[EZ para E Escala no apropiada E Escala deseable E Escala deseahle E Escala deseable H Escala mgular : Escala deseahle E E deEEabIE, el 16.7% escala regular y el 16.7% escala no E
E ! i del ser humanas ayudan a generar la apropiacién de: : Desable Reguiar  Inadecuada i determinar el tipo de escala se ha tomado en cuenta la relacion alturade : : : J 9 1 apropiada. El sector tiene una escala regular con relacién al :
1 espacio y vitalidad urbana. ; :  edificacién con el ancho de las vias. : ' ' : H : ; | usuario. :
B e e e il it - - - s o s o oo o e L e o e o e L s s s e R AR LS LR b e Ao L L e e s b e e B e s e o e e e e e T e e e e e ]
la compresion del volumen arqui ni n su: : : i - : : . : . . : . : . : - : L .
E Ef]mmf]nd;j:c:n d:;ll.:s :: :rm%m:a?::fﬁ:iﬂ? d:;: deﬁla : @ @ : H 15't|0r presenta una f?'mﬂ y configuracion ﬂfm'f'"'j:ﬂ de sus ! Contraste, sibien nosobre pasaenalturaasuentorng,la i  Armonia, no sobre pasa en altura a su entorno, preseta : No aplica : Tiene una forma armédnica, su altura es de dos pisos : Su forma es de contraste, no solo por su particular | Forma arménica con su entorno natural, de constrate : al In : E150% del los casos presentan un volumen drmonico con el ;
Echaide ltarte, 1966 5 intenta mezclarse ¢ | "entorno, siendo lo : edificaciones por barrios, sin embargo entre una comparacion a mayor ! configuracién volumétrica destaca sobre el mismo. una volumetria singular. i sin sobre pasar el contexto. i volumetria sino que su altura es menor a la de su i  por sumaterialidad. i entorno, en 333 % de los re_ferente; se identifico un
Pnrrtmer Id | m : ars toen t:d r: orno, sien : ! Anmon Conslrasts . escala presentan una escala de contraste en relacion a la ciudad. : ' ' : | entorno fisico artificial y natural. : H A AL A i contraste y el 16.7% no presenta interaccion. !
' i contrario de la segunda que intenta destacar. : i Amon ' : ' i ; : : H . :
R R T v IR bt bbbt ERR bbbt bbbt bbbl R ettt bl bbbt bbby bbbttt ettt I bbb bbbt e bbbty it etsiietutieishistieinieiets IRt bttty 4
@) i Los espacios de cultura tienen distintas formas de 5 Tt ' @ . @ : : ' ' : : Encadenamiento de espacios : : A () ) i Seconcluye, que los espacios pueden ser configurados por |
J Ching, 1981 : conexién para establecer un todo dentro del -:::bjeto- T g Ewm N . l . No aplica ' Encadenamiento de espacios , Interseccién de espacios , Interseccién de espacios . Interseccitn de espacios . Vuxtanosicion de esbacios . Yuxtaposicion de espacios ‘ " " ‘ 1 o més tipos de conexién, dando paso a la exploracién
! | | AR AR A " Pﬁﬂﬂﬁll1m30ﬂﬂﬁl ! Eﬂ&ﬂﬂﬂﬂ " " " " " N " 0 0 5 i
= arqmtecténlcu,a su vez generan tipos de transiciones. ! Yuxtaposicidn de espacios  Interseccion  Encadenamiento de espacios | de espacics de espacios : ] : i i PO P : H - - u i espacial. i
O E Determinada por la funcién del edificiose analiza:: : i En el sitio la distribucidn de espacio al sur- oeste es mondtona, sin ! : : : 5 : : —_ - — ! En conlusién, el 509% de los referentes presenta una :
U China. 1981 : conexiones espaciales, caracteristicas funcionales, grados | ¥ ' . : embargo, el noreste presenta una distribucion con aspectos peatonales |  Distribucién Radial, proporciona visuales hacia la ciudady Organizacién agrupada E Organizacion lineal : Distribucién radial ; Organizacién agrupada : Distribucion radial ¢ i distribucién radias, el 33.3% una distribucién agrupada y el |
ul__‘ g, ﬂ:l :-;;:13:3;::::;5; visuales, dando como resultado Ia: Dt o Organiz Ditibucion g | Dietbuckin  Orgord Dwtaion | m:_rc_:;dods y gr?dt;sa b:f intimidad espacial determinados por las E el medio natural. E : 5 ; ; : L L g i 16.7% una distribucion lineal. 3
' H agmpada ! Lineal rupada radial actividades en plan 4. ' . : ' : H : i :
e T = = = = T T ittt e mensreesmeness cToTmmmmmmmmmsmmasss A R e T R e et e L et St SRmnme et rooneees frremeasasenansaeananane ST Joommmnmssssnmssasasnannnns oot resee cremenAEmtt soneen s s Sty ot Commnsmoereet ot SEoommmmsmmmssstAnEEmenemes T S R e R s [ ST e A Attt el ettt P S iy '
= : : Determina los accesos principales, accesos para peatones : - - ,- - : : Los accesos en las edificaciones como, el hotel Quito presentan una : Aproximacion al sitio Frontal, circulacion interna radial con 1 Aproximacion al sitio Oblicua para el peaton, en espiral  : Aproximacion al sitio Oblicua para el peaton, circulacién @ Aproximacion al sitio Oblicua , circulacion interna | Aproximacion al sitio Frontal , circulacién interna  :  Aproximacion al sitio oblicua , circulacién interna ) ) i EI83,3% presenta una aproximacion al sitio oblicua, el 16.7%
@] Ching, 1981 yvehl’culos.Laclrculacu&n interior determina los accesos a ! gwm gmw ; E:;!’r’:? : : mnﬁgura-:ldn diferente a su entorno, logrando identificar el acceso : una configuracion de dobles alturas por medio de ! para el vehiculo. La ciruclacion interna radial con doble !interna lineal por medio de escaleras, rampas, paredes de ! radial por medio de rampas, los espacios de cine ! lineal por medio de escaleras y rampas, doble altura ! lineal con doble altura en el espacio social de la : i directa. El de casos 100% tienen dos tipos de circulacion :
o i ; ! los diferentes espacios del equipamiento. !_ iracty blicuo | - ! Escaleras  Rampas ; i principal con claridad, al igual que ciertas edificaciones de vivienda. : escalerasy rampas. : _altura en ciertos espacios por medio de rampas y escaleras. ! escalar, toboganes, etc los espacios tienen doble altura. . tienen una circulacion lineal por escaleras. i que configura los espacios internos y externos. + _ vivienda. La circulaciones son por escaleras. * -t — 1_ privada y piblico con escaleras y rampas respectivamente.
- Pallasma, 2005 ..Los espacios multlsensc-_rlales presentan figuras _ ;
=< : moldeadas para el tacto del ojo (Pallasma, 2005). P ‘ ) @ ﬁ E : : 5 5 : : ; : : 5
% : "Los ulespalcins se ﬁ_mdan COmo expresion del nuestras i A a;l‘:? I : : : _ S _ _ {  Espacio de memoria e imaginacién, espacios exteriores _ o _ _ _ : _ _ o o _ - _ : _ _ _ ) : i El 100% presenta tipo de espacios ya sean solo de memoria, :
s Bloomer y Moore, 1982 : EHP?”EHEIHS sensoriales y, a su vez, estas EKPEN'{“CIBSSE LI ko : : : Esp_a-::lo de memoria e imaginacién, espacios exteriores | flaxibles y espacios multisensoriales que potencializan la Espacio de lmaglqaclén. espacios multisensoriales : Espai_:m de_ memoria e imaginacién, espacios ! Espacic de  memoria e imaginacion, flexibles : Espacio de memoria, n*l_ultlsensonales que usa laluz © i imaginacién, multisensoriales o flexibles, los casos pueden :
J : originan como resultado de los lugares previamente : ) - z , : : Mo aplica . flexibles. i experiencia con el uso de los cambios climaticos que exiten adaptados a un usuario especifico (nifios). : multisensoriales. : multisensoriales que potencializan la experiencia con : natural como material para potencializar la ! 1 presentar una convinacion de los tipos de espacios para:
. e e eesseesneen ) CONStrUId0S (BlOOMery MoORE, 1982) 5 5 : :  en Oslo como material de disefio de la edificacién. E : i la tecnologia. i experiencia sensorial. : ! desarrollar una experiencia sensorial y receptiva en el
E ' Son destinados a adaptarse a diferentes actividades, la : Especios Especios de memorta Espacios : : : ' : : : : usuario.
: superposicién de capas de lo pablico, y privado es unade | mult sensoriales ¢ imaginacién flexibles : : : E E : : ; : : ;
' sus caracteristicas principales. :
i * Si alguien es capaz de emocionarse con un espacio : : . El sitio no presenta lugares de sombras que apoyen a la experiencia : N Iy artificial depende de las funci ! LuzNatural y artificial depende de las funciones especificas :  Luz Artificial, para cada espacio se propone diferentes  + LUz Natural y artificial, depende de las funciones E Luz Natural y artificial depende de las funciones i Luz Natural con diferentes tipos de intensidad, : i El 66,6 % presenta uso de luz natural y artificial , el 16,7%
C B 2014 : : ; lurminacién Iurminacién ' luminacion Huminacion ' yrbana del & ionad la falta d ; ibli la * Luz Matural y artificial depende de las funciones : i S : . . + especificas de los espacios. La luz natural es controlada ; ; ; : ; eado okl i o !
ampo baeza, : donde la luz es capaz de tensar el espacio, de ponerle ; artifcial natural H artificlal e+ urbana del peaton, ocasionado por la falta de espacios publicos y la especificas de los espacios i de los espacios. Usa la transparencia y juego de planos en intensidades. : o La e i especificas de los espacios, usa la transparenciayla ! controladas por el juego de planos y vanos del disefio | i utiliza la luz natural como elemento principal de disefio y el :
: valor, ese es un arquitecto” (Campo Baeza,2014) . : : configuracion volumétrica del sector. ¢ el eje horizonatal para controlar la luz natural. ; : por medl:c de la t.ransparerlr:la. vanos, materialidad y : opacidad para controlar la luz natural. i arquitecténico 1 16.7% la luz artificial como Unica forma de iluminacién.
] : : : : : ; : : volumetria del objeto arquitecténico. : : : :
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3. CAPITULO 3

Introduccion al capitulo

La conceptualizacion permite establecer las directrices ur-
banas y arquitectonicas del proyecto a partir de los para-
metros mencionados en el capitulo 2, estas son aplicadas
directamente en el area de estudio y especificamente en el
equipamiento cultural cine en La Mariscal.

Las estrategias de disefio son el resultado de la aplicacion
de los parametros conceptuales, estos posteriormente de-
terminaran el programa urbano y arquitectonico del equi-
pamiento, respondiendo asi al sitio de emplazamiento y su

entorno inmediato.

3.1. Determinacioén del concepto en funcion del 2.4

3.1.1 Filosofia del proyecto

La filosofia del proyecto es planteada a partir de la experien-
cia sensorial por medio del contraste, para desarrollarla se
analizan 3 parametros conceptuales, estos engloban carac-
teristicas comunes enfocadas en la experiencia del usuario
y la calidad espacial que genera la arquitectura, la impor-
tancia radica en como las personas receptan los estimulos
proporcionados por el espacio y el entorno natural, identifi-
cando al usuario como un individuo sensible al medio que le
rodea, capaz de concebir cada estimulo con los sentidos y
transférmarlo en una emocién que terminara convirtiéndose
en una experiencia, donde la arquitectura apoya la funciéon

y viceversa.

3.1.1.1 Adaptacién al espacio fisico natural y urbano

Se considera como parte fundamental de la conceptualiza-
cién del proyecto, la ADAPTACION a la topografia y entorno
inmediato, que se identifican por tener un escenario fisico
donde se producen las actividades que dan identidad al sitio

y al equipamiento.

Este concepto se encuentra en el capitulo 2 como varios
parametros urbanos que son, interaccion del entorno con el
usuario y el espacio urbano, relacion del objeto arquitectoni-

co con la ciudad y los espacios publicos.

Por consiguiente, el concepto permite desarrollar la idea de
una arquitectura ESTEREOTOMICA, la cual se asienta en
la tierra dando la sensacion de la proveniencia de ella. (Bae-
za, 2003).

TOPOGRAFIA
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Figura 38. Diagrama adaptacion a la topografia

Se desarrollan como espacios que buscan la luz y se
ali-mentan de ella por medio de la continuidad gravitatoria,

es-tructural, espacial y constructiva.

3.1.1.2 Espacios multi-sensoriales

La experiencia arquitectdonica se establece por el hecho de
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estar en el espacio y moverse en él, la activacion de los
sentidos mediante los elementos que estructuran el espa-
cio, estos pueden ser tangibles o intangibles, asi provocan
ATMOSFERAS y se determinan especialmente por la ilumi-
nacién natural o mecanica, el sonido, el color, la forma, la

textura, incluso la vegetacion.
“La arquitectura no construye para el espectador que obser-

va, sino para las personas que experimentan, en el espacio,
la seriedad de la vida.” (Bbhme, 2005, p. 407).
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Figura 39. Diagrama Espacios multi - sensoriales

Los espacios multi-sensoriales pueden enfocarse en
de-sarrollar uno o mas sentido, las experiencias
pueden ser evolutivas, desarrollarse en el recorrido y
manifestarse por diferentes medios, pudiendo ser estos
artificiales o natura-les, se establecen puntos
estructuradores y de unidon para determinar la experiencia

sensorial del usuario.



Se puede establecer una relacién con el cine y la transfor-
macion de la experiencia sensorial que este da al usuario,
en sus inicios empezd como una experiencia de imagenes
planas, sin color y sin sonido, después las imagenes a pesar
de que eran planas tenian sonido y color, en la actualidad la
experiencia sensorial del cine es todo lo contrario a lo que
era en un principio, sus imagenes ya no son planas, el soni-
do envuelve a toda una audiencia y los colores se asemejan

a la realidad.
3.1.1.3 Espacios de memoria e imaginacién

Segun Reijnders los espacios de memoria son los que crean
una cultura colectiva, y, los de imaginacion son los espacios
que se construyen como simbolismo e identidad de un lugar
o cultura. Estos espacios se convierten en hitos dentro de
las ciudades con caracteristicas de jerarquia y singularidad.
Para adoptar este calificativo la identidad del sitio es ligada
con las caracteristicas principales de él, como la topografia,
los cambios climaticos, ademas se debe tomar en cuenta
las edificaciones que estan en su entorno inmediato y el me-

dio natural.

Como resultado de la conceptualizacién de estos espacios
se establece que los elementos del clima caracteristicos del
sitio como sol, neblina y lluvia, permitan crear una identidad
para el equipamiento y espacios que caractericen el lugar
para fomentar la cultura y establecer una armonia entre la

funcién, forma y entorno del equipamiento.

3.2. Aplicacion de parametros conceptuales al caso de
estudio (estrategias de disefo)

Como concepto estructurador del proyecto se toma las at-
mosferas arquitectonicas y el comportamiento de los usua-
rios que se van a desarrollar en un espacio especifico, con
funciones determinadas, donde se identifica el disefio de
espacios (ambientes), que estan en eterna interaccion con
el usuario, activando los sentidos motores del individuo para
establecer una experiencia que altera e intensifica la con-

ducta del él dentro del espacio.

Las atmdsferas se clasifican en tres, estéticas, existencia-
les y climaticas. Estas tienen en comun para su conforma-
cion dentro del proyecto arquitectonico 4 aspectos, lo fisico,
lo objetivo (funcion), lo experimental y lo fenomenoldgico.

(Zumthor, 2006).

Fisico: relacionada directamente con el medio fisico, las fun-
ciones especificas del equipamiento y la interaccion fisica

— ambiental, fisica - social y de forma y funcion.

Experimental y fenomenoldgico: la experiencia
arquitectonica es subjetiva y unica para cada individuo, los

estimulos percibidos por el usuario son psicologicos y es-
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tablecidos por la primera impresion del espacio, donde se
identifica que para cada persona la experiencia es individual,
sin embargo, tiene ejes comunes que determinan la habita-
bilidad del espacio, estos se componen por los estimulos
visuales, auditivos y tactiles, convirtiendo asi los aspectos
formales, simbdlicos y estéticos en elementos importantes

para la experimentacion y fenomenologia del espacio.

Boéhme establece que la arquitectura conforma atmdésferas
fenomenoldgicas con los objetos, formas y colores. El autor

determina que estas se vinculan entre la funcién, las cuali-



dades del medio ambiente especifico y el estado del usua-
rio. Esta conceptualizacién de atmdsfera pretende usar al
ser humano como el objeto de medicidon del espacio a la
cual se le liga de manera directa la memoria que correspon-
de a un camino de ida y vuelta que estimula la percepcién

del usuario.

3.2.1 Estrategias Urbanas

Figura 40. Delimitacién del terreno condicion de vacio

El lote se establece actualmente dentro de la ciudad como
un vacio urbano, en su entorno se percibe edificaciones de
gran altura , y pre existencias (Hotel Quito) importantes den-

tro de la ciudad.

Figura 41. Topografia del sitio

Presenta una topografia en forma cdncava con pendientes

del 11%, a comparacion del sector de La Mariscal que es
considerado una planicie dentro de la ciudad, la topografia
del sitio permite establecer como lineamiento el uso de dife-

rentes niveles para desarrollar el programa.

Figura 42. Espacio publico en diferentes niveles

Como se menciona el espacio publico es primordial, se es-
tablece como estrategia principal generar espacio publico a
diferentes niveles para brindar calidad espacial y una expe-

riencia arquitectonica diferente.

Figura 43. Ingresos

Los accesos al proyecto se determinan segun el flujo de per-
sonas sin embargo, el programa de cada ingreso responde

a la cultura de los barrios del entorno inmediato.
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Figura 44. Zonificacion de actividades segun identidad de
barrios y actividades

Para finalizar la zonificacién del proyecto se basa en el tipo
de cultura de cada barrio, el andlisis de flujo peatonal y vehi-
cular ademas del analisis de altura, permitiendo asi generar

pautas dentro del terreno.

Se establece que el equipamiento tendra un manejo de es-
correntia y captura de agua lluvia y de la neblina, segun el

analisis medio ambiental.

3.3 Programa Arquitectonico

A partir de haber establecido las estrategias urbanas, se
procede a entender el programa de actividades y como este

se relaciona espacialmente.

La generacion del programa arquitectonico se determina a
partir del analisis de referentes, analisis del sector y activi-
dades a desarrollarse especificamente en el equipamiento

propuesto.

Para establecer el programa se toma en cuenta areas mini-
mas, donde el mddulo que se genera por la actividad en el

espacio , tomando en cuenta circulaciones y mobiliario.
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Tabla 27. Tabla 28.

Analisis de usuarios Cuadro de areas

L} J 1
r " [
- : : Areadel | ; : .
' i ! S et Area total ea : o > i .
! : ; ZONA Sub zona maobiliario o iama Cantidad nx::n:lza;'n mobiliario [P Cantidad | Circulacion s Area total (m2) i
k : 1 Plaza 2500 1 500 H
‘ : 1 Hall de ingreso 1080 1 216 :
v ' v [
‘ : ; Taquilla Mmmﬁ:nnt;dwh 12 o7 4 336 48 18 1 25 ;
' ! ' sillas 063 05 2 126 :
: s ' Cartelera Marcos 0,7 3 21 2 2 1 0,3 '
‘ Plaza i 3 Meson 0,6 06 4 144 1 :
' Espacio _de Zona : : Dulceria Mmﬁ;ﬂ"i"“"'e 1,1 06 4 2,64 a7 90 1 12,6 H
' o ingreso - i ;
' PUblico 2 A 9 Administrativa E . Refrig ei?dm nn% nd]r;, } 003_?5 } s :
! : . Contral de boletos 28 2 2 L 21 21 0,30 .
. [ 06 0,6 5 18 * ’ 1 *
' / ~ - ) pedestal ) A ; '
1 ] butaca + X
. N~ ) ; ' : 2 06 1,1 240 1584 :
i Zona Epese ! - sala de espectadores Licutacion 7632 763.2 4 106,38 3
Zoem ' Espacio -
i . PUblico 1 ' ' e T 0,36 240 604,8 x
‘ Centro principal |, ! : reglam enano — — 5 =5 :
: cultural : ; sala de proyeccion —Fredo . é 3 a3 10,04 10,04 4 14 :
‘ ; J .
: Cine ! ' - vestibulo "i mm"ma::_';e 1,1 06 2 1,32 13 16,896 1 24 :
' [ Principal -
' ] i : z 2 - = Escenarno 5 3 1 15 6329 3
. : E o Zona Principal artes escenicas( actuacion y danza)) = 06 1.2 1 0.72 15,7 31,44 2 4.4 E
H - i Mesas T 24 10 268 H
, ' . Pintura Sillas 0,63 05 20 18 36,9 73,8 2 103 :
' . . ' eles 04 13 2 6,3 '
: Escala Sectorial : : ST 5 = = St :
: i6 5.000 ; i Fotografia y video Hhacgdr de 0.6 3 1 7 10,6 2112 2 30 i
' |Poblacion Base - ! : y ipo : 2 : : g .
, ! - Taburetes 06 06 20 24 !
' |Radio influencia 1.000 : ' JLaless Mesas 12 24 10 78 159 '
. - ! Escultura Sillas 0,63 05 20 72 64,8 1296 2 18,1 :
- m2/hab 0,10 : - cles 04 1.2 2 288 '
' : 1 Taburetes 0,6 06 20 79 1
' = ¥ ' e — '
: |Lote minimo (m2) 500 ; ' Misica “Espacio de 32 5 F a7 96 19,2 2 27 :
' ! ' Mesas 12 24 10 288 !
H ) . ¥ ' Animacién Sillas 0,63 0.5 20 6.3 36,1 72,12 2 10,1 ¥
E Capacidad de Usuarios ' ' Anaqueles 04 1.2 2 0,96 X
E ] . o espacio pantalla '
; Anual 384000 ; ' Set de grabacion 10 [ 1 60 60,0 60 1 84 :
: ; : | Zona 500 1 100 :
: Mensual 32000 ! : :
. ' ' mostrador de !
E Semanal 8000 H . \Vestibulo informacion 11 0.6 2 13 13 12 ! %3 :
= . ' " Escritori 06 1 X :
: | Diario Lunes a Jueves 2000 : ' Recepcion [T 063 G 09 09 1 0.1 :
: ze - ' Sala de espera Asientos 0,63 18 F 2 2 23 1 03 :
+ | Diarios Viernes a Domingo 6000 : : Foction T : 2 :
L . - » ' x oo 2 A :
' | Capacidad de Usuarios—_ *de acuerdo a servicios principales ' Oficings sdmintstradoy ::fhmm ﬂdf:“-“ ﬂiﬁ : 13 13 \ 02 :
: ' : |Escritorio 06 1 G -
' ; ’ ! Oficinas recursos humanos silla 0,63 05 13 13 0.2 i
' Salas de Cines : ] Archivero 04 1 4 1 :
' L H ) [Mesén 0,5 12 0,72 )
‘ Anual 384000 H . Area de cafeteria sillas 0,63 05 [ 1,26 44 44 0,6 !
' . ' mesas 12, 2 24 1 19 '
' Semanal 8000 ! : Area de carga y descarga 0 [ 108 1 154 !
5 — = = - ' - Zona Casilleros 0,6 2 2 24 159 .
' Diario Usuarios Maximo 6 funciones 1600,0 : . administrativa Sala del personal Duchas 1 12 4 48 144 144 2 20 '
! = : ! : Cambiadores 1 12 5 72 !
' Salas de proyeccion cinematografica ' y Generador de energia :
' - ' Cuarto de maguinas '
v ' v o [
i ' : — [
' ; : Escritorio 06 1 1 06 :
: . i Atencion al cliente sila 0,63 05 1 0,315 13 13 1 032 -
; : : Archivera 0.4 1 04 :
' - ' Escritorio 06 1 06 !
- . , contabilidad sila 0,63 05 0,315 13 13 1 0,2 :
; - ! Archivero 0.4 1 04 :
' . ' Escritorio 06 1 0,6 '
; s H oficina administracion silla 0,63 05 0,315 13 13 1 0,2 :
' ; ' Archivero D4 1 04 04 :
! - : mostrador de 7 : :
' [
; : ' [ Vestibulo bR 1,1 0,6 2 1,32 1,32 13 1 0,2 :
' M 1 1
" N ' '
H ' = - plazas de .
; : i Estacionamientos g 3 1 320 10560 10560 10560 320 2112 ‘
' ' : Cartelera de exchibicion 1 :
‘ . -
1 ' v [
' ' . Zona de servicic Area verde Activa :
: - ] o Senvici Area verde pasiva 2112 12672 :
'l . ' s Bodegas '
r ' : Area de juegos X
' H i Cafeteria :
+ A:PLAZA D: ZONA ADMINISTRATIVA H ' Saniaros :
- L}
' B: SALAS DE PROYECCION E: ESPACIO PUBLICO . : Cuarto de basura .
] : & o 1
: C:ZONAS DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS  F: ESTACIONAMIENTOS Y ZONAS - i AREA TOTAL con circulacion b ;
' ' - 1




EPara concluir la fase de conceptualizacién se determina que%
Eel equipamiento debe generar espacios de actividades es%
Epecificas que se adapten a los cambios naturales y a Iae‘%
Ediferentes actividades que se pueden dar dentro de un en%
Etorno urbano en el transcurso del dia. Tomando en cuentei
Eque los espacios nacen de la concepciéon convencional dei
Eatmésferas, provocando asi lugares desensibilizadores ex%
Eperimentados directamente por los sentidos especificos def

:los usuarios.

:CAPITULO IV. FASE PROPOSITIVA

EINTRODUCCI(’)N AL CAPITULO :
EEI capitulo comprende el resultado del analisis de sitio, refe-
Erentes y teorias aplicadas para obtener directrices del parti-i
Edo arquitecténico, esta etapa se caracteriza por la explora-é
Eci()n de diferentes propuestas de plan masa que se califican
y desarrollan para encontrar la opcién mas adecuada a apli-é

icarse al sitio.

EEI centro cultural cine establece como directriz principal IaE
Egeneracién de espacio publico en el sitio, permitiendo Iuga-i
Eres de estancia y cambio de actividad a lo largo del dia. EIE
Emanejo de plataformas y el entendimiento de la topografiai
Eforman parte fundamental de este proceso; sin dejar de Iadoi
Ela experiencia sensorial, relaciones espaciales y funcionales

ientre el entorno y el equipamiento

ESTRATEGIAS URBANAS

ESTRATEGIASARQUITECTONICAS

RESUMEN FASE CONEPTUAL
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Tabla 29.

OPCION DESCRIPCION

MAQUETA CONCLUSIONES

E sz m = y.o

: b W g A :

= Nk T R 1

: g, ¢ b oy I3 :

' 5 < | N v : ACCESOS EES

: : ] : . .

+ Propuesta que respeta alturas s % 22 '-: \ \ : El plan masa nimero 1 ignora
§del entorno inmediato, genera : P,' \‘o; '’ 2 2 a la pre existencia ( Hotel
i espacio publico en dos ingre- : l : ESPACIO Quito), establece conexiones
: . : : s : FLujos PUBLICO 1. No cumple

i sos, barrios La Mariscal y: & ’ : 2 Cumple pobres con su entorno y no
: Gonzalez Suarez. » Ny 3 2 ércialrﬁente manifiesta directrices  de
E v ,&’ i DIFERENTES RELACIONES g C m Ie emplazamlento

E H ESCALAS ESPACIALES " u p

: : 2 1

: : 15/24

: H RELACIONES RESPETO '
' H FUNCIONALES  PRE EXISTENCIA H
: : 2 2 .

: ur I ; La segunda propuesta integra
EPro lesta aUe SuDera Iasl ‘ . i Accesos EJES de mejor forma el espacio
E altufas del e?ﬂorno ir?mediato : E 2 2 publico frontal sin embargo se
E enera espacio publico en’: niega a fa pre existencia y
E giferentes Fr)1ivelesp integra a : P W Ao 4 NG cumple bloguea uno de los accesos
iIos barrios La Marisgal ' E 2. Cum Iep interrumpiendo as el flujo.

' Gonzalon Suires yi — ; 3 3 .arcialnﬁen e Relaciones funcionales
: ' ﬁ : DIFERENTES RELACIONES g Cumple Complementarias nulas  a
; = P e R ' pesar de presentar diferentes
: : 2 1 tipos de escalas

E ' RELACIONES RESPETO

H E FUNCIONALES  PRE EXISTENCIA

3 5 El plan masa 3 re - estructura
: : la distribucion espacial, sin
: : ACCESOS EJES embargo, conserva los ejes
Propuesta que respeta Ia : : = = I directrigces establece ingresjos
: altura del entorno inmediato e, 4 : 3 3 dio del io publi

: altur h P omg e Y 5 por medio del espacio publico
: segun  normativa, ~genera Y rs : ESPACIO hacia los 3 barrio sin ignorar a
: espacio publico en cuatro ﬁl‘\‘ "a‘:’ : - e 1. No cumple la pre existencia compgende la
H H ) H )

! ingresos, barrios La Mariscal Q\‘é‘ '’ Lol 3 3 2 Cl.’Tp'e t topografia y el crecimiento
: 2 2 : . 5 parcialmente

H Gonzalez S,Ual'eZ, La FloreSta IQ H DIFERENTES RELACIONES 3 Cumple ascendente deSde el punto
1 y su relacion con el espacio \g P O BPACAE ' mas bajo del terreno, fortalece
publico hacia el hotel Quito 3 3 conexiones  espaciales
: v ; funcionales por medio del
5 L FUNCIONALES pie Exoroncia juego de volimenes y escalas.
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‘4.2.1 Partido arquitecténico

:Segun el método de seleccion, el plan masa adecuado pard
:desarrollar el proyecto es el tercero, este responde a las
:caracteristicas principales del sitio, y establece un dialogci

icon las estrategias a tomarse segun la teoria analizada en

‘los anteriores capitulos. :

‘El partido arquitectonico toma como premisa, no obstruir las
'visuales ni la accesibilidad hacia el hotel Quito, planteando
‘asi plataformas progresivas de acuerdo al nivel de calle y

‘estableciendo un maximo de altura para con las visuales del
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Diagrama resumen analisis del sitio
Figura 45. infograma resumen analisis del sitio

58

PARTIDO ARQUITECTONICO
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Figura 46. Plan masa estrategias espaciales en planta
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Sala de cine 4
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TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: UBICACION:
CENTRO CULTURAL CINE 1:100 o .
V - Ductos ventilacidon mecanica
ﬂ a’\ CONTENIDO: LAMINA: Zona Dulceria, restaurante y salas de cines
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Exposicion temporal
! cartelera
— - 2?/
{; N+0.00
TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: UBICACION: ®
CENTRO CULTURAL CINE 1:100 . T
Ingreso Cines desde espacio publico

ﬂ a’\ CONTENIDO: LAMINA:
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Exposicion temporal
cartelera

N+0.00

Vv
| ocal
comercial

N+0.00

[ ] Set grabacion

Sala de cine 5

L
S ] Set grabacion
de video

Proyeccion estructura
metélica movil +/Juces

Poyeccion y cabij
d¢ control 1

Auditorio temporal
ante sala de grabacion

Bodega
instrumentos
musicales y
equipos

N+0.00 It

Cabina de control

Cabina grabacién
\% de voz

de musica =

Cabina grabacion
percusion

v ©
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TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: UBICACION:
CENTRO CULTURAL CINE 1:100 Planta Nivel 0.00 Torre cultural, espacio de grabacion de video y musica
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Sala de cine 3 =

Sala de cine 4

Sala de cine 5

Set grabacion |
de video
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Poyeccion y cabij
d¢ control 1

Auditorio temporal
ante sala de grabacion

' Exposicion temporal

cartelera
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CENTRO CULTURAL CINE 1:100 . )
Salas de cine, entrada secundaria a torre cultural.
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Aforo 109 persona/g’l

Saladecine 1, /

Sala de cine 2
\ Aforo 99 person
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NOTAS:

Salas de equipos de proyeccion
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TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: | UBICACION:
CENTRO CULTURAL CINE 1:500
Limite del terreno
a’\ CONTENIDO: LAMINA:
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TEMA: ESCALA:
CENTRO CULTURAL CINE 1:100

CONTENIDO: LAMINA:
Planta + 13.00 ARQ - 017

NOTAS:

NORTE:
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1. Viga metdlica, forma del perfil (1), fLE) e 722 Y 4 SAL

\ /
tamano 40 x 40 cm , color negro mate. f

2. Doble PIG|, (Fachada ventllada, estabiliza temperatura
interna del edificio, recolector de agua lluvia y agua de neblina). ,r.‘ !
Material doble, malla metdlica perforada y geotéxtil. ’ i
Paneles de 1.50 x 1.20 m. —

3. Deck metalico I:

4. \/entana piso techo, 1.50 x 1.20 m x 3 mm, sub estructura ; e
de acero inoxidable ( A2) : _ | o

5. Rejilla metalica, catwalk, 0.85 x 1.20 m, perforada,
no reflectiva

6. Estabilizador de acero inoxidable, forma triangular
color negro, doble hoja con anclaje a viga metalica. (A1) :

7. Piso flotante aligerado, cambio segun actividad de i
piso con sub. Estructura metalica y aislamiento acustico. .
1. Placa acero inoxidable triangular, dobie hoja, 2mm
=== 2. \liga metdlica, 40x40cm
{ A1 3. Placa metalica, 40x40 cm 2 mm
) 4. Perno de anclaje
5. Sub estructura rejilla metalica g
6. Brazo metalico, acero inoxidable A

1. Ventana piso techo, sub estructura acero inoxidable
.. 2. Perfileria embebida, acero inoxidable

4 A2 3. Piso ﬂotante, doble, con cabina de aire como aislante
w==%  acustico y ventilacion.

4. Deck metalico

5. Soportes de acero inoxidable, eje central forma
cilindro hidraulico

‘:;:.
5
g
¥ 20
B ol

%
s
e
o

o
i

i

e

e

TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: | UBICACION:
CENTRO CULTURAL CINE

ﬂ a‘,\ CONTENIDO: LAMINA: DETALLES A1 Y A2

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS DETALLE A - TORRE CULTURAL TEC - 001




1. Viga metalica, forma del perfil (1),

tamario 40 x 40 cm , color anaranjado mate.

"f : . i ;.:}j;‘;:ff‘. 2. Perfiles metalicos, forma T 300x 300 x 2 mm,
;/_,\ - ‘1 i ';}l:}: estabilizadores diagonales en forma de cruz
| g . ' B%5% 3. Columna metalica, forma cajon 60 x40 cm, color
" | anaranjado mate.
't} 5y X 5
s V [ : 1"%*‘:'3.4 4. Vidrio anti reflejante, 3mm, 2x1.50 m (81)
- { R ) 1'1-.-. !
Al ; :;? 9. Tensores de acero inoxidable
e | A Shyaseee v 6. Pasamanos de vidrio 0.90x1.20m
- TEEFEE 7 placa metalica (union columna - vigas)
- g KNy - .
5 TH_ 1. Placa metalica, union tenso 0.40x 0.40 m

o7 _ ™ IN Nl A 2. Union metalica para vidrio

,L—_:;;_ o & ks Bi e e — ‘U‘ { B1 > 3. Arafia metdlica, 1 agare.

P : - i _ I | | T —— " 4. Arana metalica, 4 agarres, viga con vidrio

b I B T E— ey L | { me |“ ] 5. Tensor metalico.
. E 2 T 14 i T
—— W4 B
. g — 1
|
<
TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: | UBICACION:
CENTRO CULTURAL CINE
L DETALLE B1

Z( 3,\ CONTENIDO: LAMINA: @
et i e DETALLE B - INGRESO SALAS DE CINE TEC - 002
: ASIDAD DE LAS AMERICAS




» Canastilla
AN

> Placa metdlica

> Plinto, 2.00x5.00m

> Columna encajonada metalica, 60x40cm
Pernos de anclaje
Soldadura

YVYY

Placa metalica, 1.00x0.80 mx2mm

"!\'y!\'yl'y!:y’\'y!\'y!'f‘
e

1,22

15

» Estribos horizontales
~ Malla electrosoldada
> Alzas

0,08 0,15
0,05

, 1. Plinto, 2.00x5.00 M
" 2. Cadenas de amarre

Junta constructiva
1.Placas fijas
_____ 2.Sellador de plastico
T2 con recubrimiento
> metalico
3.Contra piso
4., material
impermeabilizante

1.Muro de contencion
AN 2. Contra Piso
3 3. estribos horizontales,verticales
=" 4. Hormig6n Pobre
y tierra compactada

> Replantillo
TEMA: ESCALA: NOTAS: NORTE: | UBICACION:
CENTRO CULTURAL CINE - CIMENTACION
- COLUMNAS
ﬂ a,\ CONTENIDO: LAMINA: _JUNTA CONSTRUCTIVA @
UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS DETALLES CONSTRUCTIVOS TEC- 003 -MURO DE CONTENCION




1.Placa metalica en L
2. Pernos de anclaje

3. Columan metalica
encajonada

4. \liga metalica, forma|

1.Pared acustica, doble marco metalica
2. Recubrimiento de madera laminada

3. Piso de proyeccion ( +1.00), deck matalico
con recubrimiento acustico, y sistema de ventilacion

4. Pared con recubrimiento de absorcion
de sonido y camara de aire.

5. estructura metalica principal, vigas 40x40
cm, columnas 40 x 60 cm

6. Paneles acusticos

7. Placa metalica union estructura con
diagonales metalicas.

1. Recubrimiento interior, listones
de madera laminada, espaciado
2cm

aa 2. Malla aislamiento acustico,

£ 16} esponja absorcion de sonido

WSS 3. Estructure metalica, marco
interior
4.Recubrimiento Lana fibra de vidrio
9. Gypsum, recubrimiento exterior

1. Rejilla metalica, catwalk, 0.85x 1.20
m, perforada,no reflectiva

2. Recubrimiento contra agua
metalico anticorrosivo

» 3. Ventana doble, estructura embebida en
el piso
4. contra piso interior

5. Estructura de acero inoxidable,
gris mate

6. Recubrimeinto exterior

A —

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS
i - - 5

TEMA:

CENTRO CULTURAL CINE

ESCALA: NOTAS:
-UNION VIGA - COLUMNA
-DETALLE AUDITORIO TORRE

CONTENIDO:

DETALLES CONSTRUCTIVOS

A . -DETALLE PARED ESTUDIO
L%“g'_"lvo;t DE MUSICA
-DETALLE VENTANA TORRE

NORTE:

UBICACION:
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Tabla 30.

ESTRATEGIAS MEDIO AMBIENTALES

Captacion de agua lluvia en fachadas

Variables: precipitacion , dias de lluvia, humedad relativa, area de la superficie de captacion de agua

Recuperacion en fachadas Recuperacion en cubiertas Uso en areas humedas del programa

VENTILACION TEMPERATURA
Variable: Vanos horizontales y verticales Variable: Materialidad
T N—— e N . | |
Reflectantes Transparentes

Variable: Vanos,materialidad, conformacion espacial, uso Variable: Materialidad y configuracion espacial
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Tabla 1.

ESTRATEGIAS APLICADAS AL PROYECTO

A

P i

e e e e |
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Distribucion dreas humedas
s Recoleccion de agua

SEEREEREEEEEEEEEEERNESN DObIe FaChada

Vidrio Material reflectante

IH

Vidrio Material transparente
ﬁ Poroso Vidrio Material reflectante

%

Aislante Acustico
Reflexién Acustica
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Tabla 2.

ESTRATEGIAS APLICADAS AL PROYECTO

| RADIACION SOLAR

RANGO ANUAL
0 W/m2 760.5 W/m2 1521 W/m2
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Tabla 3.

ESTRATEGIAS APLICADAS AL PROYECTO

_____

H]

‘D4
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A { \ / y I I IS I I AT //‘ ﬁ

| —— % ,,,,,,‘,,,,,

E:\I - \

) R !

/ \ | I PN | - n :
———— o NS 7_”; ,,,,,,,,,,,,,,,,,, i | i " |
i | | D N e e e . o]
—_ |

Meses alta precipitacion Meses baja precipitacion Anual

Recoleccion de agua Recoleccion de agua
Regulacién de temperatura (febero - marzo - abril - mayo (enero -junio - julio
interna octubre - noviembre - diciembre) agosto - septiembre)
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Tabla 4.

DETALLES

.~ )
Doble
Fachada perforada
metdlica < .
Recubrimiento

Plancha metalica
. <
microperforada

: —— _, Recubrimiento reflectivo de sonido
: @ -,.:.-"-- ~~~~~~~~~~ - Recubrimiento absorcion de sonido @

i

Separacion entre salas
de cine( aislamiento acustico)

................................................................................................................................................................................................................................................................
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5 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

La Mariscal es un sector en la ciudad de Quito caracteristico por la cantidad de ocio y lugares de esparcimiento que genera, sin embargo las condiciones del sector no son las 6ptimas para

desarrollar una buena calidad urbana.

El sector presenta tazas de decrecimiento, que provocan que los espacios de estancia y la residencia se vean desprovistos de usuarios, sin tomar en cuenta que el La Mariscal atrae a conside-

rable cantidad de poblacion flotante que conlleva a tener horarios de uso de los espacios.

Para el desarrollo del proyecto se tomé en concideracion especificas del sitio, que permiten una implantacion y una respuesta para ese lugar.

El centro cultural cine fue ubicado en la periferia del sector de la Mariscal, este responde a un estudio de necesidades y potencialidades del sector y de los usuarios, es importante establecer
que el espacio publico conforma el vinculo entre el equipamiento y los usos establecidos ya en su entorno inmediato, la consideracion de la pre existencia del Hotel Quito como estrategia para
establecer espacios de estancia y alturas del equipamiento concibe su filosofia en que el espacio publico debe ser accesible y permeable para todo tipo de personas ademas de brindar espacios

de estancia.

En cuanto a la torre cultural, se concluye la relacion espacial vertical y horizontal son importantes como desarrollo del proyecto y compatibilidad del programa, tomando en cuenta que se toma
como referencia que la cultura cambia de acuerdo al lugar, pueblo y época, la torre cultural permite ser el vinculo y el punto de cohesidn de los 3 barrios colindantes al proyecto que mediante el

espacio publico permite la conectividad, permeabilidad de un barrio al otro.

El proyecto genera espacios que fueron denominados atmadsferas, estas fueron determinadas por las actividades que se establecian en el espacio, proporcionando asi caracteristicas singulares

de ventilacion, iluminacion, aislamientos térmicos y acusticos, provocando el confort del usuario

5.2 Recomendaciones

Como principal recomendacion para los siguientes trabajos de titulacion es establecer intervenciones urbanas como eje director de los proyectos, e incorporar las pre existencias patrimoniales

como parte del plan urbano desarrollando asi un plan integral sin dejar de lado ninguna problematica dentro de la ciudad.

Se debe estableces tipologias de espacios de cultura que sean complementarias a los espacios publicos propuestos, incentivando no solo la actividad cultural, también el ocio y creacién de la

misma.
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