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RESUMEN

El cine logra crear diferentes mundos o ambientes que llegan a ser verosimiles
para la audiencia, a través del trabajo de Direccion de Arte con la cosmovision
de un autor. Estos estilos se logran a través de un Disefio de Produccion que
responde a preguntas como ¢qué tiene el autor en la cabeza?, ¢cual es su

cosmovision?, ¢qué ambiente se quiere crear?

En esta tesis, se realiz6 un andlisis de cémo el arte en una pelicula se liga a
las emociones, tematicas y cosmovisidbn que un autor quiere transmitir. En
consecuencia, este estudio indaga sobre si el departamento de arte debe ser
un trabajo mecénico ajustado a un guion, o debe realizarse con la inspiracién
interna. Pata esto, se ha tomado como fuerte referente a Hayao Miyazaki,

quien ha revolucionado la forma de hacer animacion.

A través de este estudio se ha llevado a cabo The Child’s World, una animacion
ilustrada a mano, en base a lo estudiado y aprendido de Miyazaki. Este
cortometraje responde a mi cosmovision de usar el metalenguaje para
sutiimente despegarse de la animacion industrial actual. De tal manera, la
atencion podra concentrarse en la belleza de lo simple pero sin olvidar aplicar
un mecanismo funcional, ya que para un artista existe una delgada linea entre
ajustarse a un mecanismo o dejar que la inspiracién interna de un autor
envuelva todo el proceso. En base a esto se va encontrando un equilibrio para
trabajar de forma eficaz y eficiente, pero sin olvidar el motor interno que inspira

a ser creadores audiovisuales.



ABSTRACT

Cinema manages to create different worlds or environments that become
credible for the audience, through the combined work of Art Direction
department and an author's world view. These styles are the result of the
Production Design department responding to questions like: What does the
author have in mind? What is your worldview? What environment does the

author want to create?

In this thesis, an analysis was made of how art direction and visual style in a
film are linked to the emotions, themes and worldview that an author wants to
create. The study asks if the art department should be considered a mechanical
work that should be adjusted to a script, or should be done with internal
inspiration. For this, the work of Hayao Miyazaki, who has revolutionized the

way to do animation, gas been taken as a strong reference.

Based, in part, on this analysis, | have created The Child’s World an animation
illustrated by hand on the basis of what was studied and learned about
Miyazaki. This short film responds to the worldview that | have proposed when
using metalanguage to subtly detach itself from the current industrial animation.
This way, | can concentrate on the beauty of the simple, but without forgetting to
apply a functional mechanism. For an artist, there is a fine line between
adhering to a mechanism or letting the internal inspiration of the author
permeate the whole process of production. For that reason, it is essential to find
a balance between an effective and efficient process, yet without forgetting the

internal motor that inspires one to be an audiovisual creator.
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NOTA DE INTENCION

En la actualidad, la tecnologia y lo cosmopolita han brindado grandes opciones
de desarrollo, pero a la vez han convertido a la sociedad en una hegemonia
dominada por un predeterminado estilo de vida. En esta, los principales
afectados son los nifilos, a quienes se les impone ideales desde su
nacimiento. En mi experiencia, he sentido como la sociedad crea estandares,
pensamientos e ideales hacia los cuales gran parte de personas se vuelven
esclavas. Desde las familias, los centros de educacion, y los grupos sociales,
ya nos imponen un estilo de vida. ¢Qué es malo?, ¢qué es bueno?,;somos
libres de elegir? Lo somos, pero con tantos ideales impuestos la realidad es

otra.

Figura 1. El principito. Tomado de (Osborne, 2015)

Mi cortometraje surge por mi necesidad de expresar que algunas personas
estan felices con su diferente estilo de vida, solo buscan tranquilidad en un

mundo dominado por la tecnologia y lo cosmopolita.

Por otro lado, a lo largo de mi vida siempre he tenido una debilidad por los
nifios debido a su carisma, pureza, y a lo ingenua que es su forma de pensar.
Todos sabemos lo que la inocencia provoca en las personas, y mas aun la
inocencia de un pequefio nifio. La mayor parte de mi persona esta construida
en base a los valores de un infante, por ello soy una persona infantil, sofiadora

en todos los ambitos, y mi filosofia se basa en ver el lado bueno de todo y



nunca rendirse. Esta forma de pensar la he proyectado en Edward, siendo

parte de mi cosmovision.

Figura 2. Kubo y las dos cuerdas. Tomado de (Knight, 2016)

Una de mis grandes influencias viene de la cultura oriental, donde crean
personajes que se preguntan cual es la razén de las situaciones que los
rodean. Y en esto me baso para mi historia: ¢qué quiere Edward?, ¢por qué el
mundo actual quiere atraparlo?, ¢ por qué quiere llegar a su mundo ideal? Todo

tiene una razén interna.

Figura 3. El Cuento de la Princesa Kaguya. Tomado de (Takahata, 2013)

Quiero contar esta historia, porque me ayuda a materializar mi idea de libertad.
Mi propdsito es que la gente que lo vea, se conecte con la historia, e intente

recuperar a su nifio interior.

Esta es una historia familiar dulce, con la que busco entretener a la audiencia y



dejarlos con un sentimiento. Deseo representar la simpleza de la belleza de la
vida, vista a través de los ojos de un pequefio. Creo firmemente que las
historias que logran tocar el corazén son obras asombrosas y es lo que espero

lograr.

Figura 4. Collage de peliculas de Studio Ghibli. Tomado de (Tenaga, 2014)



SINOPSIS

Edward, un nifio de 6 afos, quiere llegar a su mundo ideal, pero debera
enfrentarse a un mundo cosmopolita e industrial que domina a los nifios, y
quiere atraparlo. Atravesara algunas ciudades llenas de elementos que no son
de su agrado, y aunque se distrae con objetos no pierde de vista su objetivo. Si
Edward deja de caminar unos alambres provenientes del suelo lo atrapan, por
ello siempre tendr4 que estar en constante movimiento. Intentara de varias
formas llegar a su mundo ideal, y después de reflexionar sobre todo lo que
puede conseguir en el mundo actual, avanza rapidamente recolectando las
banderas de las ciudades atravesadas. Juntandolas construye una cuerda con
la que logra llegar a su mundo ideal. Al subir se siente tranquilo, a gusto y se

queda dormido.



1. EL ARTE DE HACER ARTE

Direccion de Arte y estilo visual a través de la mente de Miyazaki

1.1. Introduccion

El cine es un arte que traslada a diferentes mundos, y hace a quien lo observa
participe de distintas historias. La sensacion de ser parte de una atmosfera
diferente se logra gracias a la cosmovisién que tiene el autor del film, junto con
el trabajo del director de arte. La direccion de arte en una pelicula va de la
mano del tono y la tematica que se quiera contar, basandose en preguntas
como ¢qué tiene el autor en la cabeza?, ¢cual es su cosmovision?, ¢qué
ambiente se quiere crear? Partiéndose de estas preguntas en The Child’s
World se ha creado un estilo visual que va acorde a la cosmovision de la

autora.

Para este estudio se ha escogido el texto Disefio de produccion y direccién de
arte (2007) Escrito por Sergio Hernandez, este texto trata de como funciona y
se desarrolla el trabajo del director de arte. Por otro lado, el andlisis se ha
concentrado en uno de las cineastas de la ultima década que ha revolucionado
el mundo de la animacién con su forma tan peculiar de crear mundos, Hayao
Miyazaki. Estas observaciones se han hecho usando el texto A través de la
mente de Hayao Miyazaki (2015), Escrito por Pedraza, |. y Matey, S.
Asimismo, para apoyar esta investigacion se ha tomado referencias de The
Kingdom of Madness and Dreams (Kawakami y Sunada, 2013), un documental
gue muestra como trabaja Miyazaki a traveés del Studio Ghibli. Con estas tres
piezas claves se realizdé un analisis de como el arte en una pelicula se liga a
las emociones, tematicas y cosmovision que un autor quiere transmitir.
Indagando sobre si el departamento de arte debe ser considerado un trabajo
meramente mecanico que se debe ajustar a un guion, o debe realizarse a

través de la inspiracion interna que Miyazaki establece.



1.2. ;Cual es el trabajo del director de arte?

Hernandez escribe sobre el director de arte que este “Disefia y construye los

decorados para el disefio de produccion.” (2007, p. 9) .

En otras palabras es quién logra llevar la idea de un atmosfera o ambiente a la
pantalla. A lo largo de la trayectoria de Miyazaki se puede identificar un patrén
en los ambientes que crea a través de su fascinacion por el cielo, que se ligan
a sus ideales, tales como el pacifismo, el respeto y conservacion de la
naturaleza, la defensa de las técnicas artisticas tradicionales y el feminismo.
Por ejemplo las protagonistas femeninas en sus obras El Viaje de Chihiro (Sen
to Chihiro no kamikakushi, 2001), La Princesa Mononoke (Mononoke Hime, 1997) o
Ponyo (Gake no ue no Ponyo, 2008), transmiten una imagen fuerte sobre las
mujeres que creen fielmente en sus ideales y luchan por ellos. Su fascinacion
por el cielo y los aviones se encuentran en El Castillo en el Cielo (Tenkd no Shiro
Rapyuta, 1986) o El Viento se Levanta (Kaze Tachinu. 2013), representativos del
encantamiento que Miyazaki tiene por el volar. La mirada pacifista y ecologista
gue posee e intenta transmitir en sus obras, se la puede encontrar creando
contrastes en El Viento se Levanta con la guerra y la libertad o en Nausicaa del
Valle del Viento (Kaze no Tani no Naushika, 1984) con el progreso y la
destruccion de la naturaleza. De forma recurrente, en sus obras Miyazaki esta
siempre intentando ver la parte pura e inocente del mundo que vale la pena

mantener.

Como plantea Pedraza y Matey, “se trata de un artista que ha volcado su
sensibilidad y su punto de vista critico en su produccion filmica y se ha

expresado a través de sus historias y personajes.” (2015, p. 75) .

En la carrera de cine, se brindan herramientas para convertir una idea en un
proyecto audiovisual. Personalmente, tengo una preferencia hacia la
construccion de estilos visuales que se liguen a la atmésfera y contexto de la
narracion. Por ello, cuando construyo una historia mi mente comienza a lanzar

ideas visuales de coOmo quiero que se vea en pantalla. De estas parto para



conseguir referencias, hacer bocetos, storyboards, establecer colores, texturas
gue se ajusten al tono, al mood y al estilo visual que quiero para mi proyecto. El
proceso de creacion visual que realizo se ajusta a lo que Hernandez escribe
sobre la funcion del director de arte: “El director de arte, es el responsable de la
construccion, pintado, ambientacion, texturas, utileria, colores, locaciones,

construcciones de decorados, vehiculos, jardineria, etc.” (2007, p19)

A través de las decisiones que se toman en este proceso se va dando vida al
estilo visual de una idea. Asimismo Hernandez establece que el director de arte
es quien ‘tiene que estar entre el guion y el director del film, para ir convirtiendo

la pagina impresa en un lugar real o imaginativo.” (2007, p. 30)

Con todo lo mencionando anteriormente se puede definir que el trabajo del
director de arte es crear una atmosfera que apoye visualmente al propésito del
guion. De esta manera, se traslada al espectador hacia el mundo y contexto de
una obra, convirtiéndolos en parte de este entorno. En otras palabras, como
escribe Hernandez, “el director de arte debe convencer a espectadores que el

mundo de la pelicula es indisputablemente real.” (2007, p. 66)

En The Child’s World se ha puesto en practica lo mencionado con una fuerte
influencia del estilo de animacién japonesa (Anime), y de Miyazaki. En
consecuencia, este proyecto parte de la cosmovision de la autora para crear un
sutil estilo visual que se liga a su propésito y critica que se desarrollara en las

siguientes secciones.

1.3. (,Cémo trabaja Miyazaki?

Hernandez (2007) tiene una postura muy “hollywoodense” sobre el trabajo que
se debe realizar en el departamento de arte, mientras que Pedraza y Matey
(2015) difieren en este punto, ya que Miyazaki se ve involucrado en todo
aspecto del film para supervisar que sus ideales sean plasmados. En una
escena de The Kingdom of Madness and Dreams, se observa a Miyazaki

trabajar en un storyboard, mientras comenta a la documentalista:



Realmente no trabajo siguiendo ninguna guia, sabes. Honestamente, no
sé qué tipo de pelicula vamos a terminar. Como si la pelicula se
escribiera a través de mi. He tenido empleados que no tienen idea de lo
que pasa en mis peliculas. Cuando hicimos El viaje de Chihiro, ni yo lo

sabia. (Kawakamiy Sunada, 2013)

Miyazaki establece personajes, escenarios, situaciones y poco a poco las va
integrando para dar forma a una peculiar historia. En el documental se puede
apreciar el proceso de realizacion de El Viento se Levanta desde bocetos que
realiza sobre el personaje, hasta momentos de extrafia inspiracién donde sube
con todo su equipo a la azotea a la hora del ocaso y les pide que observen el
cielo, las nubes, las plantas, para que encuentren texturas y colores.
Practicamente el envuelve todo su trabajo y a su equipo para que puedan sentir
la historia, sin necesidad de darles un guion. A pesar de no ser el director de
arte por titulo, ya que siempre tiene una persona gue se encarga de este
departamento, Miyazaki es quien disefa, realiza bocetos y establece el mood
del film, trabajando como un co-director de arte que crea la atmosfera. Su
proceso de arte de una pelicula es mucho méas sensible de lo que Hernandez
(2007) establece. Para €l, el director de arte tiene que construir a base de un
sistema, mientras que para Miyazaki se debe entender la atmdsfera y sentirla.

Como escriben Pedraza y Matey:

Durante las producciones de sus peliculas, Miyazaki se encontraba en
todos las fases de la animacion, es decir, no sélo se dedicaba a dirigirlas
como todo realizador de cine, sino que también dibujaba, escribia
guiones, animaba, etc... De esa forma, puede revisar todas sus peliculas
de forma muy personal, bajo un control absoluto de todo proceso
creativo. (2015, p. 7).

Miyazaki no abandona ninguno de los momentos de la realizacion del film
porque entiende que para transmitir su cosmovision debe ser cercano a todo el

proceso. El comprende que el estilo visual marca el mood de sus historias y por



ello le dedica suma importancia al diseiio de sus personajes, escenarios y
contexto. De este modo, logra crear una obra audiovisual que puede
entenderse en cualquier sociedad contemporanea. Hay que tener en cuenta
que los japoneses tienen un inmenso respeto por la estética y un profundo
sentido de la belleza, y al mismo tiempo de la fugacidad de las cosas en la

vida.

Miyazaki al ser un artista lleva esto a otro nivel, con su sensibilidad por la
naturaleza disefia personajes como El castillo ambulante (Howl no Ugoku Shiro,

2004) que aun siendo una maquina respira y tiene un alma propia.

Igualmente, crea contextos donde una pequefia nifia tiene que enfrentarse y
superar sus miedos para conseguir su objetivo como en El Viaje de Chihiro o

Ponyo.

Figura 5. llustracion de Castillo Ambulante. Tomado de (Miyazaki, 2004)

1.4. El estilo visual de Miyazaki

The Child’s World se ajusta a los contextos recurrentes de Miyazaki, en
especial en los dos films mencionados anteriormente. En estos, sus estilos
visuales van ligados a las narraciones. En El Viaje de Chihiro los diseiios son

mas definidos, la paleta de colores se ajusta a tonos nostalgicos y pasteles que
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se vinculan con los sentimientos melancolicos que Chihiro atraviesa. Este
estilo visual provoca que el espectador comprenda la transicién y evolucion de
la protagonista. Este mood que crea Miyazaki se ajusta a lo que Hernandez
escribe: “Los disefiadores de produccion o directores de arte, confian en la
textura y en color para la vision de la pelicula.” (2007, p. 72)

Figura 6. Disefio de Chihiro. Tomado de (Miyazaki, 2001)

Figura 7. Paleta de color inicial. Tomado de (Miyazaki, 2001)

Figura 8. Paleta de color de transicion del
personaje a comparacion con la figura 2. Tomado de (Miyazaki, 2001)



11

Por otro lado en Ponyo, siendo una historia mas simple, dulce y en algun punto
mas infantil, tiene disefios sencillos, y una paleta de color mas viva. Sin
embargo, mantiene tonos pasteles que nos acerca a la felicidad y la activa
actitud de Ponyo. Este estilo visual nos hace complices de las aventuras de la
protagonista, a diferencia de El Viaje de Chihiro donde el ambiente provoca que

nos conectemos sensiblemente con el interior de Chihiro.

GHT MEDIUM DARK
1 [ EEEE 2 EEEEEE
! 1= EEE 4 AEEEEE
‘GENERAL SPECTRUM
T - T - priicac el ‘
T o

Figura 10y 11. Paletas de color de Ponyo. Tomado de (Miyazaki, 2008)

Hernandez escribe:
El director de arte, tiene que tener muy claro, que no disefia ni crea las
cosas a su gusto, sino que por el contrario sus gustos personales tienen
gue quedar atrds muchas veces, en beneficio de elegir lo que mejor se
presta para la pelicula. (2007, p. 103)
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Aqui Miyazaki difiere, dandonos la clave de porque sus obras son tan
excepcionales. Sin duda cada uno de sus films posee un aura que va a la par
de los gustos personales que él tiene. El no se priva o tiene miedo de que estos
interfieran con la pelicula porque para él lo importante es expresarse y sobre
todo, es director y tiene el control. En The Kingdom of Madness and Dreams se
nota la pasion que él tiene por crear vinculos con sus peliculas. En varias
escenas se observa a Miyazaki tomar referencias reales de movimientos,
objetos para plasmarlos, dibujarlos con una dedicacion y pasion que en
pantalla envuelve a la audiencia en su maravilloso mundo. Si bien en la
creacion y disefio de la parte artistica de una obra, se debe ser profesional y
dejar de lado favoritismos o debilidades como escribe Hernandez (2017), no se
debe olvidar el motor interno que inspira a ser autores. Miyazaki lo tiene muy
claro defendiendo su visidn y eso se nota en sus obras a través del estilo visual
y contextos que crea. Como escriben Pedraza y Matey sobre Miyazaki: “Solo
los verdaderos humanistas saben defender su vision del mundo mas all4 de los

condicionamientos que limitan sus principios.” (2015, p. 75).

1.5. ¢,Como se trabajé en The Child’s World?

La cosmovisién de la autora parte de hacer una critica al mundo actual, la
tecnologia y lo cosmopolita que brindan un supuesto desarrollo, pero a la vez
han convertido a la sociedad en una hegemonia dominada por un
predeterminado estilo de vida. En este estilo hegemonico, los mas afectados
son los nifios, a quienes se les impone ideales desde su nacimiento.

Este cortometraje surge por la necesidad de expresar que algunas personas
estan felices con su diferente estilo de vida, y solo buscan tranquilidad a su
manera. Y al igual que Miyazaki, se busca lograr una obra audiovisual que se
entienda en cualquier sociedad contemporanea.

Partiendo de los principios inculcados a través del trabajo de Miyazaki, se cred
un propio proceso de produccion que se ajustd a las necesidades de este

cortometraje. La propuesta estética se basé en crear un estilo visual que
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mantenga un tono dulce e infantil, ligado a la cosmovision de la autora de crear
un inocente escenario abstracto. En este mundo se cuenta la aventura de un
pequefio nifio por llegar a su mundo ideal. La estética empleada deja en claro

que lo que el espectador observa es algo artesanal.

Por ello, se escogio la técnica de desdibujado-acuarelado ya que tiene la
caracteristica de mantener la impresion de que se esta frente a laminas de
dibujo, para fortalecer la sensacion de lo artesanal. Esta técnica parte de
disefios con lineas suaves, trazos simples, y con colores que al disolverse
transmiten la sensacion de ser una pintura. En este caso la estética de
ilustracion es caricaturesca, creando el efecto de que es un dibujo de un nifio
pequefio. De esta forma, la sensibilidad de una persona crece para intentar

entender que nos dice este pequefio.

Figura 12. Cuadro de The Child’s World, donde se observa la técnica aplicada.

Asi como Miyazaki sale a su azotea a contemplar el cielo y la naturaleza para
plasmar un ambiente en su pelicula, la directora de The Child’s World realizé
un proceso de conceptualizacion a través de un estudio arquitectonico y ritmico
de las ciudades a cuales hace referencia. A partir de este analisis, la directora
construyé y elabor6 el disefio visual de cada ciudad, incorporando

caracteristicas propias de estas, de forma caricaturizada y volviéndolas
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verosimiles para el mundo abstracto que cred. De esta forma coloco en cada

ciudad un objeto, o tema que simbdlicamente apoya a su cosmovision:

1.5.1 New York
La television, la radio, el teléfono celular, y el mp3 con auriculares
representan el avance tecnoldgico. Edward se queda con el mp3 con

auriculares, mostrando que no toda la tecnologia es mala.

Figura 13. Momento en que Edward observa los elementos mencionados.

1.5.2 Tokio
El violin, el taz6n de ramen, y el manga representan la diversidad de lo
hibrida que se ha vuelta la sociedad, presionando desde pequefios a
elegir un camino. Edward se queda con el manga, mostrando que

siempre habra algo que sea de interés.
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Figura 14. Momento en que Edward lee el manga. Se observa el violin y el ramen.

1.5.3 Ciudad amazonica
Es un lugar donde Edward se siente a gusto, pero las consecuencias de
la explotacibn de los recursos naturales no le permiten quedarse.

Edward se encarifia con un perrito, mostrando su amor por la naturaleza.

Figura 15. Momento en que Edward se encarifia con el perrito.
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1.5.4 Ciudad futurista
Edward interactia con un cohete, pero este se rompe desatando una
nube de humo que va creciendo hasta envolver a toda la ciudad.
Mostrando que los avances tecnologicos benefician pero a su vez

contaminan.

Figura 16. Momento en que se desata la nube de contaminacion.

La directora, al igual que Miyazaki estuvo presente desde la pre-produccion
hasta las post-produccién, en todos los departamentos para poder compartir su
vision al equipo. La produccion de la animacion se dividio en cuatro fases:
dibujado, pintado, delineado, y colocacion de texturas.

A pesar de ser un pequefio equipo, cada trazo, pincelada, o textura puesta en
cuadro fue trabajado bajo la supervision de la directora para lograr el estilo

visual que deseaba.
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1.6 El estilo visual de The Child’s World

Como se vio en un anterior capitulo, Miyazaki establece un estilo visual que va
a la par de lo que sienten y atraviesan sus protagonistas. Siendo este
cortometraje una ovacion a El Principito (Saint-Exupéry, 1943), por la peculiar
forma en la que los nifios ven al mundo, se ha tomado este libro como una
fuerte referencia. Del mismo se adoptan su contenido, disefo visual y forma en

la que se cuenta como partes clave para el proyecto.

W

Figura 17. llustracién de El Principito. Tomado de (Saint-Exupéry, 1943)

1.6.1 Disefio de Personaje

En The Child’s World el protagonista es Edward, un nifio de seis afios. Su
disefio es una version en caricatura de un nifio pobre de la época victoriana.
Este personaje hace referencia a Oliver Twist, que se observa en su

vestimenta: chaleco, pantalén corto, y una gorra parecida a una boina.

Figura 18. Disefio de Edward.
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Figura 19. llustracion de Oliver Twist (n/a, s.f)

Se escogio este disefio para aludir a las épocas pasadas donde la tecnologia
no reinaba, resaltando con el estilo de las ciudades modernas, que se liga a su
deseo de despegarse del mundo actual. Al ser caricaturesco le da un toque

infantil y dulce que va a la par de la cosmovision.

Las expresiones de Edward fueron disefiadas a base del género anime
Kodomo (término para referirse al género infantil), ya que son mas faciles de

diferir para cualquier publico.

)
a)

)

Figura 20. Expresiones de Edward.
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Para darle movimiento a mi personaje he partido de las bases de la animacién
clasica, realizando modelos para entender el movimiento y dibujarlo.

Figura 21. Modelos de Edward.

1.6.2 Color

Al igual que Miyazaki crea contraste en El Viaje de Chihiro a través de la paleta
de color para mostrar la transicion interior que e sufre el personaje, en este
cortometraje la paleta de color pone en evidencia lo diferentes que son los

mundos:

El mundo actual, con excepcién de las banderas y la ciudad amazonica, posee

una gama de negro - gris - celeste opaco, creando una estética muerta y plana.

Figura 22. Paleta de color del mundo actual.

Edward, su mundo ideal y la ciudad amazoénica poseen una gama de colores
pasteles con alta saturacién. EIl color verde en tonos claros es el color
predominante en el mundo ideal y en los extras de las expresiones de Edward,

ya que es el color que representa a la naturaleza.
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Figura 23. Paleta de color mundo ideal, ciudad amazénica y Edward.

Cabe recalcar que los objetos con los que Edward interactia, audifonos y el

manga, terminan en el mundo ideal y toman color.

Figura 24. Audifonos y libro con color.

1.6.3 Disefo de Ciudades

Cada ciudad tuvo un disefio propio, que partid del estudio arquitecténico y

ritmico mencionado anteriormente.

1.6.3.1 New York.
Para disefarla se tom6 en cuenta la estatua de La Libertad,
rascacielos, el Empire State (donde se encuentra la bandera),
Broadway, la Quinta Avenida, los seméforos y las casas del centro,
ilustrandolas a través del estilo caricaturesco que la autora
establecié. La ciudad fue diseflada a base de trazos rectos,

edificaciones cuadradas o rectangulares.
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Figura 26. Edificaciones cuadradas, casas del centro.

Se realizé un trabajo parddico de diferentes marcas reconocidas a nivel
mundial para fortalecer la critica a lo cosmopolitan, y a la vez se colocaron
mensajes en el idioma correspondiente como Buy all, All for adults, Buy right

now criticando la industrializacioén.
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Figura 27-31. Broadway, se observan parodias de arcas reconocidas y mensajes
ocultos.

Figura 32. Edward observando la bandera en el Empire Stare.

1.6.3.2 Tokio.

Para disefiarla se partid de lo hibrida que se ha vuelto esta ciudad
con edificios modernos, publicidad y templos sagrados conviviendo

en un mismo lugar. Haciendo referencia a la torre de Tokio, el Monte
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Fuji, el Templo Senso-ji, rascacielos y los arboles de deseos

representativos de la cultura japonesa.

Figura 33. Monte Fuiji.

Figura 34. Puesto de Ramen.

Figura 35. Templo Senso-Ji.
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La ciudad fue disefiada a base de trazos rectos que concluyen circularmente,
evitando esquinas rectas. Las edificaciones son circulares, y se uso una gran
cantidad de lineas horizontales y verticales para dar un efecto asiatico y
distinguirla de las otras ciudades. Al igual que en New York, se colocaron

mensajes como:

-- & = dinero -- i A= comprar -- EWE T 3N T=todo para comprar
-- Bfm= comida -- KA ®E¥ZE = cosas de adultos

Figura 37 — 38. Mensajes Ocultos
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Figura 39. Bandera en la Torre de Tokio.

1.6.3.3 Ciudad amazonica.
Es la Unica ciudad que posee color en base a la paleta de tonos
verdes claros, creando un contraste con las otras ciudades y la parte
de esta donde las petroleras han contaminado. Para disefiarla se
partié6 de arboles del lugar, chozas sencillas, y la vestimenta de las
culturas indigenas de la Amazonia.

Figura 40. Se observa una fauna diversa.
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Figura 42. Bandera en la choza.

1.6.34

Ciudad futurista.

Para disefarla se tom6é como base el estereotipo de como se veria
una ciudad futurista, con naves, torres, y una arquitectura peculiar.
Fue disefiada con trazos mixtos, y edificaciones tanto redondas como
rectas tomadas de referencia de la serie de television Futurama
(Groening, 1999).
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Figura 43. Fotograma de Futurama, se aprecia la ciudad (Groening, 1999).

Figura 44. Se observan naves, torres y arquitectura peculiar.

27
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Figura 46. Bandera en torre.

Desde la creacion de fondos hasta el disefio del personaje, la direccion de arte
no descuidé detalles. Muy similar a lo que Pedraza y Matey escriben sobre el
trabajo de Miyazaki: “Miyazaki es un creador total, que escribe guiones, dibuja
animaciones y dirige sus pelicula.” (2015, p75).

Al igual que Miyazaki, este cortometraje ha sido escrito, dibujado y dirigido por
mi a través de un exhausto y minucioso trabajo de direccion de arte, que

cumple con los ideales que he propuesto.
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1.6.4 Texturas

Para terminar este capitulo, se debe recalcar la forma artesanal en la que ha
sido producido el cortometraje, destacando texturas. Cartulina hilo como
materia prima, los pedazos de tela que son banderas, hilo especial plateado
que simula ser alambre, y tela gruesa que da la apariencia de hojas de arbol.
Estos tres elementos resaltan de los dibujos por un peso semiético: las
banderas son las que permiten que Edward llega su mundo ideal, mientras
que los alambres son los que le impiden avanzar. Asimismo, la hoja de arbol
es el primer elemento con el que tiene contacto de su mundo ideal y le llama la

atencion.

Figura 47. Cartulina hilo.

Figura 48. Edward juega con las banderas.
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Figura 49. Hojas de arbol.

Figura 50. Alambres

Todo el disefio visual aplicado en The Child’s World se realizé en base a lo
estudiado y aprendido sobre el trabajo de Miyazaki, en conjunto con el Studio
Ghibli. En consecuencia, esta animacion responde a mi cosmovisiéon al ser una
animacion clasica que usa el metalenguaje, para sutiimente despegarse de la

animacion industrial actual y concentrarse en la belleza de lo simple.

1.7. Relacién de los textos

Lo que hace Miyazaki con sus obras es lo que busco lograr con este
cortometraje. Sin duda lo que ha sido establecido por Hernandez (2007) son
puntos validos y aplicables a la industria cinematogréafica. Pero Miyazaki trabaja

con su sensibilidad y visién del mundo para que cada elemento de su obra se
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ajuste a los sentimientos de la narracion. Basta ver una escena del documental
antes mencionado donde Miyazaki dibuja, borra, re-dibuja, y pone en duda que
didlogo debe ir con la ultima toma. Se toma un largo tiempo para comprender al
personaje, se pregunta cual color debe llevar el vestido, y cuales deberian ser
sus ultimas palabras. Comenzando por “adiés” para decidir que el protagonista
de El Viento se Levanta diga “vive”. Este pequefio proceso nos muestra lo que
Pedraza y Matey mencionan: “La profundizacion en sus temas, simbologias y
contextos filmicos dan la verdadera medida de hasta qué punto existe un

universo personal con sus propias claves interpretativas.” (2015, p. 75).

Para Hernandez no hay cabida para interpretaciones personales. Como
mencioné anteriormente el escribe sobre el director de arte que: “disefia y
construye los decorados para el disefio de producciéon” (2007, p. 9) ¢ Porqué no
afadir la palabra “crea”? Asimismo €l describe a la persona en este cargo
como la que “vigila los artistas y artesanos que construyen los decorados.”
(2007, p. 9) ¢Vigilar? Es un término muy duro para una actividad artistica, lo
cual podria reemplazarse por “interactuar”. Para mi, Hernandez define a este
puesto como algo meramente mecanico que se debe ajustar al guion, dejando
de lado la pasién que Miyazaki tiene presente para crear el tono de un film. A
su definicion de direccién de arte yo la reescribiria de esta manera: disefa,
crea, y construye los decorados para el disefio de produccién, interactuando
con artistas y artesanos que ensamblan el decorado para mantener la
cosmovision que se quiere transmitir. Lo reescribo de esta forma porque es lo
gue he llevado a cabo en mi cortometraje. No s6lo me he sentado a dibujar un
personaje y darle movimiento, sino, que me he tomado mi tiempo observando y
analizando referentes visuales como Kubo y las dos cuerdas (Kubo and the Two
Strings, Knight, 2016) El principito (Le Petit Prince, Osborne, 2015), El Cuento de la
Princesa Kaguya (Kaguya-hime no Monogatari, Takahata, 2013), entre otros. En
estos referentes estudié como se logra crear esa sensibilidad visual que fascina
a los espectadores. Siguiendo el ejemplo de Miyazaki, he disefado,
desechado, y re-disefiado mis ilustraciones y escenarios hasta encontrar

aguellos que senti que pertenecen a mi historias. lgualmente, jugué con varios
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estilos de disefio y pintura, hasta crear un estilo caricaturizado, desdibujado,

con una mezcla de pintura directa y pintura acuarelada.

1.8. Conclusién

Este estudio ha mostrado la delgada linea entre ajustarse a un mecanismo o
dejar que parte de la inspiracion que incita a ser autores este presente en la
obra. Si bien se debe realizar el trabajo acorde a un sistema establecido, este
sistema no debe truncar el motor interno de un artista. Esto es que Miyazaki
comprende y lo pone en practica. Para desarrollar una obra, se debe crear la
atmosfera, el tono, y el mood acorde a lo que un personaje atraviesa y siente,
sin olvidar la razén interna por la cual se ha creado, y el subtexto detras de la
historia que se debe ligar al trabajo de arte. En The Child’s World puse en
practica lo analizado, desde la concepcion de la idea tuve en claro el motor
interno que me ha inspirado a crear esta obra. A partir de este se buscaron
referentes y estilos para de poco en poco ir creando el tono que queria
transmitir. Debo admitir que estar envuelta en todas las etapas de produccion y
departamentos como la hace Miyazaki es un tanto estresante y cansado, en
especial al repetir una y otra vez la cosmovision y el tono. Pero sin este arduo
trabajo las peliculas de Miyazaki no serian las excepcionales obras que son, y
sin duda este cortometraje no hubiera alcanzado mis ideales tal como los

propuse.

Retomando las preguntas claves que guian el arte de un film ¢qué tiene el
autor en la cabeza?, ¢cual es su cosmovision?, ¢qué ambiente se quiere
crear? Puedo decir que Miyazaki tiene claras estas preguntas al momento de
crear sus estilos visuales. Por otro lado, lo que establece Hernandez (2017) se
ajusta a la forma mas industrial de hacer cine. En contraste, Pedraza y Matey
(2013) a lo largo de su texto A través de la mente de Hayao Miyazaki, se
trasladan a la mente de este, a como plasma su cosmovision en el tono y la
tematica de sus films. Ambos textos aportan una mirada hacia los estilos que
se crean y marcan el arte en un pelicula, brindando una visiébn amplia de lo

gue un autor debe tener en cuenta para crear un estilo visual. Partiendo de este
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andlisis estableci un sistema que se ajustaba a las necesidades de mi
cortometraje desde la parte técnica:

1- Disefios

2- Storyboard

3- Dibujado

4- Pintado

5- Efecto Acuarelado

6- Delineado

7- Colocacion de objetos extras
8- Escaneado

9- Post-produccion

Pero al igual que Miyazaki en cada una de estas etapas mi vision estaba
presente. En cada disefio, pincelada o delineada no olvidaba el estilo visual
qgue planteé, el ambiente abstracto que queria construir, y el tono que queria
transmitir. Esto se nota desde el disefio de ilustracion caricaturizada hasta en la

eleccion de los colores y las texturas.

La investigacion previa de como Miyazaki se desenvuelve en la produccion de
una pelicula fue fundamental para mi persona. Con esta pude establecer un
flujo de trabajo, y lo mas importante un equipo que entendia mi objetivo. A
través de este estudio determine pautas para crear el estilo visual. Varias veces
a pesar de las referencias y analisis me trunqué o llegaba a un punto muerto
con respecto al disefio de algun elemento. Tomaba un respiro, revisaba la
investigacion y me preguntaba, ¢qué haria Miyazaki? Al igual que él subia a su
azotea con su equipo para ver la belleza del mundo e inspirarse, me tomaba mi
tiempo leyendo mangas, examinando animes o peliculas, y visitando
exposiciones. Este estudio de campo abri6 mi mente a entender como Miyazaki

lograba que cada elemento tenga su razon de ser.
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Con esta produccion aprendi que una animacion es mas que algo llamativo
visualmente, que no sélo es para un publico infantil, y lo complejo que es dar
vida a un trazo y de crear un mundo a través de un lapiz. Y mas alla de lo
académico comprendi que ser creador visual requiere de un arduo trabajo de

reflexion, estudio y analisis, que parte de la pasion por crear arte.

No existe un plan maestro para que una pelicula tenga éxito o cumpla con las
expectativas de un autor. Las escuelas de cine, institutos y las propias peliculas
nos brindan herramientas para que cada autor las observe y encuentre cuales
de estas van mejor con su estilo. Y es lo que en este cortometraje se puso en
practica, siempre teniendo en cuenta las referencias y el tono que se quiso
crear. Nunca antes me habria enfrentado a un proyecto tan ambicioso, y puedo
decir que The Child’s World cumplié con mis expectativas de autora y arte,
aun con errores y elementos que se pueden ir mejorando a lo largo de mi

carrera profesional, me siento satisfecha con el resultado.

El secreto esta en poner atencién y encontrar un equilibrio donde trabajemos
con el sistema, sin dejar de lado la cosmovision que inspira a hacer una obra
de arte. Por ello, cada vez que presento este cortometraje dejo en claro mi
objetivo, que es representar la simpleza de la belleza de la vida, a través de la
aventura de un pequefio nifio. Esto se logra ligando la obra a una estética de
desdibujado-acuarelado, simple, con ilustraciones -caricaturizadas que son
faciles de digerir. De este modo, aplicando una animacion ilustrada a mano,
gue funciona como metalenguaje, podemos alejarnos de la animacion en masa
para enfocarnos en la belleza de lo artesanal. Que va de la mano de mi
cosmovision de representar y criticar al actual mundo industrial, que hoy en dia

pretende volvernos esclavos de un predeterminado estilo de vida.
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The Child’s World

Gabriela "Toph"™ Cabrera
Animacion



PANTALLA EN BLANCO

Un punto negro aparece a lo lejos en el centro de la
pantalla. ElI punto crece y se convierte en Edward(6). Edward
viste un chaleco, un pantaldén corto y una boina, no tiene
color solo delineada su figura.

Edward mueve sus ojos de izquierda y derecha. Su pantalon
corto va tomando un color verde oscuro, su chaleco un color
café, sus botas un negro, y su boina un café claro.

Edward se sobresalta: aparecen lineas sobre su cabeza. Sus
mejillas toman color.

Una hoja de arbol cae sobre el rostro de Edward. Mira la
hoja y hacia arriba. Un pequefio mundo se mueve sobre Edward.
En el pequeio mundo vemos un arbol que va soltando hojas.

Vemos un enorme mundo giratorio aparecer por la parte
inferior: semicirculo grande.

El pequefio mundo se desplaza deteniéndose en la parte
superior derecha. Edward sigue al pequefio mundo pero choca
con el enorme mundo giratorio, y camina sobre este. Edward
corre pero no alcanza al pequefio mundo.

Edward baja el rostro y para de caminar. EI mundo gira
arrastrando a Edward y unos alambres salen del suelo en
direccion a él. Se sobresalta: aparecen lineas sobre su
cabeza. Continua caminando.

Edward continua su andar sobre el mundo giratorio y llega a:
NEW YORK - MUNDO GRANDE

Aparece una ciudad. Se escucha fuertemente muchas voces
inentendibles, mururos, carros pitar. tréafico.

Edward observa carteles enormes, propagandas por todos
lados, y sobre un edificio ondea una bandera azul.

Aparece un taxi y Edward lo evade.Su vestimenta es
reemplazada por una gorra de sol y una chompa enorme. EI
ruido sube fuertemente, lo aturde y se tapa los oidos con
las manos. Un celular aparece, le toma una fotografia y cae
al suelo.

Edward se sobresalta: aparecen lineas sobre su cabeza.
Mientras caen una television, una radio, y unos audifonos
grandes sobre su cabeza con un reproductor.



El ruido para, y Edward solo escucha una cancion agradable,
cierra los 0jos y mueve su cabeza al ritmo de la mdsica.
Unas alambres salen del suelo y lo envuelven. Edward se
sobresalta: aparecen lineas sobre su cabeza. Sale corriendo.

Deja la ciudad y su vestimenta regresa a la normalidad.
Edward observa los audifonos y tiene una idea: Un foco
aparece sobre su cabeza.

Edward lanza los audifonos hacia el pequefio mundo. Se
agarran del arbol y Edward trepa pero el arbol rebota
Ilevandose los audifonos. Edward cae.

Se levanta mientras dice algo inentendible enojado y
continua su andar sobre el mundo giratorio y llega a:

TOKYO - MUNDO GRANDE

Aparece una ciudad. Se escuchan algunas voces iInentendibles,
murmuros, y una campana de clases. Edward observa los
edificios y una gran torre donde ondea una bandera roja.

Se escucha la campanada de un templo. Edward confundido:
incognita sobre él. Aparece un arbol de deseos junto con un
templo. Edward lo mira curioso, arranca un papel. Todos los
papeles caen sobre Edward. Su boina es reemplazada por un
kasa. Una yukata es puesta sobre él. En sus manos caen un
tazon de ramen, un violin y un manga.

Edward abre el manga, votando lo demas y se queda parado
leyendo.

Unas alambres salen del suelo y lo van envolviendo de poco a
poco. Edward se sobresalta: aparecen lineas sobre su
cabeza. Corre hasta salir de la ciudad.

Su vestimenta vuelve a la normalidad pero conserva el manga.
Lo lee mientras camina, este sale volando y se queda en el
pequeio mundo de arriba.

Edward salta fuertemente siguiendo al libro, mueve los
brazos para volar pero cae. Se levanta, murmura algo
inentendible y continua su andar sobre el mundo giratorio y
Ilega a:

CIUDAD AMAZONICA - MUNDO GRANDE
Aparece una ciudad. Se observa naturaleza, varios grupos de

casas indigenas, montafas y un nevado de fondo. En una choza
ondea una bandera naranja.



Aparece un perrito, y Edward lo acaricia. Edward feliz,
aparece un corazon sobre ellos. Los alambres salen del suelo
y lo envuelven hasta que se escuchan uno disparo.

Edward se levanta sobresaltado: aparecen lineas sobre su
cabeza. Quitando las alambres y el perrito huye. Se observa
una multitud de personas indigenas, que se confrontan con un
grupo de militares que disparan. Desde donde se ubican los
militares desaparece la naturaleza y solo vemos grandes
edificios industriales. Un disparo llega cerca de él, salta
fuertemente y corre asustado hasta salir de la ciudad.

Edward para de caminar, Ilora. Alambres comienzan sobre él.
Se sobresalta y corre sobre el mundo giratorio y llega a:

CIUDAD FUTURISTA - MUNDO GRANDE

Aparece una ciudad. Se escucha débilmente ruido rosa y mas
fuerte ruido magnético.Los edificios son altos de tonos
azules con un toque futurista. Edward observa las
infraestructuras y un edificio de donde ondea una bandera
celeste.

Su escucha un ruido fuerte de despegue de cohetes.Edward
confundido: incognita sobre él. Edward mira algunos cohetes
despegar al cielo. Tiene una idea: Un foco aparece sobre su
cabeza. Se lanza sobre un cohete, este despega sube un poco,
tambalea y cae soltando humo.

Se forma una nube de humo negro que va creciendo hasta
envolver a Edward y la ciudad. Edward tose varias veces
dejando de caminar, las alambres lo envuelven pero sale
corriendo.

Edward sale de la ciudad, camina lento, y observa el pequefio
mundo. Edward se imagina: se observa dentro de una nube
sobre su cabeza, a él apoyado en el arbol leyendo el libro y
escuchando musica.

MUNDO GRANDE

Edward camina lentamente y mira al pequefio mundo. Lagrimas
caen de su rostro, se escuchan sollozos.

Edward para de caminar, cruza los brazos y humo sale de su
cabeza mientras las alambres lo envuelven por completo, y el
mundo giratorio lo arrastra.

Edward salta fuertemente quitandose las alambres teniendo
una idea: un enorme foco aparece sobre su cabeza.



SECUENCIA DE MONTAJE

Edward corre rapidamente por el mundo giratorio y recolecta
las banderas de las ciudades.

MUNDO GRANDE

Edward se detiene y observa las banderas. Las amarra una con
otra. Las lanza hacia el pequefio mundo.

Sube rapidamente y llega al pequefio mundo.
PEQUENO MUNDO
Edward observa el lugar. Unos pajaritos pasan por él

cantando, y aparece el perrito anterior. Edward rie, se
apoya al arbol y se queda dormido.






