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RESUMEN

El siguiente escrito esta dirigido al Funk, en su trasfondo e influencias. El
objetivo principal de este proyecto sera seguir una linea compositiva a través
de sus inicios, dénde surge y cOmo nace este género musical.

El estudio parte desde la clave ritmica que ha sido y es base de varios estilos y
géneros musicales desarrollados a través de los tiempos, creados en distintos
lugares del mundo y que aun es usado en la actualidad. EI Bembé, género
africano incorporado en varias culturas del continente americano, es
considerado una matriz africana que ha disefiado un extenso rango de ritmos
populares de América del Norte, el Caribe y América del Sur.

Existe una amplia variedad de investigacién conceptual acerca del Funk y el
Bembé independientemente de su transicion y su contexto histérico musical.
Varios artistas e intérpretes profundizan sus conocimientos enfocados en estos
dos géneros indistintamente de su relacion, de su fusidbn o combinacion directa,
como por ejemplo: Fela Kuty, James Brown, The Temptations, Kool and the
Gang, entre otros.

Esta investigacion se enfoca en la composicion de tipo esquematica,
influenciada desde la clave ritmica del Bembé, sin enfocarse en las influencias
creadas hasta ese entonces y llegar directamente hasta la creacion del Funk.
Dicho enfoque presenta a continuacidn una composicidon que contribuye a
entnder la relacion directa entre estos dos géneros con todos los elementos
ritmicos y armonicos encontrados entre si.

Las caracteristicas comunes de estos dos géneros, estan enfocados en primer
plano con el Funk y su identidad. Luego deducir como el Bembé logro
desarrollar y crear una relacion que llevé a que el Funk pueda surgir como

género.



ABSTRACT

The following letter is addressed to Funk, in his background and influences. The
main objective of this project will follow a compositional line through the
beginning, where it comes from and how this musical genre born.
It will start in rhythmic key that has been and is based on various styles and
genres developed through the ages, created in different parts of the world and
is still used today. The Bembe, African genre built mostly in cultures in the
Americas, is considered an African matrix which has designed an extensive
range of popular rhythms of North America, the Caribbean and South America.
There is a wide variety of conceptual research on Funk and Bembe regardless
of their musical transition and historical context. Several artists and performers
deepen their focus on these two kinds regardless of their relationship, merger or
direct combination, such as: Fela Kuty, James Brown, The Temptations, Kool
and the Gang, and others.

This research is directed towards a type of composition influenced from the
rhythmic key Bembe, without focusing on the influences created until then and
get straight to the creation of Funk. It is able to create a direct relationship
between these two genres with all the rhythmic and harmonic elements found
each other.

It wants to demonstrate in context, are all common features of these two
genres, approach them in the foreground with the Funk with a type of
composition that shows in turn the identity of each gender and how the Bembe
was able to develop and create a relationship that he led the Funk genre may

arise.
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1. INTRODUCCION

Por muchos siglos, la musica, mas que una manifestacién cultural, ha sido un
estilo de vida de expresion colectiva, tanto asi que en la antigiiedad se la
usaba como parte de rituales y tradiciones sociales que generalmente
manifestaba el contento y descontento de los pueblos de ese entonces. A
través de la historia, se ha comprobado que la musica tiene la capacidad de
influir en el ser humano en todos los niveles: biolégico, fisioldgico, psicologico,
intelectual, social y spiritual (Soto, 2002, parr. 7).

La Evolucion musical en todas las regiones del planeta ha estado acompafiada
de la evolucién del ser humano desde su nacimiento, hasta la actualidad. Esta
evolucion se determina y posiciona como una parte esencial del crecimiento del
mismo, de la region, de los pueblos, etnias, culturas, descendencia. Influencias,
del entorno donde se desenvuelve, etc.

Es por eso que la musica tiene su propia evolucién independientemente del
entorno en el que se encuentre. Como lo menciona Gabriela Soto (2002) en su

escrito “La Musica: un factor de evolucion social y humana”:

La historia de la muasica siempre estard relacionada al entorno cultural y
demografico, y siempre estard acompafada de una influencia presenciada
como base, un fundamento, un elemento el cual sera la pauta del surgimiento
de una nueva forma de expresion intelectual a través de la musica. (Soto,
2002, péarr. 4).

La mdsica, es tan antigua como el hombre, que sus atributos estan
cronoldgicamente asociados en su mayoria, al tener una experiencia propia de
creatividad, su naturaleza y espontaneidad son tan inmediatas y necesarias
como la comunicacién y el lenguaje que hace que el ser humano pueda
desarrollar y fortalecer su sensibilidad e intelectualidad. Es importante que la
conducta del ser humano esté asociada a la musica desde sus inicios, ya que
estas dos partes dependen de una evolucidon y crecimiento el cual estara
siempre asociado al aprendizaje por medio de aplicaciones, conductas y
vivencias que las llevara a un nivel de perfeccionamiento dentro y fuera de una

sociedad.



Es asi como el concepto de evoluciéon y crecimiento de la musica y de la
humanidad siempre se enfocaran en las facultades evolutivas adquiridas a

través del conocimiento.

2. DESARROLLO DEL TEMA
2.1Capitulo 1

2.1.1 Historia del Funk

El Funk surge como género en el principio de los afios 50 a base de la
influencia del Soul y el R&B con el objetivo de hacer una amplia descripcion de
los grooves de estos dos géneros y simplificarlos en la nueva era del Funk.

Su primer periodo de unificacion se dio desde el afio de 1965 hasta 1972
creando la dinastia Funk desarrollada por la leyenda James Brown, seguido
por la aclamada banda de Sly and Family Stones y otros artistas mas quienes
en ese tiempo formaron parte de esta nueva era (Vincent, 1996, p. 29).

Estas dinastias eran analizadas en términos e ideas que asegurarian que la
historia del Funk fuera contada por sus propios exponentes, en Sus propios
términos, que tengan identidad y la libertad de definir al Funk con originalidad,
sin usar los términos de otros géneros de esa época como el Rock and Roll y el
Soul.

La primera dinastia paso de lo general a lo particular rompiendo formalidades
para generar una sintesis de lo que tendria el Funk en esencia y cual seria su
impacto en el mundo y asi poder contar con exactitud sus historias en una linea
de tiempo propia.

La Idea de organizar al Funk en dinastias, fue por medio de la zona de
produccion del rap en ese entonces, a través “Ashem” conocido como el
“Hombre del Funk” o el “Hombre Funky” (The Funky Man) quién logro asegurar
que el Funk tenga su propia historia.

En ese entonces, aquella sintesis acerca del groove, ocurre dentro de los
alcances que tenia el Rock and Roll en aquel tiempo, luego entre el brillo del
Pop y Soul, y por altimo con el innovador furor del Jazz, separando asi todos

estos sonidos para luego segregarlos e iniciar con todos estos unidos a la vez,



una nueva forma musical que logre predominar por décadas (Vincent, 1996, p.
10; 11)

Después del principal desarrollo social y musical de la época de 1972-76 se
cred la “United Funk Dynasty” gran momento para estar dentro de la era Funky
no solo por el poder que la gente tenia en ese entonces, si no por la diversidad
de grupos, la tecnologia de la época, la sonoridad tradicional de la musica, los
problemas religiosos y espirituales, dogmas, etc. Todo enrollado dentro de una
unidad contenedora de experiencias musicales y culturales.

Luego del éxito musical de un Funk fuerte en esencia y gracias al estado de
animo de la sociedad rodeada de estrés y ansiedad; llega la era de oro de la
musica Dance (The golden age of dance music), era donde la musica Dance
vino a ser una institucion en America.

Sin duda en este periodo de tiempo (1965-77), el Funk emerge como estilo a
principios de los 70 rescatando elementos tipicos del Soul, R&B, y Jazz
basados principalmente en motivos, riffs, vamps, que partian de un solo
acorde, Groove o linea melddica creando una relacion solida entre los
integrantes de las bandas (Vincent, 1996, p. 32).

2.1.2 Significado de la palabra Funk

Hay varias definiciones del significado de la palabra Funk que describen el
estilo terrenal de la cultura y el folklor negro, también lo mencionan como la
palabra clave o termino que considera a este como el estilo musical
Afroamericano mas popular de esa época. Para hablar acerca del significado
de la palabra Funk se debe tener en cuenta varios puntos de vista importantes
para definirla, mencionarla, hasta para usarla al momento de expresarse dentro
del entorno cultural y musical (Bolden. 2008. p. 13)

Uno de los puntos especificos para hablar del Funk, es tener por lo menos un
concepto universal sobre las definiciones acerca del mismo. Otro pertenece a
la estética de todas las variaciones que existen en la expresion cultural del
Funk. También hablar acerca de las escrituras y como estas deben innovar a
medida que van trascendiendo a través de los afios. Por ultimo, es importante

referirse a muchas de las expresiones y definiciones del Funk, especificamente



enfocados en su actividad, no son examinadas por los criticos por mucho
tiempo (Bolden. 2008. p. 13; 14)

Una de las definiciones mas mencionadas hace referencia al mal olor corporal
que viene de la lengua Kikongo llamada Iu-fuky (Thompson, 1984). Otra
definicion se refiere al término Funk como un temor, estar acobardado, estar en
un estado emocional sombrio o estar en un estado de depresién. También se
lo relaciona con la palabra del Flamenco Fonk que determina tener temor
(Vincent, 1996, p. 34).

2.1.3 Evolucién y Crecimiento del Funk

El Funk es digno de ser estudiado con profundidad gracias al contenido
historico y musical que abarca hasta la actualidad, al ser un tipo de musica
negra, tiene su lugar en esta cultura que es y sigue siendo cada vez mas
popular dado que pertenece a una extensa lista de estilos musicales negros
como el raggtime, swing, blues y rock.

En esa época varios exponentes de estos estilos y géneros compartian o se
prestaban informacion y formas de interpretacion musical que nunca fueron
reconocidas entre si. El propdsito de su evolucion dentro de la historia de la
musica, es el ser reconocido de tal forma que se lo pueda determinar como un
capitulo en la historia de la musica de América y en el mundo.

El Funk se posiciona como un nuevo capitulo del legado musical americano y
de como la cultura Afroamericana fue mas popular y duré por un limite de
tiempo extenso.

Cada vez se podia apreciar las nuevas y frescas tendencias musico culturales
que se desarrollaban en la comunidad de negros, pero muchas veces, a través
de tendencias como el jazz y el rock and roll, los exponentes del Funk se veian
obligados a desarrollar algo nuevo casi siempre por el hecho de que estos
perdian popularidad y enganche con facilidad.

Sin duda esto fue una barrera que existio durante toda su evolucion, y
casualmente, los causantes directos que provocaban que el Funk tenga
limitantes, fueron los blancos y todo su ciclo de apropiacion artistica por medio
del mainstream, la cultura de los blancos, el racismo y la restriccion de

estatutos sociales que inhabilitaban el desarrollo de la cultura negra, pero que



permitia que los blancos puedan producir imitaciones musicales de los negros
gue amparados por la ley, se podian determinarlos como uso de consumo
popular, mas no exclusivos de la cultura negra (Vincent, 1996, p. 20)

A pesar de todas estas circunstancias, la cultura y la musica negra
predominaron durante la evolucion de la musica en América del norte gracias al
incremento y a la constante creacion y adaptacion de su propia musica, para
los negros esto era innovar, para los blancos era un peligro (Vincent, 1996, p.
34).

Al hablar de la evolucion del Funk, no solo se puede basar en este género, Si
no, en toda la mision que los antecesores a toda la musica lograron cumplir
hasta llegar a América. La muasica negra ha continuado innovando por siglos,
mucho antes de conocer lo que se conoce como musica ahora en toda América
y en el mundo.

Desde los primeros canticos de los esclavos, en los campos de concentracion,
los llantos melodiosos del Congo Square, la mision de evolucionar e innovar en
la muasica siempre fue la misma, siempre con la mentalidad de entender que la
musica negra del oeste de Africa, las canciones de esclavos, el blues, la
masica religiosa, el jazz, y el soul, siempre fueron y seran el marco de
referencia para que pueda nacer el Funk y pueda evolucionar (Vincent, 1996,
p. 21)

Con el pasar del tiempo, el Funk fue tomando forma a consecuencia de que
todas sus caracteristicas pasaron de lo general, a lo especifico y ya necesitaba
considerarse como un nuevo género, un nuevo estilo y una nueva era y es ahi
cuando a finales de los 60°s y principios de los 70°s el Funk cambiaria el
mundo utilizando elementos musicales de alta riqueza y mucha mas
originalidad que antes.

El modelo mas representativo de la evolucion del Funk se encuentra ilustrado a
través de la mayoria de analisis y estructuracion de otras historias musicales.
Por ejemplo el Soul es considerado una mezcla entre el R&B y la musica
Gospel, y con el cruce de artistas de gospel que se adentraban al soul,
surgieron artistas como Aretha Franklin, Sam Cooke, Al Green, entre otros, que

a la final fueron fundamentales en el tema del nacimiento del soul en los 60.



Asi se puede determinar como los géneros nacen de la fusion o mezcla entre
dos 0 més géneros.

A continuacion se puede apreciar una ilustracién acerca del modelo musical de
la evolucioén del Funk:

Black Rock

Jazz Fusion

Figura 1. Modelo musical de la "Evolucion del Funk"
Adapdado de: (Vincent, 1995)

2.1.4 Eras del Funk

2141 Pre Funk

Esta era marca los inicios del Funk antes de establecerse como género,
durante 1950 y 1960 el principal autor que realiz6é todo un trabajo preparatorio
para liberarse de los elementos convencionales del R&B de esa época, y
luego, establecer la base del Funk dentro de un patrén que sea poco usado por
los géneros anteriores, fue James Brown.

A mediados de 1960 desarroll6 un groove caracteristico donde predomine a
través de un énfasis en el Downbeat. Esto debido a que en la musica
tradicional africana hacia énfasis en el backbeat, pues James Brown quiso
contraponerse a la tradicion lograndolo con éxito. Sin duda Brown llegé a ser el

“Dios” del Funk (The Godfather) debido a su interiorizaciébn en ritmos



sincopados, y a la intensa relacion que lograba establecer entre conceptos
ritmicos y los instrumentos armonicos. (Thompson, 2001, p. 1)

Una de las primera férmulas establecidas entre una relacion ritmica sincopada,
y un ritmo establecido de guitarra a principios de 1962 fue “Limbo Jimbo” tema
que se convirtio en la principal férmula musical que logré refinarse hasta
mediados de los 60s logrando su propia admisién perfeccionando esta formula
para luego obtener excelentes resultados con “Papa’s Got a Brand New Bag”
(Thompson, 2001, p. 1)

A la par de las interpretaciones de Brown, en la escena ocurrian mas
interpretaciones en un contexto similar al de la formula musical del “Dios del
Funk”. Los artistas o bandas que aparecieron en la escena con un concepto
similar fueron “Booker T. & The MGs”, “Junior Walker and The All Stars” y
“Archie Bell & The Drells” (Thompson, 2001, p. 1, 2.)

2.1.4.2 Funk Clasico (Clasic Funk)

Después de los resultados del mainstream en la escena de la musica de los
finales de los 60s y comienzos de los 70s, incluyendo al Rock y al R&B. El
resultado de la relacion de la musica con mensaje politico, la terminologia de
los géneros cambid en esencia, como cuando el Jazz pasé a ser Fusion y la
musica tradicional dio un giro inesperado, asi empezaria la era de oro del Funk
(The Golden Age of Funk).

Muchas de las bandas perdieron el miedo y la vergiienza de interpretar un tipo
de estilo musical que se enfoque en la mezcla de varios géneros a la vez. La
politica al ser un detonante para relacionarla con la musica, fue la influencia
directa para que no solo sea la politica la que tenga que mezclarse con la
masica, si no, todos los géneros presentes en esa época sirvan para que haya
una mezcla o fusion para crear un sonido nuevo para el Funk y lo mismo para
cada género (Thompson, 2001, p. 69)

Es asi como el Jazz pasaria a ser Fusion, la musica tradicional pasaria a ser
Folk Rock y algunas ranuras conceptuales del R&B pasarian a ser el Funk,
todo esto para la época fue un impacto musical denominado psicodélico, multi

racial, multi género por el hecho de crear una fusion con sonidos hibridos.



2.1.4.3 Funk Disco (Disco Funk)

La llegada de esta era a la historia del Funk es considerada como el final de
sus dias. La llegada del televisor, el estatus de vida de la sociedad, las
atracciones tecnoldgicas y obviamente el ambiente cosmopolita de la ciudad,
fueron algunos de los factores para que el Funk se vea alejado a la realidad
gue la sociedad empez06 a vivir a lo largo de la década de los 70s.

La era disco representd a los aspectos de la cultura americana que fueron
fendbmeno a lo largo de la década, los nuevos sonidos musicales provenian de
la cultura del baile y de la impenetrable fantasia que se vivia a través de la
television, la moda de las discotecas, los clubs de aerdébicos, las peliculas de
danza, etc. (Vincent, 1996, p. 204, 205)

2.1.4.4 La Nueva Escuela

El liderazgo de la musica americana en el mundo era determinante, el grado de
desarrollo de cada género era analizado minuciosamente para determinar si su
nivel era bueno o malo, y si se merecia ser considerado como tendencia dentro
del mainstream. Los artistas o0 grupos no solo fueron disfrutados, si no,
analizados a tal punto que no importaba si sus componentes, con respecto a la
forma y contenido eran universales, muchos eran despreciados como la
novedad de la era Disco (Thompson, 2001, p. 295, 296)

El liderazgo de América fue atacado por la absorcion descontrolada de un
género a otro, que sirvié de ejemplo para que el mundo pueda absorber dicha
actividad, y su reaccion se fue pronunciando cada vez mas hasta que América
se vio atacada por la presencia artistica del Reino Unido.

El paisaje se veia distorsionado cuando en Ameérica pensaban que los
britanicos estaban realizando un plagio de como era su cultura musical, pues
los britanicos simplemente creian que vivian en una tierra donde era mas
simple seguir el ejemplo del lider americano (Thompson, 2001, p. 293)

Para la nueva escuela era valioso enfocarse en la sonoridad que querian
mostrar, si bien es cierto, los britanicos tenian en ese entonces, el sonido de su
mauasica con un feel recto (straight), algo totalmente lejano a lo que los

americanos estaban acostumbrados a mostrar.



Sin duda, en América la sonoridad del Funk, y de la musica en general estaba
basado en grooves con una sensacion con swing (swing feel) pero para la
nueva escuela, la muasica britanica quiso asemejarse y experimentar el swing
feel de la musica americana, y lo mismo pasé con los americanos que
empezaron a experimentar el straight feel de la musica britanica.

Se puede decir que el funk en cierto momento se volvié straight (con feel recto)
similar al pop britanico, por una cuestion de mercado y por la época en la que
se vivia en ese entonces donde lo que era poco prestigiadle, se convertian en

elementos despreciados relacionados con el disco y su ambigledad.

2.1.5 Estilos del Funk

2.15.1 P-Funk

Mas conocido como “Parlaments-Funkadelics” o Pure Funk (Funk Puro) fue un
grupo de musicos con ideas novedosas que desarrollaron una influencia directa
con el Jazz y el Rock Psicodélico. Este estilo empezd a producir ensambles y
temas con mas riqueza musical acompafiados de creaciones colectivas con
una gran suma de artistas y masicos, estilos, géneros, sonoridad, etc. (Vincent,
1996, p. 231)

El impacto del P-Funk en la muasica negra hizo que pueda reinar aun la
sonoridad del pop, el sonido electrénico de las palmas, bajos sintetizados, las
letras con enfoque politico y de conciencia social, etc. Creando a menudo una
sintesis entre las estructura armoénica europea y el groove caracteristico de
ritmos africanos (Vincent, 1996, p. 231)

P-Funk hace mencion a los nombres de dos bandas lideradas por el musico y
productor George Clinton llamadas “The Parlaments” y “Funkadelic” lograron un
alto grado de popularidad por el tipo de sonoridad que elaboraron en la década
de los 70.

Las dos bandas compartian a algunos de los musicos con el fin de crear un
imperio que sirva de testimonio para los artistas que empezaron a surgir en esa
década, la versatilidad de las dos bandas en conjunto y por separado, ocasiono

el avivamiento del concepto urbano donde todos se daban una mano para
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elaborar un sin-niumero de mezclas de talentos (Vincent, 1996, p. 231, 233,
234.)

2.15.2 Jazz Funk

En 1974 se desata el boom de la experimentaciéon musical y de la fuerza de la
fusidon de géneros, los musicos de jazz que empezaron a experimentar fusiones
con el Rock al inicio de la década de los 70, comenzaron a fusionar el Jazz con
el Funk, dandole importancia y caracterizacion al uso de instrumentos
electronicos y sintetizadores analogos tales como bajo eléctrico, piano
eléctrico, piano Rhodes, Hammond, Sintetizador Moog, guitarras eléctricas,
mantenian la misma fusidén interpretativa de los instrumentos de viento y
percusion. (Vincent, 1996, p. 145)

El campo del Jazz Funk fue cambiando su perspectiva y enfoque de la
sonoridad, dejando un lado la determinacion del swing feel para que el groove
sea mas straight, este cambio de proporcion en el groove llevdé a que sus
composiciones estén enfocadas en una estructura con mayor densidad, donde
la gente no solo disfrute escuchando, si no también, bailando, cantando, que el
ambiente de diversion se mantenga con frecuencia (Vincent, 1996, p. 147)
2153 Rock Funk

El Rock Funk, o también conocido como Funk Rock, inicid su camino con un
problema de incorporacién e interaccion entre el estilo del Rock de los blancos
y el Funk de los negros. Pero para que esta relacién entre los dos se haga mas
facil, los musicos blancos de Funk realizaban jam’s buscando un sonido propio
entre una formula o base de Rock, con el desafio de incorporar mas estilos
como el Pop y el Funk, para luego grabar y obtener el sonido que mas les
guste (Vincent, 1996, p. 299)

Este estilo se caracteriza por tener un vasto rango de estilos a la vez, ya que se
trata de disfrutar la versatilidad del estilo sin que haya un limite en la busqueda
de ese sonido propio creado con dos o mas géneros a la vez, tales como el
folk, bues, metal, funk, etc. (Vincent, 1996, p. 299, 300)

2154 Go Go

Se originé en Washington D.C encabezado por Chuck Brown quien compartio
con las bandas un Funk con un sonido pesado, lento, oscuro y solapado por
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dindmicas de la percusion y los instrumentos de viento. Brown entregé a la
década una fuerte y candente experiencia musical que no consistia solo en
tocar, si no en realizar sesiones de improvisacién (Jam Sesions) con dos o tres
canciones de larga duracion donde no solo participaban musicos, también
participaban cantantes y bailarines, los cuales demostraban su talento con el
fin de determinar al Go Go como un ritual negro de celebracién (Vincent, 1996,
p. 293, 294)

2.155 Electro Funk

En esencia este género mantiene las caracteristicas primordiales e innatas del
Funk, simplemente esta totalmente plasmado e inclinado a la musica electro,
se puede decir que es un subgénero y a la vez es un hibrido entre el Funk y la
musica electro.

Mantiene las mismas cualidades del Funk en cuanto a forma, sonoridad e
interpretacion, la diferencia estd en que est4d creado con instrumentos
electronicos como las baterias electronicas o cajas de ritmos, teclados con
instrumentos de viento sintetizados, bajos sintetizados, etc.

2.1.5.6 Funk Metal

Surge en 1980 con un enfoque en el sonido de la musica alternativa, surge de
la mezcla del Rock Funk y el Heavy Metal mezclando motivos vy riffs que hacen
las guitarras en el Heavy Metal con ritmos y grooves sincopados del Funk
presentes en el bajo y la bateria.

En esta década, éste subgénero fue evolucionando con el fin de que el Funk
sea interpretado con una intencion mucho mas fuerte y predomine ante el
Metal, bandas como Red Hot Chilli Peppers y Primus iniciaron experimentando

con este sonido hibrido.

2.2Capitulo 2

2.2.1 Influencia del Bembé en el Funk

Gracias a la naturaleza migrante de las culturas, la musica del Africa occidental
ha servido como mediador entre culturas dentro de diversos escenarios ajenos
a la misma. Como lo es Estados Unidos, quien sido cuna de inmigrantes de
Africa y Europa siendo testigo de varias habilidades innatas de los principales
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géneros que surgieron en este pais. Muchos de estos géneros como el Jazz,
Blues, Rock, Funk, etc., crearon una capacidad considerada infinita en cuanto
a como reinventarse y reinterpretarse a si mismos en tiempo real a tal modo

que el intérprete juega un papel mas relevante que el compositor.

La influencia de la muasica africana en todo el continente, parte de la expansion
de esta cultura a través de la dispersion causada por los europeos. En si, el
Bembé en su totalidad, viene acompafada de la gran dispersion que hubo en
Africa por medio de la esclavitud y el traslado de varios pueblos al resto del
mundo.

Para hablar de una influencia directa que esté presente en el Funk, se debe
determinar en si, que la causa de la expansion del Bembé y de varios géneros
africanos en general fue la esclavitud y el comercio transatlantico de esclavos
hacia otros continentes. La trata de esclavos tuvo un impacto mas profundo en
la expansion de la cultura y la tradicion africana a nuevos horizontes.

Es asi como el Bembé llega al continente americano y lleva indirectamente
toda su cultura e integracion africana a todas las regiones de América del
Norte, América Central y América del Sur para involucrarse entre todas las
culturas presentes dentro del continente (Vincent, 1996, p. 36).

Los Africanos lograron determinar toda una cultura folklorica negra dentro de
los ambientes de las culturas propias de América, y se posicionaron en zonas
especificas, principalmente en el Caribe con la musica Afro Cubana y en
Ameérica del Norte con el Soul, R&B, Jazz, Blues, Funk, etc. (Vincent, 1996, p.
36).

Para determinar con claridad lo que el Bembé significa para la mausica
americana y para el Funk especificamente, es importante recalcar una resefia
histérica concisa acerca del significado y/o definicion de este ritmo, género o
vocablo, de que se trata y que es. Para no crear un preambulo extenso, a
continuacion se hablara del Bembé con los argumentos necesarios para
determinar su presencia dentro del Funk y la masica en América.

Bembé son un grupo originario del continente Africano que surge en el siglo

XVIII tras restablecerse como republica en nuevos asentamientos cercanos a
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las regiones de Tanzania y Burundi. Forman un pueblo nbmada y crean la
Republica Democrética del Congo.
En esencia, el Bembé es un culto ancestral muy importante en la vida social y
espiritual, hace mencién al recordatorio de sus clanes en santuarios,
asentamientos, reuniones, etc.
La palabra Bembé en si tiene varias definiciones partiendo del lugar y del
contexto en el que se la usa, en varias regiones de Africa tienen un significado
diferente, por ejemplo:
e Los instrumentos de percusién de los pueblos Dahomey, Malinké y
Hausa se llaman Bembe.
e Bembe que define a la plataforma sobre la que un rey o gran lider
imparte discurso ceremonial.
e EI Bambara que es una especie de arbol que habita en un bosque
Africano llamado Bembe.
La definicion de la cultura Yoruba acerca del Bembé, se deriva de la
conjugacion de dos palabras “BE” y “MBE". “BE” significa suplica o peticién y
“MBE?” significa existir o vivir (Rodriguez, 2000, parr. 3).
Una parte importante de su musicalidad y de uno de sus clanes mas
emblematicos se lo puede encontrar en la cultura de los Orishas, quienes son
nombrados y llamados por el grupo Bembe implorando por su presencia
(Thompson, 1984, parr. 5).
Para los Orishas el Bembé es el ritmo de su cultura, considerada una fiesta,
donde son alabados, saludados e implorados con el fin de participar en una
celebracion preparada para la las personas mas importantes e influyentes de la
tribu o pueblo.
Se basa principalmente en una cancién, en un ritmo y en movimientos que
imploran la presencia del Orisha de forma que se reconozca a si mismo en la
lirica, ritmos y danzas que han sido interpretados para ellos por miles de afos.
La interpretacion y ejecucion se basa en una sucesion de ritmos que se tocan
con tambores, cada Orisha tiene su propia danza, la danza de Yemaya emula

el movimiento de las olas, la de Ogun el corte con el machete, la de Oshun
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representa la forma en que ella se acicala frente al espejo de mano, etc.
(Thompson, 1984).

2.2.2 Laclave

Para hablar de una definicibn musical mucho mas técnica, tedrica y
directamente enfocada en un ritmo, género, patron o estilo interpretativo, se
debe tener en claro lo que el ritmo abarca no solo en un ambiente musical, si
no, lo que la naturaleza determina como elemento. Ahora bien, el ritmo es
considerado como una frecuencia donde varios eventos y sucesos pueden
pasar, ya sea como un pulso, un sonido, un golpe, una luz, un espectro sonoro,

etc.

La clave del Bembé determinada para usar, esta creada en la métrica de 6/8
perteneciente a la tradicion basada en la musica del Africa Occidental

interpretada tedrica y ritmicamente a continuacion:
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Clave Bembé métrica ternaria 6/8.
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Al ser una clave determinada dentro de una métrica 0 denominacion ternaria,
en la mayoria de la musica tradicional del Africa occidental, la ejecuciéon de
dicha clave representada anteriormente y de los diversos géneros y/o ritmos de
la region, pueden tener un sonido muy similar si la interpretamos a partir de una
métrica o denominacién binaria. A continuacion se puede observar cOmo esta
representada la clave del Bembé en la métrica binaria de 2/2 (compas

partido)
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Clave Bembé métrica binaria 2/2 (compas partido).
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En los dos ejemplos presentados anteriormente, se puede demostrar que un

patréon ritmico basico puede ser escrito e interpretado en las dos métricas
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mencionadas (2/2 y 6/8). Para concretar una ejecucion especifica acerca de
este tipo de representacion de la clave y del uso de las métricas binarias y
ternarias, queda estipulado de tal manera el tipo de formato en el que cada
ejemplo estara representado en este proyecto.

Este formato esta escrito en un patrén de dos compases, formato que explorara
cualquier relacién entre una métrica y otra, y para esto se contara con varios
recursos que amplien conceptos de esta relacion ritmica, que en un punto de
interpretacion puede llegar a ser lo mas natural en cuanto a sonoridad, y lineal
en cuanto a ritmo y métrica.

Se debe analizar la relacidon que existe entre la métrica subdividida en grupos
de 2, 4, 8, 0 16 notas, con o0 en contra de las métricas que se subdividen en
grupos de 3, 6, 9, 0 12 notas.

Es aqui donde se puede entender si existe una relacion lineal y/o natural entre
una métrica binaria con una ternaria.

De un modo mas especifico, a esta relacidon se la conoce como poliritmia,
donde una métrica puede ejecutarse sobre otra métrica distinta.

En el ejemplo que se presenta a continuacion: el sistema superior esta escrito
en métrica binaria (2/2) y el sistema inferior esta en métrica ternaria (6/8). La
mayoria de la musica del Africa occidental suena muy similar atin cuando su

meétrica sea binaria o ternaria (2 0 3)
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Agrupacion lineal de un patrén en las dos métricas disponibles.

Para examinar la relacion entre 2 (binario) y 3 (ternario) se debe saber que la
clave maestra de las dos métricas relacionadas, se encuentra en todas las
subdivisiones. Todos los ritmos se relacionan primero con el pulso de cada
género, y luego con la primera subdivisién llamada upbeat. En un ejemplo

simple se puede apreciar las diferentes proporciones del pulso que se
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encuentran en subdivisiones de 3, 5, 7 0 9 para “2” (métrica binaria), “2”

representa al upbeat y downbeat de cada pulso o subdivision.

2/3=11/2 (Jdd=J )
2/5=21/2 (Jdddd=4I D)
2/7=31/2 (Jdddddd=00d N
2/9=41/2 (14ddddddd=(JddI

Figura 2. Proporcion del pulso representado en tiempos y figuras
Adaptado de: (Toro, 1995).

2.2.3 Cercania con el Funk

La cercania existente entre la clave del Bembé y el Funk inicia en Nueva
Orleans sin dejar de lado la expansién que ocurrié en toda América con la
musica afro americana, y en el Caribe con todos los géneros tropicales de la
zona.

La evolucion de la clave generd alteraciones que fueron creadas por los
géneros que surgian con el paso del tiempo y del crecimiento musical en la
historia. En el caso de la zona del Caribe, el “son” y el “guaguancd” realizaron
adaptaciones acorde a lo que cada género demandaba en cuanto a utilizar una
clave propia, y asi la clave del Bembé no sea la misma en esencia.

A continuacién en el siguiente ejemplo se puede apreciar las alteraciones que

cada género realizé para constituir nuevas sonoridades.
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Clave africana bembé, clave caribefia del “Son”, Clave “Guagaunc6” escritas en 6/8 (de arriba

hacia abajo).

Cabe recalcar que el “son” y el “guaguanc®” son claves binarias (4/4-2/2)
guiadas por el patrén interpretativo de 2-3 que es el formato del pulso de la
clave, donde en el primer compas hay tres beats y en el segundo solo dos

como se observa en la clave del “son” a continuacion
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éTave 3-2 en 4/4.

Y la del “guaguancd” presentada del mismo modo con su acento modificado a

su estilo sonoro
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Clave Guaguancé en 4/4.
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Al haber explicado en breve como la clave evolucioné en el Caribe, también en
Ameérica hubo un proceso similar en esta evolucion. La clave pasé por un
proceso mas extenso que el del Caribe por el hecho de que hubo varios
géneros antes de que se origine el Funk.

En Nueva Orleans con una gran variedad de sonidos, estilos y géneros
musicales, la clave aun no tenia alteraciones, incluso cuando el Second Line
(estilo que salié a la luz) marcé una gran diferencia entre varios géneros como
el blues, jazz, swing, etc.

Este género (Second Line) se caracteriza primero por ser un estilo usado en
procesiones de difuntos, ya que Second Line hace referencia al orden con el
que la gente marchaba hacia los cementerios, en la primera fila marchaban los
deudos y familiares, y en la segunda fila marchaban los musicos quienes
tocaban un patrén con tambores durante toda la procesion. El groove del
Second Line esta compuesto por un patrén entre el redoblante y el bombo,

instrumentos caracteristicos del género en sus inicios.

> > > > > >
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Célula ritmica del Second Line (cajay bombo).

Este groove al igual que la mayoria de la musica afroamericana, carecia del
down beat o back beat, o no formaba parte del estilo en un inicio, ya que habia
mucha cercania de la clave en esa época. Se puede considerar que la
transformacién y/o alteracion de la clave tuvo un proceso mas largo que el del
Caribe y sus alrededores, un proceso donde la subdivision de métricas y notas
toma un papel muy trascendental.

Artistas como Pierce Smith, Henry Roeland, The Wild Magnolias, Ernie K. Doe,
representan en sus temas dicha cercania con la clave y su transformacion.
Como se menciond anteriormente, la presencia del down beat o back beat es

crucial: es el inicio para que la clave tome un nuevo rumbo sonoro y varios
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conceptos musicales tomen la libertad de innovar sus sonidos tal como lo hizo
el Funk.

En primera instancia, dentro del groove del Second Line la clave es ejecutada
por el bombo en subdivision de corcheas (en su mayoria), el redoblante o
“snare” ejecuta el groove en subdivision de semi corcheas y realiza acentos

caracteristicos de la sonoridad de este género.

SNHRE > > > > >
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Acentos caracteristicos, presencia del down beat.

Como se observa en el ejemplo anterior, en un compas de 4/4 solo existe un
down beat y se encuentra en el cuarto tiempo del compas, los acentos se
encuentran ejecutados en los tiempos débiles lo que hace que durante todo el
compas haya un solo beat que sea fuerte en conjunto con el bombo y el
redoblante. En un inicio el groove fue concebido de esa forma puesto que la
clave africana estaba plantando sus cimientos dentro de la musica americana.
Ya con su evolucion el down beat o back beat dejé de sentirse solo en el cuarto
tiempo, para que exista una mejor sonoridad, y el Second Line pase a ser la
influencia por un nuevo género o estilo, el down beat complementd su
sonoridad al usar un beat adicional en el segundo tiempo del compas, asi el
compas de 4/4 se compone de dos beats o kicks caracteristicos en los tiempos
2y4.

e > /3 ' > ) >
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Presencia del down beat e los tiempos 2 y 4 del compas.
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Toda esta exposicion acerca de la correlacion entre la clave y el Second Line
en cuanto a sonoridad, no es mas que un preambulo que encadena varios
métodos de investigacion acerca de la clave y su sentido real dentro del Funk.

Si bien es cierto, la musica en Nueva Orleans es ejecutada con diferente feel, y
al mencionar esta palabra, se hace referencia al tipo de interpretacion en la que
de sebe ejecutar un ritmo, groove, estilo, etc. Para la clave originaria (Bembé)
el modo preceptivo en el que debe ser ejecutado o interpretado, se basa en la
subdivision, o a su vez, en el tipo de time feel con el que se ejecuta un estilo

musical.

2.2.4 Shuffle Feel

Como modelo principal explicativo, se asevera que la clave (Bembé) es
analizada primero como un “double time feel” que hace referencia a la
subdivision de cada tiempo del compas. Si bien es cierto la clave esta creada
en dos compases de 6/8 con dos negras con punto por compas, cada negra se
subdivide en 3 corcheas o en su caso en un tresillo de corchea por cada
tiempo.

| | |

—— T

Subdivisién del shuffle en 6/8.

Para poder ejecutarla con double time feel, le corresponde al ejecutante
analizar a la clave en 12/8 en vez de 6/8 y escudrifiar su resultado con el
shuffle, que al igual que el Second Line, se trata de un patrén creado en 12/8,
también constituido por el time feel. La relacién con el Second Line proviene
del half time que se refiere a la subdivisién del groove a la mitad del tiempo del

patrén en ejecucion.
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Célula ritmica del Shuffle en 12/8 y 4/4.

Es asi que el shuffle, al ser ejecutado a la mitad (half time) la relacion con el
compas de 4/4 es invariable, esto quiere decir que la clave (Bembé) puede
estar en un solo compas con los acentos caracteristicos del Funk o a su vez

con el down beat o back beat en los tiempos 2 y 4.
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Presencia del down beat e los tiempos 2 y 4 del compas.

A |

En teoria el patron principal se encuentra escrito en 4/4, pero gracias a la labor
del time feel, los estilos o géneros pueden ser interpretados en las diferentes
subdivisiones de tiempo, y para corroborar que el half time del shuffle es el
correcto, el patrén no solo debe ser leido, se lo debe sentir o pensar en el feel

o su forma de subdividir correspondiente.
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Célula ritmica del shuffle interpretada en half time.

Se debe tener en cuenta que solo se realiza un cambio de feel, mas no es un
cambio de escritura, esto quiere decir que un patrén escrito en 4/4 se lo puede
sentir como un 12/8 (un tresillo por cada tiempo) o como un 12/16 (un seisillo

en cada tiempo) y siempre dependera del tipo de feel que la ejecucidn requiera.

3 3 3 3 3 3 3 3

Subdivision del shuffle en tresillo
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b b b b b b b b
Subdivision del shuffle en seisillo

2.2.5 Swing Feel

Si bien el shuffle esta representado con un feel atresillado a la mitad (half time)
netamente dirigido al Second Line, lo mismo pasa si usamos el feel al doble del
tiempo (double time feel) esto quiere decir que si ejecutamos cualquier patrén
con un feel especifico, se puede generar varios patrones a partir de una
subdivision al doble del tiempo o a la mitad. En este caso el swing feel se
genera a partir del shuffle ejecutado con double time feel.

El acento caracteristico del swing se encuentra dentro de una negra con feel
atresillado; ahora, si ejecutamos la negra con double time swing feel el sentido

de la negra cambia a un feel con un seisillo.
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La representacion del swing con un tresillo por cada tiempo del compas.
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Larepresentacion del swing con un seisillo por cada tiempo del compas.
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La C?E:JZ insertada dentro del pulso de un compas de 4/4.

2.2.6 Sintesis ritmico-instrumental

Muestra un extracto de la ritmica importante de los instrumentos principales
que componen el Funk; acentos, subdivision, fraseo, etc. Cualidades
especificas que conlleva a determinar la sonoridad del Funk.

El primer instrumento a mostrar es la guitarra cuya funcion se divide en dos
partes, ritmica y melddica; es habitual la presencia de dos guitarras en la
banda para cumplir con las dos funciones. En definitiva la guitarra esta
encargada de ejecutar riffs 0 patrones sincopados con subdivisiones pequefas

que deben ser constantes, o estar presente durante todo el tema, esto quiere
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decir que si el riff es de un compas, puede repetirse una y otra vez sin que
haya cambios o alteraciones en el mismo.
A continuacion se puede observar la ejecucion de la guitarra ritmica del tema

de James Brown “Sex Machine”.
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Riff de guitarra del tema “Sex Machine”.

2.2.7 Bajo Eléctrico

Constituye la base y/o el peso de la banda determinado como el sonido
fundamental para la banda completa. Trabaja en conjunto con la bateria,
realizan la Unica y mas importante labor de todas, son el cimiento de la banda,
el peso, la consistencia y el motor. El patron del bajo también es repetitivo y
puede ser el mismo todo el tiempo.

Asi mismo su cualidad esta en acentuar el primer tiempo de cada compas o
frase, su consistencia estd en usar notas sincopadas, anticipaciones,
desplazamientos, etc. Con el fin de usar un patron ya sea de uno o mas
compases.

A continuacién se puede observar la ejecucion de la linea de bajo del tema de
James Brown “Sex Machine”.
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Riff de bajo del tema “Sex Machine”.

2.2.8 Bateria
Mencionado anteriormente, la bateria y el bajo trabajan en conjunto también
para establecer el groove el cual serd la esencia para que todos los

instrumentos puedan estar a flote.
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Al igual que la mayoria de instrumentos, la bateria maneja figuras sincopadas,
todos sus elementos ejecutan varias figuras a la vez; por ejemplo el hi hat toca
corcheas y semicorcheas. La caja o snare marca los tiempos 2 y 4 del compas,
en ocasiones usa figuras sincopadas a menudo ejecutadas en el tercer tiempo
del compas. El bombo siempre marca el tiempo uno del compas o el inicio del
groove, frase, patrén o célula ritmica.

A continuacion se puede observar la ejecucion de un patron de bateria del

tema de James Brown “Sex Machine”.
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Célularitmica del tema “Sex Machine”

2.2.9 Teclados

Su funcién se basa en crear apoyos, ya sean estos ritmicos o armonicos, por
ejemplo melodias, células ritmicas, acordes (voicings), etc. siempre depende
de los elementos sonoros que estén ausentes en la banda, tal es el caso
habitual de la ausencia de una de las dos guitarras ya sea melddica o ritmica,
el piano o teclado siempre estara presente como apoyo.

En el Funk existe una gran variedad de sonidos y clases de teclados que se
usan aparte del piano tradicional tales como: piano eléctrico, rodes, 6rgano,
hammond, clavinet (clavicordio) y un sin nimero de sonidos sintetizados.

A continuacién se puede observar la ejecucion de un patron de piano del tema

de James Brown “Sex Machine”.
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5
Riff de teclado del tema “Sex Machine”

2.2.10Vientos

Llegan a ser denominados como la seccion de enriquecimiento del Funk
gracias a su sonido potente y estable dentro de la banda. La cualidad
primordial esta en tocar frases percutidas en unisono con efectos que brindan
potencia al instrumento como el estacato, acentos, pizzicato, glisando, etc.

Se dividen en vientos metal tales como trompeta, trombén, bugle; y vientos
madera que son los cuatro tipos de saxofén: soprano, alto, tenor y baritono.

A continuacion se puede observar la ejecucion de una frase de vientos del
tema de Earth Wind and Fire “September”.
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En cuestion del elemento armonico el Funk se caracterizO por marcar la
diferencia ante otros géneros como el Blues, Jazz y R&B, asimismo por tener
temas con un solo acorde y en especial si el acorde era dominante. Al inicio el
Funk establecio este estilo con el fin de que sea la tradicién hasta el final.

El acorde clave usado es el dominante (acorde con séptima) por lo general
usado en todo el tema sin otro acorde, ya con su evolucién se fueron
agregando mas acordes con calidades y tensiones especificas.

Por ejemplo: una tension disponible para un acorde dominante es un #9
(D7#9), y el modo o escala caracteristica es la escala mixolidia.

Con estos elementos el Funk logra posicionarse y ejecutar grooves o estilos no
solo complejos o simples, si no estilos y grooves sdlidos jamas inestables y con

resultados indiscutibles.

SCORE SEK MACI’"NE ComposiToR: JaMES BRoNN

TRANSCRIPCION: Jost DaviLa
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2.3Capitulo 3

2.3.1 Portafolio de temas compuestos
2.3.1.1 Tema 1 Fiesta

Este tema transmite diversion, entusiasmo, fuerza, se vive una fiesta en
cualquier lugar del mundo. El compositor demuestra o da testimonio de que
atraviesa por un momento alegre, lleno de fiesta y energia positiva, con el fin
de contagiar su energia al resto del mundo.

Tiene la influencia del P-Funk en cuanto a su esencia y sonoridad, incluso la
forma en la que se desarrolla el tema esta basada en este estilo del Funk. Tal
como lo indica el titulo del tema la sonoridad siempre esta arriba en cuestion de

la instrumentacion que es fuerte y densa.

La estructura del tema parte de una introduccion, y sucesivo a eso esta la
forma A-B-C que se repite dos veces, consecutivo a la forma existe un puente
(bridge) caracteristico del género donde un instrumento 0 mas ejecutan un

agregado esencial al tema que representa la continuidad de la fiesta.

Los temas de Funk tienen la caracteristica de usar un patron repetitivo durante
el desarrollo del tema, por ello las partes del tema son repetitivas, con el fin de
instaurar un Groove solido con una base estable de principio a fin. De ahi todas

las variantes estan consideradas dentro de la improvisacion del compositor.
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2.3.1.2 Tema 2 Universo

Universo expresa en un contexto y estilo, la relacion de las cosas que existen
en el mundo y el universo en si; relacién entre planetas y estrellas,
constelaciones, cielo, mar y tierra, dia y noche, relacion entre animales,
plantas, el hombre, culturas, dialectos, naciones, en si todo lo que conforma el

mundo.

La forma del tema puede ser considerada como indeterminada, pero la l6gica
del Funk se encuentra en la sencillez de su sonoridad. Temas como los de
James Brown compuestos por un riff y un acorde puede durar mucho mas de lo
planeado, y es ahi donde la esencia de este género prevalece por

generaciones.

El autor representa la relacion entre la sonoridad percutida del Bembé y su
clave, con elementos contemporaneos del Funk y su estilo peculiar de hacer
mausica. El tema inicia con un patron o clave netamente africano, seguido de la
bateria la cual crea un patron entre el tomy el hi hat ejecutando la clave en
diferentes acentos, parte de la creacion de este tema esta influenciada del

Second Line y obviamente del Bembé como base.

El desarrollo del tema esta determinado por una forma libre donde el bajo lleva
la base armdnica junto con la guitarra y los vientos, el 6rgano y el hammond se
encargan del acompafamiento e improvisacion. Este tema rompe el esquema
de una forma especifica de una cancién, lo que el compositor expresa con este
tema es contar una historia y buscarle un sentido final sin intermedios ni

preambulos.



SCORE

Tromeer I8 By 1

TRUMPET N Bb 2

TRoMBONE 1

TroMBONE 2

Etectric GuiTar

Erectric Piano

Orcan

Eirctric Bass

Drum Ser

CowaeL

\

N -

UNIVERSO

49
Jose Davita

ST

¢

N

-

(3

(3

<

(R

N
~F

1]
¥
. VO N ) L - L -
[ LA )
)
£: Iy 7y L - L3 L
Z Ivl | Yor)
0 e
e — - & '
LA ) g‘ — g — —
ra X0
) Fa - - - -
£z | )
- T T
T e T I~ LS LA R
A —I—J;[— A g
[ _J.J._' _.__'___ » > _J.J'_l F
T T T
m - N s N N N N N RN R L
] ] 1 ] ] ] 1 = ] ] 1 1 ] ] ] || ]
X x X x X X XX x X X X X X

X

RS

|



BeTer. 1

BoTrr. 2

Tex. 1

TeN. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ore.

EB.

D. 8.

C. B

Universo
50

1

P—

e

Pighy—

¥ Ging

7 = ann ="]I
L o LT

]

" [[[?[F L[] | [ [[?[F( L[ [ F‘Imﬁ( L[] | [ L[?[F [ [ F‘I



BeTer. 1

BrTpr. 2

Tex. 1

Ten. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ors.

EB.

D. 8.

C. Bl

Universo

51

e

N

P

¥ G

D

NOe

Pkl

0}

5r|
.—H}




] ﬁ "
L JL ) —
) . N
L} ©
™= W N b .
L3 .
hﬂwm- HeTe Nl o-H _ T
i ' =
o~ 1]
5 4~
[Ty 1] N
. [ i
ol | I 1
£ =U E
i | -
N ; c
i, Il
[ k) _ a
* Ly i -
1 | _ it =m
: i
S | ] ..J . N
W -
L3 Al .
| m | | e I
i | |
i T .
.M s m B il —
n _w H =U B
an J “ . N
] du
b 1 a
i -
: ; _
il i T e
i | 1 —mm “
I3t .- i
!
H T |hv alw
I & &l dge B &N :
<) ) ¢ G|, nif | . ;
<t . - ) H i
. - i f
o o e 3 5 g g 3
& £ = = us
& 5

12



Universo

I % et
B - Hu_ M_
i | mul il -
% B g
Fill | | ! il
-_l.f —.—l T -1
™ N =U S
L =m AU P
i ] 1 ¢l < |
| I q S
o s b
i - N
i w V [, r_
\ \ ey Bl 1 ) nLHM= M
1
il il H 5
bl i m
i | M- il B
b HI =U .
3 . N
il 5
| | _ His on x|
\ =m i | pan
J iF
dor do &l @l Lo e Wl .”FJ .h
- z - " £ i g = « 3
= £ 2 E 3 z S = = =

17



Universo

BeTer. 1[Gy = - - -
o
-
B:Trr. 2 ||y = = - -
o
Ten. 1 35:'.'. = L - =
ToN. 2 6:'5‘ = L - -
0
E.Gm. :
~ ' ! ' '
— _ _ — .
Z%Zgg — ? m—f e
&J
E. Pro.
Fe X - - — =
'll‘ 1';

T
AS
Pl
i
i
“l
P
|

Ore.
:}: b = P:'luj = -— —
—_—
. Y I I I ]
E.B. i
L I I I ]

D.S. ﬂ—% ch_' i i;ﬁjc,ilnui EL :;jE' =H :ch__
- ﬂ_mx_?ﬁ‘ [T IMFFF‘ [ [ Imﬁ‘ LT IF [[?[F mﬂ

i — mm 1
]




Universo

[ T
% | 1 | | hm
| i
j 8]
, N
n | i n A 11 F
) X
il b
iﬂ
I ] I I ! II
N
H 8
| il
1 \ 1 1 { I
1\

[

dor o @]l ¢ o f g

BeTer. 1

BrTpr. 2




BeTer. 1

BoTrr. 2

Tex. 1

TeN. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ore.

EB.

D. 8.

C. B

Universo

o

56

1

P—

e

Pighy—

¥ Ging

<

N
<1

— - - -
P
N =
- - ) r— -
.Y M - N
14 1 | T
f
y—
& - - - -
§v
Fa X
) - - - -
LAY
L
r. Y I I I ]
)

gL [[?[F( L[ IF [[?[F( LT le [[?[f‘ LT IF [[?[[ LT



BeTer. 1

BoTrr. 2

Tex. 1

TeN. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ore.

EB.

D. 8.

C. B

Universo q
57

P—

e

Pighy—

¥ Ging

<1
rt
|

e
I

N
<1

¢
A
el
1

o9 7 9 o9 o9 o5 o9 e o7 9 9 47

N
<

PN O 0 o O B O G P 0 O O Wl A G

33



Universo

10

|| — T
all
| X |
1y # x|
' ! KLy ' —
(o] I35 poa
)
ol xlw
=
%11 Nl X
Wram s
. E
- P pa
quiv %
]
k] .
] ] | ~1 A 5 x|
pa
|JN - ‘Jﬂ
W | mﬂH =
- 1 I o vml
i i
b
£ ,cr. ~
» x|
M X 1
] | ] X1
&
“H . M
X |
Vru
o
1 pa
] i ]
p -
=
= i jr.N
Sy 2y e | Ly ol
e Lo | ) ;
D S
-~ o t o &= s o &3 3
. . - : o = I . .
& & 2 = wi i = e
=S =

37



= | - ]
i -[F
ol | pra
. .|
-
E #
] 1 %I 1 = ]
SN Al |
LN ¥y~
i ﬂ
« 7}
| INE T 1 ]
% — ——
nH
T r
L7
1 -
L7 o |
| T X
n i {
H_ b
|
ke
2 1 HH w_
m | ——
= ry i i x|
J—
L IR P
X
kG -
] | ]
ke
x|
vr*
A
| X
] 1 ] |
Rr:
1|I|
o
= jr. . 4 1N
N1l s G ) G
\ M ——
2 o t o : = = 3 a2
K g = = nm DN. b e <
— — (= — s -l
=S =

41



BeTer. 1

BoTrr. 2

Tex. 1

TeN. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ore.

EB.

D. 8.

C. B

12 Universo

P—

60

e

Pighy—

¥ Ging

i 58 . bhe- o
oy ; e
4 o - 1 o o 1 o - 1 C1VERT] ")
o 1 1 If;) .'fb." N
Il_".'5—|
£ 1%
Z 1Y N i L
4 b i
B e 4 4

a=

¢

)

F— ? = A 2 —pr— ——¢
= g = 7

" [[[?[F‘W [ [ |mﬂ<f‘f‘ [ [ |F‘ [[?[f‘r(

[ [ F| [[?[F‘ LT ] F|




} 5|
3 X
|H_N X
[sh+ %_|
| ' Y |
— e
No) & %
|l xl"
-
e
Fas 1
pa—
1 ] X
X
i | [ M P
447
X
N Ny H
A
| ' M
=3 . |
= H.— ™= x|
had
= PR
=
=3 % X
i
o] P
e
| ] R ] x|
X
ki
pa—
pa—
X
] 1 | ] x|
e
= .
Y
=g ik . .
Chy n- n- nol -PI £ alw
N m..u n..u 11 = u >
R S
- L ¢ i o &= S o s =
. . = ] -]
] = = 1O a i : )
= & = = i wi = ©
=) =

49



BeTer. 1

BoTrr. 2

Tex. 1

TeN. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ore.

EB.

D. 8.

C. B

Universo
62

P—

e

Pighy—

¥ Ging

N9
o
1
1
1
1

v
1
1
1
1

a=

¢

i
I

:
i
“%i

i

" HH[FN‘F T‘IF‘E;[f?{:f‘Ff‘ Ff‘l%ﬁ‘r Ff‘f‘lr Qﬁ%ﬁ(ﬁf‘ﬁ( f‘l



15

63

Universo

— f}

VAT

I . w1
L% ™
P

Fal

.l

Sl
o

o

. Y
¥y
Z

BeTer. 1

BeTrr. 2

Tex. 1

TeN. 2

E.GTr.

E. Pro.

EB.

D. 8.

B H_EEE#EF‘FF [T I_Qx_ﬂfmlx I_QX;EF(F L [ [ I_E_?LFF‘F‘ f‘f‘l

57



Universo

16

pa
xl—
p
! | I 1 ! "
M v«[m
i mii 1
[ v |
L | fsh e
| | | x|
1 | 1 1 MH -u i iy |
3M| |w P
A ] ﬁ
» m —H [ v
\ 5 |
x[—
] h | | Hw L 1 W
x|
mn iy
b -s S
5 i ]
R
x|
x|
1 | 1 1 1 v |
x|
= .y r.N mr.N
N1l i D a e 2 G
D S M
= " i 3 £ g g o - 3
£ E g z 2 s s ~ = x
= =

el



i I
1 ] 1 1 % ] \
12 [ )
[T
CHiN ]
@ %
|M N x|
1 || N
X Vﬂl
i ] i i Hm_ T i <]
pa-
i il W“
= i ] r I
2 B\l My %_|
Z fﬂn, Pl
=1 | 1
7 x|
~1 kL — pa
1 | 1 1 |
m Wd_ . |
I G 3
A - | i
a2 -
L] x|
|u X Vr
! 1 I ! | “Th I % |
_m .|
d
= .y r.N by | mr.N
e 9 % 2 e Nl 2 ;
D S M
~ o b o £ s g o e 3
E E = = 2 = = - - <
= =

es



BeTer. 1

BoTrr. 2

Tex. 1

Ten. 2

E.GTr.

E. Pro.

Ors.

EB.

D. 8.

C. B

Universo
66

P—

e

Pighy—

¥ Ging

&
i
i
1

Prl

I
<

7

a=

¢

Pal

N Gl

P

W
< F
2l

Pt

s
i
i
1
1

N
<

gL [[?[F‘f‘ [ [ [ IF‘[[?[me‘IF‘[[?[F‘F L [T IFH?UHHI



67

2.3.1.3 Tema 3 Traslacion

El tema cuenta una historia basada en un viaje, una travesia, un camino, quiza
sin final ni retorno, puede ser representado con un personaje, un elemento o
algun sentimiento del autor. También puede representarlo con la vida y el viaje
o destino que hay gque experimentar, quiza pueda estar relacionado con el ciclo
de la vida; nacer, crecer, morir, tal vez volver a nacer, pero sin duda el
compositor da la libertad de que el oyente la interprete a su criterio o
experiencia.

El piano eléctrico da la apertura al tema, con un intro suave el autor representa
el inicio del viaje, o el inicio de algo, el intro se extiende con la presencia de un
sintetizador como melodia base, acompafado del bajo, la guitarra y la bateria

los cuales ejecutan acentos o kicks anunciando el comienzo del viaje.

Luego con un interludio con la guitarra como melodia principal, el bajo y la
guitarra dan el inicio a la forma A creando una base ritmica asociada a la clave
ejecutada por la guitarra. En la parte B hay un espacio sonoro donde se
demuestra la continuidad del viaje y asi, con un crescendo, anunciar el climax

del tema que vuelve a ser representado por el intro hasta el final del tema.

El tema finaliza con la melodia inicial del piano eléctrico anunciando el final del
viaje, como se menciond anteriormente, este final puede significar un nuevo

comienzo, el retorno del viaje o quiz4, el viaje vuelve a empezar.
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2.3.1.4 Tema 4 Solido

El concepto solido se refiere a la fuerza consistente del Groove de todos los
instrumentos involucrados, el autor resalta la consistencia del grupo o banda,
ya sea un trio, cuarteto, sexteto, o0 una orquesta completa, resalta el trabajo de
la base ritmica y arménica de un tema, no importa el nUmero de integrantes de
la banda.

El forma del tema esta basado en la forma de un tema de Blues de 12
compases, con la diferencia de que al final de la forma el autor hace una
extension de la misma para resaltar el final de cada frase, vuelta, o secuencia

de la forma Blues.
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2.3.1.5 Tema5 Leyenda

El Funk es la representacion viva del ser humano y su naturaleza muchas
veces incomprendida, el ser humano siempre se mantiene en busca de la
verdad, no importa cuanto tiempo pase, siempre se mantendra en la dificil pero
honorable tarea de ser mejor cada dia. Es lo mismo que evolucionar, y es lo
que el Funk tiene como esencia, ser leyenda, seguir de pie a través de los
afos, generaciones y eras. El tema presentado por el autor busca expresar
reflexion, usa un sonido suave y ligero con el fin de buscar paz y relajacion, sin
perder la sonoridad del Funk.

La forma del tema es A-B-C partiendo con un vamp como introducciéon, cada
parte del tema se repite dos veces. Hay una variacion en la forma con una
parte C alargada con otro circulo armoénico que resuelve al vamp.

En definitiva el autor determina que existen seres humanos que dedican su
vida en busca de la verdad absoluta, algunos obtienen resultados, otros no
pero dejan un legado, el cual hace que la misidn de buscar la verdad no muera

nunca, convirtiendose asi en leyendas y un ejemplo a seguir.
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2.4Conclusiones y Recomendaciones

24.1

2.4.2

Conclusiones

La investigacion realizada sobre el Bembé dentro de la musica en
américa aporté sin duda en el fortalecimiento de todo el conocimiento
adquirido al realizar este trabajo.

El estudio ritmico e historico del Funk y del Bembé logré que la
informacion de estos dos géneros pueda estar plasmada en un trabajo
de titulacion, no solo escrito, si no con un enfoque didactico y/o préactico.
El portafolio de 5 temas compuestos cumple con el objetivo de
composicién de este trabajo, serd un gran aporte para la formacién
académica de futuras generaciones.

En conclusion, el estudio de este tema va de lo general a lo especifico, y
se enfoca en definitiva a buscar una co-relacién de todos los elementos

presentes en el Funk.

Recomendaciones

Se debe tener en cuenta la importancia con la que se debe analizar esta
tesis, es necesario que el lector tenga un nivel de conocimiento amplio
sobre el tema y tomar en cuenta que este es un tema con importante
contenido practico-musical.

Se recomienda el buen uso de la apreciacion musical, del audio
perceptivo con un criterio abierto a analizar el tema con profundidad.

Se recomienda estudiar todas las alteraciones de la clave con un dos
instrumentos ritmicos al mismo tiempo, con el fin de que se pueda
diferenciar acentos, subdivisiones, etc.

Se recomienda investigar, analizar, escuchar, discernir no solo el Funk,

incluso la musica del mundo. Hacerlo con mucha sensibilidad, ya que la
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co-relacion entre el Bembé y el Funk esta comprometida a relacionarse
con estilos musicales presentes en todo el mundo.

e Se recomienda al lector escuchar algunos de los géneros o ritmos donde
la clave esté presente, esto con el fin de que el lector tenga
conocimiento para poder interpretar como funciona la clave en distintos

géneros.
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ANEXOS



Anexo 1 Glosario de Términos

Acentos.- Tipo de intensidad al momento de tocar una nota.

Acordes.- Conjunto de tres o0 mas notas musicales.

Backbeat.- Tiempo fuerte del compas musical que se acentua con intensidad.
Beat.- Golpe o pulso donde se siente o0 se acentla el tiempo.

Bembé.- Pueblo Africano, ritmo oficial del pueblo, clave ritmica musical.
Binaria.- Tipo de fraccion, divisidon, o métrica.

Blues.- Género musical norte americano.

Bombo.- Tambor grave de percusion.

Célula Ritmica.- conjunto de figuras musicales dentro de un compas.
Clave.- Patron, combinacion de elementos, en este caso notas musicales.
Congo Square.- Zona, barrio, centro para esclavos americanos de 1940
Downbeat.- Tiempo debil del compas musical acentado con intensidad.
Diaspora.- Dispersion de elementos, personas, cosas, animales, etc.

Double time feel.- Definicion para ejecutar un tiempo especifico al doble de su
velocidad.

Estacato.- Elemento musical para ejecutar notas de duracion corta.

Funk.- Estilo musical americano.

Funky.- Forma de ejecutar o de actuar ante un género o ritmo.

Folklor.- Palabra que define la costumbre o cultura de un grupo de personas.
Fonk.- Término para expresar desagrado.

Fusion.- Fusion de dos géneros musicales, musica fusion (Rock Jazz, Funk
Metal, etc).

Feel.- Sentir.
Glisando.- Técnica musical que significa deslizar o arrastrar.

Groove.- Sensaciéon con exactitud del ritmo que se esta ejecutando.



Gospel.- Musica evangélica.
Guaguanc6.- Ritmo o clave musical del caribe.
Hammond.- Tipo de teclado de érgano.

Interludio.- Fragmento musical que sirve como intermedio entre dos partes de
una misma cancion.

Intro.- Palabra que se utiliza para referirse a la parte inicial de una cancion.

Kicks.- Golpe especifico de la bateria sin perder el groove. Es una forma que
se utiliza para realizar arreglos musicales.

Jazz.- Género musical americano.
Kikongo.- Cultura africana de la zona del congo.
Mainstream.- Algo que es tendencia.

Melodias.- Conjnto de notas musicales que untas en un orden especifico
crean una melodia.

Métrica.- Tipo de denominacié numérica.

Pop.- Género musical.

Patrén.- Clave o guia que se repite constantemente.
Poliritmia.- Union de dos métricas distintas.

Pizzicato.- Efecto musical.

R&B.- Género americano conocido como Rhythm & Blues
Riff.- Patrén ritmico y arménico que sirve para acompafiar una melodia.
Raggtime.- Género musical americano.

Rhodes.- Tipo de teclado electrénico.

Soul.- Género musical americano.

Swing.- Género musical americano

Straight.- Tipo de ejecucién musical recta.

Swing Feel.- Tipo de interpretacion de un género americano.



Sintetizador Moog.- Sintetizador

Subdivision.- Division del tiempo o compas en partes mas pequeias o
grandes.

Son.- Género musical del caribe.

Second Line.- Ritmo americano que representa una prosecion haceaa el
cementerio, la primera fila esta rodeada de familiares y deudos, la secunga fila
(second line) es la fila de los tambores.

Snare.- Caja o redoblante de bateria.

Time feel.- palabra para definir el sentimiento para ejecutar un tema.

Outro.- Palabra que se utiliza para referirse a la parte final de una cancion.

Puente.- Seccién secundaria dentro de una forma musical donde la armonia
cambia para conectar las partes de una cancion.

Riff.- Patron ritmico y arménico que sirve para acompafnar una melodia.

Stop time.- Es una forma donde se indica un golpe especifico de todos los
instrumentos para crear expectativa en los arreglos.

Tempo.- Indicador tiempo musical que se ejecuta en una obra o pieza (BPM)
descendentemente.

Up-beat.- Golpe de una nota que se acentla a destiempo.

Vamp.- Repeticiobn arménica que sirve como acompafiamiento para un solo o
para terminar un tema.

Voicing.- Formas de tocar un acorde que distribuyen la posicion de las notas.

Anexo 2 Partituras
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