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RESUMEN

Este trabajo se orient6é en la interpretacién por un quinteto de brass de ocho
valses criollos adaptados al albazo, géneros musicales mestizos que estan

presentes en el Ecuador y que surgieron en la época colonial.

El vals criollo es un género musical que baila y canta el mestizo ecuatoriano, se
derivé del vals europeo y llegé a América a finales del siglo XVIII. Por otro lado,
el albazo se desarroll6 en la colonia y tiene raices directas con el yaravi
indigena, por tal motivo, es un género musical tradicional que canta y baila el
indigena y mestizo ecuatoriano. Estos dos, considerados géneros musicales
mestizos en el Ecuador se han venido desarrollando con el pasar del tiempo y
se han heredado a través de una tradicion auditiva y oral. A partir de estos,
este trabajo realiz6 una experimentacion que involucra adaptar la forma

musical y ritmica del vals criollo al del albazo.

Para este fin fue necesario investigar el surgimiento de la musica popular
mestiza, pero en especial del vals criollo y albazo en el Ecuador por medio de
documentos fisicos y digitales, ademas se realizé un analisis musical de ambos
géneros. El andlisis musical fue empleado como referente para realizar las

adaptaciones.



ABSTRACT

This work was oriented in the interpretation by a brass quintet of eight Creole
waltzes adapted to the albazo, mestizo musical genres that are present in

Ecuador and that arose in colonial times.

The Creole waltz is a musical genre that dances and sings the Ecuadorian
mestizo, was derived from the European waltz and came to America in the late
eighteenth century. On the other hand, the albazo developed in the colony and
has direct roots with the indigenous yaravi, for that reason, is a traditional
musical genre that sings and dances the indigenous and mestizo Ecuadorian.
These two, considered mestizo musical genres in Ecuador have been
developed over time and have been inherited through an auditory and oral
tradition. From these, this work carried out an experimentation that involves

adapting the musical and rhythmic form of the waltz creole to that of the albazo.

For this purpose it was necessary to investigate the emergence of mestizo
popular music, but especially of the waltz creole and albazo in Ecuador through
physical and digital documents, in addition a musical analysis of both genres
was performed. The musical analysis was used as reference to make the

adaptations.
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Introduccion

El presente proyecto consiste en la interpretacion de ocho albazos, resultado
de la adaptacion de valses criollos representativos o populares de Julio
Jaramillo al género albazo, ejecutado por un quinteto de brass: trompeta en si
bemol (primera), trompeta en si bemol (segunda), trompa en fa, trombdn y tuba;
formato musical que busca asemejarse al de una banda de pueblo ecuatoriana,
para asi lograr en su sonoridad un sentido autoctono. Este trabajo se realizé
con la finalidad de aportar con repertorio a intérpretes de quintetos de camara
pero en especial al quinteto de brass.

Para la realizacion del trabajo se transcribié charts y scores de temas
populares en el Ecuador pertenecientes al género vals criollo y albazo, de estos
se analiz6 la forma musical y la textura (melodias y acompanamiento), de ello,
se obtuvo la estructura de la forma y ciertos patrones ritmicos caracteristicos
de sus melodias y acompafiamientos. Ademas se hizo un breve andlisis
armonico de cadencias en ambos géneros, considerado como informacion
importante para comprender, mas no como un analisis tomado en cuenta para
las adaptaciones, debido a que en el proceso de adaptacion solo se emplearon
resultados obtenidos del analisis de forma musical y textura.

Las adaptaciones como resultado final, muestran el uso de los recursos
ritmicos y de forma obtenidos en el andlisis musical de ambos géneros.

Fue preciso que para el fin antes mencionado, este proyecto se presente
en tres capitulos, mismos que han sido elaborados cronolégicamente y tienen

relacion directa con los objetivos de esta investigacion, los mismos que son:

* Establecer histéricamente el surgimiento de la musica popular mestiza
pero especialmente del vals criollo y el albazo en el Ecuador a partir de:
un meétodo de investigacion documental, método que abarca una
busqueda de documentos fisicos y digitales que contribuyan a su
entendimiento.

* Hacer un analisis musical (forma, textura y armonia) del género vals

criollo y albazo de los temas: Fatalidad, Alma mia en interpretacién de



Julio Jaramillo y, Solito, Tormentos en version del duo Benitez y
Valencia; para comprender la forma musical, textura y armonia, que se
encuentran inmersos dentro de estos géneros.

Adaptar el lenguaje musical del vals criollo a las caracteristicas del
albazo en un portafolio musical interpretado en un recital, con los temas:
Fatalidad, Alma mia, Para ti madrecita, Guayaquilefia, Odiame, Te
esperaré, No me toquen ese vals y Cuando llora mi guitarra.

Ademas en este ultimo capitulo se explica el proceso de adaptacion y se
exponen los temas adaptados.

Finalmente se presentan las conclusiones y recomendaciones de este

proyecto.



1. Capitulo I: Historia del vals criollo y albazo en el Ecuador
¢, Como surge la musica mestiza en el Ecuador?. El pueblo ecuatoriano en la
época colonial fue testigo de la llegada de espafioles a conquistar tierra
americana, pero con esta llegada no solo conocié este linaje, ciertas formas
musicales europeas (vals, minué, contradanza) también arribaron en esta
conquista, suceso por el cual, con el pasar del tiempo la musica europea se
condens6 con la musica indigena ecuatoriana, dando resultado a lo que hoy se
conoce como musica mestiza (Guerrero, 1996, pp. 5-9).

Es asi como el vals criollo y el albazo, géneros pertenecientes a la
musica mestiza, aparecieron en el Ecuador en la época de la colonia. A

continuacion se da una breve resefa historica de ambos.

1.1 Historia del vals criollo

El vals criollo, es una cancion y baile de los mestizos ecuatorianos, llegd entre
los siglos XVIII — XIX y surgi6é del vals europeo. En Ecuador, se lo denominé
vals criollo, debido a que su poblacién le dio caracteristicas regionales
constituyéndolo en un género americano. (Guerrero, 2002, pp. 102-104).

Hoy en dia, el vals criollo es considerado como un género popular
nacional ecuatoriano, que en su mayoria es interpretado por un trio tradicional
(requinto, guitarra, voz) y que es utilizado principalmente para ser escuchado e
inusualmente bailado. Por otra parte, este género en Sudamérica tiene mas
popularidad en los paises de Peru y Ecuador, considerando que el pueblo
peruano ha hecho de este también un género nacional que se ha difundido
gracias a ciertos compositores e intérpretes, entre los cuales se puede
mencionar a: Augusto Polo Campos creador del tema Cuando llora mi guitarra,
Rafael Otero Lépez creador del tema Odiame, Adrian Flores Alban creador del
tema Alma, Corazén y Vida, Los Kipus intérpretes del tema Carifiito, Eva Ayllon
intérprete del tema Mi propiedad privada. En el Ecuador el vals criollo se
popularizé6 gracias a Julio Jaramillo, quien hizo de ciertos temas, éxitos
escuchados hasta hoy en dia, entre los mas populares tenemos a: Fatalidad,

Alma mia, Cuando llora mi guitarra, Para ti madrecita, Te esperaré entre otros.



1.2 Historia del albazo

Este género surge de la palabra alborada (amanecer), y fue tomando forma
desde las épocas coloniales. EI musicélogo Segundo Luis Moreno, lo clasific
dentro de los géneros criollos indicando que tiene una raiz musical directa con
el yaravi indigena ,afirmando que el albazo es un yaravi pero en tiempo rapido,
sin tomar en cuenta otros aspectos que componen a un género como:
estructura, melodia, armonia, texto, funcién, entre otros (Guerrero, 2002, pp.
107-108).

Un dato importante que se considera preciso mencionar es:

“La primera notaciéon musical, realizada por 1865, corresponde al
compositor ecuatoriano Juan Agustin Guerrero Toro (ca. 1818-
1886); la pieza titulada Albacito es una version en 6/8 para piano y
tiene la siguiente nota explicativa: “Albacito. Con este yaravi
despiertan los indios a los novios al otro dia de casados”. El
historiografo Marcos Jiménez de la Espada (1831-1898), presento
esta pieza - conjuntamente con otras recogidas por Guerrero - en
1881 en el Cuarto Congreso de Americanistas realizado en
Madrid. Guerrero registré su ritmo de acompafamiento asi: dos

corcheas y negra” (Guerrero, 2002, p. 107).

En la actualidad, es un género de baile que es interpretado en su
mayoria por bandas de pueblo en festividades de zonas rurales. El albazo ha
perdurado en la historia musical del Ecuador gracias a ciertos intérpretes, entre
los cuales se puede mencionar a: Duo Benitez y Valencia, Los Barrieros,
Hermanos Mifio Naranjo, Guillermo Laso, Margarita Laso, Hermanos Nufez,
entre otros.

En conclusién, el vals criollo y el albazo son géneros populares mestizos
que surgieron en la etapa de la colonia gracias al sincretismo que tuvieron con
la musica europea. Sin duda estos géneros siguen vigentes en el Ecuador

gracias a sus intérpretes.



2. Capitulo Il. Analisis musical del vals criollo y el albazo

En el presente capitulo, se pretende realizar un analisis musical de: forma,
textura (melodias y acompanamiento) y armonia (cadencias); del vals criollo y
el albazo, con el fin de entender estos dos géneros de la musica ecuatoriana en
cuanto a su ejecucion y herramientas que caractericen a cada uno. En primera
instancia, en la forma musical se ilustra y explica como estan estructurados los
temas. Segundo, respecto de la textura, se analiza ritmicamente la melodia,
melodia secundaria y acompafamiento de cada tema. Y tercero, en la armonia
se exponen las cadencias encontradas en cada tema. Finalmente con este
analisis se pretende contextualizar caracteristicas principales de ambos

géneros y posteriormente hacer de ello una herramienta para la adaptacion.

2.1 Analisis del vals criollo

2.1.1 Transcripciones

21.1.1 Tema1

Nombre: Fatalidad

Intérprete: Julio Jaramillo

Compositores: Laureano Martinez Smart y Juan Sixto Prieto

Género: Vals Criollo

Métrica: 3/4

Tonalidad: La menor

Instrumentacion: Voz masculina, requinto y guitarra

Transcripcidon completa véase en el anexo 1 y la versién de la transcripcion en

las referencias.
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Tabla1. Forma de Fatalidad.

Intro e Interludio Ay A :  ByB’ toFin: Fin
a b C d e f g h i
0 5|5 13 |13 25 25 41 Jl41 49 |49 58 |60 62 | 63 64 | 65 68
D.C. al Fin
21.1.2 Tema 2

Nombre: Alma mia

Intérprete: Julio Jaramillo

Compositor: Pedro Miguel Arrese

Género: Vals Criollo

Métrica: 3/4

Tonalidad: Re sostenido menor

Instrumentacion: Voz masculina, requinto, guitarra y contrabajo

Transcripcidon completa véase en el anexo 2 y la versién de la transcripcion en

las referencias.
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Figura 2. Chart de Alma mia.



Tabla 2. Forma de Alma mia.

Intro e Interludio AyA’ B C tofin Fin
a b c d e f g frase g h
1 4|5 16 ||| 16 23 | 24 38139 46|47 50| 50 56 |57 58 | 58 59
D.C. al Fin

2.1.2 Andlisis de forma musical

El vals criollo muestra una forma similar en sus dos transcripciones, la misma
que cuenta con una seccion denominada Introduccién e Interludio dénde se
presenta la parte instrumental, mientras que en las secciones A, A, B,B, Cy
Fin se expone la voz. Estas secciones o macro partes son duales, estan
formadas por micro partes construidas con frases ritmico-melddicas repetitivas

y frases con variacion.

2.1.2.1 Dualidad de las macro partes

Las secciones 0 macro partes son duales, en otras palabras estan formadas
por dos partes, caracteristico de la cancion en general, esta dualidad se
presenta en cada una de sus micro partes internas tal y como se puede

observar en la tabla 1 y 2.

2.1.2.2 Repeticidon de las micro partes

Las micro partes estan construidas con frases ritmico-melddicas repetitivas y
frases con variacion. Estas frases pueden ser binarias y ternarias. Un ejemplo
de una frase binaria se encuentra en la figura 2 en la micro parte “a”, una frase
ternaria se encuentra en la figura 1 en la micro parte c, y una frase ternaria con

variacion en la figura 2 en la micro parte c.

2.1.3 Andlisis de la textura
La textura abarca la melodia principal, melodia secundaria y acompafamiento,

de donde se obtuvo patrones ritmicos caracteristicos del género.
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2.1.3.1 Melodia Principal

La melodia principal es llevada por la voz y se presenta en todas las secciones
excepto en la introduccion e interludio, su formacion esta estructura por frases
binarias y ternarias. Al observar estas frases se puede obtener férmulas
ritmico-melddicas repetitivas en ciertas partes de las secciones, mismas que

seran expuestas a continuacion.

21.31.1 Tema1
* Seccibn Ay A’, parte ¢
Como se observa a continuacién en la parte ¢, se encuentra con tres
frases con estructura ternaria, que en su composiciéon melddica posee

patrones repetitivos que varian en altura, motivo por el cual se

establece una seccion ritmica con respecto a esta melodia.

13 @
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17 — 1 ?} 1 15— i — —(— — - ﬁ {

y A : 1l 1 ) I S— — | ! lYl } ]
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Figura 3: Frase parte c. Tomado de Anexo 1.
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Figura 4. Ritmica parte c.
* Seccibn Ay A’, parte d

La parte d esta conformada por frases binarias con variacion.
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Figura 5: Frase parte d. Tomado de Anexo 1.

w3 J S ) )

4

Figura 6. Ritmica parte d.
* Seccion By B’, parte e

La parte e esta conformada por dos frases ternarias.

a %®)
o) p—
I 4 ‘, i il I J H I= F'ru'L ” A
g 5o— "t 1 — e o = ]
fA - TA-L1 - DAD SIG-NO  CRUEL QUEEN M RO -DAR  SE LLE-VD

Figura 7. Frase de la parte e. Tomado de Anexo 1.

w32 1 . ) b)) ),
: ‘s

Figura 8. Ritmica de la parte e.

* Secciéon By B’, parte f

La parte f es un desarrollo melddico de la parte e.

T

4
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w

~

= N

-
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©

Figura 9. Desarrollo de la parte e. Tomado de Anexo 1.

4

Figura 10. Ritmica de la parte f.

11
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¢ Fin: En esta seccidn se finaliza de manera libre.

2.1.3.1.2Tema 2

* Seccidn A, parte cy parte d

En el grafico expuesto se observa una frase binaria en la parte ¢ que
varia melddicamente en altura y que es repetitiva. La parte d se expone

como una variacion de la parte c.

‘. )

A — I = i — —F—3 t - f ]

ﬂ;‘;" ‘ ni |
EL Df - A QUE MEOL - VI-DES AL - MA m - A

Figura 11. Frase parte c.

Tomado de: Anexo 2.

w3~ J ) ) ) )]
4

Figura 12. Ritmica de la parte c y d.

* Seccidn B, parte e

La parte e se expone como una frase repetitiva binaria y melédicamente

no varia.

| SN
]

5 @)

1'I 1 1
fOIS-T€ TO TO-DO M  SER

Figura 13. Frase de la parte e. Tomado de Anexo 2
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4

Figura 14. Ritmica de la parte e.
* Secciéon C, parte fy parte g
La parte f se presenta como una frase repetitiva binaria que

melédicamente no varia en altura. La parte g se expone como una

variacion de la parte f.

IH'  S— | S 1 1 1 3
2 A ) S— | ~—

SI L0S LA-Z0S QUE NOS  U-NEN

Figura 15. Frase de la parte f y g. Tomado de Anexo 2.

J,._z_J_J_J_J_J_J:J_J-

Figura 16. Ritmica de la parte fy g.

w——

* Fin: Esta seccién se la utiliza para finalizar el tema y forma parte de la

seccion C.

2.1.3.2 Melodia secundaria

La melodia secundaria es llevada por el requinto en la introduccion e interludio
y, en ciertas secciones de la melodia principal tocando arpegios y fills
(respuesta a la melodia principal). De esta melodia se obtuvieron patrones

ritmicos que se exponen posteriormente.

13



2.1.3.21 Tema 1

* Introduccién e Interludio, parte a

La parte a esta compuesta por una frase binaria con variacion.

|0Vﬁ ﬂk!lbﬂl hd
I [W I 2 ' 1 '
I‘ 1 J U1 | N | =' | “—— | } 1 | “—— | 1 } 1
G S— o o
o

Figura 17. Frase parte a. Tomado de figura 1.

w32, )], ],
4

Figura 18. Ritmica parte a.
* Introduccién e Interludio parte b.

La parte b esta formada por un inciso con variacion.
bg L5 bE“"
e ————
ry!

Figura 19. Inciso, parte b. Tomado de Figura 1.

—ﬂ—z—é—‘r—)—D;J— |

Figura 20. Ritmica parte b.

* Arpegios en la melodia principal.
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Figura 21. Melodia secundaria con arpegios. Tomado de Anexo 1.

2.1.3.2.2 Tema 2

* Intro e Interludio, parte a
La parte se expone como una frase binaria que melédicamente varia de

altura.

i

y i | —1 7
i‘rl d y

Figura 22. Frase de la parte a Tomado de Anexo 2.

%H?L

Figura 23. Ritmica de la parte a.

Figura 24: Frase de la parte b. Tomado de Anexo 2.

ﬂ%ﬂﬂna

Figura 25. Ritmica de la parte b.
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Tocae 204 VEZ

Figura 26. Melodia secundaria con fills. Tomado de Anexo 2.

2.1.3.3 Acompainamiento

El acompanamiento es llevado por la guitarra y contrabajo y se expone durante
todo el tema. La figuracidon que presenta es tres negras por compas que desde
el punto de vista melddico representa un bajo seguido de dos rasgueos

simultaneos. En ciertas partes del tema la guitarra dobla la voz con el requinto.

Figura 27. Acompafiamiento. Tomado de Anexo 1.

3 fo € A Am NOC -
- f f r P . ” .
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Figura 28. Voz doblada. Tomado de Anexo 1.
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Figura 29. Acompafiamiento y doblaje de voz. Tomado de Anexo 2.

2.1.4 Andlisis armoénico

El tema uno y dos estd compuesto en la menor, los grados tonales de la escala
menor natural que utiliza son: Im, blll, IVm, bVI, bVII7; mientras que el quinto
grado se muestra como dominante debido a que utiliza alteraciones de la
escala menor arménica. Los grados ajenos a la tonalidad que se presentan
son: |17 y VI dim. Las progresiones expuestas en ambos temas forman las

siguientes cadencias.

2.1.4.1 Cadencias

e V7,Im.

*  bVII7, blll.

* bVI, VIdim, Im.

* bVI, bVII7, blll, V7, Im
e bVII7, blll.

e DbVII, blll, V7, Im.

2.1.5Conclusion

Luego del analisis del tema uno y tema dos se concluye que:

* EI vals criollo es un género musical compuesto en su mayoria en
métrica de 3/4 y en tonalidad menor, esta instrumentado para una voz
principal y un duo de cuerdas no convencional (requinto y guitarra) o un
trio de cuerdas no convencional (requinto, guitarra y contrabajo).

* En la forma musical de este género siempre se encuentra la seccion de

17
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Introduccion, Interludio, seccion A, A", seccién B, B" y en ciertas
ocasiones la seccion C, a mas de una seccion de Fin que sirve para
finalizar el tema.

* La textura abarca: la melodia principal, que en su totalidad es llevada
por la voz en todo el tema excepto en la introduccién e interludio y esta
formada por patrones melddico-ritmicos repetitivos; la melodia
secundaria se presenta en la introduccion e interludio y en las
secciones donde se expone la melodia principal con arpegios vy fills
(respuesta a la melodia principal); el acompafiamiento estd a cargo de
la guitarra y el contrabajo quienes utilizan tres negras por compas en la
parte ritmica que equivale a un bajo de la guitarra y el contrabajo
seguido de dos rasgueos simultaneos de la guitarra en la parte
armonica.

* Los grados tonales que utiliza son provenientes de la escala menor
natural excepto el quinto grado ya que utiliza las alteraciones de la
escala menor arménica. Se encontré grados ajenos a la tonalidad vy

estos son: |17, VI dim.

2.2 Analisis del albazo

2.2.1Transcripciones

2211 Tema1

Nombre: Solito

Intérprete: DUo Benitez y Valencia

Compositores: Enrique Espin Yépez y Luis A. Guzman

Género: Albazo

Métrica: 6/8

Tonalidad: Mi menor

Instrumentacion: Duo de voces masculino, flauta traversa, dos guitarras
(primera guitarra y segunda guitarra) y caja

Transcripcion en el anexo 3 y la versién en las referencias.
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CompoSITORES: ENRIQUE ESPIN YéPEZ

SOLITO

ALBAZO

Lois A. NIETO GUZMAN
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Figura 30. Chart de Solito.
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Tabla 3. Forma de Solito.

Intro . Interludio Interludio’ y Fin : A B

a b c d

c d :: d :f: e :
2 6|6 10 Jf 11 12 | 13 15§15 20 |fl 20 25026 3131 39

Forma: Intro instrumetnal - Interludio instrumental - A - Interludio instrumental - B - B
instrumental - Interludio” Instrumental - A - Interludio instrumental - B instrumental (parte e) — B

(parte d”) - Fin: Repetir cuatro veces el fin instrumental diminuendo.

2.21.2 Tema 2

Nombre: Tormentos

Intérprete: DUo Benitez y Valencia

Compositor: Victor Valencia Nieto

Género: Albazo

Métrica: 6/8

Tonalidad: Mi menor

Instrumentacion: Duo de voces masculino, arpa, guitarra, bajo eléctrico y caja
con ride

Transcripciéon completa véase en el anexo 4 y la versién de la transcripcion en

las referencias.
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ComPOSITOR: VICTOR VALENCIA NIETO

TORMENTOS
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CopyRignT © 2017 SLLema

Figura 31. Chart de Tormentos.
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Tabla 4. Forma de tormentos.

Intro e A B C B’ Fin
Interludio
a b c b’ c’ d d’ b’ c’ e
1 4 |4 8|8 13 |14 20|21 25 |2634 |34 38|39 45 |46 52| 5354

Forma: Introduccion - A instrumental - Interludio - A - Interludio - B - Interludio - C - Interludio .

B’- Interludio - B'- Interludio - B" instrumental - Interludio - C - Interludio - B" - Fin.

2.2.2 Analisis de forma musical

El albazo expone una forma similar en sus dos transcripciones, la misma que
cuenta con una seccion denominada Introduccion, Interludio, Interludio” y Fin,
dénde se presenta la parte instrumental, mientras que en las secciones A, B, B’
y C se expone la voz. Vale la pena recalcar que en ambos temas en ciertas
secciones dénde es de interpretacion vocal también se presenta la parte
instrumental. Estas macro partes son duales, estan formadas por: micro partes

construidas con, frases ritmico-melddicas repetitivas y frases con variacion.

2.2.2.1 Dualidad de las macro partes
Las macro partes son duales, debido a que estan formadas por dos partes,
esta dualidad se presenta en cada una de sus micro partes internas tal y como

se puede observas en la tabla tres y cuatro.

2.2.2.2 Repeticion de las micro partes
Frases ritmico-melddicas repetitivas con variacién forman las micro partes de
las secciones. Estas frases pueden son binarias. Un ejemplo se lo puede

encontrar en la parte d de la figura 30 y en la parte b de la figura 31.

2.2.3 Analisis de la textura
La textura es homofdnica compleja en la que existen melodia principal, melodia
secundaria y acompanamiento, de las cuales se decodificé patrones ritmicos

caracteristicos del género.
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2.2.3.1 Melodia principal

La melodia principal la lleva un duo de voces masculino y esta presente en
todas las secciones excepto en la introduccién, interludio y fin; esta formada en
su totalidad por frases ritmico - melddicas binarias. De estas se obtienen los

siguientes patrones ritmicos.

2.2.31.1 Tema 1

e Seccion A

’p» o 3 y IAI 5 d
voz 1 3 — —— = |
v “ T — r—
AN - DAN-DO POR LA 1A - D - oA
VN -D0O MS I - W- 0 - NS
' ) I\
A . J " — 3 4 ) - ' 7 1
VOZZQI. o > o~ f 3 ——2 2 3 ]
3 4
AN - DA -D0 PR LA LA - DE - 2
VAN -D0O MS 1 - W~ S0 - NS

Figura 32. Primera frase en la parte d. Tomado de Anexo 3.

;gg- ?J’:M\_:))—J &

Figura 33. Ritmica de la primera frase.

2. . = — — — .
w13 == a
V +
TE s - Co S0 - u T0
ME mAR - CHO o -
D g N .
V- - < N 1 o N 1 4 - 1
voz 2 i S S — = 1 S |
!b 1 -
TE s - Co so - u TO
Mme mAR - CHO 0 -

Figura 34. Segunda frase en la parte d. Tomado de Anexo 3.
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ﬂ_gg_v_)_FJJ’éJL.JM,

Figura 35. Ritmica de la segunda frase.

2.2.31.2 Tema 2
* Seccion Ay B, partebyb".

La parte b se presenta como una frase binaria y la parte b” se presenta

como una variaciéon de la parte b".

Figura 36. Frase de la parte b. Tomado de Anexo 4.

8

Figura 37. Ritmica de la parte b.
* Seccidbn Ay B, B’, parte c.

La parte c se presenta como una frase repetitiva.
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Figura 38: Frase de la parte c. Tomado de Anexo 4.

+gu.-_s_J>,J Dy

Figura 39. Ritmica de la parte c.

* Seccidén C, parte d.

——

25

La parte d se presenta como una frase binaria repetitiva mientras que la

d’ se presenta como una variacién de la parte d.

26 @

» D 2 1
voz 1 & |
- |4 T r L
0-TRA  TEN-GOA QUIEN QUE - RER
A 1 A L
vOz 2 13 1 13 1 { ) ‘j‘ %
'y 4 il' s -
0-TeA  TEN-GOA QUIEN QUE - €@

Figura 40. Frase de la parte d. Tomado de Anexo 4.

e
-

86 ¢ o .

Figura 41: Ritmica de la parte d.

bl Dbl
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2.2.3.2 Melodia secundaria

La melodia secundaria la lleva la flauta traversa, la primera guitarra y el arpa,
se presenta en la seccién de la introduccion, interludio y fin con frases
repetidas. También se expone en ciertas secciones de la melodia principal con

arpegios y fills (respuesta a la melodia principal).

2.2.3.21 Tema 1
* Interludio, parte c

La parte c se esta formada por un inciso con variacion.

Em
: *‘I-—F y)

Y 1 103 1
y | | 1

N-

Figura 42. Inciso de la parte c. Tomado de Anexo 2.

+§J 2D

Figura 43. Ritmica de la parte c.

. @

voué)‘lmj_iﬂprs 2
w2 [ ﬂm&”i ="
LT &IH' R IF 2 |

Figura 44. Arpegios de la flauta traversa. Tomado de Anexo 3.
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2.2.3.2.2 Tema 2

* Intro e Interludio, parte a

&5 - U -

¥

La parte a se expone como un inciso con variacion.
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Figura 46. Frase de la parte a. Tomado de anexo 4.

wbo 1 JTT],

8

Figura 47. Ritmica de la parte a.

uhj U*YL L"qL_'

Figura 45. Fills de la primera guitarra. Tomado de Anexo 3.
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Figura 48. Fills del arpa. Tomado de Anexo 4.

2.2.3.3 Acompainamiento

El acompanamiento lo lleva la segunda guitarra, bajo eléctrico, caja y ride,
estan presentes en todo el tema con una misma figuracién, la guitarra utiliza
seis corcheas por compas acentuando el primer pulso, el bajo eléctrico una
negra seguida de tres corcheas y silencio de corchea, mientras que la caja
utiliza cuatro corcheas seguidas de un redoble de negra por compas. El ride

solo se lo utiliza para marcar el cambio de seccion.

G
Byn My 188 A I
ol berrps 1o

Figura 49. Acompafiamiento segunda guitarra y caja. Tomado de Anexo
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Figura 50. Acompafamiento. Tomado de Anexo 4.

2.2.4 Andlisis armoénico

Los temas estan compuestos en tonalidad menor, utilizan los siguientes grados
de la escala menor natural: Im, blll, IVm, bVI; el quinto grado se expone como
un dominante por lo que se deduce que utiliza las alteraciones de la escala
menor armoénica. Los grados ajenos a la tonalidad que se presenta son: 17 y bll.
Las cadencias que forman las progresiones encontradas se expone a

continuacion

2.2.41 Cadencias

* Dblll, V7, Im
* bVLI7,Im
* bll, Im
* V7,Im

2.2.5Conclusion

Luego de analizar el tema 1 y el tema 2 se concluye que:

* El albazo estd compuesto en métrica de 6/8 y en tonalidad menor, la
disposicion instrumental que tiene es de: un duo de voces masculino,
instrumento melddico (flauta traversa), cuerdas ( arpa, guitarra y bajo

eléctrico) y percusion (caja y ride).
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Las secciones que se presentan en la forma musical son, Introduccion e
Interludio, A, B y en ocasiones una seccion C, también se presenta una
pequena seccidn denominada Fin que sirve para finalizar el tema.

La melodia esta constituida de: melodia principal donde se expone en
su totalidad la voz en todo el tema excepto en la introduccion e
interludio y; la melodia secundaria donde se expone un instrumento
melédico o de cuerda dependiendo de la composicién haciendo
arpegios Y fills (respuesta a la melodia principal).

El acompafamiento esta a cargo de: la guitarra, que utiliza seis
corcheas por compas acentuando el primer pulso; el bajo eléctrico
haciendo de sustento armoénico utilizando una negra seguida de tres
corcheas por compas y; el redoblante que utiliza cuatro corcheas
seguidas de un redoble en negra. El ride se lo interpreta al final de la
introduccién y al inicio de la seccion que los sigue.

Los grados tonales que utiliza son provenientes de la escala menor
natural excepto el quinto grado ya que utiliza las alteraciones de la
escala menor arménica. Se encontré grados ajenos a la tonalidad vy
estos son: 17, bll.

Se concluye que el género albazo tiene dos tipos: el primero, el cual en
cierta seccién se va al bVIl y permanece toda la parte como acorde
pedal y; el segundo, el cual en cierta parte hace una modulacién
convirtiendo al acorde raiz en dominante para irse al IVm como acorde
objetivo, para resolver esta modulacion se utiliza el bll como dominante

secundario para desembocar en el Im.
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3. Capitulo lll. Temas adaptados

En el presente capitulo se exponen los temas adaptados y se da una breve
explicacion de las consideraciones que se tomaron para el proceso de
adaptacion desde el punto de vista composicional y de performance.

La melodia principal en los temas originales lo lleva la voz o voces, en
este caso, como no se cuenta con ese recurso, se considerdé poner esta
melodia a las trompetas a manera de duo, debido a que es un instrumento de
mucha versatilidad de rango y es el que mas se asemeja a la voz por su timbre.
Aunque estos instrumentos llevan la mayor parte de la melodia principal en
todos los temas, en ciertas secciones se los encuentra haciendo melodia
secundaria y acompafnamiento.

La melodia secundaria la lleva la trompa y el trombdn Se presenta en la
introduccién e interludio y en secciones de la melodia principal con arpegios y
fills. Esta melodia es interpretada por estos dos instrumentos en su totalidad
pero en ciertas secciones se los encuentra haciendo melodia principal y
acompafamiento.

El acompafiamiento en los temas originales lo hacen instrumentos
armonicos, en las adaptaciones se utiliza principalmente a la trompa y al
trombon juntos para hacer armonia mientras que la tuba cumple la funcién de
bajo. Aunque estos tres instrumentos llevan la mayor parte del
acompanamiento en ciertas secciones se los puede encontrar haciendo
melodia principal y melodia secundaria esporadicamente.

En conclusibn la melodia principal, melodia secundaria vy
acompafiamiento tienen sus instrumentos principales que los exponen, pero a
lo largo de cada tema se encuentra a todos los instrumentos interpretando

pequefias frases de melodia principal, melodia secundaria y acompanamiento.

3.1 Fatalidad

Fatalidad es un vals criollo compuesto por el peruano Laureano Martinez Smart
y Juan Sixto Prieto, tema con el cual Julio Jaramillo fue catapultado a la fama
en el Ecuador ya que en menos de una semana todas las copias realizadas por

la disquera J.D. Feraud Guzman se agotaron obligando a la empresa a realizar
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varias ediciones extraordinarias. Tema publicado en 1956 (El Universo, 2014,
parr. 1). Este tema tiene mas de cinco millones de visualizaciones en la

plataforma de videos Youtube.

Tonalidad original: La menor

Tonalidad adaptada: Sol menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto y guitarra
Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Figuracion:

* Figuracion original:
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Figura 51. Figuracion original. Tomado de Anexo 1
* Figuracion adaptada:
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Figura 52. Figuracion adaptada.

Con respecto a la figuracion, para adaptar la ritmica se cambio la métrica
y la agrupacion de las notas en todos los temas, tal y como se puede observar

en los graficos anteriores.
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Melodia principal:
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Figura 53. Melodia principal.
La melodia principal en su mayoria la llevan las trompetas a duo y se
presenta en todas las secciones excepto en la introduccién e interludio, tal y

como se puede observar en el grafico expuesto.

Melodia secundaria:
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Figura 54. Melodia secundaria en el Interludio.
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Figura 55. Melodia secundaria con arpegios.

La melodia secundaria se presenta en la introduccion e interludio,
también en las secciones donde se expone la melodia principal tocando
arpegios. La trompa y el trombdn se encargan de llevar mayormente esta

melodia, tal y como se expone en los graficos anteriores.

Acompafnamiento:
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Figura 56. Acompafamiento.
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El acompafiamiento esta a cargo de la trompa, el trombdén y la tuba.
Estos dos primeros instrumentos funcionan juntos formando armonia mientras

que la tuba tiene la funcién de bajo sustentando la armonia.
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3.2 Alma mia
Del compositor peruano Pedro Miguel Arrese, Alma mia tiene mas de tres

millones de visualizaciones en la plataforma de video Youtube.

Tonalidad original: Re sostenido menor

Tonalidad adaptada: Re menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto, guitarra y contrabajo

Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Figuracion:

* Figuracion original:
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Figura 57. Figuracion original. Tomado de Anexo 2.
* Figuracion adaptada:
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Figura 58. Figuracion adaptada.



Melodia principal:

La melodia principal la llevan las trompetas a manera de duo.
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Figura 59. Melodia principal.

Melodia secundaria:

La melodia secundaria la llevan la trompa y el trombén, se presenta en la

introduccién e interludio y en secciones de la melodia principal con arpegios.
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Figura 60. Melodia secundaria en la introduccién e interludio.
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Figura 61. Melodia secundaria con arpegios.

Acompafamiento:
La trompa, trombdn y tuba realizan el acompafiamiento durante todo el tema,
en ciertas secciones estos instrumentos hacen notas largas con el fin de crear

un colchdén armoénico.
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Figura 62. Acompafiamiento.
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Adaptacion completa

ALMA MIA

ComposIToR: PEDRD MIGUEL ARRESE
AeeeaLisTA: S0 Luis Lema
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3.3 Para ti madrecita
De la autoria del ecuatoriano Sergio Bedoya, Para ti madrecita es un vals
criollo que se popularizé por su tematica, tiene mas de seis millones de

visualizaciones en la plataforma de videos Youtube.

Tonalidad original: Mi menor

Tonalidad adaptada: Mi menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto, guitarra y contrabajo
Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Figuracion:

* Figuracion original:

g/

Figura 63. Figuracion original.

* Figuracion adaptada:

Figura 64. Figuracion adaptada.

Melodia principal:
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La melodia principal la llevan las trompetas, pero en ciertas secciones puede
presentarse solo una trompeta llevando esta melodia debido a que la otra esta

cumpliendo otra funcion.

Figura 65. Melodia principal.

Melodia secundaria:
La melodia secundaria la llevan la trompa y el trombdn pero en este tema se
las encuentra en ciertas secciones haciendo una misma figuracion que la

melodia principal con el motivo de crear armonia.
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Figura 67. Melodia secundaria con misma figuracion.

Acompafiamiento:
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El acompanamiento estd a cargo de la trompa, trombon y tuba. Las

figuraciones que estos utilizan fueron extraidas de los patrones ritmicos

hallados en el analisis musical del albazo. Al final de este tema todos los

instrumentos hacen una misma figuracién tal y como se observa en el siguiente

grafico.

ToT. N Sip 1

TPT. eN Sip 2

Teoe

TN,

TBA.

Figura 68. Acompafiamiento.
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Adaptacion completa
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PARA TI MADRECITA

ComposITOR: SeRaio BEDOYA
fAeeeaLisTA: J0s€ Luis Lema
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3.4 Guayaquilena
Guayaquilefia es un vals criollo compuesto por Julio Jaramillo, tiene mas de

dos millones de visualizaciones en la plataforma de video Youtube.

Tonalidad original: Sol menor

Tonalidad adaptada: Sol menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto y guitarra
Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Forma musical original:

Figuracion:

* Figuracion original:

Figura 69. Figuracion original.

* Figuracion adaptada:

Figura 70. Figuracion adaptada.



Melodia principal:

55

La melodia principal la llevan las trompetas y en ciertas secciones no se las

encuentra a manera de duio sino haciendo octavas.
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Figura 71. Melodia principal.

Melodia secundaria:

La melodia secundaria la llevan la trompa y el trombdn, se presenta en la

introduccién e interludio, y en ciertas secciones estos instrumentos interpretan

la melodia principal.
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Figura 72. Melodia secundaria en la introduccio
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Figura 73. Melodia secundaria con distinta funcion.

Acompafamiento:
El acompafamiento lo llevan la trompa y el trombdn y en ciertas ocasiones se

los encuentra haciendo arpegios a manera de duo.
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Figura 74. Acompafiamiento.
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Adaptacion completa

~

GUAYAQUILENA

ComposIToR: S0LI0 SARAMILLO
AepecLisTA: J0sE Luis Lema
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3.5 Odiame

Atribuido al compositor Rafael Otero, este tema tiene mas de siete millones de

visualizaciones en la plataforma de video Youtube.

Tonalidad original: Mi menor

Tonalidad adaptada: Mi menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto, piano, guitarra y contrabajo

Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass
Figuracion:

* Figuracion Original:

Figura 75. Figuracion original.

* Figuracion Adaptada:

T <=
¢
.-4—‘ N
| %
NI®
-1.-'(3‘1
\.‘)
Y

1 1
1

B

.

=
3 ol
z; bl

Figura 76. Figuracion adaptada.

Melodia principal:
La melodia principal la llevan las trompetas, pero en ciertas secciones solo se

encuentra a una de estas debido a que la otra esta cumpliendo distinta funcion.
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TPT. €N S8 1 [

Figura 77. Melodia principal.

Melodia secundaria:

La melodia secundaria en este tema la lleva la segunda trompeta y la trompa a

manera de duo. En ciertas secciones utilizan figuraciones que refuerzan la

melodia principal.
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Figura 79. Melodia secundaria reforzando la melodia principal.

Acompafnamiento:

El acompanamiento en este tema lo llevan la trompa, trombén y tuba con

patrones ritmicos encontrados en el analisis musical del albazo. La tuba en

ciertas secciones se la encuentra doblando la melodia principal.
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Adaptacion completa

ODIAME

ComposITOR: RAFAEL OTERD

ALBAZO
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3.6 Te esperaré
Jimmy Vicenty compositor de este tema tiene mas de ocho millones de

visualizaciones en la plataforma de video Youtube.

Tonalidad original: Re sostenido Mayor

Tonalidad adaptada: Re mayor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto, piano, guitarra y contrabajo
Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Figuracion:

* Figuracion original:

D.ﬂ‘\kl—ll—l

1(1, S— V[ — Vll

Figura 81. Figuracion original.

* Figuracion adaptada:

Figura 82. Figuracion adaptada.

Melodia principal:
La melodia principal es llevada por las trompetas a manera de duo pero en

ciertas secciones se encuentra a la segunda trompeta haciendo notas pedales.
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Figura 83. Melodia principal.

Melodia secundaria:
La melodia secundaria la llevan la trompa y el trombon, esta presente en la
introduccién e interludio y en las secciones donde se interpreta la melodia

principal haciendo arpegios a manera de duo.

TROMPETA €N Sb 1

Toomeeta en Sb 2 |F

TROMOA EN FA

v I
F=:éz
===
b Pae— CARNSTC S S N
N—P—+ —n—
2 23 b w
3 & o { g £
g Lo e
"

Figura 85. Melodia secundaria con arpegios.
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Acompafamiento:
El acompafiamiento estd a cargo de la trompa, trombon y tuba y estan

presentes con patrones ritmicos encontrados en el analisis musical del albazo.

Figura 86. Acompafiamiento.
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3.7 No me toquen ese vals
Cuco Sanchez compositor de este tema tiene mas de nueve millones de

visualizaciones en la plataforma de video Youtube.

Tonalidad original: Do sostenido menor

Tonalidad adaptada: Do menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, requinto, piano, guitarra y contrabajo
Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Figuracion:

* Figuracion original:

Cm G?
h 2N 1t i ] 1 . N—— 1 —1 ]
P EeSEE

Figura 87. Figuracion original.

* Figuracion adaptada:

R
[2as

| 1881

TN
ol
S

8 e

Figura 88. Figuracion adaptada.

Melodia principal:
La trompeta y la trompa son las encargadas de llevar esta melodia a manera
de duo, en ciertas secciones se encuentra a la trompeta llevando sola esta

melodia debido a que la trompa desarrolla otra funcion.
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Figura 89. Melodia principal.

Melodia secundaria:
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La melodia secundaria la llevan la segunda trompeta y el tromb6n a manera de

duo, se presenta la introducciéon e interludio y en las secciones donde se

interpreta la voz haciendo arpegios.

ToOmPETA €N Sb 1

TROMPETA €N Sb 2

TROMPA EN FA

Toometn

PO o g3 Tl f i
Y0, I e v
#Eé e = =
Y— 30 - 5
e —
53; — — [ fEe s
Figura 90. Melodia secundaria en la introduccion.

Acompafamiento:

El acompafiamiento lo llevan la segunda trompeta, trombén y la tuba con

patrones ritmicos encontrados en el analisis musical del albazo. En ciertas

secciones estos tres instrumentos utilizan una misma figuracion con el fin de

crear un colchdn armoénico.
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Figura 91. Acompafiamiento.

75



76

Adaptacion completa

NO ME TOQUEN ESE VALS

ComposIToR: COCO SANCHEZ
feeeatisTA: Sosé Luis Lema
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3.8 Cuando llora mi guitarra

Augusto Polo Campos, peruano quien compuso el vals criollo cuando llora mi
guitarra tiene mas de tres millones de visualizaciones en la plataforma de video

Youtube.

Tonalidad original: Sol menor

Tonalidad adaptada: Sol menor

Género original: Vals Criollo

Género adaptado: Albazo

Métrica original: 3/4

Métrica adaptada: 6/8

Instrumentacion Original: Voz masculina, arpa, requinto, guitarra y contrabajo
Instrumentacion Adaptada: Quinteto de brass

Figuracion:

* Figuracion original:

Figura 92. Figuracion original.

* Figuraciéon adaptada:

Gm D7 Gm
% e

Figura 93. Figuracion adaptada.

Melodia principal:
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La melodia principal la llevan las trompetas a manera de duo y en ciertas

secciones la segunda trompeta armdénicamente esta por encima de la primera

trompeta.
2
% (B)
)
Tr.en Se 1 et ===
F
@T.ENSmZﬁ} } g ; ; ; e  —— —
m

Figura 94. Melodia principal.

Melodia secundaria:

La melodia secundaria esta presente en la introduccion e interludio y la llevan
la trompa y el trombén a manera de duo. En ciertas secciones estos
instrumentos aparecen haciendo notas largas como colchon armoénico y

doblando la melodia principal.

7Y L Y
ToomeETA €N S 1 ﬁﬁév‘; X = - -
v 0
TROMPETA €N Sb 2 #héf,é =
v Qv
TooMPA €N FA X — e ——
$8 Sdfesasas| © * 94 o
337 =3
i sapspppn|l E £ o
~ ”» » - — 1 .- Y )
m«m'ﬁé‘é o e am
0 mw

Figura 95. Melodia secundaria en la introduccion.
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Figura 96. Melodia secundaria, notas largas y doblaje de voz.

Acompafiamiento:

El acompafiamiento lo llevan la trompa, trombdn y la tuba con patrones ritmicos
encontrados en el andlisis musical del albazo. En ciertas secciones estos
instrumentos aparecen haciendo la misma figuracion que la segunda trompeta

para crear un colchén armonico.
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Figura 97. Acompafiamiento.
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Adaptacion completa

CUANDO LLORA MI GUITARRA

2 [NTRD

ComposiToR: AvausTo PoLo CAMPOS

ALBAZO

AeeeatisTA: J0sE Luis Lema
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4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1 Conclusiones
Después de haber realizado todas las adaptaciones propuestas se concluye en
que:

* El vals criollo y el albazo son géneros populares mestizos del Ecuador
que se desarrollaron en la época de la colonia.

* La forma musical del vals criollo y el albazo comparten similitudes,
como la de tener macro partes duales construidas. En el vals criollo
estas partes se las encuentra construidas por frases ternarias vy
binarias, mientras que en el albazo solo se encuentra frases binarias.

* La repeticion en las frases ritmico-melédicas de ambos géneros se
presentan en su mayoria repetitivas o a su vez con variacion. En ciertos
temas una seccion era conformada por un inciso con variacion.

* Las texturas de ambos géneros comparten sonoridades similares pero
no iguales debido a que cada tema tiene su formato particular, y la
instrumentacién comun para todos fue la guitarra y la voz masculina.

* La melodia principal en el vals criollo y albazo la lleva la voz y se
presenta en todas las secciones excepto en la introduccién e interludio

* La melodia secundaria por lo general se presenta en la introduccion e
interludio y es de interpretacion instrumental, también se presenta en la
melodia principal tocando arpegios y con fills (respuesta a la melodia
principal).

* ElI acompafnamiento es llevado principalmente por un instrumento
armonico aunque en ciertos temas se presentaba un bajo o contrabajo
sustentando la armonia. La percusidon que se encontrd en las
transcripciones cumple un papel no protagonista.

* Las cadencias encontradas en los géneros son tipicas de la musica
mestiza aunque a veces se puede encontrar con modulaciones donde
se utiliza dominantes secundarios.

* El vals criollo y albazo utilizan en su mayoria grados tonales derivados

de la escala menor natural, con excepcion del quinto grado debido a
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que utiliza las alteraciones de la escala menor arménica para resolver al
primer grado en ambos géneros.

El albazo se divide en dos segun su modulacién: el primero, que por lo
general en la seccion B se va al bVIl para mantenerse como acorde
pedal durante toda la secciéon mientras que, el segundo, en esta parte
modula, transformando al primer grado en dominante para ir al 1Vm,
resolviendo esta modulacion con el grado bll (dominante secundario)

que termina en Im.
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4.2 Recomendaciones

* Al pretender hacer una adaptacion, se recomienda elegir géneros en los
cuales el individuo tenga experiencia interpretandolos y escuchandolos
para con esto no tener problema en el proceso de adaptacion.

* Se recomienda a personas que deseen hacer adaptaciones de cualquier
género, primero hacer la transcripcion completa de los temas elegidos a
adaptar para asi poder comprender todos los recursos musicales que se
encuentran inmersos en los mismos.

* Al hacer adaptaciones se recomienda obtener todos los recursos
ritmicos de los temas a adaptar antes que los armonicos, debido a que
este recurso arroga datos estilisticos de los géneros elegidos a adaptar.

* Se recomienda usar temas de intérpretes populares, ya que esto facilita
la difusion y aceptacion del producto final.

* Se recomienda antes de iniciar con la adaptacién, elegir un formato
musical que se asemeje al original o elegir un formato musical el cual
tenga una textura similar al original.

e Se recomienda antes de finalizar las adaptaciones, comparar
auditivamente los resultados con temas del género resultante.

* Se recomienda hacer este trabajo para diferentes tipo de formatos
musicales estandares ya que esto facilita mas la difusion del trabajo en
intérpretes.

* Se recomienda que, cuando se interprete estas adaptaciones se tenga
muy presente e importante los acentos que estan escritos, debido a que

estos marcan los pulsos y patrones ritmicos tipicos del albazo.
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Anexo 1. Score de Fatalidad
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Anexo 2. Score de Alma mia
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Anexo 4. Chart de Tormentos
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