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Resumen

Esta investigacion es un acercamiento a la poblacién del Valle del Chota, en
especifico, a su referente cultural que es la bomba del Chota como género
musical. Con este fin, se realiz6 una recopilacion de antecedes histéricos con
respecto al entorno de su desarrollo, lo cual ayudd a comprender los factores
socio-culturales que influyeron en la creacion y desarrollo de la bomba del
Chota. Para esto, fue menester realizar una investigacion de campo durante la
cual se pudo socializar con habitantes de los diferentes pueblos que conforman
la comunidad del Valle del Chota: el Chota, el Juncal, Chalguayacu, Pitiucho,
Carpuela, y Mira.

Con la amabilidad que caracteriza a los pobladores del valle, las
personas con las que se hablo al llegar al primer pueblo, contactaron a los
musicos de bomba e hicieron posible un encuentro con ellos. Todos los
musicos entrevistados compartieron sus anécdotas y conocimientos desde su
experiencia como musicos. Por otra parte, se establecieron elementos
musicales del género obtenidos en investigaciones anteriores que, a pesar de
no ser abundantes, fueron el punto de partida para realizar un andlisis de las
transcripciones de cuatro temas pertenecientes a la bomba del Chota. Estos
temas fueron escogidos en base a la clasificacion de la bomba de acuerdo al
compas, es decir, los que estan en métrica de 2/4 y los que estan en métrica de
6/8.

Finalmente, todos los recursos obtenidos en la investigacion se aplicaron
en la composicion y grabacién de un portafolio inédito de cinco temas. Todos
estos fueron creados con caracteristicas y elementos musicales similares a los
de los temas previamente transcritos y analizados. Este portafolio sera
compartido con los pobladores del Valle del Chota en una nueva visita de
campo, con la intencion de fomentar un crecimiento en el repertorio musical de
la bomba del Chota.



Abstract

This research is an approach to the region of the Valle del Chota, specifically to
their cultural reference: the musical genre of Chota’s bomba. For this purpose,
a compilation of the historical antecedents with regards to the environment of its
development was made. This helped to understand the socio-cultural factors
that had influenced in the creation of Chota’s bomba. A field research took
place. During this one, general population of the different villages that are part
of the Valle del Chota community, including Chota, Juncal, Chalguayacu,
Pitiucho, Carpuela and Mira, were interviewed and observed.

With the kindness that characterizes the people of the Valle,
the people from the first village contacted different bomba musicians and set up
a meeting with them. All interviewed musicians, shared their stories and
knowledge from his experience as bomba musicians. In the other hand, musical
elements, obtained by previous researchers, were established; which, in spite of
not being abundant, they were the reference point for the analysis of four
transcribed songs of Chota’s bomba. The songs were chosen based upon the
classification of Chota’s bomba according to the time signature. That is to say,
the songs that are in 2/4 beat and the songs that are in 6/8.

Finally, all the resources obtained in the research were included in the
composition and recording of a portfolio of five new songs. All of them were
created whit similar characteristics and musical elements to those of the
transcribed works. This portfolio will be shared with the people of the Valle del
Chota in a new field visit. The intention is to promote growth in the musical

repertoire of Chota’s bomba.
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Introduccion:

La bomba del Chota, al igual que otros géneros de musica ecuatoriana, ofrece
en su haber varios recursos musicales. Este proyecto se enfoca en establecer
un marco teérico que defina la forma, armonia, melodia y ritmo tipicos de la
bomba del Chota, mediante el analisis de parte de su amplio repertorio, para
realizar un portafolio de cinco composiciones del mismo género.

Con el fin de cumplir esta meta, la presente investigacion se divide en
tres capitulos, cada uno con su propio objetivo. En el primer capitulo se define
un marco de informacion referencial sobre la bomba del Chota, mediante una
exhaustiva investigacion para definir su historia, entorno social, y elementos
musicales. Es asi que primeramente se realiza una resefa histérica del pueblo
afro-chotefio desde su llega, pasando por hechos destacables como el proceso
de liberacion de la esclavitud, y llegando a los logros que en los ultimos afios
esta poblacion ha alcanzado con el propdsito de defender y ejercer sus
derechos ciudadanos.

De la misma manera se recopilé informacion referente a su entorno
social y su desarrollo. Por otra parte, se define a la bomba con sus tres
conceptos principales, es decir, como instrumento, danza y como género
musical. Ademas, se realiza una resefia histérica de la bomba del Chota y se
establecen los elementos musicales que se han definido en investigaciones
anteriores alrededor del género.

En el segundo capitulo se realiza un analisis de estructura, un analisis
ritmico general y por instrumento, se definen circulos armédnicos y recursos
melddicos, para finalizar de manera breve con un analisis de los siguientes
temas: El camaledn, Bomba caliente, Mi lindo Carpuela y Zeneida. Cumpliendo
de esta forma con el segundo objetivo especifico de este proyecto que es:
Analizar los recursos musicales, melodia, armonia, ritmo y lirica de temas ya
seleccionados mediante la escucha continua de los mismos, la transcripcion y
analisis de interpretacion.

El tercer capitulo se dirige a lograr el resultado final de este trabajo en el
gue se aplica los recursos aprendidos en el analisis e investigacion realizados

previamente, todo esto en los cinco temas inéditos que llevan por nombre:



Regéalame un beso, Desde el valle, Hijita mi, Coqueteando, y El gran balile.
Finalmente se evaluaran los resultados mediante las conclusiones vy
recomendaciones respectivas basadas en cada uno de los objetivos

planteados.



CAPITULO I: Introduccion ala cultura y musica afro-chotefia

Este capitulo trata sobre la historia de los afro-chotefios desde su llegada,
hasta su liberacion de la esclavitud. También se ve su entorno social, ubicacion
geografica, actividades econdmicas, nhivel socio-econOmico y acceso a la
educacion. Ademas se muestra una sintesis de la historia de su principal pilar
cultural, que es la bomba del Chota como género musical de tradicién oral,
danza e instrumento. Finalmente se establecen los elementos musicales que
investigaciones anteriores ofrecen como antecedentes, los mismos que se

comprueban o refutan en el capitulo de analisis.

1.1 Historia de los Afro-chotefos.

Para adentrarnos en la cultura Afro-chotefia, es necesario partir de sus
antecedentes historicos, ya que estos, ayudan a comprender de mejor manera
sus costumbres y tradiciones. Se definen de manera cronologica, los
acontecimientos mas importantes de los procesos de construccion de la
identidad socio-cultural del pueblo afro del Valle del Chota.

Los afro-descendientes en el Ecuador pertenecen a dos grandes grupos,
los de Esmeraldas, y los del Valle del Chota. Acerca de estos ultimos se tienen
varias teorias sobre su llegada. Segun Rosario Coronel, los negros llegaron a
territorio chotefo, al mismo tiempo que los conquistadores europeos, es decir
en el siglo XVI. Sin embargo ella mismo relata que no se encontraron
asentamientos afro hasta finales del siglo XVI y los mismos llegaron en
condicion de esclavos luego de arribar a las costas colombianas y El Caribe.
(Pezzi, Chavez Nufiez, & Minda, 1996)

Fueron llevados hasta el Valle del Chota por los miembros de la
Compafiia de Jesus, para complementar funciones con los indigenas en los
trabajos agricolas. Esto debido a que, escaseaban los indigenas y se
necesitaba “fuerza negra” para dichas labores. Desalojaron entonces, a los
habitantes del Valle del Chota y se radicaron 2.000 negros en las haciendas de
la Compafiia de Jesus. (Obando, 1988)

Esta situacion continuo igual hasta el siglo XVIII en el que los esclavos,

podian pedir ser vendidos a otros amos o comprar su libertad. En el siglo XIX,



muchos esclavos huyeron y otros eran liberados cuando el gobierno les pagaba
a sus duefios un valor acordado. Pero es el 24 de Julio de 1851 el dia en que la
esclavitud termind en el Ecuador, con el decreto del presidente José Maria
Urbina, La de manumisién de esclavos (Archivo Nacional del Ecuador). Luego
de este decreto, los esclavos quedaron como peones de hacienda, y en la
reforma agraria de 1964, se los hizo propietarios de pequefios pedazos de
tierra en los que aun se siembran frutas y otros productos que los usan y
venden en poblaciones aledafias (Guerrero, 2005).

Histéricamente el racismo influye de manera preponderante en el
desarrollo de los afro-descendientes. En el Ecuador, se invisibilizaba a la
poblacién negra y no eran reconocidos como ciudadanos hasta la constitucion
de 1998, en donde se reconoce a los afro-ecuatorianos como ciudadanos con
todos sus derechos. Sin embargo, en toda Latinoamérica la discriminacién y el
racismo no han desaparecido por completo. Javier Méndez (2016) dice: “Antes
eramos los morenos, después los negritos y hace poco se usa el término afro-
descendientes, pero hasta ahora la gente ¢qué dice?: Los negritos solo sirven
para el futbol o para robar”. Esto es una muestra de cémo hasta la actualidad
existe discriminacion, y los pueblos afro-descendientes todavia no sienten
haber logrado una total inclusion.

Estos datos histéricos se ven reflejados en la expresion cultural y
artistica de los afro-chotefios. Ya que cada uno de ellos son parte de su
identidad como comunidad. La letra de sus canciones y el ritmo que estas
lleven estan muy relacionados con su realidad social, y diferentes épocas de su
desarrollo. Podemos tomar como ejemplo el tema Mi lindo Carpuela de Milton
Tadeo, el cual hace alusion al fenomeno de migracion interna de pobladores
del Valle del Chota hacia el oriente ecuatoriano en la década de los ochenta y
noventa. Asi también, el tema El puente del Juncal fue compuesto en honor a
la construccion del puente lo cual implico un mayor desarrollo comercial debido
a que este puente, era su camino para transportar sus productos a otras
ciudades. Existen también canciones hechas a la seleccién ecuatoriana de
futbol, a sus pobladores pertenecientes a la misma y a los logros obtenidos, por

ejemplo, la clasificacién al mundial en el afio 2001.



1.2 Entorno social

La ubicacion geografica, las actividades economicas, el nivel socio-econdmico
y la posibilidad de acceso a la educacion definen el entorno social de un
pueblo, y el mismo estd estrictamente ligado a cada uno de estos
componentes. Es por esto que a continuacion se habla de forma general,
acerca del medio social en el que la poblacién afro-chotefia se ha desarrollado.

1.2.1 Ubicacion geografica
Se ubica en el limite entre Carchi e Imbabura, a 35 Km. de Ibarra y 89 Km. de
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Figura 1. Ubicacion geografica Valle del Chota
Tomado de: (Google maps, 2017)



1.2.2 Actividades econémicas
Se dedican a la agricultura, al comercio en algunos casos, también se ocupan
como jornaleros.

Tabla 1. Estructura de la poblacion ocupada segun rama de actividad

econdmica.

Actividad econdémica Afro-ecuatorianos
Agricultura 25,7%
Petrdleo y mineria 0,6%
Industria 8,2%
Construccion 7,3%
Comercio 18,4%
Transporte y comunicaciones 3,8%
Servicios financieros 3,1%
Otros servicios 33,0%
Total 100%

Nota: Adaptado de INEC, VI Censo de Poblacién y V de Vivienda, 2001.

El mayor porcentaje muestra el item otros servicios, el cual no es especifico y
por ende pasa a segundo plano. Se puede notar en esta tabla que la agricultura
es la actividad econdmica predominante con un 25,7 por ciento de la totalidad.
El comercio también es un pilar fundamental en la economia de esta zona del
pais. Luego, las demas actividades complementan las ocupaciones de la
poblacién con porcentajes no muy pronunciados.

1.2.3 Nivel socio-economico

La mayoria de la poblacién del valle del Chota de acuerdo a la clasificacion de
estratos sociales en el Ecuador, esta entre la clase media y baja.

Tabla 2. Porcentaje de pobreza.

Zona urbana Zona rural Total

Valle del Chota 40,8% 80,1% 64,4%

Nota: Adaptado de INEC, VI Censo de Poblacién y V de Vivienda, 2001



El porcentaje de pobreza en la zona urbana es considerablemente alto. Sin
embargo, en la zona rural este porcentaje es duplicado 80,1 por ciento, dando

un indice total de pobreza mayor al 50 por ciento, 64,4 para ser exactos.

1.2.4 Acceso alaeducacion

Antes de 1978, no tenian acceso a la educacion y habia altos indices de
analfabetismo, hasta que comenzé la construccion de escuelas.
Especificamente desde la creacion del colegio técnico Valle del Chota en el
afio ya mencionado, los habitantes empiezan a tener un mayor acceso a la
educacion, aunque aun no en un 100% (Archivo Nacional del Ecuador).

Tabla 3. Incidencia y contribucion al analfabetismo afro por grupos de edad,

Grupos de dad Tasa Contribucién
De 15a 25 5,2% 17,5%
De26 a 35 5,7% 12,4%
De 36 a 45 9,6% 16,4%

De 46 a 55 15,9% 16,3%
De 56 a 65 23,6% 15,6%
De 66 0 mas 30,8% 21,8%
Total 10,3% 100,0%

Nota: Adaptado de INEC, VI Censo de Poblacién y V de Vivienda, 2001
De acuerdo a este cuadro, las personas de mayor edad son las que menos
acceso a la educacion han tenido. Por el contrario, los mas jévenes muestran

un indice menor de analfabetismo.

1.3 Labombadel Chota

La expresion cultural mas representativa del valle del Chota se ve reflejada en
la danza y la musica creada por los negros de esta parte del Ecuador. El
término bomba en el Valle del Chota tiene varios significados. Se refiere al

instrumento musical, al género musical, y también a la danza.

1.3.1 Varias definiciones del término bomba
El término bomba para los afro-chotefios tiene tres definiciones que son:



Instrumento musical: instrumento de percusién construido de madera
suave. En los extremos, se tensan dos parches de cuero de chivo a través de
dos aros de arbol de naranjo con cabestro o soga. Es percutido con las manos,
y la persona que lo ejecuta lo hace sentado con el instrumento entre las piernas
y lleva el nombre de bombero.

Género musical: Es oriundo del Valle del Chota, un género muy rico
principalmente en ritmo, y llamado asi por el tambor con el que se lo interpreta
llamado bomba. Este género puede ser interpretado por dos formatos
tradicionalmente: La banda mocha y el Conjunto de bomba.

Danza: Las coreografias creadas o improvisadas para bailar este género
son conocidas como baile de bomba. (Guerrero P, 2005, p.333). En su cabeza
lleva una botella de trago la cual no debe ser derramada durante el baile. Una
vez iniciada la bomba, todo es movimiento, color y virtuosismo. (Guerrero P,
2010, p.12).

1.3.2 Historia de la bomba del Chota

En esta parte se resume la historia de la bomba del Chota, enfocada al registro
de partituras y grabaciones encontradas en afios pasados. Musicélogos como
César Santos, Juan Mullo y Pablo Guerrero han realizado investigaciones,
recopilaciones y transcripciones en torno a la bomba del Chota, aportando asi
algunos datos importantes que han servido como base para el desarrollo de
este proyecto.

La bomba, no tiene datos oficiales sobre su creacion e instauracion
como género musical. Ante esto, los habitantes del Valle del Chota afirman que
la bomba existe desde los primeros afios de su llegada a las orillas del rio mira,
en donde mientras cultivaban las tierras y realizaban labores de esclavos,
creaban cantos a la naturaleza, a la mujer y a lo sagrado, todo esto a
escondidas de sus patrones. (Javier Méndez, 2016). Estos cantos tenian gran
similitud con las melodias que interpretaban los indigenas de la zona en arpas
y violines pero con un ritmo mas rapido y bailable. (Plutarco Vivero, 2016)

La partitura mas antigua de una bomba est4 en un manuscrito de obras

para violin realizado entre 1770 y 1848, teniendo esta notacion por titulo La



bomba. (Guerrero P, 2010, p.12). Esta partitura esta escrita en compas de 3/8

pero, por la conformacion de sus frases se puede interpretar en métrica de 6/8.

La Bomba

"Coleccion de tocatas de violfn, antiguas v modernas dividida en tres partes...
compuesta en Quito ¢l aiio del Seior de 1848" [manuscrito].
Compilacion: Fidel Pablo Guerrero
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Figura 2. Transcripcion y recopilacion
Tomado de: (Guerrero P, 2010, p.12)

Es clara la utilizacion mayoritaria de la escala pentatonica mayor.
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Existen algunas bombas, en un cuadernillo de Victor Manuel Teanga de San

Antonio de Ibarra, y a continuacibn se muestra una de ellas transcrita y

adaptada para piano.

Viva el patron
Bomba [original para banda popular]

No consta
Coleccion Victor M. Teanga
Compilacién y reduccion a piano: Fidel Pablo Guerrero
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CONMUSICA Editores. Quito - Ecuador, 2005, Correos clectrénicos: conmusica@hotmail.com // musicaccuatoriana@ yahoo.com

Figura 3. Viva mi patdn para piano, coleccion de Victor Manuel Teanga
Tomado de: (Guerrero P, 2010, p 13)

En esta partitura se puede apreciar la ritmica, la armonia sencilla y la
utilizacion de la escala mayor y mayor pentatonica. (Guerrero P, 2010, p.14).

Aqui se puede ver como la mayoria de frases de la melodia y el bajo estan
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ritmicamente agrupadas en 3 corcheas (1 % tiempos, lo cual implica que la
métrica deberia ser 6/8.

En Loja-Ecuador, también se encontr6 una bomba de los afios 30, en
una coleccion del director de banda José Miguel Vaca Flores y su titulo es La
urcuquirefia. Por otra parte, en el afio de 1937, fue la primera vez que se grabé
una bomba, esta grabacion ya se estaba promocionando en el afio 1938. En
1994 en la ciudad de Guayaquil-Ecuador, se hall6 en un lote de discos de
pizarra un tema llamado La bomba del Chota, interpretado por la ya fallecida

“reina del pasillo”, dofia Carlota Jaramillo.

Figura 4. La bomba del Chota, cancionero EI mosquito.
Tomado de: (Guerrero F. , 2010)

A partir de los afios 80 Milton Tadeo, Beatriz Congo, Chota Madre, las
tres marias, Edgar Gonzalén "Negrito de la Salsa", Mario Congo, Nery Padilla,
son parte de los intérpretes y compositores que han aportado con mayor
repertorio a la bomba del Chota. En el afio 2000 aproximadamente, gracias al
futbol y a los representantes afro-chotefios de este deporte se muestra un
mayor interés para conocer la cultura del Valle del Chota, y por ende la musica
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de dichos compositores empez6 a difundirse mucho mas en el resto del pais.
Segundo Rosero, Widinson, Paulina Tamayo, Cecy Narvaez, Margarita
Lasso, y mas artistas no pertenecientes a la comunidad del Valle del Chota,
han incluido en su repertorio temas de bomba logrando una acogida dentro y
fuera del pais. Como resultado de este proceso y evolucién que ha tenido la
bomba del Chota, en los Ultimos afios “no se puede acabar una fiesta si no se
ha bailado una bomba” (Padilla D, 2016). Entre el repertorio que la gente baila
en las fiestas populares o privadas, es imprescindible que suene una bomba
del Chota. De toda esta trayectoria y desarrollo, se ha logrado definir algunos

elementos musicales, los cuales se ven con mas detalle a continuacion.

1.4 Elementos musicales

Los elementos musicales que tomaremos en cuenta para el analisis y la
composicion seran: las variantes del género, los formatos musicales, la forma,
la métrica y clave ritmica, progresiones arménicas mas comunes, recursos

melddicos y finalmente la lirica.

1.4.1 Variantes de bomba

Los musicos del Chota dividen a la bomba en dos variantes: la bomba caliente
y la bomba triste. Estas variantes no estan totalmente definidas, por lo que para
esta investigacion se tomaran en cuenta como variantes las meétricas de

interpretacion. Es decir, bomba en 6/8 y bomba en 2/4.

1.4.2 Formatos musicales

Los formatos musicales son importantes para la interpretacion de un género
musical. En el caso de la bomba del Chota tenemos dos formatos, los mismos
gue estan detallados a continuacion.

La banda mocha, esta compuesta por instrumentos como: calabazas
vaciadas llamadas mates o puros. Estas desempeiian el papel de los
instrumentos de acompafamiento de las bandas militares y populares. La
bomba, un redoblante, peines de cuernos que hacen el oficio de los cornetines,

y hojas de naranjo y/o de capuli que ocupan el lugar del requinto y clarinetes.
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El conjunto de bomba esta constituido por: bomba, guiro, bajo eléctrico,
requinto y guitarra. Cuando hay dos guitarras, y no requinto, la una hace el
acompafnamiento y la otra hace la prima (melodias principales), adornando con
melodias y estribillos instrumentales. En los temas cantados obviamente se
agrega la voz a este formato (Guerrero P, 2010). Este sera el formato utilizado

para la grabacion de las composiciones.

1.4.3 Forma

Con algunas variantes no tan pronunciadas la forma mas comun en la bomba
es: Estrofa-Estribillo o Coro-Estrofa (Guerrero, 2005) Sin embargo en el
capitulo de andlisis de transcripciones se comprobara esta informacion y se

detallardn minuciosamente las estructuras mas comunes.

1.4.4 Métricay clave ritmica

La bomba tradicional del Chota esta en métrica de 6/8, pero por la binarizaciéon
de este tipo de géneros, y con la influencia del son y la salsa, ha mutado a un
compas de 2/4. Estd muy relacionada con el Albazo en cuanto a lo ritmico
(Mullo, 2009, pag. 127). El termino mutacién, no es muy adecuado, ya que hay
grabaciones muy antiguas interpretando bomba del Chota en 2/4, es posible
gue desde el inicio de la bomba como tal hayan existido tanto la bomba en 6/8
como la que estd en 2/4, es asi que para este proyecto utilizaremos las
métricas para calificar la bomba en dos tipos.

Como clave ritmica en 6/8 tendremos:
Bomba 6/8

\,-"

Figura 5. Clave ritmica de la bomba en 6/8
Tomado de: (Guerrero P, 2010)

Lo que lo diferencia del albazo en cuanto a lo ritmico es su influencia
Afro, la polirritmia y que sus frases se completan finalmente en un compas de
12/8. (Mullo, 2009, pag. 56)
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Y la mutacién a 2/4 se comprueba en las transcripciones realizadas de
temas como ElI Camaledn, Mi lindo Carpuela, Amor de navegante. La clave

ritmica en esta métrica sera:

Bomba 2/4
ne . » » - = I
LY. | |" E g |" r n

Figura 6. Clave ritmica de la bomba en 2/4

1.4.5 Progresiones armonicas

Como progresiones armonicas mas recurrentes de acuerdo a las
transcripciones realizadas tenemos tres:

- Im / bVIl un claro ejemplo de esta progresién es el tema de Beatriz
Congo El camaleon

- Im / blll / V7 esta progresion es usada en secciones de temas como
Bomba caliente del grupo Marabu, y Zeneida interpretado por Milton Tadeo y el
conjunto estrella del Ecuador

- Im / blll como se puede ver esta es una variacion de la progresion
anterior, solo se omite el V7. Un tema con este circulo arménico es Mi lindo
Carpuela, de Milton Tadeo.

Es muy posible que en otros temas existan progresiones diferentes, pero la
gran mayoria giran alrededor de las tres antes mencionadas. Es decir se

presentan con algunas variaciones o en algunos casos con fusiones entre ellas.

1.4.6 Recursos melddicos

Las melodias son basicamente pentafonicas, se agrega la 7° Mayor como
sensible para resolver sobre todo en la progresion Im / blll / V7, lo cual es tipico
en la masica ecuatoriana mestiza. Ademas utiliza movimientos escalares,
triadas y arpegios (Guerrero, 2005) (Mullo, 2009, pag. 107). En el requinto, es
notable la utilizacion de adornos como notas de apoyo, trémolos, y rasgados,

todos estos hacen parte del lenguaje de la bomba del Chota.
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1.4.7 Lirica

Las letras de las canciones tienen teméaticas anecdoticas o histéricas, como es
el caso de Mi lindo Carpuela. Referentes a la naturaleza, como el tema de
marabu Agua viva. Las que hacen alusién al amor, como es el caso de Amor
de navegador del grupo Poder Negro. Hablan de desamor, como relata la letra
de EI camaledn. (Mullo, 2009). Mas que las técnicas en la creacion de los
textos, resalta la métrica y la melodia que lleva dicha letra. En un breve andlisis
se puede decir que los autores utilizan rimas familiares y directas, frases
sencillas y con lenguaje muy propio de su poblacién. Aqui la transcripcion de la

letra del tema La bomba del Chota:

La bomba del Chota
El monte y el llano con penas estan
y ya sus placeres volando se van
Ahora sufres Juan José
Los negritos han llorado
Porque estan abandonados

Por la Juana que se fue.

La bomba, la bomba, la bomba se fue
La bomba, la bomba, la bomba se fue

La bomba, la bomba, la bomba se fue

Los pitos y flautas tienen su dolor
Y llevan las penas llenitas de amor
Ya no bebas Juan José el guarapo le hace dafio

Evitate un desengafio yo muy bien te aconsejé

La bomba, la bomba, la bomba se fue
La bomba, la bomba, la bomba se fue
La bomba, la bomba, la bomba se fue
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La bomba, la bomba, la bomba Manuel
La casa esta triste y el cielo también

Dar guarapo a Juan José
Para ahogar este dolor
Es tan amargo su amor

Por la Juana que se fue

La bomba, la bomba, la bomba se fue
La bomba, la bomba, la bomba se fue

La bomba, la bomba, la bomba se fue

Hacé como que salis como que salis hacete
Dale el poncho a Juan José
Alimenta a tu mujer
Juii
(Guerrero P, 2010, p.14)

Aqui se puede apreciar que, la manera tan especial en la que
pronuncian las palabras los afro-chotefios, influyen en la interpretacion de este
género musical. Esto unido a la riqueza ritmica que la bomba del Chota ofrece,

marcan la identidad del mismo. (Guerrero P, 2010, p.14)
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CAPITULO II: Analisis

En este capitulo se analizan cuatro temas que son: El camaledn con autoria de
Beatriz Congo e interpretado por el grupo Oro Negro; Mi lindo Carpuela
compuesto por el ya fallecido Milton Tadeo. Estos dos en métrica de 2/4. Por
otra parte, en compas de 6/8, los temas analizados son: Bomba Caliente del
grupo Marabu y Zeneida interpretado por Milton Tadeo y el Conjunto estrella
del Ecuador.

Los elementos que se tomaran en cuenta para el analisis de los temas
previamente transcritos seran: forma y estructura, patrones melddicos de la voz
y el requinto, claves ritmicas en 2/4 y 6/8, patrones ritmicos del bajo, la guitarra,
la bomba y el gliro, progresiones armonicas utilizadas en cada uno de los
temas, tematicas de las letras, y finalmente se detallara algunas similitudes y

diferencias entre los temas ya mencionados.

2.1 Analisis Estructural

La forma o estructura que tiene cada tema, es una caracteristica muy
importante para abordar compositivamente cualquier género musical.
Analizaremos las secciones que conforman cada tema, las frases que
componen cada seccion, y los motivos melédicos que estan dentro de cada
frase. Como guia para esta parte utilizaremos el método de analisis estructural
gue nos propone William Caplin en su libro Musical form, forms. (Capplin,
James, & James, 2010)

En este método se nos sugiere asignar a cada seccion una letra
mayuscula con excepcién de las introducciones a las que cifraremos como
“INTRO”. Asi por ejemplo, a una estrofa se le asignara la letra A, al coro la letra
B y al estribillo la letra C. Las frases que componen las secciones también
tendran letras mayusculas. Por ejemplo, la seccion A esta compuesta por las
frases A, By C. Y para los motivos melddicos dentro de las frases se utilizara
letras minusculas. Entonces, La seccion A esta compuesta por las frases A, By
C, y la frase B estd compuesta por los motivos ¢ y d. Finalmente, para cifrar

una variante estructural, ritmica o meldédica de una seccion, frase o motivo, se
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utilizard una apostrofé ‘. Ejemplo. El motivo f se repite manteniendo su ritmo,

pero cambiando levemente su curva melédica, a este motivo se le nombrara f'.

a. El Camaledn, Oro Negro (Anexo 5)

Este tema fue compuesto por Beatriz Congo y grabado por el grupo Oro Negro.
La estructura de este tema es la siguiente:

INTRO / A /INTRO/ B / INTRO’ /B

A continuacion se detalla la estructura de secciones, frases y motivos

meldodicos.
INTRO
| |
| | | | | | | |
A 8 B 4 C 4 B' 12
compaces compaces x3 compaces compaces
=1 a b'ab [ cd —1 e fe'f cdcd cd"
- 2222 — 22 - 1111 2222222

Figura 7. Seccion INTRO, EI camaledn.
La conformacién de frases siempre es en numeros pares de compases, y en el
caso de las secciones en multiplos de 4. Lo cual indica una construccion

convencional.
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A
|
1 1 1
A 8 A' 8 B 10
compaces compaces compaces

-4 abaa |Ha"baal|Hc d'c d"

— 222242222 |43 2 3 2

Figura 8. Seccion A, El camaledn.
Aqui podemos notar como la frase B esta compuesta por diez compases que, a

pesar de ser un namero par, es asimeétrica con respecto a las anteriores.

B
1
1 1 1
A 16 B 12 B' 8
compaces | | compaces| |compaces
- shegh | iiiji | kik]
- 4444|499 3333|492222

Figura 9. Seccion B, El camaledn.
Una estructura muy simétrica y convencional. Con la particularidad de que los

motivos de la frase B se conforman de tres compases.
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INTRO'
|
B' 12
compaces

_CI dlcl dl CI dll

—2222222

Figura 10. Seccion INTRO’, El camaleodn.
Esta seccidon es nombrada como INTRO’, ya que es una variacion de la seccion
INTRO.

b. Mi Lindo Carpuela, Milton Tadeo (Anexo 6)

Cancion grabada en la década de los 80 por el cantautor Miltdbn Tadeo, se
volvio un icono de la musica ecuatoriana, debido a que su letra refleja un hecho
histérico real con el que se identifican muchos ecuatroianos, sobre todo los
migrantes.

En este tema tenemos una estructura mas sencilla que en el primer caso:
INTRO / A / By se repite 3 veces.

La conformacion de secciones, frases, y motivos se muestran a continuacion

INTRO
| |
| | | | | | | |
A 8 A7 B 4 C 6
compaces compaces compaces compaces
- a al - all alll - b bl - C CI
4 44 4 43 |4 22 Y 33

Figura 11. Seccion INTRO, Mi lindo Carpuela.
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Se puede ver una estructura un tanto asimétrica debido a las frases, A’y C, las

cuales tienen 7 y 6 compases respectivamente.

A

|
A 16
compaces

=] a a aad

— 4444

Figura 12. Seccion A, Mi lindo Carpuela.

B

|
A8
compaces

— cc' cc

— 2222

Figura 13. Seccion B, Mi lindo Carpuela.

En general este tema tiene una estructura simétrica y muy repetitiva.

C. Bomba Caliente, Grupo Marabu (Anexo 7)

Este es un tema mas reciente grabado por el grupo Marabu, uno de los grupos
con mas acogida dentro del publico chotefio y ecuatoriano en general.

Esta estructurado de la siguiente manera:

INTRO/A/INTRO/B/B'/INTRO'/ B

Y lo podemos ver con mas detalle a continuacion.
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INTRO
| |
| | | | | |
A 16 B 8 C 14
compaces compaces compaces
—{(a b)x3 (@' b") x5[H cd —ee e'e' e ' e'n
— 11 11 — 4 4 — 2 2 2 2 2 2 2

Figura 14. Seccion INTRO, Bomba caliente.
En este caso podemos ver un detalle muy particular en la frase C, tiene 14
compases, esto se debe a que la banda siempre espera al instrumento

principal para iniciar una nueva seccion.

A

A 8
compaces x4

— cd

Figura 15. Seccion A, Bomba caliente.
Una seccidn poco compleja y podemos ver como la repeticibn es un recurso

caracteristico de este género.



B
| |
| | | | | |
A 16 B 16 C 8
compaces compaces compaces
—gg gg | hihi|H ijiil
d 444446262 H 2222

Figura 16. Seccion B, Bomba caliente.

Bl

Forma simétrica en la duracion de motivos y construccion de frases.

A 16

B 16

compaces

compaces

—1gg gg'|H hihi

J 444446262

Figura 17. Secciéon B’, Bomba caliente.

Muestra una pequefia variacion de la seccion B, por eso la apostrofé.

23
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INTRO'

A 16 B 8 C 12
compaces compaces compaces

—1(a b)x3 (a' b')x5| cd — e e fe'n

-1 11 11 |4 4 4 — 2 22 24

Figura 18. Seccion INTRO, Bomba caliente.

A diferencia de la seccién INTRO, la frase C tiene dos compases menos.

d. Zeneida, Milton Tadeo y Conjunto estrella del Ecuador (Anexo 8)
En este caso podemos apreciar la siguiente forma:
INTRO / A [/ B [/ INTRO [/ C |/ INTROO / C [/ B

De igual manera se detalla su estructura a continuacion.

INTRO
| |
| | | | | |
A8 B 8 Cc 8
compaces compaces compaces
abab cccc dd dd
2222 2222 2 2 2 2

Figura 19. Seccion INTRO, Zeneida.

Una construccion muy simétrica con motivos de dos compases y frases de 8



A8

compaces x2

B 18
compaces x2

- efeg

— h h'

-1 2222

Figura 20. Seccion A, Zeneida.

A8

compaces

B8
compaces

—{ cc' cc

—{dd dd

— 2222

— 2222

Figura 21. Seccion B, Zeneida.

INTRO'

B 8

compaces compaces

C 8

= cc' cc |

dd dd

— 2222 |4

2 2 2 2

Figura 22. Seccion INTRO’, Zeneida.
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C

|
A 8
compaces

-1 22 22

Figura 23. Seccion C, Zeneida.

cl

|
A 8
compaces

-1 2222

Figura 24. Seccion C’, Zeneida.

En general este tema tiene una estructura muy simétrica con igual nimero de

compases tanto en motivos como en frases.

2.2  Analisis Ritmico 2/4y 6/8
De acuerdo a las transcripciones realizadas, podemos establecer claves

ritmicas para cada métrica en especifico.

a. Clave Ritmica 2/4

Para la métrica de 2/4 se establece la siguiente clave ritmica:
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8y

n=
i — i

Figura 25. Clave ritmica, bomba del Chota en 2/4
Esto como resultante de la comparacion de células ritmicas de cada
instrumento en los temas, El camaleén y Mi lindo Carpuela, Tal como se

muestra en las figuras 26 y 27:

INTRO o
~f}
-y ) = = =
Soprano "9 ""q 4
L2
fi
P 7 ] : - =
Tenor "‘9 "’q 4
'B) Em I
Requinto Guitar | . 3 £ = : : F—
r | I i
Em I
f &
: 3 ] =
Guitar "9 'E ,:, SR S S S G A A
L2
Em = -
. LY § q
Electric Bass ""q e S e -+ S
B W e e = =F i
¥ w
Guiro  |H} ﬁ 3\' / PP e M B | r ) r RV,
o DR - P = * LI * »
: 5¥
Percussion 3] :i ,:,. SR S S A G SR S S S A
= -~

Figura 26. Comparacién de patrones ritmicos. El camaledn, Beatriz Congo
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INTRO
Q LY ] | | T |
= F .~ L I L I L I - I
Hlom e f : : : :
L)
- ﬂ LY ] I I T I
Tenorl IHay g = i = i = i
Y
ﬂ LY ] I I T I
Tenor? oy f———— = i = i = i
& -
- Q LY J ﬂ 1= I 53 b T Y
Requinto Guitar |fea k¥ i Faremeb sl v Faf oy o 1 1
L2 5".'.1- ___________________ —H_________-_._::_:'T
C
Q LY ]
= 5 1 s e g 4 i i i Fi g 4 i s ril i .
Guitar |-y o o S £ o Z
o R T
L - -
8 LAY ] I—-H_T T ,—-a_--!
Electric Bass F ~§ = = = 5 Jq__ﬁ_i- = J_ 7
Guiro—llg - - { L[ [L[[ L[[ L[ .
= T T e v | Tm =
Percussion | HEg——= = i z
=== e T

Figura 27. Comparacion de patrones ritmicos. Mi lindo Carpuela, Milton Tadeo
En estas dos figuras podemos notar como los patrones ritmicos de los

instrumentos se derivan de la clave ritmica.

b. Clave Ritmica 6/8
Para la métrica de 6/8 se puede establecer la clave ritmica que muestra la

figura 28.

—
—%

T =y

Figura 28. Clave ritmica, bomba del Chota en 6/8
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La comparacion de ritmicas entre instrumentos, se muestra a continuacion:
INTRO

Tenor 1

Tenor 2

Requinto Guitar

Guitar

Electric Bass

Guiro

Bongo Drums

Figura 29. Comparacion de patrones ritmicos. Bomba caliente, Grupo Marabu
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o
A
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I
= . -
HD]E /s IF

L=
=
-
=
L
et
L]
L
i
i

Tenor f -

ga=
i

[T

Requinto Guitar

Guitar 7
. ==
Electric Bass | L50¢—%"—
P ) [ ]
Guiro v
Percussion -

Figura 30. Comparacion de patrones ritmicos. Zeneida, Milton Tadeo y
Conjunto Estrella del Ecuador

Aqui se puede evidenciar que los patrones ritmicos de todos los instrumentos
estan construidos alrededor de la clave. Si bien, la clave no es exacta en cada

instrumento, todos tocan por lo menos tres de ellas o las acenttan.
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2.3 Patrones Ritmicos por instrumento
Basandose en las claves ritmicas cada instrumento presenta ciertos patrones.
A continuacion analizaremos los patrones ritmicos de la bomba, el guiro, la

guitarra y el bajo.

a. Patrones ritmicos de la bomba (instrumento musical)

La bomba presenta los siguientes patrones en 6/8:

B .

Figura 31. Instrumento bomba. Patrén ritmico 1. Compas 6/8

e - o

Figura 32. Instrumento bomba. Patrén ritmico 2. Compas 6/8

Y en 2/4:
it =
Figura 33. Instrumento bomba. Patron ritmico 1. Compas 2/4
#7 : E ,

Figura 34. Instrumento bomba. Patrén ritmico 2. Compas 2/4

El hecho de no tocar o aumentar una nota, acentuar notas diferentes, o golpear
el instrumento con diferente técnica, implica una variacion, los patrones antes

mostrados, son los mas comunes ritmicamente hablando.

b. Patrones ritmicos del gliro

En el caso del gliiro en 6/8 presenta dos patrones:
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s =

Figura 35. Instrumento guiro. Patrén ritmico 1. Compas 6/8

E "

Figura 36. Instrumento guiro. Patrén ritmico 2. Compas 6/8

Para evidenciar un cambio de seccion, el cambio de patrén ritmico es una
herramienta muy funcional.

En 2/4 tenemos un solo patrén ritmico, seguido se muestra su ilustracion:

. e =

Figura 37. Instrumento guiro. Patron ritmico. Compas 2/4

En esta métrica tenemos un solo patrén, las variaciones se sentiran de acuerdo
a la interpretacion del percusionista, o a los cambios que realicen los demas

instrumentos de la seccidn ritmica.

C. Patrones ritmicos del bajo
En el bajo tenemos un patron para cada compas como se muestra a

continuacion:

eV
TTeY
TV
ey

f'aY)
a1 10 r
|

|

Figura 38. Instrumento bajo. Patron ritmico. Compas 6/8
Este patrdn ritmico evidencia la polirritmia que tiene la bomba, ya que nos da
una sensacion de estar en compas de 3/4 mientras todo lo demas esta en 6/8.
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=== "= - =
| — — —

Figura 39. Instrumento bajo. Patron ritmico. Compas 2/4

En este instrumento se puede notar un acontecimiento particular en la

comparacion de las dos métricas, puesto que el patrén en 2/4 parece ser una

adaptacion del patron en 6/8

d. Patrones ritmicos de la guitarra

En la guitarra los patrones ritmicos para el compas de 6/8 son los siguientes:

=
o
o
o

-
et

* %>

-

Figura 40. Instrumento guitarra. Patron ritmico 1. Compés 6/8

65 R Yo
o -—p
M
M
M

|
=
|~
[~

o

-

Figura 41. Instrumento guitarra. Patron ritmico 2. Compas 6/8

Es incierto el momento en el que se realiza la variante, no se escucha el

cambio en el paso de seccién si no que, al parecer el ejecutante decide el

momento de tocar el patron ritmico uno o el dos.

Para la métrica de 2/4, el patron es el siguiente:

Figura 42. Instrumento guitarra. Patron ritmico. Compas 2/4

Al igual que en el guiro para la guitarra solo podemos notar un patron ritmico.
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2.4  Analisis Armoénico
Para esta parte se realiz6 un analisis tonal funcional de cada uno de los temas
transcritos. A continuacion se muestran las progresiones armonicas con las
funciones de cada acorde.

El camaledn: Este tema esta en tonalidad de Em y tiene solamente dos
acordes Em y D. Esto indica que su progresién arménica en nomenclatura tonal
funcional es:

Im / bVl

Lo que varia en este caso es el ritmo arménico. Un claro ejemplo de esto
encontramos en la seccidén A de este tema. En los 16 primeros compases cada
acorde se mantiene por cuatro compases, y en los doce siguientes El Im 2

compases y el bVIlI 3 compases. Tal como nos indica la figura 43.

#

m D Em D
ﬁH'Im bVI Im bVII
7=

Gtr r':m F AT FFF A F AT FF A FF I F A A A
L 2

Em D Em D Em
;gn § VIl Im bVII D.S. al Coda
Gh— .rl a i F. i i i Fd Fd F i i i i F. F A F . i F A Fd
S e A S S y S R S 4 AT T A 45 T A T I A
L 2

Figura 43. Ritmo armonico. El camaledn

El recuadro rojo es el primer caso, cada acorde cuatro compases y el segundo
enmarcado en azul, dos compases Im y tres compases blll.

Mi lindo Carpuela: La tonalidad de este tema es Am, y tiene dos
acordes Am y C. En nomenclatura tonal funcional la progresion armonica es la
siguiente:

Im / blll
De la misma manera, lo que cambia en este tema es el ritmo armonico.
En el INTRO podemos ver claramente dicho cambio. A continuacion un gréafico

para una mejor comprension.
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Transcrito por: Gabriel Rosero

=105 C
INTRO
A bll
- ’{ 2 o = Fyyyyiaw Fryyyaw i i i F i 7
Guitar - {ey (G
¢ ] ==
> >
Am c Am
8 4 Im bllL Im
th- i i i . . i i . 7 7 . i i i i 4 i .
- J\_G' V. V4 V4 V. yd i yd i i 7 i V. Vi yd V. yd V. V.
el
C Am C Am Am
7 b1l Im bIII Im Im
Gt[- f{ yd yd yd pd yFd Fd yFd i i i i yd i . yd i yd pd
. r\m . . yd yd yd yd yd yd yd yd . 4 . 4 . yd yd yd

Figura 44. Ritmo armonico. Mi lindo Carpuela

Bomba caliente: Este tema tiene como tonalidad Em. Y su progresion
armonica es mucha mas variada. Para entender de mejor manera la armonia
de este tema se realizé un andlisis tonal funcional de las secciones INTRO, Ay

B, el cual se muestra a continuacion.

INTRO D Em D Em D i Em
= Wi o L pyp  m
y B 1]
Gmtar {ﬂj E = J, ..r, : _.r, .f, II _.r, T ,’ _.r, ..r’ _.r, : _.r, J, J, .f,
L}
Em G B7 Em
[ :
A u Im bVII V7 Im
Cir A F— 7 AT 4 7 F F T 4 y S p A 4 7 F
Oy 7~ y A L I I | B R 3 7 AT . 7 AT 7 AT A I AT
L2
Em D Em D Em =
1 'ﬁ H[m bVI Im bV Tm
Gir B GO MY Y ST A SAC T 2 |LCT SE e T D A S O S| BEY S 2
o e o S e S S = | e i o Sy e ey | | i
LY

Figura 45. Analisis tonal funcional. Bomba caliente INTRO
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w Im bIII V7 Im
- | H I I I I I I ]
Gtr, fm——F— 1+~
RN | B | | | 1 | | |
3]
Em G B7 Em
=5 Im bIII V7 Im
9 ﬂ N | I | I | I | |
RN N | I | | | I | |
LN
Em G B7 Em
43
_ Im bIIT VT Im
g = I I I I I I I ]
Gtr. f——F——F T, A1, FH 1 HF S | F F 1 F A F
el I 1 | 1 | | 1 |
03]

c ¢
= bVI bIII
g o I | | | I | |
Gtr_ F i z I z z | ra I | I I | d I I ra ra | Vi i | i i
LY
C G
83 bVI bIII
9 ﬁ | I I I I I I
Gtr- \.-Il.f T 1 1 1 1 T 1
LY
G c G c G B7 Em
e bIIT bVI bIIT bVI bIII V7 Im
P . T T I I I T I
e
Gtr S lf 1 1 I I I 1 I
L%
G c E c G B7 Em
me bIIT bVI bIIT bVI bIII V7
o | | T I T T T |
R 1 1 1 I 1 1 I 1
L%
G Em € Em
e bIII Im bIIT Im
L2

Figura 47. Analisis tonal funcional. Bomba caliente B
Es notorio el cambio de progresiones en cada seccion, mantiene los grados
pero el orden, o el ritmo armonico van cambiando.

Zeneida: Al igual que el tema Bomba caliente tiene mas movimiento
armonico, la tonalidad es Fm y a continuacién se muestra el analisis tonal
funcional de las secciones A, By C.
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Figura 49. Analisis tonal funcional. Zeneida B
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Figura 50. Analisis tonal funcional. Zeneida

Similar al tema anterior, el ritmo armoénico y el orden de la progresion van

cambiando acorde con la melodia.




38

2.5 Patrones melédicos

La melodia es lo que mas resalta en una obra musical. Por lo tanto, en esta
parte analizaremos los motivos melodicos de la melodia principal, la cual se
alterna entre la voz, el requinto, y en dos casos la hoja. Para esto nos
basaremos en el andlisis estructural realizado en el primer item de este
capitulo. Asi también, se tomard en cuenta los adornos que hace el requinto
cuando no esta a cargo de la melodia principal, ya que esta es una

caracteristica comun en los cuatro temas.

a. Melodia principal

Para la melodia principal revisaremos cada motivo melddico, las notas que lo
componen y qué relacién tienen con la tonalidad. De esta manera
determinaremos la escala utilizada y los recursos melodicos para las
composiciones.

El camaledn: El andlisis estructural nos muestra que los motivos
melddicos principales de este tema son 11, pero tomaremos en cuenta los que
mAas se repiten para tener una referencia mas clara. Los motivos a analizados
son a, b, c, d, e, f. Para una mejor comprension de esta parte seguidamente
mostramos una tabla.

Tabla 4 Analisis melddico, El camaledn

Motivo Gréfico Notas Intervalos

respecto ala

armonia
a Em Em 3°m
A . : b3°, raiz,
J¥i 1 I ] 1 1 1
= ]
)]

b Em D Em 3°m, 3°M,
o= = = - b3®, raiz, 49
J‘ﬂa_q_“,_—-ﬂ_—-t_‘_i—-i_‘__‘_H
Y D

5°,3° raiz




39

C Em D Em 3°m, 49
ettty b3®, raiz
3{54* ——== ] 5
raiz, 5°
d D Em D 2°M, 49},
T : raiz, 5° 59
!iﬁi’f 7 L.-j ____d i ]
€ Em Em 3°m), 49j
“ — - : b3°, raiz, 5° 6°m
U _—— 5
f Em Em 3°m, 49},
S P : : b3°, raiz, 5°. 6°m
e _— '

La tabla muestra que el principal la melodia se mueve a través del arpegio de

cada acorde. Ademas podemos establecer como escala la pentaténica menor

de E afnadiendo en ocasiones la 2°. El intervalo mas pequefio es la segunda

mayor (2°M), y el mas grande es la quinta justa (59)).

Mi lindo Carpuela: Los motivos melddicos de este tema son: solamente

3:a, b, c. Y la tabla de analisis se muestra a continuacion.

Tabla 5 Analisis melddico, Mi lindo Carpuela

Motivo Gréfico Notas

respecto ala

armonia

Intervalos

a Am C Am

!l
!l

= = 11°,5
C

raiz, 5°

raiz, 9°, b3°,

2°m. 2°M,
4
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b C C 2°M, 3°m,
e v, e 3%, 9%1aiz, 5° 49
= i .

c Am C Am
e — I
i | v c

raiz, 13°, 5°, 3°

En base a esta tabla se establece que la escala utilizada es la misma que en el
caso de El camaledn. Es decir, pentaténica menor mas la 2°. En cuanto a los
intervalos el menor salto es una segunda menor (2°m), mientras el mas distante
es una cuarta justa (4°). La melodia en este caso inicia en notas del acorde en
el que se encuentra y se mueve de manera escalar.

Bomba caliente: Diez son los motivos que se encuentran en este tema:
a, b,cdefqg hij Aeste tema se le dara el mismo tratamiento que a los
dos anteriores, es asi que su tabla analitica se muestra a continuacion.

Tabla 6 Anéalisis melédico, Bomba caliente

Notas
Motivo Gréfico respectoa Intervalos
la armonia
a Em D Em 2°M, 49
0y S = = 59, raiz
: — e i D
raiz
b D Em D 2°m, 3°m,
e —  faiz,5.3 4P
= : S : Em
raiz
C Em G Em 2°M, 3°m,

11°, b3°, 3°M
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raiz, 5°, b7°

et

=
T
L]
[

d B7 Em B7 2°M, 3°m
raiz,b7e,
b13°
Em
11°, b3°raiz

bt

=N
==
T
o I
w»lll
4:;:‘
o I
w»lll
o I
!l

Un dato interesante podemos encontrar en el motivo ¢ ya que empieza
en la 11° algo que no pasa en los otros temas. Y en el motivo d es novedoso
también el uso de la tension b 13. Este tema esta en modo menor, combinando
las tres escalas menores: menor natural, menor melddica, y menor armonica.
Las notas utilizadas son: Como recursos melddicos utiliza arpegios y
movimientos escalares. En la parte de intervalos el mas corto es la 2°m, y el
mas largo la 4.

Zeneida: En este caso vamos a encontrar 10 motivos meléddicos de los
que tomaremos los mas presentes durante el tema. La respectiva tabla se
muestra a continuacion.

Tabla 7 Analisis melddico, Bomba caliente

Notas
] . respecto a
Motivo Grafico | Intervalos
a
tonalidad
a Db Db 2°M, 3°m
9 sy f—f—3 ] Fﬁ= 1 - | 30, 90, b70
b Db Ab Db 2°M, 3°m,
Qw‘u‘h T T+ \' * Bl | b70’ 30’50 4J0
:@’ 4 H I3 I3 }r }\ I | ! \, w ! r3 H Ab
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c Ab Ab 3°m
e = = 59, 3°
a2 e G 1

d Ab Ab 2°M, 3°m,
(Bl : - = raiz, 5°,  3°M, 49
:? 7 H E--j I ¥ ; Il 1 r [ O rl ” E;o, ]-Ego

e Fm Ab Fm 2°M
— — — , 30,119, 5°
UESEEESS e e== i

[ Db Db 2°M, 3°m

3°, 9°, b7°

:CC;
ik
ik

-

T

T

=

Algo muy curioso e importante es que en el grado bVI no se toca la raiz,
es rodeada por la 99, y la nota b°7, se puede notar esta particularidad en los
motivos a, b, i. Este tema utiliza claramente la escala pentaténica menor, utiliza
movimientos de arpegios y escalares, y con respecto a los intervalos el mas

cercano es la 2°m y el mas distante la 4j.

b. Requinto
El requinto es el instrumento que se encarga de hacer adornos o contra
melodias, mientras la voz o la hoja llevan la melodia principal. El propésito de
analizar estas frases, es establecer un lenguaje de este instrumento y asi poder
utilizar las lineas mas comunes dentro de las composiciones.
Los cuatro temas presentan en comun melodias de maximo tres o cuatro notas,
a veces armonizadas en terceras y en ocasiones manteniendo la voz mas alta,
la armonizacion es en cuartas.

Es notorio el uso de triadas y sus inversiones, utilizacion de notas de la
escala menor pentatonica, y cambio de octavas.
Lo mas importante al parecer es la figura ritmica de cada frase, que como se

puede ver a continuacion son muy similares entre los temas en 2/4 y 6/8
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respectivamente. En las siguientes tablas se podra apreciar de mejor manera
Tema

Tabla 8 Frases del requinto. EL camaledn y Mi lindo Carpuela 2/4

dicha similitud.

4

An

Em

arpegio

1]

b ) )
X
(

f &
{7y

El
camaledn
Mi lindo

An

V)]

A

1/

S s
1/

G 3

NEE - < =
R
L™ (@)
] (]
; o
' S
©
: o
! ™
: —
: c
: 9
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o : n
m e
M| —
L &
<
©
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>
o
S
©
@]

7

pentatonica
triada

An

/]
L]

¥}

¥}
13
oW LY
T

#

Mi lindo
Carpuela
Mi lindo
Carpuela
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Tabla 9 Frases del requinto. Bomba caliente y Zeneida 6/8

Variantes

Frase

Tema

Bomba

pANEN

==

PR
e

caliente

QH
f
v

pentatonica Em

Bomba

fé
1
iﬂa

caliente

hé
7
i

arpegio

Bomba

S=e =l

QH
ki

caliente

escala menor

Bomba

fé
YA

caliente

-4
ol

arpegio armonizado en terceras

Como adorno una cuarta

b1

Bomba

]

:

\\\\\

\\\\\

[ VI |
v} i

caliente

-z

tension

resoluciéon en

y

arpegio
b13°

¢

Bomba

PRNNEERgEAEENRH

[ N ANN B

5 A A T Y e T
I

| Bl

I

AN A
L

Ui

/
R
2

f 4
RN

—

mMEEN R
L 1 @ @ T11 T §1 TT1T 7§ T

L' o

[

—

NI~

¥
/

o,

¥
/

L]
Y]
T

]
PN

caliente

arpegio armonizado en terceras

Como adorno una cuarta
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L

Zeneida

VAV

01

R T U¥
L T

arpegio armonizado en terceras

Como adorno una cuarta

L

Zeneida

pPU¥
L B+
0

L

F EIAW

g1

L———-

U
VT
0

B
7

VLA
7

arpegio armonizado en terceras

Como adorno una cuarta

fn

b

Zeneida

L]

01

¥ VAN

VAW
[ A I

7

arpegio armonizado en terceras

Como adorno una cuarta

fn

b

Zeneida

ﬂl\

y AT
v

g1

0

¥ A
F h " Uw
IN"F YT
A7

arpegio armonizado en terceras

Como adorno una cuarta

Zeneida

g Uh &
F nlr U

LA

V]

7

Bordea la raiz

Zeneida

\\\\\\

IHH}I‘ !—_!"
I
 }

escala

fn

Y

Zeneida

F AW
v

Al

\\\\\

\\\\\

|
AW
7

arpegio
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2.6 Tematicay contenido de letras.

Para componer un tema cantado es necesario saber que tematicas se
utilizan en las letras, y el contenido de las mismas. Con este fin, analizaremos
partes especificas de cada uno de los 4 temas seleccionados para este
proyecto.

El camaledn: La letra de este tema tiene como tematica una decepcion
amorosa. Se refiere a elementos de la naturaleza y sus caracteristicas, para

describir sus sentimientos. Aqui su letra.

“El camaledn cambia de colores
Lo hace segun la ocasion
El arcoiris también cambia de colores
Lo hace segun la estacion
Asi cambiara mi destino mi amor

Cuando tu regreses

Sea verde, sea rojo, sea amatrillo
Cualquier color puede ser menos el gris
Porque grises fueron los dias que yo vivi

Cuando te perdi mi amor

Paravinpapa cuando te perdi mi amor”

Mi lindo Carpuela: La temética de esta cancién gira alrededor de un
hecho historico sucedido en la década de los 80’s en Carpuela, que es una de
las comunidades que conforman el Valle del Chota. La creciente del rio dafié
gran parte de las tierras cultivadas por los pobladores del valle, lo que
significaba que habia que buscar otra fuente de empleo. En ese entonces, la
extraccion de petréleo en la region amazonica demandaba gran cantidad de
trabajadores, es asi que muchos chotefios decidieron dejar sus tierras y

familias para viajar al oriente a trabajar. A continuacion, la letra de este tema.
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“Ya no quiero vivir en este Carpuela

Porque lo que tenia se llevo el rio

Ya me voy yo ya me voy ya no hay donde trabajar

Ya me voy yo ya me voy al oriente a trabajar

Te dejo mi corazon Carpuela lindo
Te juro que olvidarte ya no podria

Te dejo mi gran amor morena linda
espero nunca me olvides en mi ausencia
tu nombre llevo grabado en mi pensamiento

y olvidarme de ti nunca podré”

Bomba caliente: El proposito de la bomba del Chota ha sido y es aun,
hacer bailar a la gente. (Javier M, 2016). El autor describe como la gente
disfruta de este género durante un concierto de bomba en las orillas del rio
Chota, tipico en las fiestas tradicionales de esta poblacion. Veamos la letra
completa.

“Yo traigo mi bomba caliente,
Para que goce mi gente.
Yo traigo mi bomba caliente,

Para que goce mi gente.

Porgue si mi bomba se siente,

En este valle candente.

En las orillas del rio Chota,
Mi gente siempre contenta esta.
Con sus paisajes y un sol radiante,

Que sobrepasa la gran ciudad.
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La calidez de un ritmo que contagia con gusto lo bailamos

Y su nombre es bomba”

Bomba, bomba, bomba, bomba, bomba, bomba, bomba, bomba, bom.”

Zeneida: Una letra en la que el autor declara su amor a una mujer que
lleva por nombre Zeneida, la tematica es claramente el amor. Aqui el

contenido.

“Yo me enamoreé por primera vez
Yo me enamoré para ver, para ver
Dame un besito que me muero por tu amor

Una miradita que me muero de pasion.

Ay Zeneida, ay Zeneida
Yo te quiero ay zneida
A pitiucho a pitiucho me voy a

pitiucho a gozar yo me voy

Con palito de escoba barro mi casa y mi corredor
Para que pase mi negra dejando su aire alrededor”
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2.7 Conclusiones del anélisis

De todo el analisis realizado, haremos comparaciones entre los temas
para determinar similitudes y diferencias, lo que nos permitira tener mucho mas
claros los recursos a utilizar para que las composiciones suenen a bomba del
Chota.

Andlisis Estructural: para sintetizar este analisis tenemos las formas de
todos los temas:

Tabla 10. Tabla comparativa Regalame un beso

INTRO / A /INTRO/ B / INTRO’ /B El camaleodn
INTRO / A/ B/INTRO / A/ B/INTRO/ A/ B Mi lindo Carpuela
INTRO / A /INTRO/ B/ B/ INTRO' / B Bomba caliente
INTRO/A/B/INTRO'/C' /INTRO'/C/B Zeneida

Como podemos ver hay una gran similitud entre los cuatro temas, los
cuatro vuelven al INTRO en 3 ocaciones, tienen un minimo dos secciones Ay
B, siendo solamente Zeneida el que tiene tres A, By C.

Anadlisis Ritmico: En esta parte concluimos que para los temas en 2/4
(El camaledén y Mi lindo Carpuela) existe la misma clave ritmica y las mismas
posibles variantes, al igual que en los temas que estan en 6/8.

Patrones ritmicos: Los patrones ritmicos por instrumento muestran
exactamente lo mismo, es decir, para los temas en 2/4 un mismo patrén y lo
propio para los temas en 6/8.

Anélisis armodnico: Aqui tenemos en pares las similitudes. El camaledn
y Mi lindo Carpuela, son los temas con tan solo dos acordes en el primer caso
Im, bVII y en el segundo Im, BIll. Por otra parte los temas Bomba caliente y
Zeneida, tiene los mismo grados Im, blll, V7, bVI, bVII, utilizados con orden y
ritmo armonico distintos.

Patrones melddicos: Los recursos melddicos son casi los mismos en
todos los casos. La tonalidad menor, la utlizacion de la escala menor
pentatonica, y menor natural, en el caso de Bomba Caliente se puede notar el
modo menor con sus tres escalas. Y en cuanto al movimiento melddico es

caracteristico el arpegio y las secuencias escalares. Ademas en el requinto se
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establecieron tablas con las frases utilizadas por este instrumento, y se puede
ver la similitud en la construccion de las frases, los intervalos de armonizacion y
recursos melddicos son casi iguales en todos los casos. Y las figuras ritmicas
son iguales entre los temas con mismas métricas. 2/4 y 6/8.

Temética y contenido de las letras: En esta parte cada tema presenta
su propia teméatica y una manera diferente de crear su contenido, El camaledn
Trata de una decepcidon amorosa, mientras Mi lindo Carpuela basa su letra en
un hecho histérico, Bomba caliente es un tema que incita al baile y la alegria,
mientras Zeneida es una clara declaracién de amor.

Finalmente algunos de estos elementos seran utilizados en el siguiente

capitulo en donde se creara el producto final de este proyecto.
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CAPITULO Ill: Composiciones

Siendo el producto final de este trabajo un portafolio de cinco composiciones
inéditas, entre cantadas e instrumentales, se usaron los elementos musicales
obtenidos en el capitulo anterior, para que las composiciones tengan un gran
sentido de pertenencia al género musical bomba del Chota. En términos
generales son tres composiciones cantadas y dos instrumentales, en cada una
de ellas se utilizaron mas de un elemento musical proveniente de las
transcripciones realizadas. El orden para revisar cada tema es el siguiente:
Regéalame un beso, seguido de Desde el Valle, a continuacion, Hijita mia, y
finalmente los dos instrumentales, Coqueteando y El gran baile.

Cabe destacar que, para la grabacion, los instrumentos de percusion a
cargo de un musico de bomba, tuvieron libertad para su interpretacion. En la
bomba (instrumento), se puede notar como los patrones ritmicos son los
establecidos, pero en donde se abren mucho mas las posibilidades de patrones
es en la técnica y la forma de golpear el instrumento. “Yo me sé mas de diez
patrones”

El formato musical para los temas cantados es el siguiente: voz,
requinto, guitarra, bajo, bomba y guiro. Para los temas instrumentales: requinto,
guitarra, bajo, bomba y guiro. Para comprobar la relacion de los temas
compuestos con los temas transcritos, se detalla a continuacion los elementos

usados en cada tema inédito.

3.1 Regalame un beso: Entre las tematicas mas comunes de la bomba del
Chota esta el amor, la conquista y los halagos a las mujeres. Este tema refleja
en su instrumentacion y en su letra, la intencién de conquista del protagonista
hacia una mujer. El tema estd compuesto e interpretado en compas de 2/4,
tiene una duracién aproximada de dos minutos y 53 segundos. Esta basada en
elementos obtenidos de las transcripciones tal como se ve a continuacion.

La estructura es:

INTRO / A/ B INTRO / A/ B/ INTRO / B
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Esta basada en los cuatro temas ya que en este punto todos tienen una gran
similitud con pequefas variantes.

Tabla 11. Tabla comparativa Regalame un beso

Regalame un beso INTRO / A/ B INTRO/ A/ B/
INTRO’ / B’

El camaledn INTRO / A /INTRO/ B / INTRO' /B

Mi lindo Carpuela INTRO / A / By se repite 3 veces

Bomba Caliente INTRO/A/INTRO/B/B'/INTRO'/ B

Zeneida INTRO/A/B/INTRO' /C' /INTRO' /C/
B

Los patrones ritmicos de cada instrumento y las variantes de los mismos
estan basados en los temas que tienen métrica similar estan utilizados, con el
fin de notar los cambios de seccion. La progresién arménica es tomada del
tema El camaleon, es decir:

Im bVl

En cuanto a los recursos melddicos, toda la melodia principal esta
basada en la pentatdénica menor y la escala menor natural, con movimientos

escalares y arpegios. Tal como lo vemos en los siguiente extracto de inicio de

la melodia.
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Figura 51. Melodia, Regalame un beso
Y en el requinto, se usaron frases que encontramos tipicas del género. A
continuacion se veran un par de ejemplos en donde encontramos dichas

frases.
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Figura 52. Frases del requinto 1

Figura 53. Frases del requinto 2

Frases utilizadas dentro del tema con variaciones ritmicas o melddicas.

3.2 Desde el valle: Es un tema dedicado a todos los pueblos del valle del
Chota que se visitaron en la salida de campo, en donde cabe resaltar que la
amabilidad de la gente y el buen trato hacia los visitantes fueron la inspiracion
para crear esta cancion. En este tema se enfatiza la alegria de la gente y lo
hermosos que son dichos pueblos. Al igual que Bomba caliente incita al baile,
al festejo y la algarabia. La métrica de este tema es 6/8 la duracion es de dos
minutos y 25 segundos. Los elementos usados en este tema se muestran a
continuacion.

La estructura de este tema muestra un detalle que se utilizé y que lo
diferencia de la estructura de los demas, es que termina con la seccion INTRO’
gue tiene como instrumento principal al requinto, cuando en todos los temas se
termina con alguna seccion a cargo de la voz. A, B, o C.

Tabla 12. Tabla comparativa Desde el valle

Tema Estructura
Desde el valle INTRO/ A/ B/ INTRO /C / INTRO / C / INTRO’
El camaledn INTRO / A /INTRO/ B / INTRO' /B

Mi lindo Carpuela INTRO / A / By se repite 3 veces

Bomba Caliente INTRO/A/INTRO/B /B /INTRO'/ B

Zeneida INTRO/A/B/INTRO' /C' /INTRO'/C/B

Los patrones ritmicos estan basados en los temas con métrica de 6/8, y

de la misma manera se utilizaron, para diferenciar las secciones del tema.
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La progresion armonica tiene mucha relacion con el tema Bomba

caliente. Utilizando los grados: Im, blll, V7, bVIy bVII.
Con respecto a los recursos melédicos, se mantienen los movimientos
escalares y los arpegios, y en este caso como escalas se usan las tres del

modo menor: menor natural, menor melédica y menor armonica.
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Figura 54. Melodia, Desde el valle

Asi mismo el requinto hace frases basadas en las establecidas como

tipicas en el capitulo de analisis.
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Figura 56. Frases del requinto 4

Son frases utilizadas como respuestas a la voz o contra melodias.

3.3  Hijita mia: A la mujer, en este caso a una hija es a quién va dedicado
este tema, y la tematica de la letra gira alrededor de este personaje. Esta en
compas de 6/8, tiene una duracién aproximada de tres minutos, y los

elementos usados se analizan con mas detalle a continuacion.

Esta basado en el tema Mi lindo Carpuela, esto con respecto a la
estructura, la progresion arménica y los recursos melddicos. A continuacién
una tabla comparativa para comprobar dicha similitud.

Tabla 13. Elementos musicales Hijita mia

Elementos Hijita Mia Mi lindo Carpuela

Estructura INTRO / A/ BX3 INTRO / A/ B X3
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Progresion arménica Im blll Im bl

Recursos melddicos Escala menor pentaténica Escala menor pentatdnica

En la parte ritmica, es notorio el uso de patrones de los temas transcritos
en 6/8, y las variaciones para cada cambiar de seccion.
Como recursos melddicos se usaron tres motivos basados en arpegios y

pentatonica menor.
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Figura 57. Hijita mia. Motivo 1
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Figura 58. Hijita mia. Motivo 2

Estas figuras evidencian el uso de los recursos mencionados.

3.4 Coqueteando: EIl primer tema instrumental, hace referencia a una
pareja que muestra mutuas sefiales de coqueteria entres si mientras baila.
Tiene métrica de 2/4 y una duracion de dos minutos y 51 segundos.
La estructura es:
A/B/AI/B/C

Como podemos ver la estructura de este tema por ser instrumental se ve
diferente pero en realidad esta basado en la estructura de los cuatro temas, es
asi que tiene tres secciones que se alternan y también cuenta con la variacién

de una de ellas A'.

Los patrones ritmicos al igual que todos los temas anteriores, son
utilizados para marcar de manera clara las secciones. Y son propios de los

temas de igual compas.
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La progresibn armonica tiene como referente al tema
Zeneida, tal como se muestra en la siguiente tabla comparativa.

Tabla 14 Coqueteando. Progresion arménica.

Tema Coqueteando Zeneida
Progresion Im, blll, V7, bVI Im, blll, V7, bVI
Arménica

El recurso mas utilizado en este tema es el arpegio y la escala
principalmente utilizada es la pentatonica menor. Ademas este tema tiene un
elemento que caracteriza a los personajes. La seccion A para el hombre y la

secon A’, una octava mas arriba caracteriza a la mujer.
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Figura 60. Caracterizacion mujer Coqueteando

3.5 El gran baile: El segundo tema instrumental, y el Ultimo de este
portafolio, representa el cierre de un baile o fiesta popular del Valle del Chota.
El compas es de 2/4, y dura dos minutos aproximadamente. Los elementos en
los que se basa esta composicién son los siguientes:

La estructura es similar a la del tema Mi lindo Carpuela ya que esta
definida de la siguiente manera:

A/ B/C x3

Y al compararla con el Mi lindo Carpuela, podemos ver su similitud:
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Tabla 15 Tabla comparativa. Estructura, El gran baile.

Tema El gran baile Mi lindo Carpuela

Estructura A/ B/C x3 INTRO / A/ B x3

Los recursos ritmicos, muestran la rigueza que ofrece este género. Las

células ritmicas sincopadas son protagonistas principales en este tema.
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Figura 61. Motivo 1, El gran baile
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Figura 62. Motivo 2, El gran baile
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Figura 63. Motivo 3, El gran baile

En lo que se refiere a la parte arménica es similar a la del tema El Camaledn.
Es decir: Im bVIl

Tabla 16 Tabla comparativa. Progresion armonica, El gran baile.

Tema El gran baile El camaledn

Progresion Armoénica Im bVl Im, bVII

Por otra parte los recursos melédicos se basan exclusivamente en la escala
menor pentatonica. En cuestion de desarrollo, el recurso principal es la

repeticion.
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Figura 64. Recurso: repeticion, El gran baile.
Se repite por cuatro ocasiones la misma frase.

Las partituras y audios de las composiciones se pueden apreciar en la parte de
anexos de este proyecto.
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Conclusiones

Como resultado de este proyecto, con la investigacion se pudo
establecer un acercamiento a la cultura afro-chotefia. En el andlisis realizado
se establecieron elementos musicales comunes en los cuatro temas transcritos.
La estructura, claves ritmicas en compas de 6/8 y 2/4, progresiones armoénicas,
recursos melodicos, y frases tipicas del requinto, dan la pauta para poder
definir una manera de componer e interpretar bomba del Chota.

Conocer la historia de la comunidad afro- chotefia y el entorno social de
su desarrollo, fueron aspectos fundamentales para familiarizarse y entender el
concepto de la bomba del Chota como género musical, ya que como expresion
cultural refleja todas las caracteristicas de su pueblo.

En la investigacion de campo se comprendieron varios elementos socio-
culturales que influyen a la bomba del Chota como expresion cultural. Ademas
se establecieron relaciones de amistad con varios de los habitantes de la zona,
esto gracias a la apertura y amabilidad con la que reciben a todos sus
visitantes.

La experiencia de los musicos de bomba y su manera de interpretar el
género, marcan un estilo Unico en cada grupo intérprete de bomba. Todos
aprenden de sus padres, tios, y abuelos, lo cual confirma que la bomba del
Chota es un género musical de tradicion oral.

La gran cantidad de similitudes halladas en los recursos musicales de
los temas transcritos, facilitaron de cierta manera la adquisicion de lenguaje y
herramientas para realizar las composiciones. El ritmo fue el elemento musical
mas complicado de asimilar, por lo que fue indispensable entrevistar y
relacionarse con musicos del género, para una mejor comprension de este
elemento.

Las lineas melddicas y del requinto son repetitivas en los diferentes
temas transcritos, por lo que se pueden establecer frases tipicas y utilizarlas en
composiciones, adaptaciones o arreglos, logrando con su uso una sonoridad
clara de bomba del Chota.

Los musicos de bomba, sobre todo percusionistas, realizan muchas

variaciones en la forma de ejecutar su instrumento, logrando una sonoridad
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diferente sin variar el patron ritmico. La bomba suena de maneras diferentes de
acuerdo a la forma en la que es golpeada por el instrumentista.

En los temas inéditos se ve reflejada una sonoridad similar a la de los
temas transcritos. Las letras y la instrumentacién, muestran un gran sentido de
pertenencia al género musical bomba del Chota, esto indica que se alcanzaron
todas las metas propuestas en este proyecto.

Las experiencias vividas en la investigacion de campo, sirvieron de
inspiracion para todas las composiciones. En el tema Desde el Valle, se
muestra el agradecimiento a la comunidad del Valle del chota tanto en el
contenido de la letra, como también en el arreglo musical.

La bomba del Chota es una potencia como géenero musical, el
aprovechar sus recursos musicales y extra-musicales de seguro arrojaran

como resultado una evolucién en la musica ecuatoriana.

Recomendaciones

Debido a la escaza informacion de géneros musicales de tradicion oral,
como lo es la bomba, se considera indispensable realizar una investigacion de
campo.

Para comprender el género musical, es menester realizar mas
transcripciones y convivir muy de cerca con el entorno de su desarrollo. Es
decir, tocar con musicos de bomba y escuchar continuamente temas
pertenecientes al género.

Se recomienda a los musicos en general acercarse a los géneros de
tradicion oral existentes en el Ecuador, ya que se pudo comprobar en este
proyecto el valor de los recursos que pueden ofrecer.

Para un mejor acercamiento a la sonoridad de bomba del Chota se
recomienda, grabar con muasicos de bomba. Esto exclusivamente por detalles

de interpretacion.
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Anexo 1

El Camaleodn |
Beatriz Congo

Score

Transcrito por: Gabriel Rosero
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Anexo 11

Score in C Concert
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Score
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Anexo 13

Score

El gran baile

Bomba del Chota Gabriel Rosero
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Anexo 14
Regalame un beso

En el lindo valle hay una negrita
Que con su mirada a mi me domina
Tengo que decirle que es ella muy linda

Y que por sus besos yo daria la vida

Ven Regalame un beso negra
Un besito en la boca porque
No sé como decirte que estoy

Muy loquito por ti

Toditas las calles por donde camina
Son iluminadas con esa sonrisa
Tengo que decirle que es ella muy linda

Y que por sus besos yo daria la vida

Regalame un beso negra
Un besito en la boca porque
No sé cdmo decirte que estoy

Muy loquito por ti



Anexo 15
Desde el Valle

Les traigo bomba pa’ cantar

Para bailary festejar

Chalguayacu, Mira y el Juncal
Pitiucho, Chota y Carpuela
Toditos tienen por alla

Un paraiso de verdad

La bomba un ritmo que te hara

Siempre a sus tierras regresar

Vamos al valle del Chota

Para bailar esta bomba

Al ritmo de bomba, al ritmo de bomba

Todos vamos a cantar bailar y a festejar



Anexo 16
Hijita mia

Tus ojitos abiertos al nacer
Llenaron de alegria todo mi ser
Eres la fuente de mi inspiracion

Por eso te dedico esta cancion

Hijita mia yo te adoro

Hijita mia mi tesoro x2

Ver tu sonrisa por primera vez
Tus manos tus mejillas y tus pies
Causaron en mi una gran emocion

Eres la duena de mi corazon

Hijita mia yo te adoro

Hijita mia mi tesoro x2

Tus ojitos abiertos al nacer
Llenaron de alegria todo mi ser
Eres la fuente de mi inspiracion

Por eso te dedico esta cancion

Hijita mia yo te adoro

Hijita mia mi tesoro x2



Anexo 17 El camaledn audio

Anexo 18 Mi lindo Carpuela audio

Anexo 19 Bomba caliente audio

Anexo 20 Zeneida audio

Anexo 21 Regalame un beso audio

Anexo 22 Desde el Valle audio

Anexo 23 Hijita mia audio

Anexo 24 Coqueteando audio

Anexo 25 El gran baile audio
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