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RESUMEN

La presente investigacion trata sobre la adaptacion de tres chacareras y tres
zambas a un formato de percusion menor y voces para ser presentados en un
recital. Inicialmente se establecera una base de datos con informacion de las
zambas, chacareras y sus antecesores que son la zamacueca y la cueca.
Posteriormente, se identificaran las caracteristicas armonicas, melddicas y
ritmicas de las chacareras y de las zambas por medio de transcripciones y asi
se aplicaran los resultados en los arreglos para el formato de percusion menor
y voces en un recital.

La zamba y la chacarera son géneros folcléricos argentinos que nacieron
a partir de la danza y vienen de un antecesor comun. Este género que
antecede se lo conoce como cueca que es una danza de parejas sueltas
mixtas. El formato tradicional de la zamba y la chacarera es voz, guitarra y
percusion. Este trabajo se enfocar4 en el arreglo de temas de zamba y
chacarera solo para voces y percusion.

Los métodos a utilizarse seran el de analisis documental, observacion y
experimentacién. Dentro de las doce semanas que dura el proyecto se
realizardn tres fases, que cubren los tres objetivos especificos
respectivamente. La primera es dedicada a la recopilacién, resumen vy
clasificacion de informacion. La segunda va dirigida a la seleccién, transcripcion
y analisis de seis temas escogidos. La Udltima sera designada para la
composicién, ensamble y repasos para el concierto final.

La linea de investigacién del presente trabajo es de performance, y su
producto final es un trabajo escrito y un concierto. Este trabajo cumple con el

altimo requisito para obtener el titulo de licenciatura en musica.



ABSTRACT

This research’s purpose is about three chacareras and three zambas which will
be adapted to a format of minor percussion and voices to be presented in a
recital. Initially a database will be established with information on the zambas,
chacareras and their antecessors which are zamacueca and cueca.
Subsequently, the harmonic, melodic and rhythmic characteristics of the
chacareras and the zambas will be identified by transcriptions and the results
will be applied in the arrangements for the minor percussion format and voices
in a recital.

The zamba and the chacarera are argentinian folkloric genres that were
born from a dance and come from a common ancestor. This genre is known as
cueca which is a dance of mixed couples. The traditional format of the zamba
and the chacarera is voice, guitar and percussion. This work will focus on the
arrangement of zamba and chacarera themes for voices and percussion only.

The methods to be used will be documental analysis, observation and
experimentation. Within the twelve weeks of the project, three phases will be
carried out, covering the three specific objectives respectively. The first is
dedicated to the collection, summary and classification of information. The
second one is directed to the selection, transcription and analysis of six chosen
themes. The last chapter will be designated for composition, ensemble and
review for the final concert.

The research line of this work is performance, and its final product is a
written work and a concert. This work meets the last requirement to obtain a

bachelor's degree in music.
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Introduccion

El presente trabajo tiene como objetivo, a parte de crear una conexion que
aporte a la parte interpretativa del cantante, el desarrollar un mejor dominio del
oido para lograr de esta manera. Dentro de los retos que se encontraran en la
parte practica estd la conexion entre los muasicos que se encontraran
interpretando las adaptaciones de seis temas.

Se realiza una seleccidn de seis temas que seran escogidos por afinidad
del intérprete para posteriormente ser transcritos y analizados, para lo cual, a
continuacion se hablara sobre el tipo de andlisis que sera realizado.

El andlisis formal es un paso a realizarse dentro de esta investigacion.
Cuenta con cuatro pasos: el primero de ellos esta destinado al analisis de las
partes de la pieza a analizar. El segundo es analizar y entender la agrupacion
de dichas partes. El tercero presenta y “estandariza” la estructura encontrada y
para finalizar, se evalla la légica, estrategia o esquema del compositor
(Robles, 2012, parr. 1).

Objetivos de la investigacion:

Objetivo general:

Adaptar tres chacareras y tres zambas a un formato de percusion menor y voz,
y presentarlas en un recital.

Objetivo especifico 1:

Establecer una base de datos con informacion de las zambas, chacareras y los
formatos percutivos y vocales.

Objetivo especifico 2:

Identificar las caracteristicas armédnicas, melddicas y ritmicas de las
chacareras y de las zambas por medio de transcripciones.

Objetivo especifico 3:

Aplicar los resultados en las adaptaciones para el formato de percusion menor

y vOz en un recital.



Capitulo I: Estilos
1.1 Lazamacueca.

1.1.1 Origen.

La zamacueca es un género musical que nace a partir de una danza. Aparece
en Lima, Pera en el siglo XVIIl y al pasar de los afos se difundi6 a otros paises
de América del sur como Bolivia, Argentina y Chile. Este género es el
antecesor comun de varios géneros que forman parte del folklore de
Latinoamérica (Salas, Pauletto, & Salas, 1938).

La palabra zamacueca; semba saludo y cuque danza, se derivaria de las
palabras provenientes del kimbundu banti que significarian saludo de danza,
segun Nicomedes Santa Cruz (2004).

Se dice que su origen proviene de un mestizaje cultural y musical ligado
hacia los mulatos y los gitanos, conocidos en el mundo por ser una etnia
nomada a la cual se le atribuye principalmente el nacimiento del flamenco, que
habrian llegado por la fuerte migracién que se dio desde Europa hacia Peru y
que habitaban en Lima durante el Virreinato del Pert (Vega, 1936).

Posterior a la Guerra del Pacifico, toma el nombre de marinera limefia en
honor a la fuerte labor de la marina de Perd. También la llamaban canto de
Jarana aunque esta es distinta porque tiene una sonoridad mas acercada a la
del flamenco por la influyente sonoridad melismética por parte de la voz y el
acompafiamiento de guitarra y cajon, mientras que la zamacueca es mas
arraigada a la masica andina (Santa Cruz, 2004).

Lleg6 a Chile a través del puerto de Valparaiso varios afios después a
finales del siglo XVIII y principios del XIX. El género sufri6 cambios de lo que
fue en Lima a lo que se convirtié6 en Chile. Cambi6 incluso de nombre, donde
por comodidad acortaron su nombre a cueca chilena. La cueca chilena migro
después a Mendoza, Argentina, donde tras ser sometida a cambios se la
nombra cueca cuyana. Dentro del siglo XIX llegd a Bolivia por Arequipa, en
Perd, y desde alli llegd al noroeste de Argentina, donde se convierte en la
cueca boliviana o nortefia (Mufioz & Padilla, 2008).



1.1.2 Caracteristicas.

1.1.2.1 Melodia, armoniay letra
La mayoria de las zamacuecas se encuentran en modo jonico. Durante el
tiempo de vigencia del género se ha considerado a la zamacueca como un
ritmo alegre. A lo largo de los afios sigue siendo una danza importante en Pera.
Como mucha de la musica latinoamericana se basa en los grados |, IV y V7.

En cuanto al tipo de rima utilizada en la zamacueca encontramos que
tiene 4 versos heptasilabos y pentasilabos intercalados entre si. Existen casos
menos comunes en los que la rima esta compuesta por octosilabicos y

seguidillas como se lo tenia registrado en los ochentas por Pérez Bugallo.

1.1.2.2 Instrumentaciéon y forma

El ritmo se tocaba principalmente con ladd, después, se la remplazd con
guitarra o arpa. El ritmo se tocaba con tambores antes de la aparicion cajon
peruano, que se popularizé a nivel mundial gracias al guitarrista Paco de Lucia
quien decidié integrar el instrumento a la masica flamenca. "La zamacueca se
caracteriza por su particular acentuacion que le hace ser una danza alegre y
movida“” (Salas, Pauletto, Salas, 1938).

La forma de la zamacueca es distinta en los diversos sitios en los que se
reprodujo. Consta simplemente de cuatro versos y dos secciones; el preludio:
A, B; C, D; C, Dy se repite. Y la segunda parte llamada aura: A, B; C, D. Sin
embargo, esto no es una regla establecida ya que existen otros lugares donde
no se repite ningln verso y no existe relacion de rima entre los versos entonces

el texto queda reducido a doce versos independientes (Ladaga, 2013).
1.1.2.3 Groove

1.1.2.3.1 Tempo

La zamacueca es un género cuyo tempo se ha determinado mediante la
utilizacién de un metrénomo de tap tempo aproximadamente entre 100 y 122
bpm. Para determinar este tempo se analizaron cuatro zamacuecas: negra
tiene que ser con un tempo de negra 116; que tiene Miguel con un tempo de

122; mandame a quitar la vida con tempo de 108 y zamacueca con tempo 100.



1.1.2.3.2 Patrén ritmico basico

A continuacién se encuentra, en la figura 1, el patron ritmico bésico de

zamacueca. Debajo de la notacion ritmica dentro de la figura se encuentra la

parte del bombo leglero en la que se golpea y la mano con la que se realiza la

accion, con | de izquierda, D de derecha. Aro, se refiere al contorno de madera

mientras que parche se refiere al centro membranoso del instrumento.

e ) | e [
T [ e e r | [ r 4

AR0O ARO  ARO  ARO PARCHE AR0  PARCHE
| D | | D | D

Figura 1: Patrén basico zamacueca

Tomado de: entrevista Reggiani, S (2017).

1.1.3 Variaciones.

La zamacueca es el antecesor comun de muchos estilos que se han

popularizado en América latina, la principal, la cueca — que posteriormente se

tomard en cuenta y de ella se despliegan tres variaciones pertinentes a la

presente investigacion: la cueca chilena, la boliviana y la cuyana (De Pergamo,

2000). A continuacion se encuentra la figura 2 en la que se puede evidenciar el

nacimiento de la zamacueca, a partir de la llegada del fandango al Peru, segun

De Pergamo.
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Figura 2: genealogia detras de la musica afro-peruana
Tomado de: De Pergamo, 2000.

1.2 Lacueca.

1.2.1 Origen.
A pesar de conocer que no esta claramente definido el origen de la cueca, se
ha concluido que tiene influencias espafiolas, gitanas y africanas. Tomando en
cuenta la figura 2, la zamba antigua, se convirti6 en zamacueca, baile con cuyo
nombre llegd a Chile y posteriormente, por comodidad de quienes lo
practicaban, fue evolucionando y con esto fue acortado su nombre hasta
llamarse cueca.

La interpretacion de este estilo, va ligado al baile suelto de cortejo, que
hace referencia al cortejo del gallo a la gallina. El muestra una actitud méas bien

entusiasta e incluso un poco agresiva, mientras que ella mantiene una postura



esquiva, como a la defensiva y bastante recatada. A estos bailes se los llama
zoomorficos. (Ladaga, 2013).

El hombre comienza la conquista marcando con golpes de punta y taco
segun la zona. Trata de lucirse seduciendo con el cuerpo, el gesto, el manejo

del pafiuelo y la danza con gracia (Ladaga, 2013).
1.2.2 Caracteristicas.

1.2.2.1 Melodia, armoniay letra

La melodia guiada por la voz se mueve, generalmente, dentro de un rango
melddico poco amplio de una octava aproximadamente, sin embargo, como
toda regla tiene su excepcion, estan también cuecas que llegan a tener hasta
una oncena de rango. Los motivos melddicos mas frecuentes dentro del estilo
estan conformados por grados conjuntos, terceras, cuartas, quintas y motivos
repetidos (Facultad de Ciencias y artes musicales, 1976).

En cuanto a la armonia, a lo largo del periodo de vigencia del género ha
habido ciertos cambios con respecto a como ha sido desde su nacimiento
como zamacueca hasta como es actualmente, sin embargo, se mantiene, en la
mayoria de los casos la armonia basada en la escala jonica y conformada
principalmente por los grados I, IV y V7.

Las letras tratan sobre temas cotidianos, descripcion de situaciones
tanto amorosas como del desamor, incluso existen cuecas que tratan sobre

personajes populares o situaciones marcadas dentro de la historia.

1.2.2.2 Instrumentacién y forma
La cueca en su mayoria se acompafia de instrumentos arménicos como arpa,
guitarra, guitarron chileno, pandero y tormento, y posteriormente se lo
acompafo con acordeon, bandurria chilena, bateria, contrabajo, piano y vihuela
(Recasens Barberd, 2010).

La cueca es compuesta en un compas binario de 6/8, aunque también
aparece el de 3/4 y la alternancia de ambos. Generalmente, se ha establecido
una duracion promedio de 44 y 56 compases, dependiendo de las repeticiones

de cada variante. La forma de la cueca se divide en partes de ocho compases,



donde cada parte se encuentra subdividida en dos frases de cuatro compases
cada una; parte Ay parte B (Garrido, 1976).

1.2.2.3 Groove.

1.2.2.3.1 Tempo

La cueca es un género cuyo tempo se ha determinado aproximadamente entre
104 y 120 bpm. Para determinar este tempo se analizaron cuatro cuecas, las
cuales fueron: arenosa con un tempo de negra 108; Juana Azurday 120; cueca

del violin tempo 109 y calle angosta con un tempo de 104.

1.2.2.3.2 Patrén ritmico basico

A continuacién se encuentra, en la figura 3, el patron ritmico basico de la
cueca. Debajo de la notacion ritmica dentro de la figura se encuentra la parte
del bombo legtiero en la que se golpea y la mano con la que se realiza la
accion, con | de izquierda, D de derecha. Aro, se refiere al contorno de madera

mientras que parche se refiere al centro membranoso del instrumento.

gl e+

|
ARD PARCHE PARCHE PARCHE #R0  PARCHE
I I D I I D

Figura 3: Patrén basico cueca
Tomado de: entrevista Reggiani, S (2017).
1.2.3 Variaciones.

1.2.3.1 Lacueca chilena.

Existen varias teorias sobre el origen o mas bien la inspiracién de la cueca
chilena, sin embargo, se tomara como cierta a la que sostiene que es sucesor
directo de un baile originado en Peri denominado zamacueca que a su vez
procede de una danza aristocratica europea importada en los afios 1800 que
parece ser una variante latinizada o mas bien influenciada por las corrientes
afro descendientes de un género europeo llamado gavota, pero habria llegado
a América ya diferenciada (Vega, 1936).



En cuanto a la forma, esta compuesta por dos estrofas y un remate
llamado asi porque es la ultima estrofa del tema y varia del resto por ser
asimétrica con relacion a las demas. Una de las caracteristicas mas notables
del género es que se acaba la parte cantada pero queda una parte
instrumental.

La primera estrofa es una cuarteta, es decir que son cuatro versos y
generalmente estos son octosilabos (8). La segunda la llaman comunmente
seguidilla que consta de siete versos alternados entre pentasilabos (5) vy
heptasilabos (7). La cuarta estrofa se repite, en este verso, se enfatiza mucho
al utilizar las exclamaciones jsi! o jay si! y se conoce criollamente como verso
guacho. Al momento del canto, y para finalizar, la cueca tiene dos versos igual
pentasilabos (5) y heptasilabos (7), con rima consonante, que se la llama

pareado, o remate (Mufioz & Padilla, 2008).

1.2.3.2 Lacueca argentina.
La cueca ingres6 a Argentina desde Chile por Cuyo, aun llamandose
zamacueca aunque ya con ciertos cambios que hicieron que posteriormente se
llame cueca chilena. En Cuyo su presencia se documenta aproximadamente en
1840 y 10 afos después llegd a la provincia de Buenos Aires (Garrido, 1976).
La cueca cuyana prioriza mucho la parte cantada, aunque antiguamente
se usaba el arpa para acompafiar, se cambidé por el acompafiamiento con
acompafamiento de guitarra que se ha mantenido hasta hoy en dia. Puede
llegar a durar aproximadamente entre 40 y 48 compases. Actualmente,
presenta diferencias mayormente coreograficas con la cueca chilena, aunque
también musicales. En cuanto a la armonia, posee la estructura de la
zamacueca, pero generalmente estdn en modo menor (Ocaranza Zavalia,
2010)

1.2.3.3 Lacueca boliviana.

En Bolivia, la cueca, atribuye sus origenes a los tiempos de la Audiencia de
Charcas o Provincia de Charcas conocida ahora como Bolivia y se hace muy
popular entre los aflos 1809 y 1825, una danza de la libertad, que surge la

guerra de la independencia como. La cueca chuquisaquefia, que es conocida



por ser la mas lenta, considerada como valseada, a diferencia la rapidez y falta
de fluidez de las cuecas argentina y chilena (Spencer Espinoza, 2010).

Dentro de la tradicion folclorica de toda la region andina, la cueca se ha
transformado en uno de los bailes nacionales. Solo existen pequefias variantes
como el tempo y el ritmo que crean diferencias ligeras entre cada region,
denominando a las variantes mas conocidas, en orden alfabético, como cueca
chapaca, chuquisaquefia, cochabambina y pacefia. Su forma consta de la
introduccion, la quimba o también conocida como verso y el jaleo que es una

especie de coro o pregon (Claro-Valdés, 1993).
1.3 Lazamba.

1.3.1 Origen

Es dudoso el nacimiento de la zamba. Se dice que aproximadamente en 1815
lleg6 a Pert como descendiente directo del fandango espafiol. También se dice
gue al inicio se lo llamé zamba y luego zamacueca, siendo la madre de bailes
como la marinera, la mozamala, la cueca y el baile del pafiuelito. Sin embargo,
la zamba como se la conoce hoy en dia simplemente mantuvo el nombre de
esta danza antigua. La palabra zamba en la época de la colonia e incluso en la
actualidad se la utilizaba para denominar a las mestizas descendientes de los
indios y los negros (Navarro Floria, 2010).

Se puede decir que la zamba es una escena de cortejo, con
movimientos armoniosos Yy equilibrados. Mantiene una postura corporal
elegante en la que los troncos se encuentran bien erguidos. EI hombre tiene el
deber de disefar una estrategia de conquista basada en riguezas de angulos y
avances amplios. La mujer, a su vez, mantiene un movimiento gracioso y
gestual. Generalmente, los pasos son lentos y caminados, como adheridos
suavemente al suelo, similar al del vals (Leguizamon, 1991).

La zamba sigue vigente en varios sitios de Argentina: por el norte en Cuyo, en
Salta, con algunas particularidades propias en otras provincias, y en el area
pampasica mas lenta y dialogando. Los que bailan deben ejercer la
responsabilidad y el disfrute de expresarse y elevarse construyendo lo que

puede llegar a ser una verdadera obra de arte. La zamba no se puede definir,
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pero provoca éxtasis, expresiones de contenidos, entrega, profunda

comunicacion, vivencias, sentires y amor (Vega, 1936)
1.3.2 Caracteristicas.

1.3.2.1 Melodia, armoniay letra

Generalmente la zamba tradicionalmente esta compuesta por cuatro versos
heptasilabos y pentasilabos intercalados. También existen versos octosilabos y
sextinas aunque en menor cantidad (De Pergamo, 2000).

En cuanto a las letras de las composiciones, es muy variada. Existen canciones
dedicadas a paisajes caracteristicos, personajes de regiones, a la luna, a
trabajadores, a amores y a ruegos de amor hechos poesia (Dominguez
Zaldivar, 1998).

1.3.2.2 Instrumentacion y forma

La estructura de una zamba se divide en tres partes: la introduccion,
generalmente instrumental se utilizan los grados | y V7; la segunda parte
consta de dos versos diferentes que cada uno tiene de seis lineas divididas en
cuatro frases A, B, C, D, C, D; y la ultima parte que es el estribillo que tiene la
misma estructura que los versos es decir seis lineas pero solo cuatro frases
(Ramirez Garzén, 2015).

1.3.2.3 Groove

1.3.2.3.1 Tempo

La zamba es un género cuyo tempo se ha determinado aproximadamente entre
43 y 48 bpm. Para determinar este tempo se analizaron cinco zambas que son:
zamba para no morir 43; zamba de mi esperanza 48, zamba del carnaval 43, la

pomefia 47 y Balderrama 46.

1.3.2.3.2 Patrén ritmico basico

A continuacién encontramos dos graficos con los patrones ritmicos basicos de
la zamba. Este estilo, a diferencia la zamacueca, cueca y chacarera, contiene a
dos de ellos en uno solo: la zamba y la chacarera (Reggiani, 2017). Debajo de

la notacion ritmica dentro de la figura se encuentra la parte del bombo legiero
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en la que se golpea y la mano con la que se realiza la accién, con | de
izquierda, D de derecha. Aro, se refiere al contorno de madera mientras que

parche se refiere al centro membranoso del instrumento.

31. | > |
H =2 o % :
TATT i R
Aro PARCHE PARCHE AR0  PARCHE
| D D | D

Figura 4: Primer patrén basico de bombo en zamba

Tomado de: entrevista Reggiani, S (2017).

s Ofled s v s > ]
H Q”' —x—9 < r i [ r r il
ARO ARO ARO PARCHE ARO PARcHE PARCHE
| | | D | D D

Figura 5: Segundo patron basico de bombo en zamba
Tomado de: entrevista Reggiani, S (2017).

1.3.3 Variaciones.
No existe un registro sobre variaciones de la zamba, eso quiere decir que a lo
largo de los afios, la estructura fundamental, armonia y acompafiamiento

dentro del estilo se ha mantenido (De Pergamo, 2000).
1.4 Lachacarera

1.4.1 Origen
La chacarera es un género musical que al igual que la zamba nace a partir de
una danza folclérica tradicional argentina. Se origina en la provincia de
Santiago del Estero y se la interpreta a nivel nacional, incluso hasta una parte
del sur oriente de Bolivia (Claro-Valdés, 1993).

El origen de la chacarera ha sido bastante discutido, se la ha
considerado, originaria de Santiago del Estero mientras que existen personas
como el periodista y columnista Francisco Chamorro quien defendidé que la

chacarera era originaria de Buenos Aires. Para sostener esta teoria esta



12

también el profesor Abelardo Lojo Vidal quien recorrio el pais desde pequefio
con sus padres, que eran de oficio muasicos, cantores y bailarines. El habia
visto bailar a personas mayores que contaban que era tradicional de la costa
bonaerense, ejecutandose en un ritmo mas lento que la santiaguefia (Mufioz &
Padilla, 2008).

El nombre viene del vocablo “chacarero”, que significa trabajador en una
chacra o granja. Inicio como una danza que solamente se bailaba en el campo
pero lentamente avanzé a las grandes ciudades.

En la década de los sesenta, la chacarera se popularizd rapidamente
con el resurgimiento general del folclore argentino. Dentro de los intérpretes
conocidos estan reconocidos musicos como Los Kari Huainas, Los
Chalchaleros, Los fronterizos, Los de Salta, Los hermanos Nufiez, Mercedes
Sosa, y El duo Saltefio (Martin, 2010).

La chacarera es una de las danzas sueltas, ya que los bailarines no
tienen contacto fisico. Es considerada una de las danzas mas antiguas del

folclore argentino y adn en la actualidad sigue vigente (Ladaga, 2013).
1.4.2 Caracteristicas.

1.4.2.1 Melodia, armoniay letra

Se dice que las chacareras se encuentran en su mayoria en modo menor con
ciertos prestamos de otras escalas, la "seudolidia menor”, como dijo el
musicologo Carlos Vega, que es la mezcla entre escala menor melddica y lidia
con cuarta aumentada; aunque en menor cantidad, también existen chacareras
en modo menor exclusivamente y es muy raro encontrarlas en modo mayor
(Vega, 1936).

1.4.2.2 Instrumentacién y forma

Tradicionalmente se toca acompafiado con guitarra, bombo leglero y violin, y

posteriormente con acordedn que remplaza al violin (Sardella, 2004).
Musicalmente consta de cuatro frases, tres de ellas repetidas y una

diferente, en las cuales se cantan las coplas, y un interludio, que es solamente

instrumental. La forma tradicional de las chacareras es intro, A interludio (igual

al intro) A, interludio, A, B (Santillan, 2013).
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Ritmicamente es parecida a las zambas ya que es polirritmica con una
melodia sentida en 6/8 y su base instrumental marcada por el bombo en 3/4.
Esta danza se toca y se baila en muchas provincias de Argentina,
especialmente en Catamarca, Salta, Tucuman, Santiago del Estero, Jujuy vy el
norte cordobés (Guillen- Nakamura, 2009).

Las formulas ritmicas predominantes en estos géneros indigenas como
la cueca, la zamba y ahora la chacarera, pertenecen a las que estuvieron en
boga en Europa en el siglo XVI (Ramirez Garzén, 2015).

Generalmente las introducciones de muchas chacareras constan de seis
compases frase principal de 4 compases y seguidilla de 2 compases, en vez de
los ocho compases dos frases de 4 compases que le brinda un periodo regular.

Las chacareras dobles, a diferencia de las simples, agregan a los
anteriores periodos una frase mas de entre 8 y 4 compases. Las chacareras
largas, a su vez, construyen sus partes cantadas con periodos repetidos de

ocho compases cada una (Santillan, 2013).
1.4.2.3 Groove

1.4.2.3.1 Tempo

La chacarera es un género cuyo tempo se ha determinado aproximadamente
entre 105 y 123 bpm. Para determinar este tempo se analizaron cinco
chacareras que son: Juan del monte 107, chacarera de las piedras 105,
afioranzas 116, el aveloriado 123 y chacarera de la muerte 111.

1.4.2.3.2 Patrén ritmico basico

A continuacién se encuentra, en la figura 6, el patron ritmico basico de la
chacarera. Debajo de la notacion ritmica dentro de la figura se encuentra la
parte del bombo leglero en la que se golpea y la mano con la que se realiza la
accion, con | de izquierda, D de derecha. Aro, se refiere al contorno de madera

mientras que parche se refiere al centro membranoso del instrumento.
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Oll=i s » o :
" QH « x = j r | - r r |
AR0  ARO ARO PARCHE ARD ParcuE PARCHE
=i I D : D D

Figura 6: Patrén basico chacarera
Tomado de: entrevista Reggiani, S (2017).

1.4.3 Variaciones.
Dentro del territorio nacional, existen 4 tipos de chacareras diferenciadas con
claridad: La Santiaguefia, la Tucumana, la Chaquefia o saltefia del Chaco

Saltefio y la Cordobesa (Ocaranza Zavalia, 2010).
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2 Capitulo Il: Analisis
2.1 Zamba de mi esperanza

211 Forma

Esta zamba consta de tres partes definidas. La primera de ellas es una
introducciéon de 12 compases. La segunda de ellas es el verso de doce
compases que se repite dos veces con una letra diferente. La ultima es el
estribillo o coro de 12 compases también. Esta forma se repite completa, por lo
gue se concluye que la forma de Zamba de mi esperanza es intro, A, A, B,

intro, A, A, B dando un total de 92 compases.

Paxr 1 {AMBA DE MI ESPERANZA L. Moraizs
VERs. J. CAFRUNE
o 12 A 12
ﬁ—ﬁ i e g
W : 12 12
i? 2 - ] !

FINE

Figura 7: Zamba de mi esperanza: forma.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.1.2 Armoniay melodia
Esta zamba esta en modo jonico y en su armonia estan tomados en cuenta los
grados primero mayor, primero con séptima bemol, quinto con séptima bemol y

cuarto mayor, siendo todos diaténicos menos el primero con séptima bemol.



Pakr 1 ZAMBA DE MI ESPERANZA L. MoRALs
VERs. J. CAFRUNE
B7 V7 El B7 V7 E I
B = f_-t.':",:ggl
e = i ===
s%v ™ Ei B7 V7 El

op 2PELEP P osor, o

- Acordes tonales

Figura 8: Zamba de mi esperanza, intro: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.

L. MoRaLEs
Vers. J. CAFRUNE

{AMBA DE MI ESPERANZA

Part 1

A ZaM - BA DE MLES-PE - RAN - ZA A-MA-NE - CI- DA CO-MO.UN  QUE - RER
Tiem- o QUE VA PA - DAN - DO CO-MO LA VI- DA NO VUEL - VE MAT
AV E | B7V7 EI EV7/IV
: : Tk e :
1 T 1 1 & I T 1 1 o | i i i i 1V 1 ~° 1
1 T I BB T T ’ -1 ’l | 1
< " . ¥
5o SUE - NO SUE-NO DEL AL - MA QUEA-VE- CES MUE -RE 3N flo - RE CER
TIEM - PO ME VA MA- TAN - DO Y TV CA- RI-NO 3 -FRA & - FRA
, ALV El B7 V7 El
0 34, [ P— [ T 1
) 1 1 1 1 1 1 T 1 1 1 T 7
1 & 1 1 1 - 1 1 1 1% 1 1 g
1 17 1 1 } — e ‘l ’ — ! ] " > H
1 4 = -
9 Qv We - No WE - NO DEL AL - MA OQUEA VE - CES  MUE RE N FO - RE - R
TEw - Po ME VA MA-TAN-D0 ¥ T CA-R - NO E-FRA X - R

. Acordes tonales

. Dominante secundario que resuelve al [V grado

Figura 9: Zamba de mi esperanza, parte A: andlisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.
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Parr 1 ZAMBA DE MI ESPERANZA L. Morates

Vers. J. CAFRUNE

TRE - LIA TUQUE MI - RAT = TE TWUEETU - CHAS-TE MI PA - DE - CER B-
i El B7 V7 El  E? vinv
n 4 .
, s — = e e s o e s - —
| 1 T 1 | A " X | 21 3 i 1V | o+ N 1Y)
" o e S S e e S =y
2 ¥ +
5 TRE - LA DE-JA QUE CAN - TE DE-JA QUE QUIE-RA CO- MO Yo b3 B-
AV E! B? V7 El
0 " [—— [—1
P4 L. 3 - T 1 1 1 1 1 1 } Jl = I T ! = ”
I 4 | 1 1 N1 1 I |
! ———1 y S——— e N5 1|
T | 4 L4 ‘_ LJ
? TRE - UA DE - JA QUE CAN-TE DE- JA QUE QUE - RA CO- MO oo FiNE

[l Acordes tonales

. Dominante secundario que resuelve al [V grado

Figura 10: Zamba de mi esperanza, parte B: andlisis arménico.

Tomado de: transcripcion realizada.

El rango melddico de esta cancién consta de una novena, dentro del registro
grave se encuentra un si3 como nota mas baja, mientras que en el registro

agudo llega la cancién a un do4 sostenido.

4 A E B7 S
0 T Y | 4 s
Atk e e s o e s e e e |
1 ¥ | | ¥ T T g | ! ! ! Al A O 1
Sl 1 1 | [ 1 = - 1 ’I Jeni 1
K ® - ¥ e
5 A WE - NO SUE-NO DEL AL - MA QUEA-VE-CES MUE -RE OIN flo - RE CER
TIEM - PO ME VA MA- TAN - DO Y TU CA - RI-NO BSE-FA S - FRA
4 A 3 B7 3
¢ 17— —1 t f o e | - |
“__ﬁ#:mq:q g | - I I T | S = |
T T T N1 T
_~ 1 e .‘I- ‘I 1 c' 11}
9 VA WE - NO SUE - NO DEL AL - MA QUEA VE - CES  MUE = RE OIN fto - RE - CER
TiEm - PO ME VA MA-TAN - DO Yy w CA - R = NO 3 -FRA S - RA

[l Nota mas grave
[l Nota mas aguda

Figura 11: Zamba de mi esperanza: rango melddico.

Tomado de: transcripcion realizada.



18

2.1.3 Letra

La letra trata sobre una conquista de un hombre hacia una mujer. La cantidad
de silabas que tiene cada verso de esta cancion es un poco variable de lo que
se presentd anteriormente en el capitulo uno, pagina nueve, subtema 1.3.2.2,
esta cancion estd compuesta por heptasilabos (siete), octosilabos (ocho) y

eneasilabos (nueve) como se evidencia en la siguiente figura.

Zamba de §ill8peranza 7 El tiempo que va pasando 8
amanecida como un querer, 9 como la vida no vuelve mas 9
suefo. suefio del alma 7 el tiempo me va matando 8
BUEE veces muere sin florecer. 9 y tu carifio sera, sera. 9
suefo, suefio del alma 7 el tiempo me va matando 8
BUEEveces muere sin florecer 9 y tu carifio sera, sera. 9
Zamba. a ti te canto 7 Hundido en horizontes 8
porque tu canto derrajiiiimor. 9 soy polvadera il viento va 9
caricia de tu pafiuelo 8 zamba, ya no me dejes, 8
que ISR olviendo mi corazon. 9 yo sin tu canto no vivo mas. 9
caricia de tu pafiuelo 8 zamba, ya no me dejes, 8
que M@ Vvolviendo mi corazon. 9 yo sin tu canto no vivomas. 9
Estrella, tu que miraste 8 Estrella, tu que miraste, 8
tu @ @S cuchaste mi parecer. 9 tu EEESicuchaste mi parecer. g
estrella, deja que cante, 8 estrella, deja que cante, 3
deja que quiera como yo se, 9 deja que quiera como yo se, g
estrella, deja que cante 8 estrella, deja que cante, 8

deja que quiera como yo se. deja que quiera como yo se.

w0
w0

Figura 12: Zamba de mi esperanza: letra y silabas.
Tomado de: transcripcion realizada.
2.2 Juan del monte

2.2.1 Forma

Esta chacarera consta de cuatro partes definidas. La primera de ellas es una
introduccién de seis compases que se va a repetir antes de cada seccion, que
se la denominara A. La segunda de ellas, denominada B, es el verso de seis
compases que se repite tres veces con una letra diferente. Y la tercera es el

estribillo o coro de ocho compases. Esta forma se repite completa, entonces la
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forma de Juan del monte es A, B, A, B, A, B, C; A, B, A, B, A, B, C dando un

total de 100 compases como se presenta en la siguiente figura.

PaRT 1 JUAN DEL MONTE Gustavo Lecuizamon
Vers. Duo SaLTeo

[A] B8]

9 éLﬁ “ b L 1 g I 1)
#Q’L = i i

[A]

9 '!)YI# b 1 1T g 1 O
o i i

o
14

[A] B]

g éﬂé b 1 10 g 1 O
= e : et j
22
e D.C. AL FiNe

0 gné < n |

o — i
4 FINE

Figura 13: Juan del monte: forma.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.2.2 Armoniay melodia

Esta chacarera esta en modo menor y en su armonia estan tomados en cuenta
los grados primero menor, cuarto menor, quinto mayor (al utilizarse la escala
menor armonica), quinto con séptima bemol, tercero bemol mayor y séptimo
bemol con séptima bemol. La armonia pide un préstamo al modo dérico al
utilizar el cuarto grado mayor (compas 3 y 11 de la figura a continuacion), y es

usado generalmente en la cadencia: IV-blll-V-Imin.



ParT 1 JUAN DEL MONTE GusTAvo Lecurzamon

Vers. Duo SaLTeNo
(Agt v A Im BIV
n Jr&' 7 — p—
!r'?“i‘g s Herr>pr 5
1T 1=k 1 1 1 T 1 ]
| I ﬁg |
A bl ctv Féw Im
e s — o . ey
Ny AR Lo | ot - T 1 1 1N T 11|
===, ———— aa
| |
4 CHh - CA
[l Acordes tonales
. Préstamo de ofra escala *V préstamo de la menor armoénica
*IV préstamo de la escala dodrica
Figura 14: Juan del monte, parte A: andlisis armoénico.
Tomado de: transcripcion realizada.
Part 1 JUAN DEL MONTE Gustavo Lecuizamon
Vers. Duo SaLTeNo
Fhan Im Bun Vim E7 bVI7 A bl
%\ ettt = =
T
i RE RAA - MA-NE - CI-DA E-3A QUE CAN - TAEL 20 - RRI T0 EL QUE
B IV A bl c¥ v7 Féui Im
—h—t —1
1 1 I'l i 1 ¥ | = L_J

NAS ¥ QUE SE QUE-DA M=l =

. Acordes tonales

. Préstamo de otra escala *\/7 préstamo de la menor armonica
"IV préstamo de la escala dérica

Figura 15: Juan del monte, parte B: andlisis arménico.

Tomado de: transcripcion realizada.
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Part 1 JUAN DEL MONTE Gustavo Lecuizamon
Vers. Duo SaLteno
Fhan Im B IV E7 bVI7 A bl
- ” . 4 —
1 H— Y— - T
€ B a— A —a— ' I — — 7 e e |
T
43 SA - BE QUE TIE - NE.HI-JOS QUE POR SUs W - J-T08 LO____ RA Y OUE
: BV A b c¥ v7 Féay Im
0 j 2 - ﬁé | |
= I 1 ;’ i ]Vl'l @ i . . . . = ! I ] 1
¥ l 1 B F— 1 I I - - - - 1 IY‘ — 8 |
47 PR E - 805 20-RRI - TO§ A 105 OUE TIE-NEN LES RO = BA____

. Acordes tonales

. Préstamo de otra escala *\/7 préstamo de la menor arménica
*IV préstamo de la escala dérica

Figura 16: Juan del monte, parte C: andlisis armonico.
Tomado de: transcripcion realizada.

El rango melddico de esta cancién consta de una oncena, dentro del registro
grave se encuentra un sol3 como nota mas baja, mientras que en el registro
agudo llega la cancién a un si4. Otra evidencia del préstamo de la sonoridad
ddrica en esta cancion es la presencia del D# a lo largo de la melodia (como en

los compases 34, 45y 47) en la figura a continuacion.



35 QU-SE - RAA-LA- BAR____ SE NO QUE-RE SR PA-N-CA - NA N0 HAY
B A c¥ Féum
0 b4 — e A T )
Rl ? F r % T 1 N - | 1 1 1 1|
1”4 1 1 JI_—JI } = 1 1 1 | S 1 1 1 11}
4 1 s I |
2 aua M- JR QU NO FLO - REZ-CA PAL 20- RO CA DA MA - A A NA - DIE
Fhun Bui = g7 A

“on SA - BE QUE TIE - NEHFJOS QUE POR U8 W - JI-TOS WO____ RA Y QUE

47 Qua PR E - 305 20-RRI - TOS

A 105 OQUE TIE-NEN LB RO -  BA

[l Nota mas grave
Bl Nota mas aguda
. Presencia del D#

Figura 17: Juan del monte: rango melodico.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.2.3 Letra

22

La cantidad de silabas que tiene cada verso de esta cancién no tiene nada de

variabilidad de lo que se present6 anteriormente en el capitulo uno, pagina 12,

subtema 1.4.2.2, esta cancion estd compuesta por octosilabos solamente como

se evidencia en la siguiente figura.
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Chacaref@@manecida 8 Cuando canta con la caja 8
esa que cant@@ zorrito 8 hace llorar la chirlera 8

el que roba las gallinas 8 y baila la col@i@l aire 8

y que se queda solito. 8 albahacill@ll las dos orejas. 8
Yend@lil@mbreail#l los caminos 8 Cuando me |ElBchan los perros g
no le da nadie comida 8 aparecen todos juntos 8
anda solo por los montes 8 el zorro en los yuyarales 8
meta pelearig@la vida. 8 lo mismo se les hacElil@imo. 8

El no_quisier-labarse 8 Pobrecito Juan del monte 8

no quiere ser palangana 8 ya |@li@ tapado la muerte 8
BEEEmMujer que no florezca 8 B8ila misma va diciendo 8
pa'l zorro cada mafiana. 8 triste, que matfiliil la suerte. 8
Nadie sabe que tienEllljos g Nadie sabe que tiengiiljos 8
que por sus hijitos llora g que por sus hijitos llora 8

y que por esos Zorritos 8 Yy que por esos Zorritos 8

al que tiene le roba. 7 al que tiene le roba. 7

Figura 18: Juan del monte: letra y silabas.
Tomado de: transcripcion realizada.
2.3 Zamba para no morir

2.3.1 Forma

Esta zamba consta de tres partes definidas. La primera de ellas es una
introduccién de ocho compases. La segunda, a la que se la denomina A es el
verso de 12 compases que se repite dos veces con una letra diferente. Y la
dltima que se llama B es el estribillo o coro de 12 compases. Est4 forma se
repite completa, entonces la forma de Zamba para no morir es: intro, A, A, B;
intro, A, A, B dando un total de 88 compases, como se evidencia en la figura a

continuacion.
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Part 1 ZAMBA PARA NO MORIR AMBROs / RoSALES / QUINTANA
Vers. MerceDEs SosA
mr:o ._ e [A] 12
e - i - ;
IE,, : 12 12 D.C. L Fine
= o ] —
x Fine

Figura 19: Zamba para no morir: forma.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.3.2 Armoniay melodia

Esta zamba estd en modo menor. Estdn tomados en cuenta los grados:
primero menor, tercero bemol mayor, cuarto menor, sexto bemol mayor y
séptimo bemol mayor con séptima bemol dentro de lo tonal. Esta cancion pide

un préstamo a la escala menor arménica y utiliza el quinto grado mayor con
séptima bemol.

PhRr 1 CAMBA PARA NO MORIR Awscs / Roswees / Qurane

Vers. Mercepes Sosa

[NRO|  Ehyy7BVIA Cuw?IVT Bbua7bilA Guw M7 Cuw?IVM7  E7OVIT  Bhan7bila  Gui Im7
o] (e . |
EPuas7 01z, CunTVm 7B Puas 7ol Gui? M7 Cuiy’ [ R XA Gun’ Im7
9 - f—— =1 L - e B e e et 7 . } I

% = 4 = ® .ﬁﬁﬁiﬁﬁtﬁ j
5 | =— T

. Acordes tonales
. Préstamo de ofra escala *V7 préstamo de la menor arménica

B v-v-i(v7)dell
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Figura 20: Zamba para no morir, intro: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.

ParT 1 {AMBA PARA NO MORIR  Averus / Rosus / Gonrama
Vers. MercEDES S05A
Al Gum Im Cum VM7 F7 bVI7 B? bll 7v7
e fF = ,"i'.}l! E—
ROM - PE-RA LA R ~ DE MivVeL HASTA ELE Co | 2 ) - YER
Gun Im Cum Ivm7 Cum Vm7 D7 V7
In |‘Y} 1 _Tq T 1 ! 1 I I 1

5 VoY  OUE ~ DA~ DOME 50 ~ LO ALFFNAL MUER ~ TODE SER, HAR -~ TODEAN -~ DR
D7 v7 Gum Im
L. A |- 1l
—F —F |
1 L=k 1}
1 E 1 ! 1)
9 PE ~ RO St ~ GOCRE ~ CIEN -~ DOENEL soL Vi = Vo

. Acordes tonales

. Préstamo de ofra escala *\/7 préstamo de la menor armonica

Figura 21: Zamba para no morir, parte A: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.



Part 1 {AMBA PARA NO MORIR AMBROs / RosALEs / QUINTANA

Vers. MerceDes SosA

B Gun M Cum VM Cum VM Cui¥ IVm
0 . ¢ .. P
— = T = 1 :
e S : E===2=25 :
'"Sr' AL QUE ~ MAR-SE.EN él CIE ~ L0 LA e DEL DI = A ME voy
Cuw’IVm  Buas susV7/oliBPDIl Gum |m Cum IVm p7 V7
v v I
—w Q'
{ : 1 1 LAl 1
5 CON EL  CUE ~ RO.BOM ~ BRA~DO MEJ-RE RON - CO.AGRI~ TR QUE ~ VoL ~ VRE
Gui Im Cum IVm D7 V7 GuN Im
) I = . 5
1t o Lo q
; — , : = = q
9 RE ~ PAR ~ TI -~ DOEN EL Al -~ REACAN -~ TR SIEM 2 PRE

. Acordes tonales
. Préstamo de ofra escala *\/7 préstamo de la menor armonica

[l Sustituto tritonal

Figura 23: Zamba para no morir, parte B: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.

El rango melddico de esta cancidén consta de una trecena, dentro del registro

grave se encuentra un re3 como nota mas baja, mientras que en el registro

agudo la cancién sube hasta un si4.
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Pagr 1 ZAMBA PARA NO MORIR AMBROS / ROSALES / QWINTANA

Vers. MerCEDES S05A

-7 RM =~ PERA LA R ~ DE NIveZ HASTA ELE CO DE A o) YER
Gui Cui Cuin D’
4] L [—— r ]
1 1 11 j - 1 1 1 1 1 1]
| ——] | — T
5 u VoY  OUE -~ DA~ DOME 30 ~ L0 ALFFNAL MUER ~ TODE SER, HR ~ TODEAN - DR
Gun Cui D7 Guin
[, I 2 P
T ol o = - H
1 1 1 T 1 1 — - H
9 -7 £ ~ RO % ~ GOCRE ~ CIEN ~ DOENEL soL vi - Vo

. Nota mas grave
. Nota mas aguda

Figura 24: Zamba para no morir: rango melodico.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.3.3 Letra

La cantidad de silabas que tiene cada verso de esta cancion tiene bastante
variabilidad de lo que se presentd anteriormente en el capitulo uno, pagina
nueve, subtema 1.3.2.2, esta cancion estd compuesta por hexasilabos (seis),
octosilabos (ocho), eneasilabos (nueve), endecasilabos (11) y alejandrinos (14)

como se puede ver en la siguiente figura.



Rompera latarde mivoz, 8 Mi razon no pide piedad, 8
hasiiliél eco de ayer, g se dispofig@ipartir, 6
Voy quedandome sofill@l final, 9 No fi@8susta la muerte ritual, 9
muerto de sed, harto BB dar 8 solo dormir, verme borrar, 8
pero sigo crecieniili@H el sol, vivo, 11 uli@BiBtoria me recordara, vivo, 11
Bl tiempo viejolaflor, § VellBllcamBalElfruf@ia miel, §
la maderafrutal, 0 BEstas ganas @E@@Mar, o
lueli8lhacha se pulBid golpear, 9 no me pue@@8lolvido vencer, 9
verse caer, solo rodar, 8 hoy cdili@@yer, siempre llegar, 8
pef@@l arbol reverdecera, nuevo, 11 en el hijo se puede volver, nuevo, 11
Al quemarB@8H el cielo |a luz del dia, mevoy, 14 Al quemar§@8ilel cielo la luzdel dia, mevoy, 14
con el cueg@sombrado meiré, 9 con el cue-)mbrado meiré, 9
rori@@@l aritar que volveré, o) ron{@@8l aritar que volveré, 8
repartiB®¥H el aire al cantar, siempre, 11 repartifi@@me! aire al cantar, siempre, 11
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Figura 25: Zamba para no morir: letra y silabas.
Tomado de: transcripcion realizada.
2.4 Chacarerade las piedras

2.4.1 Forma

Esta chacarera consta de cuatro partes definidas. La primera de ellas es una
introduccién de seis compases denominada A. La segunda de ellas a la que se
la denomina B es el verso de ocho compases que se repite tres veces con una
letra diferente. La tercera, que se llama C, es el estribillo o coro de ocho
compases Yy la ultima llamada D es un espacio de seis compases solo de
percusion. Esta forma se repite sin la Ultima parte, entonces la forma de
Chacarera de las piedras es: A, B, A, B, B, C, D; A, B, A, B, B, C dando un total

de 106 compases, como se evidencia en la figura a continuacion.
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Parr 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS ATAHUALPA YupANQUI

VERrs. MERCEDES S0SA
[} 6 B ¢ 2
s

I

£ = j = ]
L 6 2

% - :@ = )
n g ] (o) D.3. a Fine
3 = =

Figura 26: Chacarera de las piedras: forma.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.4.2 Armoniay melodia

Esta chacarera estda en modo menor. Estan tomados en cuenta los grados:
primero menor, cuarto menor dentro de lo tonal. Sin embargo, este tema pide
prestado el V7 a la escala menor armoénica como se evidencia en las figuras a

continuacion.



Part 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS ATAHUALPA YUPANQUI

VERs. MERCEDES SosA

Kz i v Awn? Imin7 E7__s V7

0N ¢ |
1 1
| i W Al 9 § 1 1 ’I‘I H‘_i
5 { 1 T LA i 1T T I i 1 L. A { Iyl 1
INST. .
Awi” |min7 E7 V7 Awn?  Imin7
: e —— s
%? = Hr— i —H —
 — W, ; T 4 T &
PR e bW
R - G0

. Acordes tonales

. Préstamo de otra escala *V/7 préstamo de la menor arménica

Figura 27: Chacarera de las piedras, parte A: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.

Part 1 CHACARERA DE '.AS PIEDRAS ATAHUALPA YuPaNQU!
Vers. MERCEDES S0sA
n ,A"'"7 Im7 Amn’ Im7 Awn’ IM7 Dun’ VM7
o ON CA - M - NAN % TE QUE MU - CHO.A CA - M-NA - DO Yy
MG - PIAT AL VIEN - TO POR DON- DE QUIE - RA QUE VO - oY so¥
ﬂI)nm7 IVm7 Awn? IM7 E7 V7 Aun? Im7 Amn? Im7

T Sy 1 1 )

4% AHO - RA Vi- VE TRAN - QUI-LO

CE - RRO CO-LO-RA Do ToL
AR - BOL LUE-NO DE FRU-TOS

18
“M0 PAN - TI - TA EMS

. Acordes tonales

- Préstamo de otra escala "\/7 préstamo de la menor armoénica

Figura 28: Chacarera de las piedras, parte B: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.
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Part 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS ATAHUALPA YuPANQUI

Vers. MERCEDES SosA

€ A 1m7 Aun? Im7 Amn? Im7 Dun’ IVm7

BA, AN - TAE 7 LE - NA, EL CHUR-QUI RA- Y0 COR-TA - Dd ? NO. HAY
Dun? IVm7 Aun’ Im7 E7Vv7 Aun’ Im7
9 T 1 } - - ! { 1"‘! F I
1 1 1 1 1 1 1 1 1 I = l‘\ |k‘ : I 17 1 N |
v L & 4 ¥ ¢ e &
4% p-go CO-M0 M PA-GO VI-VAEL G - RRO CO-L0 RA - D0

- Acordes tonales

. Préstamo de ofra escala *\/7 préstamo de la menor armonica

Figura 29: Chacarera de las piedras, parte C: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.
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El rango melddico de esta cancion consta de una quinta, dentro del registro

grave se encuentra un la3 como nota mas baja, mientras que en el registro

agudo la cancion sube hasta un mi4.

Pagr 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS ATAHUALPA Yupanau!

Vers. MERCEDES SosA

Auin’ ET_«

TS
™

173 # —
! ¥ % ? =
Som ST T et M - DOEN -
Awn’ Aun’ A’ D’
p 1 T T 1 I T ]
A — - e — — — ]
1A} 1 1A} T T Al T Jr— T ] G L ! 1 1A} 1 T T T N1
) —_— +— — 5]
+ & ¥ L o
Tom 8 - W0 MCA BA - W0 ME  IR-G0O PR AP A-RE - NG y
Dun’ Awun’ E7 Awn’
)
{ : : ; n
y 4™ ) § T 1 1N 1 1 1 T T 1
Y T T T T T 1Y T 1 1 1 T T 3 3 1. T T T T 1 1
1) 1 | J b 5| T & 1 T 1 1 T 1 N 1Y 1 1 T 1 J 1]
? P Y T 4+ & & & & ¥ & ,ﬁ -+ ¥
S M-TADDEL CA - M- No YA MEHE OL - VI - DA IAS PE Ch-m

. Nota mas grave
[l Nota mas aguda

Figura 30: Chacarera de las piedras: rango melddico.
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Tomado de: transcripcion realizada.

2.4.3 Letra

La cantidad de silabas que tiene cada verso de esta cancidén no tiene nada de
variabilidad de lo que se presentd anteriormente en el capitulo uno, pagina 12,
subtema 1.4.2.2, esta cancion esta compuesta por octosilabos, a excepcion de
la segunda B que tiene heptasilabos pareados en las lineas dos y cuatro como
podemos ver en la siguiente figura.

Agui canta un caminante A la sombra de unos talas

8 8
Que muy ml-caminado 8 .sentido -repente 8
->ra vive tranguilo 8 -a moza gue decia: 8
8 <! cerro colorado. 8 Sosiegue, JBIBhi viene gente 8
Largo mis coplas al viento 8 Te voy a dar un remedio 8
Por donde guiera gue voy 7 Que es muy bueno pa' las penas 8
Soy arbol lleno de frutos 8 Grasitas @@llguana macho 8
Como plantita 'e mistol. 7 Mezclaita con yerba buena. 8
Cuan-sillo mi caballo 8 Chacarera de las piedras 8
Me largo por las arenas 8 Criollita como ninguna 8
-Ia mitad del camino 8 No te metas en los montes 8
Ya [EEEi o B8 125 penas. 8 Si [l atido 1a luna 8
Caminiaga, Santa Elena, 8 Caminiaga, Santa Elena, 8
El Churgui, Rayo cortado. 8 El Churgui, Rayo cortado. 8
NS 220 como mi pago 8 B8 pazo como mi pago 8
ViiilElicerro colorado. 8 Vill@@lcerro colorado. 8

Figura 31: Chacarera de las piedras: letra y silabas.

Tomado de: transcripcion realizada.
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2.5 Zamba del carnaval

25.1 Forma

Esta zamba consta de tres partes definidas. La primera de ellas es una
introducciéon de ocho compases. La segunda de ellas a la que se la denomina A
es el verso de 12 compases que se repite dos veces con una letra diferente. Y
la dltima que se llama B es el estribillo o coro de 12 compases. Esta forma se
repite completa, entonces la forma de Zamba del carnaval es: intro, A, A, B;
intro, A, A, B dando un total de 88 compases como se evidencia en la figura a
continuacion.

Pwer 1 {AMBA DEL CARNAVAL EOrnin
Vers. Er Cucr Lecuizamon
&
IN;RO = g | ” 12' ”
= i s i
Lo 12 12
oty = % g

Figura 32: Zamba del carnaval: forma.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.5.2 Armoniay melodia

Esta zamba estd en modo menor. Estdn tomados en cuenta los grados:
primero menor, tercero bemol mayor, sexto bemol mayor y séptimo bemol
mayor con séptima bemol dentro de lo tonal. Toma prestado el quinto mayor (al
utilizarse la escala menor armdnica). También, la armonia pide un préstamo al
modo dorico al utilizar el cuarto grado mayor como se evidencia en las
siguientes figuras.



{AMBA DEL CARNAVAL

Pt 1 Er Cuchi Lecuizamon
Vers. Et Cuct Lecuizamon
Im7  bVI7bVIA bllA bV  bllA V7 im7
Fu’ E7 D% A%a7 B A%Wa7  C7 Fu’
n -— £ I'" I’I. I.. :' I . T 1 I'ﬁ I T T ]
==t=== di‘_e'"jh,i — |
INST.
Im7 bViA bllA bV blila V7 Im7
Fun’ E”7 D'wa” A%n” B®  A%wa7  C7 Fun’
0 L. P e . . =Fﬁi
b I & P a1 — = i
%a_b_u 1 I ’V 1 1 i 1 ‘_ h_od Iq'l q’ | N+ X0 1
5
[l Acordes tonales
. Préstamo de otra escala *\/7 préstamo de la menor arménica
* blV préstamo escala dorica
Figura 33: Zamba del carnaval, intro: analisis armonico.
Tomado de: transcripcion realizada.
Puer 1 ZAMBA DEL CARNAVAL E1 Coon Lrcuzanen
Vers. Et Cucwi Lecuizamon
i bVl IV
[A] F7 VIV B’ Vm7  pPBVI b b pbw7biiA
T T } %Il } IV F ﬁ i == 1 P P T = 1
VEN -~  GODES - DEEL g~ Misher 10 -~ RO SE~RRA -~ NO
MEAN -~ DAFA -~ TAN & o PLA-TA CHI - CHAYCO-RA -~ JE
Fun?Im7  Faw/E° Imbll D7 V70l — A G 17 C?Vv7  Fuw’ Im7
) B A s ' I\ n

> T t | — A w— t ==
> 1 R 11 I | - — B E—— =7
0 1 ==} e v -
} B | 17 1 B & P — =] 2
% = r—y — | 1o
5 POR VERSI A < 0 PE ~ NAS CAR = NA -~ VA-LEM -~ DO

M Ti
Y.UN EM-PU ~ JON DEL DI - BLO PAE = NA ~ MO~ RR = NE
Eaw’ Im7  Fuw/E? imipn D7 V7 A Gmﬂf’s’ w o c7Vv7 Fu? Im7
g &, o - ol P A
— —= i i =
0 | L . T | 4 1 Ls IV T =t LN |
ted 4 14
9 POR VER 31 MA -~ TO PE ~ NAD CAR NA -~ VA ~ LEM - Do
Y.UN EN~PU ~ JON DEL Dt -~ BLO PAE ~ NA -~ MO -~ RR = ME

. Acordes tonales

I: *V7 préstamo de la menor armonica

[l Préstamo de ofra escala . -
*IV préstamo de la escala dérica

[l Dominantes secundarios

Figura 34: Zamba del carnaval, parte A: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.

34



35

Prr 1 {AMBA DEL CARNAVAL i i L

Vers. Et Cuchi Lecuizamon

Fum? 1m7 Douas bVIA EY7 bVII7 Abaa? DILA

CaR ~ NAVA- LES CAR ~ PE ~ RGS LA COPLADAAL - BA -~  CA LLO~RMN - DO.ER Vi-No

Abwn’ bllA BPDIV  Abw7 bllA  BPDIV APa7bllA  C7V7 Fun? M7

| A
T I N

1 I 1 1 1 1 IVI

L CABA-LWOS A~ TA_____ D6_____ VEKENA LA Lu =~ NAALGA-LO ~ PETEN ~ DI~ DO

. Acordes tonales

. Préstamo de ofra escala *\/7 préstamo de la menor armonica
* blV préstamo escala dorica

Figura 35: Zamba del carnaval, parte B: analisis armonico.
Tomado de: transcripcion realizada.

El rango melddico de esta cancion consta de una trecena menor, dentro del
registro grave se encuentra un mi3 como nota mas baja, mientras que en el

registro agudo la cancién sube hasta un sib4.
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Pamr 1 ZAMBA DEL CARNAVM. Et Cuci LEcuizamon
Vers. Er Cucwi LEcuizamon
(Al F7 B’ D° £ BY Adw
, e T it o E—!
1 1 1 "4 1 =<l | VA VA 11 1
"4 1 L | 4 ! 'V L= | 5% £ ! 1 I ]
A VEN -~ GODES ~ DE.EL oL -~ Vi~bo 10 - RO SE~RRA =~ NO
MEAN ~ DAFAL -~ AN - ] PLA~TA CHI - CHAYCO-RA -~ JE
Fuin” Fun/E’ D’ Gun™* ¢’ Fun”
0 L. i ' |
—>» ! T ——— — :
' —] e T :
l__.i-l : 4 r — I ket
5 un POR VER 31 MA - 10 PE ~ NAS CAR = NA ~ VA~ LEM = Do
Y.UN EM-PU ~ JON DEL DIt - BLO PAE = NA ~ MO~ RAR = ME
Fu’ Fun/E? 1 gt Fun”
— : £ ety =
0 1 ; £ 1 L4 IV 1 1 11
1 1 % I'l 1 V 1 r ] |
9 VA POR VER 31 A =l PE ~ NAS CAR =~ NA ~ VA~ LEM = PO
Y.UN EN-P0 ~ JON DEL DIt ~ BLO PAE -~ NA -~ MO -~ RR 2 ME

. Nota mas grave
. Nota mas aguda

Figura 36: Zamba del carnaval: rango melodico.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.5.3 Letra

La cantidad de silabas que tiene cada verso de esta cancion tiene algo de
variabilidad de lo que se presentd anteriormente en el capitulo uno, pagina
nueve, subtema 1.3.2.2, estd cancibn estd compuesta por pentasilabos,

hexasilabos y heptasilabos como podemos ver en la siguiente figura.



Vengo des- olvido,
Toro serrano,
/ Por ver si mato penas

Carnavaleando. Bis

[EERb: faltando plata,

Chicha, coraje
/Bl =mpujon del diablo

B morarte. Bis

Carnavales carperos,

La copla y [@@lbahaca,
Liorand@i@iie! vino.

/ Los caballos atados

o

-

Bailaremos la zamba
Los dos solitos,
/Para trampeafii@laima

Con migualicho. Bis

Tu pafuelito blanco
Busca consuelo;

| Mi corazon lo sigue,

De vudiBigll vuelo. Bis

Carnavales carperos,

La copla y-aahaca,

Liora n- el vino.

/Los caballos atados

o

-~

o

~

m

~

L=y}
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Vuelven ala IUiEl &

Vuelven ala Il 6

[Bzalope tendido. Bis 6 B calopetendido. Bis 6

Figura 37: Zamba del carnaval: letra y silabas.
Tomado de: transcripcion realizada.
2.6 Aforanzas

2.6.1 Forma
Esta chacarera consta de tres partes definidas. La primera de ellas es una

introduccién, que sera llamada A, y se repite varias veces dentro de la forma 'y
se conforma de seis compases. La segunda de ellas, a la que se la denomina
B, es el verso de 12 compases que se repite tres veces con una letra diferente.
Y la dltima, que se llama C, es el estribillo o coro de 12 compases. Esta forma
se repite completa, entonces la forma de Afloranzas es: A, B; A, B; A, B, C; A,

B; A, B; A, B, C dando un total de 132 compases como se evidencia en la figura

a continuacion.
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Part 1 ANORANZAS Juuo Jerez
Vers. Los CHALCHALEROS
L 6 B 12
& - ; - ]
w- b & 12
fg = — i — i
e 6 L 12
iég = =t j =i d
1 2 D.C. AL Fine
N k
5 = ]

FINE
Figura 38: Afloranzas: forma.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.6.2 Armoniay melodia

Esta chacarera esta en modo menor. Estan tomados en cuenta los grados:
primero menor, tercero bemol mayor, sexto bemol mayor y séptimo bemol
mayor con séptima bemol dentro de lo tonal. Este tema toma prestado el
acorde quinto mayor con séptima bemol de la escala menor arménica como se

evidencia en las siguientes figuras.



Parr 1 ANORANZAS Juuo Jerez
Vers. Los CHALCHALEROS

[A] B? V7 Ewn’ Im7 B7 V7
p i p— o — —— i T p— o )
| B2 1 ool i 1
INST.
Ewn’ Im7 B? V7 " Ewn’ Im7
= — 5 —
& i el i T & IY‘ )
4 ij
N
[l Acordes tonales
. Préstamo de ofra escala *\/7 préstamo de la menor armoénica
Figura 39: Afloranzas, parte A: andlisis armonico.
Tomado de: transcripcion realizada.
ANORANZAS
Part 1 Juuo Jerez
Vers. Los CHALCHALEROS
Guay? Dliimaj7 Gmas? blimaj7 D7 bvii7 Gwmad? bllimaj7
Nk 4

P o i
0 SA-L DE SAN-TA - GO TO-DO.EL CA - M-NoLlo - R Lig-
MISHO - RAS DE TRIS-TE - ZA, CUMN-DO ME PON - GOAPEN-SA - AR co-
Ew? Im7 Emn’ Im7 B7 V7 Ewn’ Im7
0k S : S — prp— 4
X
AW
5 RE SIN SA-BR PR - QU PE-R0O 8 LB A-3F- GV - RO QUE
') PUE-DEN OL - VI - DR AL- GU- NOS DE MiS PAI - 3A - NS, RAN -
C bV C bV B7 V7 Emn? Im7
9 ﬁi‘t T 1N f  Em e 1N  — — I s s T— i}
AW 1 1Y 1 1 1 1 1 1Y 1 1 1 1 1
f i
9 M CO - RA-20M ES DU - RO PE-ROL.A- QUL Di-AA-FI0 - JE
CHo, PA - DRE, MA-DRE HER - MA- NOS CON TANTA FA-Cl- U - DAD

. Acordes tonales

. Préstamo de otra escala *V/7 préstamo de la menor arménica

Figura 40: Afloranzas, parte B: analisis armonico.

Tomado de: transcripcion realizada.
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ANORANZAS
Parr 1 N N Juuo Jere2
Vers. Los CHALCHALEROS
Gu? blimai7  Gup? bllmaj7 DTOVI7 G bilmaj7

0k ¢ : ]

i Y —

| O — [ i = = |
Mo - Ao comno  ue MUE - RA, SIALGUIENSEA___ CUERDA DE Ml PAF
AL - VELENEL CAM-PO SAN - 0 NOMA- YA LU =  CARPA-RA Mi PAF
Ewn’ Im7 Ewn? Im7 B7 V7 Ewn’ Im7
I — f——p——— ——T — -
[ 4 WO 1 1Y 1 1 1 1 1 1Y 1 1 A 1 1 |. o 151
5 SA - Ne, LS VO'A PE - DR S OUE-REN DAR - ME LA GO - R
SA - NOS.LES VO'A PE - DRAN - TES DE OQUE LE - GUEAMO-MEN - 10 -
C bvi C bvi B7 V7 Ewn? Im7
7 # t i f T == = i i | P P e P = u |
AWy 1 1Y 1 1 1 1 1 1Y 1 1 1 1 1 i |
A N |
| P22, 3 il |
9 0 - QUN M ME- MO - RiA A DO-BIE QU cTO A - oy
RE -  MEN"EN CAM-POA-BIR - 10 PE-R0 A - LU DONDE NA - Cl

. Acordes tonales

. Préstamo de ofra escala *\/7 préstamo de la menor arménica

Figura 41: Aforanzas, parte C: analisis armonico.
Tomado de: transcripcion realizada.

El rango melddico de esta cancion consta de una cuarta perfecta, dentro del
registro grave se encuentra un fa sostenido3 como nota mas baja, mientras que

en el registro agudo la cancién sube hasta un si 4.
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ANORANZAS

Pt 1 Juuo Jere2
Vers. Los CHALCHALEROS

IY‘ N — |

1
I
A NOS Nl LA DIS-TAN - CIA JA-MAS PU-DIE - RON LO-GRA& - AR DE
TRA NO - CHE.AMIS.AL-MOHA — DAS MO-JA-DAS [AS - ENCONTRE - F MAS
Ewn’ Ewn’ B’ Ewn’
9 4*r t ( = T =T  — i i ==t = .|
7 4 T 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 131
% | I P S— —— | - ¢ ! o]
Som M ME- MO-RIAA-PAR - TAR YHA-CIR OQUE TEf CHE.ALOL - VI - ) Ay
e = -R0 S S0 - NE 0.5 QUE DES-PIR - 10 LO-RA = BA vl
C ( B? Enn’
9 £ t i | e g v S —— S T = |
VAW 1 1Y 1 1 =1 1 1Y 1 1 1 T 1 1
t i
o M SAN - TIA-CO QUE - Rl - DO, YO.A- NO - RO TU QUE-BRA S CHAL
IO0N - TA- NAN-ZA Ml - RA - BA" EL RAN - CHOA QUEL QUE  DE % JE

. Nota mas grave
. Nota mas aguda

Figura 42: Aforanzas: rango melédico.
Tomado de: transcripcion realizada.

2.6.3 Letra

La cantidad de silabas que tiene cada verso de est4d cancibn mucha
variabilidad de lo que se presentd anteriormente en el capitulo uno, pagina 12,
subtema 1.4.2.2. Esta notable variabilidad sucede porque esta es una
chacarera doble, entonces, estd compuesta por alejandrinos (14),
pentadecasilabos (15), y octonarios (16) como se evidencia en la siguiente

figura.



Cuando sali de Santiago tofiliBlicamino lloré
Uoré sin saber por qué pero yo les aseguro

Que mi corazon es duro pililiquel dillfioje.

Dkl suelo querido-rancho donde naci
Donde tan fefiz v.egremerme cantando

En cambio vivo llorando igualito -crespin.

Los afos ni las distancias jamas pudieron borrar

D= mi memor‘anar-oer que-:- olvido

Hay mi santiago querido |Jjiiiioro tu quebrachal.

Mafiana cuando me muera[Siig vienEBlpiada de mi
Ugvenme donde naci si quieren darme la gloria

¥ toguen a mi memoria la doble que canto agui.

14

15

15

Figura 43: Afioranzas: letra y silabas.

Tomado de: transcripcion realizada.

Enmis horas de tristeza siempre me pon.ersar
Como pueden olvidar algunos de mis paisanos

Rancho, padre, madre, hermano con tanta facilidad.

santizgueno Bl cz s=r &l que obre BBEEa manera
Despreciar la chacarera por otra danza importada

Esoesverla mndll.uesua raza campera.

[8Btra noche a mis almohadas mojadas las encontré
Mas ignoro si so- gue despierto lloraba

8 ortanarza miraba el ranfillous] que dejé.

Talvez en el campo santo no haliluzar para mi

Paisanos les vua' pedir gque cuando llegue el momento

Tiren{EENE cam.)iem pero alli donde naci.

42
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3 Capitulo IlI: Aplicacién
3.1 Zamba de mi esperanza

3.1.1 Introduccion

En la introduccion de Zamba de mi esperanza, para delinear la armonia, se
decidi6 crear la segunda voz tomando una tercera abajo como se puede
evidenciar en la siguiente figura, en el compas dos, tres, cinco y seis, logrando

con este intercalado dar protagonismo a la voz principal.

SCORE {AMBA DE MI ESPERANZA L. Morus

Arr. L Nosoa

Figura 44: Zamba de mi esperanza: introduccion.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.1.2 Verso

Tomando en cuenta el mismo criterio, se realizé la misma idea dentro del
verso, con la diferencia de que en el compas uno de la figura 45 se realizé una
especie de canon con la melodia principal, una tercera abajo y medio tiempo
después. Y para darle aire y color al tema, la segunda voz solo entra en la

primera mitad del verso.



{AMBA DE MI ESPERANZA
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SCORE L. Morates
Arr. L Nosoa
@Al E B” A E 87 EE7
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Figura 45: Zamba de mi esperanza: verso.

Tomado de: adaptacion realizada.

3.1.3 Coro

Se realizé la misma idea dentro del coro, para jugar con la textura de las voces,

la segunda voz solo entra en la primera mitad de la parte, haciendo una tercera

debajo de la voz principal.

{AMBA DE MI ESPERANZA

SCORE L. Moraies
Arg. L Noson
E B’ B’ E E B’ EE?
bt s e e o L B o s o s e o et s e 2 e e a7 |
‘K' T T L8 ] 4B T AZEE | T T 1 Ll | | y = |
TRE-ULA TU QUE MI-RAS - TE TU QUE.ES-CU - CHAS-TE MI PA-DE - CR ES - TRE-UA DE-JA QUE CAN-TE DE-JA QUE OQUIE-RA CO-MO Y0 SE ES-
0z 1& Y] PN ) 2 o o 20 -

T = 11 1 1 T 1 Y B | T 17T 17 o 7 .‘ 1 T 1 5] 7 o T '- 1 T 1ER [ T 1 T 15 W | N = 1
:?—Q—b‘:l——‘-‘—l—L‘—#. P s e i e ] e ]
~ b 4 Fmeoc! T =

TRE-ULA TU QUE MI-RAS - TE TU QUE.ES-CU - CHAS-TE MI PA-DE - CR ES - TRE-UA DE-JA QUE CAN-TE DE-JA QUE QUIE-RA CO-MO YO SE
A E B’ E
_p 34 P = g 2 e P3 P ® ~ >~ .
X5 F 1 17 1 1 - =1 1 [ 4 1 1 1 E=r | - Y = i |
i — . ¥ = T f i — 2y i — ” = H
) [ — . =" ] ] t F—t H
% } ¥
TRE LA DE JA QUE CaN e DE JA QUE QUIE = RA co MO Yo st
0 24
¥ A3 F T T T i |
V 4 W T4 T 1 T i |
T T T i |
I I I H

Figura 46: Zamba de mi esperanza: coro.

Tomado de: adaptacién realizada.
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3.2 Juan del monte

Para este tema se tomd en cuenta que la segunda voz realiza armonizaciones
complejas por lo tanto, se decidié poner un instrumento arménico que sustente
el movimiento de las voces. Entonces, tomando en cuenta la parte percutiva de

la cancion, se tomo la decision que fuera acompafiado por una guitarra.

3.2.1 Introduccion
Se asigno, partes especificas para este tema, de tal manera que la introduccién
se llevara a cabo con la guitarra, como se puede observar a continuacion en la

figura 47.

SCORE JUAN DEL MONTE GusTAvo LEGUIZAMON

ARR. Lorena Nooa
[Kpg Fhun B A c? Fhun

Figura 47: Juan del monte: introduccion.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.2.2 Verso
La caracteristica que se destaca en el tema Juan del monte es el juego que

tienen las dos voces.

Figura 48: Juan del monte: verso.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.2.3 Coro

Figura 49: Juan del monte: coro.

Tomado de: adaptacion realizada.
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3.3 Zamba para no morir

Zamba para no morir ha sido un tema que se destino para explorar un recurso
estilistico que trata sobre la elasticidad del tiempo. La caracteristica de este
tema que serd resaltado es el tempo rubato y sin acompafamiento, es decir,

sera un tema a capella.

3.3.1 Introduccidn

La intro del tema Zamba para no morir es una version simplificada de la
introducciéon de guitarra de la version de Mercedes Sosa. Con la linea
designada a la voz para esta introduccion se mantiene la sonoridad
caracteristica del tema, dandole un color mas suave que el del tema transcrito,

como se evidencia a continuacion, en la figura 50.

Pacr 2 {AMBA PARA NO MORIR Avarus / Roswss / Qo
Arr. L Nosoa
[NTRo] Y Cui’ B a7 G’ Cuin’ B B uns’ Gunw’
? ) U T : . T
g e |
Uk... |

Ewn”  Cu’ B a7 Gun’ Cui’ G’ D7 Gu’

Figura 50: Zamba para no morir: introduccion.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.3.2 Verso

Dentro del resto del tema, se juega con las partes que estan ancladas a tiempo
y las que estan fluctuando en el. Se tiene las marcas, por ejemplo en el verso
en las cuales estan escritas las frases laid back haciendo referencia al tiempo
fluctuante y on time para las partes ancladas al beat. A continuacion, en la

figura 51, se evidenciara dicho caso.
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Part 1 ZA MBA PARA N 0 MOR'R AMBROs / RosALES / QUINTANA

Vers. MercEDEs Sosa

F? Bb D7
 — - g
11 1 1 1 ! E : I
1 ! 1 1 | 1
ROM =~ PE-RA LA TR ~ DE MV HAS ~ TAEL E ~ CO.DE A -~ M
llm BACK
GMi Cui CMi D7 !
b
tr re r
1 1 1 } 1
58 VoY QUE - DM~ DOME S0 ~ LOALFI~ NAL MUER ~ TODE SER, H&R - TOEAN-DR
ON TIME Lam BACK
(G Iﬁy D’ (T
=y - e===a——nra = ;
1 1 1 1 1 ! 1 } i)
9 PE ~ RO St ~ GOCRE ~ CIEN -~ DOENEL soL Vi & vo

Figura 51: Zamba para no morir: verso.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.3.3 Coro
Tomando en cuenta el mismo concepto que se aplico para la parte A del tema,
se tienen las dos marcas, la primera de ellas, el laid back haciendo referencia

al tiempo fluctuante y el on time a las partes que entran a tiempo. A

continuacion, en la figura 52 se evidencia dicha resolucién.

Part 1 ZAMBA PARA No MORIR AMBROS / ROSALES 7 QUINTANA
Vers. MercEDES S05A
ON TIME
(B] [GmN Cum Cui Cun |
.. oo P S
eV rF =T [ vzip !
AL QUE = MAR ~ SE.EN kl CE -~ 10 LA e DEL DI - A ME voy
Lam BACK ) O TIME LAm BACK
iCwi’ Bual B’ [Gun  Cuw I[p7
0 b [— [— . - .

s—H = H = EESE=
5 CON EL CUE ~ ROA SOM ~ BRA ~ DO MEJ - RE RON ~ CO.AL GRI -~ TR QUE - VoL ~ VE-RE
ON TIME Lam BACK
G Couny [Ip7 ' Gun
= e~ F = £ i

9 RE ~ PAR ~ TI =~ DOEN EL Al - REA CAN -~ TR SIEM L PRE
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Figura 52: Zamba para no morir: coro.
Tomado de: adaptacion realizada.
3.4 Chacarerade las piedras

3.4.1 Introduccién
Esta chacarera, al ser tradicional, se ha mantenido su forma completa,
mantiene la introduccion con la diferencia que sera ejecutada por la voz y no

por la guitarra como se puede evidenciar en la figura 53.

Pagr 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS ATAHUALPA YUPANQUI
ARR. Lorena Nosoa
Anin’ E7__4
1 1] i : 1 l { ’l géi 1 1] :
T 14 T ! T 4
Anin’ Auin’
0
A —F H——r = — —
:%h —= = : i ly: 1 i 1 .I 1)
i —

Figura 53: Chacarera de las piedras: intro.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.4.2 Verso
Se ha tomado la decision de mantener tanto el verso como el coro de igual
manera que la original, esto sucede porque al ser una adaptacibn mas no un

arreglo como tal, la mayor diferencia que existira con las transcripciones es
netamente la instrumentacion.



Part 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS ATAHUALPA YuPANQUI

ArR. Lorena Nosoa

i, CAN - TA UN CA - Ml - NAN = TE QUE MU - CHO.A CA ~- MI - NA % Dd i Yy
MIZ CO - PIAS AL VIEN - T0 POR DON - DE QUIE - RA QUE Vo - oY oY
Cr ] 7
D’ Amin’ Y AW g
[}
P . 1 1 1 1 o~
J 4 ™ L I I T 1 1 N I 1 1 1
1A

10 B
T

1% RHO- RA Vi - VE TRAN - QuI-10 13| CE - RRO CO-LO-RA

EL - Do To
AR - BOL UE-NO DE FRU-TOS CO-MOPAN - TI - TR E MJ

Figura 54: Chacarera de las piedras: verso.

Tomado de: adaptacion realizada.

3.4.3 Coro
Part 1 CHACARERA DE LAS PIEDRAS AtaruaPA YupaNaui
ARR. Lorena Nooa
Awi’ [YT'Y Amin’ Dun’
0
o h— —h— ——— ! — e
20% Nin- GA, AN-TAE - LE - NA, EL  CHUR - QUI RA - Y0 COR-TA - DO NO.HAY
Dun’ A’ 3 Anin’
0 |
i P —1 7 —— — N — H
% — —— g —t—1T—1— N——T i H
v v v ¥ T — & o & F 3 » *
345 pp - g0 CO- M0 M PA- GO Vi-VAEL CE - FRO CO-10 RA - DO
@ D.3. a FiNe
1]
.

N

Figura 55: Chacarera de las piedras: coro.
Tomado de: adaptacion realizada.
3.5 Zamba del carnaval

3.5.1 Introduccién

49

Para Zamba del carnaval, se tomara en cuenta la percusion como primer

instrumento a sonar, por tanto, se le asigné la introducciéon con una figuracion
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ritmica parecida al patrén que realiza la guitarra en el tema transcrito. A

continuacion, la figura 56 con dicha introduccion.

SCORE ZAMBA DEL CARNAVAL Et Cuc Lecuanon
Agr. Lorena Nosow
INTRO Eun’  E7DwnAn’ B Awa’  C7 Frnn Fun’  ED%wa’AWa’ B A%wa”  C7 Fun”
0L £
| 0 g g o gl e ES | ; _ | - |
el LI PLLATEHET T 1 3 2 1 N L

Figura 56: Zamba del carnaval: intro.
Tomado de: adaptacion realizada.

3.5.2 Verso
Para la parte A del tema Zamba del carnaval, se asigné el patréon basico de
zamba que se puede evidenciar cada dos compases, vale la aclaracion de la

importancia de la segunda negra del segundo compdas que lleva siempre

acentuacion.
SCORE ZAMBA DEL CARNAVAL Ex Coon Licomnron
ARR. Lorena Nosor
N E Boun” B R aha Fun” Fun/E? v’
£ oy .y e -y ey . ; i
'%: T - ¥ ! } = = e —
* Ve GO DES - PEE o V- 00 o - R 3t - RRA = NO POR VIR 31 A = T0 PE - NAS
NEAN DA - Al AN 1] Tt Gl - CGAY O-RA JE V.o EN-FU - JON DEL DA -BWO_______
e —1 R | R o | e = gt | i | > e
L) el i bl ) U i T I [T '
9
G (A Fun? Fun? Fun/E? 7 G ¢’ Fun’
y— p—— . —r . £ & . » T
L%‘ £ L= = 2 e — =5 ! ¥
OAR NA VA - M 1] POR VER 31 L3 T0 PE - NS OR - NA - VA - UM = 1]
PAE L N Y. EN-PU JoN DEL DA - BLO. PARE - NA - W - RAR i N
Bk fH e ' e = | e P | A |
[ e ] e S il PRl L

Figura 57: Zamba del carnaval: verso.
Tomado de: adaptacién realizada.

3.5.3 Coro
Para la parte B del tema Zamba del carnaval, se asigné el patron basico de
chacarera que comunmente se lo escribe en 3/4, se puede evidenciar cada dos

compases.
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ScoRE AMBA DEL CARNAVAL Ex Cuon Lcuzaoon
Ag. Lorewa Noson
Funi” Do 34 A’
g . P e » . . o . r e o
s i — — >
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s [ | g | | P
i e i [ I [isss =S caomimg | [ I
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oo | — | s
ST [ (ESE = [ I Fie

Figura 58: Zamba del carnaval: coro.
Tomado de: adaptacion realizada.
3.6 Aforanzas

3.6.1 Introduccion
Para Afioranzas, se tomara en cuenta la voz como primer instrumento a sonar,

por tanto, se le asigné la introduccion que es una simplificacién de la version

transcrita. A continuacion, la figura 59 con dicha introduccion.

ANORANZAS
Juuo Jerez

ARR. Lorena Nosoa

SCORE

0 % 4
. T T T T T =
A © I T I 1 =3 —* 1
a T 1 1 1 = + |
Z§= : : : ¥
Ogm
N

Figura 59: Afloranzas: intro.

Tomado de: adaptacion realizada.
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3.6.2 Verso

s ANORANZAS

Juuo Jerez
ARR. Lorena Nosoa
Guns’ Gun’ D7 Guns’ Enn’ Enn’
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% [ 2 & [ g | N i | - & i & g & [ & [ 4 T i w = § | L2 1|
=, - f } f — - f i
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I 14 I ¥:
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Figura 60: Afloranzas: verso.
Tomado de: adaptacion realizada.
3.6.3 Coro
ANGRANZAS
SCORE Juuo Jerez
Arr. Lorena Noson
Gunt’ Guat’ D7 (v Eni’ Ewn’
0 |
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.
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Figura 61: Afioranzas: coro.

Tomado de: adaptacion realizada.
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4  Capitulo IV: Conclusiones y recomendaciones

4.1 Conclusiones

Se ha logrado, dentro de un plazo determinado de 12 semanas, establecer una
base de datos con informacidbn de géneros musicales folcloricos como
zamacueca, cueca, zamba y chacarera. Toda esta informacion, se encuentra
dentro del capitulo uno de el presente trabajo.

Existieron dificultades dentro de la recopilacion de informacioén, una de ellas
fue que existia informacibn muy valiosa que tuvo que ser excluida de la
investigacion porque provenian de fuentes no verificadas. También existe un
conflicto sobre el nacimiento de estos géneros musicales, dejando un vacio
sobre sus primeras apariciones.

El capitulo dos fue destinado para realizar un andlisis arménico, melédico,
ritmico e incluso de rima sobre dichos géneros, cumpliendo asi con el objetivo
namero dos planteado en este trabajo que hablaba sobre identificacion de
caracteristicas armonicas, melddicas y ritmicas de las chacareras y de las
zambas por medio de seis transcripciones.

Se pudo determinar gracias a estos analisis ciertas caracteristicas que se
repiten, por ejemplo, de los seis temas transcritos, cinco estan en modo menor
y tienen intercambio modal con la escala menor armonica, que es la
responsable de la aparicion del V7 en tonalidad menor. Las dos zambas
menores tenian también un intercambio modal a través del IV7 con la escala
dorica.

El capitulo tres, entonces fue destinado para aplicar los resultados
determinados en el capitulo dos, en las adaptaciones de las tres zambas y las
tres chacareras para un formato de percusion menor y voces que sera
presentado en un recital de 45 minutos.

Se tomé en cuenta que dentro de las caracteristicas que hacen que una
zamba suene a zamba y una chacarera suene a chacarera es la forma de los
temas, por tanto se decidié dejar las formas tal cual y simplemente jugar con el

formato para el que se ha realizado dicha adaptacion.
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4.2 Recomendaciones.

Dentro de las consideraciones a tomar en cuenta, se ha determinado como
algo muy complejo al intento de sostener arreglos de voces sin un sustento
armonico como un piano o0 una guitarra, por tanto, se tomé en cuenta esta
consideracion para que dos de los seis arreglos tuvieran el sustento armoénico
de una guitarra.

Otra de las circunstancias con las cuales se requiere tomar muy en
cuenta es la seleccion de la tonalidad de los temas. Al no tener en el resto de
temas un sustento armonico, la persona a interpretar las canciones debe
sentirse comoda con la tonalidad, para que la cancion fluya con naturalidad y

se pueda dar lo mejor en la parte interpretativa.
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