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1. INTRODUCCION

Este trabajo nace frente a la necesidad de salvaguardar el Patrimonio Cultural del
Ecuador y a la vez de satisfacer las necesidades de nuestros usuarios, después
de un extenso estudio e investigacién se da como resultado la creacion de “ARTE”

“Centro de Desarrollo de Arte Contemporaneo”.

“ARTE", es creado con el objetivo de aportar a la rehabilitaciéon de un lugar icono
de la cultura ecuatoriana, y a la vez rescatar los aspectos mas importantes de la

cultura, de la tradicién y de sus manifestaciones artisticas.

El antiguo Colegio San Gabriel se encuentra ubicado en pleno centro de la
ciudad de Quito, a media cuadra de la Plaza Grande, en la calle Benalcazar 562
entre las avenidas Sucre y Espejo, tras el Centro Cultural Metropolitano. Esta
edificacion ha sido relegada de reparaciones ha pesar de su valor cultural e
histérico, considerando que fue creado en el afio 1594, se caracteriza como pocas
por los variados usos, que se le ha dado a lo largo de los afos, entre los mas
destacados esta el haber sido la Real Fabrica de Tabacos, carcel, convento,
cuartel, y ademas fue escenario de hechos transcendentales como la aparicién de
la virgen de la Dolorosa en abril de 1906.

En este trabajo se pretende la transformacién del antiguo Colegio San Gabriel en
un “Centro de Desarrollo del Arte Contemporaneo”, ya que en la actualidad se

encuentra en un total abandono.
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El estudio y la investigacién realizada aborda la historia de el antiguo Colegio San
Gabriel, el arte y la cultura, y también sobre el rescate y reestructuracion
arquitectonica de edificaciones antiguas que se han tomado como referencia por
los giros totales tanto en su uso y rescatando su fachada, sin perder su valor
arquitecténico, histérico y cultural, entre los mas destacados usos estan: el
Antiguo Hospital de la Misericordia hoy “Museo de La Ciudad” , los Tanques del
Placer hoy “ YAKU “ Museo del Agua, ademas el conocido “Centro Cultural

Itchimbia” el cual reutiliza las estructuras del antiguo Mercado Santa. Clara.

Considerando los ejemplos anteriores se puede determinar que el antiguo Colegio
San Gabriel es factible de cambio y aplicacién de diversos usos, en este caso la
reestructuracién sin perder la belleza arquitectdnica con la que fue creada sera la
base principal. El objetivo primordial sera la rehabilitar las instalaciones tanto en

aspectos interiores y exteriores para adecuarlo como centro pedagégico cultural.

Este sitio fue elegido por su singular arquitectura exterior e interior, con lo que se
lograra ampliar y reforzar la cultura artistica contemporanea en la sociedad,

promoviendo asi el arte dentro del grupo objetivo determinado.
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1.1. DENUNCIA DEL TEMA

El Ecuador es cuantioso en cultura y tradicién, el rescate de estos aspectos es
primordial para mantener la identidad de la sociedad ecuatoriana; frente a la
destruccion progresiva de lugares y sitios tradicionales resulta preponderante

plantear proyectos que rescaten y promuevan el desarrollo del arte ecuatoriano.

Considerando el valor histérico del antiguo Colegio San Gabriel se proyecta que la
rehabilitacion de la edificacibn aportaria al crecimiento y fomentacion del
desarrollo del Centro Histérico de Quito. Por esto, se plantea como tema de
trabajo de titulacién, “ARTE”", “Centro de Desarrollo de Arte Contemporaneo”, asi
se mantiene el propésito de rehabilitar un lugar cultural, y a la vez se propone una

nueva fuente de desarrollo y educacién artistica contemporanea para la sociedad.

“ARTE" esta dirigido a jovenes y adultos de la sociedad particularmente quitefia, el
fin del “Centro de Desarrolio de Arte Contemporaneo” es incorporar e impulsar el
conocimiento y el desarrollo de capacidades artisticas (pintura, teatro, artes, etc.)

en los beneficiarios.
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1.2. JUSTIFICACION

La sociedad Ecuatoriana reconocida como pluricultural, plurinacional y pluriétnica
deja entrever el tema de la identidad como base de esta sociedad, la identidad
esta conformada por todas aquellas particularidades y caracteristicas propias de la

sociedad, como: la historia, cultura, tradiciones, costumbres, etc.

La “globalizacién” actualmente se impone pretendiendo homogeneizar a la
sociedad, las industrias culturales vuelve mercancia estilos de vida, moda,
tecnologia, etc.; y los medios de comunicacién en Ecuador a través de publicidad,
propaganda, telenovelas, series, humor, etc., aparentemente satisfacen las
necesidades de una sociedad, considerandola totalmente homogénea, con
mismos gustos, intereses, actividades y desmereciéndola de las particularidades

del criterio propio de cada sujeto.

La homogeneizacion provoca la perdida de identidad en la sociedad, es por esta
razén que nace la idea de reconstruir un lugar histérico como el antiguo Colegio
San Gabriel y promover el interés hacia el arte contemporaneo, lo mismo que
exige y requiere de un lugar propio y adecuado para poder desarrollarse en

espacios totalmente equipados con la tecnologia necesaria (iluminacion,
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climatizacion, actstica, salas de exposicion, galerias, talleres de trabajo, etc.) para

ejecutarlo de una manera 6ptima.

El grupo objetivo al que pretende llegar—-ARTE- “Centro de Desarrollo de Arte

Contemporaneo” es:

PERFIL DEMOGRAFICO -
El grupo objetivo de este proyecto son los
habitantes de la ciudad de Quito, principalmente
por la ubicacién geografica de “ARTE” y por la
idiosincrasia de los quitefios; también se incluye
a todos los ciudadanos nacionales y extranjeros,
gue originaran su crecimiento hacia el resto del

pais y posteriormente Latinoamérica y el mundo.

PERFIL SOCIOECONOMICO.- Clase media, media alta y alta, son las
potenciales beneficiarias, por que cuentan con los
medios necesarios (educacién basica) para poder
acceder a actividades como: cursos, talleres,

seminarios, exposiciones, etc.



PERFIL PSICOLOGICO.-

PERFIL OCUPACIONAL.-

15

Jévenes y adultos, en los jévenes por que son
un sector de la poblacién que debe ser atendido
para que pueda conocer y desarrollar actividades
culturales que enriquezcan su vida. Los adultos
por que ha pesar de tener conocimientos siempre
buscar identificarse en la sociedad a través de la

cultura.

Estudiantes  secundarios y  universitarios

Profesionales en distintas areas.

El Centro de Desarrollo de Arte Contemporaneo brindara un espacio publico,

abierto a las iniciativas de la comunidad, de servicio a la sociedad y a sus

demandas, de actividad, de intercambio, de generacibn de ideas, de

cuestionamientos y debates; positivo, creativo y constructivo.
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1.3. MISION

‘ARTE” promueve y garantiza el rescate de la cultura y la identidad,

conjuntamente con la sociedad promoviendo el cuidado y reestructuracion de los

patrimonios culturales.
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1.4. VISION

Jovenes y adultos desarrollando sus destrezas, aptitudes y capacidades artisticas,

en un entorno intercultural que permita el desarrollo de la sociedad.
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1.5. METODOLOGIA

La investigacion es un instrumento util que permite conocer y llegar a fines
planteados en diferentes circunstancias. Por esta razdn, es necesaria la aplicaciéon
de métodos de investigacion, que permitira resolver, y confirmar las hipétesis

planteadas.

La metodologia de investigacidon que se utilizara en el presente trabajo consiste en
Estudios Descriptivos. Se opta este método por que relne las caracteristicas

necesarias para abordar el tema de investigacion

El método descriptivo permitira realizar una investigacion en donde se pueda
evaluar varios elementos, fenémenos o acontecimientos que se han dado en la
sociedad especialmente quitefia, y en el antiguo edificio San Gabriel;, ademas

servira para realizar una clara descripcion de lo que se investigue.

Ademas se utilizaran herramientas como entrevistas, investigacién de campo y

material técnico (planos del edificio).
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1.6. OBJETIVOS

1.6.1. GENERALES

e Aportar al desarrollo y recuperacion de las antiguas instalaciones del
colegio San Gabriel para usarlas como un Centro de Arte Contemporaneo,

retomando su uso original educativo pero con una vision contemporanea.

e Fomentar el interés hacia el arte contemporaneo mediante la exhibicion,
disfrute y conocimiento de las tendencias y corrientes de la creacion

artistica contemporanea.
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1.6.2. ESPECIFICOS

e Reconocer los cambios arquitecténicos mediante el uso de los espacios,
aplicacion de nuevos materiales respetando y relacionando con la

arquitectura existente.

» Crear espacios personalizados para cada area mediante el uso de colores,
texturas y formas, para lograr nuevas sensaciones integrando el interior

con el exterior.

e Promover escenarios (exposiciones, talleres, seminarios, etc.) diversos para

que el grupo objetivo pueda identificarse con la cultural y la educacién.

e Impulsar a “ARTE” como un espacio educativo cultural que aporta al

desarrollo de la cultura ecuatoriana.
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1.7. ALCANCE

La propuesta de disefo del Centro de Desarrollo de Arte Contemporaneo en el
antiguo colegio San Gabriel, tendra en consideracion una adecuada planificacion,
distribucién, disefio funcional de espacios, disefio de detalles de interiorismo,
mobiliario, materiales constructivos, materiales de acabados y con una
administracion que se encargara del buen funcionamiento del mismo. Esto se
obtendra después de un estudio analitico de lo arquitecténico, considerando los
elementos que requiere el Centro pero tratando de aprovechar al maximo la

estructura original de la edificacion.
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2. CAPITULO 2

2.1. MARCO HISTORICO

Es necesario investigar y conocer aspectos historicos, estos permitiran
comprender y manejar el tema de estudio, para dar a conocer las razones por las
que se ha tomado el edificio del antiguo colegio San Gabriel, para su

rehabilitacion.

Este estudio abarca desde el tema principal que es la rehabilitacién del antiguo
Colegio San Gabriel, hasta el entendimiento del desarrollo de nuestra sociedad,
los cambios que ha sufrido nuestra ciudad, la importancia y el poder que poseia la
religion en la época colonial, son aspectos que haran a la propuesta mas facil de

entender y vinculara los diversos tema que tienen que ver con el mismo.

2.1.1. CIUDAD DE QUITO

Quito es capital de la Republica del Ecuador y de la provincia de Pichincha, en

1993 el nombre oficial fue cambiado por Distrito Metropolitano de Quito.

La ciudad de Quito es la segunda mas poblada del pais con 1.700.458 habitantes,
corresponde Unicamente al valle principal donde se asienta la ciudad; el Distrito

Metropolitano de Quito comprende una poblacién que sobrepasa los 2.000.000 de
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habitantes, esto se debe a su condicién de capital ya que ha aglomerado gran
cantidad de habitantes de otras provincias y de otros lugares del planeta lo que la

convierte en una ciudad cosmopolita y en un eje de la economia del Ecuador.

En la década de 1930, las clases altas que habitaban el centro de la ciudad
empezaron a desplazarse al norte. Surgieron barrios residenciales dentro del
esquema de “ciudad jardin®’ (vivienda aislada con retiros o adosada con un
pequerio jardin frontal). Los espacios del centro fueron ocupados por migrantes
de las provincias vecinas. La parte antigua de la ciudad pudo por consiguiente,
conservar su traza original y su arquitectura colonial enriquecida con los nuevos

aportes de los siglos XIX y XX.

La migracion no es un fendmeno nuevo, ha existido siempre, el intercambio
comercial, la transmisién de costumbres, ideas y religiones han sido posibles

gracias a la migracion.

En un comienzo, las migraciones fluian desde las naciones que ahora son
potencias mundiales hacia los paises menos industrializados, en la época colonial.
Actualmente, las circunstancias actuales econdmicas, sociales, politicas ha
modificado este hecho la corriente ha cambiado de rumbo. Las personas, movidas
por la pobreza, se desplazan de los paises menos desarrollados hacia los mas

desarrollados. (Paola Celi 2006)

La migracién es un fenédmeno social que se ha desarrollado desde cientos y miles

de afos atras, cuyo Unico propésito ha sido mejorar la calidad de vida de los seres
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humanos, cambiando su lugar de origen por otro lugar de destino que satisfaga

sus necesidades.

La migracion en la época colonial provoco la expansion del territorio de la capital,
aparecieron los espacios urbanos donde se alojaba la clase dominante, y los
espacios rurales que eran ocupados por los migrantes de las ciudades vecinas de

la capital.

El subito crecimiento urbano de Quito, alimentado por el boom petrolero, en la
década de los 70, la bonanza petrolera dio lugar para que Ecuador sea un polo de
atraccion para la inversidn extranjera especializada en petréleo. Dividi6 en tres a la
ciudad: El Centro Histérico, los barrios pobres de sur y la urbe moderna que crecia

de forma apresura.

La ciudad, en los ultimos afios, ha estado sujeta a un gran cambio urbanistico se
extendié hacia el norte, sur, hacia los Valles de Tumbaco (en el nororiente) y Los
Chillos (en el sur oriente); esto ha permitido un notable crecimiento econémico y
poblacional, por ello, se ha generado avances en la industria, economia, comercio

y turismo, ademas ha configurado nuevos actores y nuevas demandas sociales.

Quito es la capital del turismo ecuatoriano, a mas de sus monumentos bellamente
iluminados, estan los alrededores turisticos: el Panecillo, el Centro Cultural
Itchimbia, La Mariscal, el Teleférico, YAKU Museo del Agua, Guapulo, etc. En

varias avenidas principales como la 10 de Agosto, Amazonas, Naciones Unidas se
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concentran comercio, vida nocturna, galerias de arte, museos, cafés, restaurantes,

finanzas, banca y empresas de turismo.

La ciudad de Quito, es también el mayor centro cultural del Ecuador goza de
comercios, vida nocturna, galerias de arte, museos, cafés, restaurantes, centro

culturales para disfrute y entretenimiento de los visitantes nacionales y extranjeros.

2.1.2. CENTRO HISTORICO

En cualquier pais latinoamericano, el mayor referente histérico cultural es el centro
histérico, ya que alberga monumentos, plazas y museos de interés y de gran
importancia arquitecténica. Especificamente en Quito los principales referentes
son: Monasterio San Juan, Plaza e Iglesia San Blas, Iglesia Santa Barbara,
Monasterio Carmen Bajo, Plaza y Teatro Sucre, Plaza de La Independencia,
Catedral Metropolitana, Palacio Arzobispal, Palacio de Carondelet, Iglesia y

Monasterio de Santo Domingo, La Recoleta del Buen Pastor, etc.

“Quito posee el segundo centro histérico mas grande de Sudamérica, un
verdadero museo de 320 hectareas, después del de La Habana en Cuba, y
el mas grande y mejor preservado de Sudamérica. Los centros histdricos de

Cracovia en Polonia y de Quito fueron los primeros en ser declarados
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Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO, el 18 de septiembre

de 1978."

El centro histérico de Quito, es el mas grande de América es una obra magnifica,
por su excepcional ubicacion en la cima ecuatorial, por su relacién con el sol, por
sus connotaciones de ciudad sagrada aborigen, por su comunién con el paisaje,
por sus piedras que se encuentran escritas por la historia de la ciudad. Estas son
las razones para que la UNESCO? declaré6 a Quito como la primera Ciudad

Patrimonio Cultural de la Humanidad

La UNESCO también encontré que Quito, es un ejemplo sobresaliente de un tipo
de edificio o un conjunto arquitecténico o tecnolégico o urbano que ilustra etapas
significativas de la historia humana. Esto es posible practicamente en cada
esquina del Centro Histérico de Quito. Y para comprobario, solo hay que

detenerse un momento en la esquina sur occidente de la Plaza Grande.

Alli, donde confluyen el Palacio de Gobierno, La Catedral Metropolitana y el
Centro Cultural Metropolitano, se puede palpar etapas significativas de la historia
del continente: piedras de antiguas construcciones Incas en la base del Palacio de

Gobierno (una edificacion que tomoé su forma actual en el siglo XIX); arte colonial

'Aikawa, Noriko, Patrimonio cultural intangible: nuevos planteamientos respecto a su salvaguardia,
Internet. www.unesco.com , Acceso: 23 de septiembre 2007.

2 UNESCO, siglas de United Nations Educational, Scientific, and Cultural Organization
(Organizacién para la Educacién, la Ciencia y la Cultura de las Naciones Unidas), organismo
integrado en la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), creado en 1946 para promover la paz
mundial a través de la cultura, la comunicacién, la educacién, las ciencias naturales y las ciencias
sociales.

B e
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adornando la Catedral Metropolitana, uno de los primeros templos en levantarse

en Quito pocos afios después de la fundacion de la ciudad.

El Municipio de Quito ha emprendido un plan de salvamento arquitecténico y
social del Centro Histérico, a fin de conservar y rehabilitar el patrimonio del Centro
Historico para devolver su importancia funcional, revitalizando las actividades
comerciales y de servicios tradicionales, facilitando el acceso a bienes y servicios
que ofrece y promoviendo el correcto uso y mantenimiento de los edificios publicos

y privados desarrollandolo como un espacio urbano vivo.

En la Plaza de la Independencia se encuentra el Palacio de Gobierno, sede del
poder ejecutivo. La Catedral del Centro Histérico, reconocida por su arquitectura
de gran sencillez ya que es hecha de adobe y paja, materiales propios de la época
a la que pertenece; es el edificio mas antiguo de la Plaza de la Independencia,

contiene elementos géticos como sus columnas y ciertos detalles de decoracion.

Conscientes de la importancia Unica de los valores patrimoniales de la ciudad, los
gobiernos locales han prestado atencion a las politicas de conservacion y
restauracion monumental, generando recursos e instituciones como el FONSAL
(Fondo de Salvamento) para dirigir acciones sostenibles, rescatando iglesias,
conventos y transformandolos en verdaderas obras de arte esto especialmente

en el Centro Historico de Quito.
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2.1.3. CIUDAD COLONIAL

Es una ciudad que se encuentra entre lo colonial y lo contemporaneo, una
metrépoli que dia a dia se construye, donde la estructura moderna se funde con la
heredad mestiza y colonial. Es una de esas rarisimas ciudades donde los matices
coloniales de su centro histérico se contraponen con sus modernos edificios del
presente. Un lugar que guarda los enigmas de una historia milenaria, la magnifica

herencia del encuentro de dos mundos y los secretos del mestizaje

En la ciudad colonial se levanta la coleccion arquitecténica y artistica que cuatro
siglos después, con la declaracion de Quito Patrimonio de la Humanidad, seria

designada como un punto muy alto en la expresion de la cultura mundial.

Se puede decir que una ciudad es una construcciéon social permanentemente
dinamica, que se transforma debido a factores sociales, culturales, politicos,
economicos, ambientales y espaciales, correspondientes a determinados periodos

historicos.

“En la construccién espafiola de nuestra ciudad se encuentran dos culturas
correspondientes a diferentes necesidades, la europea, de orden vy
concentracion urbana, y la andina, estratégica, de dispersién de

asentamientos y centralidad de comercio™

*Guerrero, Patricio, La Cuitura, Ecuador, Ed. Abya Yala 2002.
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Las ciudades mas importantes de Hispanoamérica tienen forma de damero, mas o
menos irregular, este modelo clasico fue seguido en numerosos casos, puesto que
se adaptaba perfectamente a las necesidades de reparto entre los fundadores y
primeros pobladores y dejaba abierta la posibilidad de crecimiento para atender a

las necesidades futuras.

Arquitectonicamente, se pretende trazar sobre las quebradas y montes quitefios
una cuadricula a imagen y semejanza de las ciudades europeas. Para lograrlo, los
arquitectos y sus equipos de trabajo debieron dedicar meses, y hasta afios de
labor al relleno de quebradas para conformar una plataforma sobre la cual asentar

calles y casas.

A medida que Quito colonial iba tomando forma, surgia en medio de esta
convivencia complicada entre conquistadores e indios, un movimiento artistico que
llegaria a estar entre los mejores del continente. La Escuela Quiteria, la corriente
de imagineros quitefios que decora tan exquisitamente los templos coloniales de la

ciudad, se convierte en poco tiempo en un exportador de arte hacia toda América.

“El elemento urbano fundamental de la ciudad es la plaza, que cumple una
doble funcién al servir de punto generador del esquema viario y actuar como
sede de las instituciones civiles y eclesiasticas, acogiendo los edificios mas
significativos de dos poderes: palacio de gobierno, catedral o palacio

arzobispal, segun sea la funcién administrativa de la ciudad. En torno a ella
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se concentraba el mayor porcentaje de poblacién espafiola, que decrecia
hacia la periferia, sustituida por la mestiza, y que desaparecia finalmente con

los barrios indios, que se situaban en un area intermedia entre el espacio

urbano y el rural™

En principio, la proximidad a la plaza mayor supuso una posicidén social elevada
que iba decreciendo conforme se alejaba, pero la propia dinamica de la vida
urbana modific6 este esquema al introducir en torno a este espacio central a los
artesanos, mestizos e indios en la mayoria de los casos, que se agruparon en las

calles adyacentes.

Las plazas siempre han sido un lugar publico central que como objetivo tenia y
tendra el principio de un lugar de intercambio de productos, esto ha permitido el
acercamiento de los comerciantes para exponer sus productos a visitantes tanto

nacionales como internacionales.

Las edificaciones en la época colonial eran de una sola planta, pero por necesidad
de espacio o por ganar respeto social, se construia un segundo piso. Por lo
general la familia ocupaba la planta alta y en la baja, se ocupaban los cuartos
hacia la calle para tiendas y los ambientes interiores para uso de la servidumbre,

habitacién de esclavos y depositos.

* Guerrero, Patricio, La Cultura, Ecuador, Ed. Abya Yala 2002.
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2.1.4. CULTURA ECUATORIANA

La cultura se manifiesta a través de todos los modos de comportamiento de una
sociedad, y en sus productos materiales e intelectuales. La cultura es el distintivo
del hombre, él la crea, la usa y es afectado por ella. La cultura no existe sin los

hombres que son sus creadores, recreadores y portadores.

Como definicién podemos decir que la cultura es todo lo que crea el hombre al
interactuar con su medio fisico y social, y es adoptado por toda sociedad como

producto histérico.

La cultura es social, no se refiere a los comportamientos individuales sino a los
que son compartidos por un grupo, no es de indole biolégica, no se la hereda pero
si se la transmite y se aprende durante toda la vida. Es dinamica esta en

permanente transformacién.

Durante toda la vida se transmiten diferentes aspectos de la cultura: la forma de
expresarse, la manera de comportarse, la percepcion de la realidad la concepcion

del tiempo y espacio, etc.

La cultura ecuatoriana es el resultado de un complejo proceso histérico, a lo largo
del cual, se han unido de manera particular varias costumbres, tradiciones,

idiomas y comportamientos
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Segun Patricio Guerrero Arias, en su texto

“La cultura” nos dice que “Uno de los debates que actualmente es motivo de
preocupacién de las ciencias sociales es el que tiene que ver con la
identidad, y que esté asociado con el concepto de cultura, llegando en
muchos de los casos al equivoco de hablar de ellos como se tratara de la
misma cosa. Los grandes interrogantes sobre identidad conducen,
necesariamente, a la consideracién de la cultura, puesto que hoy, como dice
Cuche, se trata de encontrar cultura en todas partes e identidad para todo el
mundo. Muchas de las crisis culturales son vistas como crisis identitarias o
las crisis de identidad se confunde con crisis de la cultura. Sin embargo, si
bien los conceptos de cultura e identidad se hallan estrechamente
relacionados, no se los puede confundir, pues eso significarfa empobrecer
las posibilidades anallticas que estos permiten y sobe todo, evidenciarla una

concepcién muy reduccionista de /a realidad.” °

En la actualidad se ha dicho mucho de “falta de identidad”, y esto es imposible
pues cada grupo y cada persona individualmente posee una identidad que los

hace tnicos como grupo humano y mucho mas como individuo.

Se puede decir y demostrar que la identidad se va desgastando, creando una
crisis de identidad a tal punto de necesitar fortalecerla o bien reconocerla,
recordando el pasado, reconociendo el presente y fortaleciéndolo

permanentemente.

® Guerrero, Patricio, La Cultura, Ecuador, Ed. Abya Yala 2002. p. 28.
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La cultura ecuatoriana se ha ido conformando en un proceso histérico a lo largo de
miles de afios, durante los cuales se han incorporado elementos culturales, de

diversos grupos étnicos.

2.1.5. ORDENES RELIGIOSAS

Las Ordenes religiosas son Instituciones religiosas de la Iglesia Catélica. Estan
compuestas por grupos de personas cuyos individuos estan unidos por una regla
establecida por el fundador de dicha orden. Son la consecuencia del monacato en
comunidad, de aquellos monjes que primero viven en soledad hasta que tienen
que reunirse y compartir una vida religiosa, porque el nUmero de personas asi lo
requiere. Cada una de estas comunidades adopté una regla de convivencia y un

nombre.

La aspiraciébn comin que tenian estas personas era la de llevar una vida
apostolica semejante a la de los discipulos de Jesls. Las 6rdenes tienen su

esplendor desde finales del siglo XI hasta el XllIl y desde el siglo XIV al XIX.

En nuestra sociedad contamos con las érdenes Franciscana, Dominica, Agustina,

Jesuita, Mercedaria.
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2.1.6. JESUITAS O COMPANIA DE JESUS EN QUITO

Foto N° 1 San Ignacio de Loyola

“La orden Jesuita o Compafila de Jesus es un instituto religioso de clérigos
regulares de la Iglesia catdlica. Fundada por San Ignacio de Loyola en 1534,
la Compafila de Jesus fue confirmada oficialmente por el papa Pablo Il en
1540. La frase emblematica de la orden es Ad majorem Dei gloriam (en latin,
‘A la mayor gloria de Dios’) y su objetivo es el de difundir la fe catélica por
medio de la predicacién y la educacién, asi como trabajar en lugares y

momentos en que asl/ lo requiera con urgencia la Iglesia.”

Fundada por san Ignacio de Loyola en 15634, la ensefianza ha sido la principal
actividad de la orden. En este campo, sus aportaciones han sido notables, tanto
en el ambito de la teologia como en el de distintas disciplinas seculares como:

matematicas, filosofia, ciencias, etc. Esta orden tuvo mucho éxito ya que se

Svargas José Maria, Nuestra Sefiora de Guadalupe y de el Quinche, Quito-Ecuador (Sto.
Domingo), PUCE.
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ganaron la confianza de las familias mas adineradas de la sociedad Quiteria,

convirtiéndose en los educadores de la clase dominante.

Existieron familias que apoyaron econémicamente a la orden, este aporte les
ayudé a progresar y a obtener sus propiedades, desde pequefias edificaciones
hasta grandes haciendas. Permitiéndoles llegar a tener una posiciébn de gran

poder.

En los siglos de la conquista y colonizacion de América por parte de Espafia y
Portugal, las religiones originales de los indigenas americanos, sufrieron el
violento impacto de un cristianismo que, casi siempre fue impuesto por la
fuerza. La mayoria de ellos se sometié a la “religion del blanco” por temor y asu-
mi6 los elementos del cristianismo integrandolos a sus sistemas religiosos, pero
sin renunciar a ellos. De este modo se inicié un largo proceso sincretista que fue

transformando el mundo religioso indigena.

La orden de la Compafiia de Jesus, una orden moderna en el Ecuador
considerando que las érdenes religiosas que vienen a Quito, apenas fundada la
ciudad como: Franciscanos, Agustinos, Mercedarios y Dominicos tienen origen en
la edad media. Los jesuitas tienen un origen moderno a inicios del siglo XVI

cuando se produjo una gran divisiéon en la iglesia de Roma.
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Al separarse de Roma y al no obedecer al Papa son llamados, Iglesia Reformada

o Protestante, como la de "Calvinoy Lutero.

La iglesia para reponer su situacién y recuperar poder en Europa y el mundo
convoca al Concilio de Trento®, aqui surge Ignacio de Loyola, creador de la
Compaiiia de Jesus, lo crea con un sentido militar, Compariia en el sentido que
es un cuerpo militante de accién. Es creado en la misma época de la fundacién
de Quito en el afio 1534, esta orden ya establecida empieza a difundirse en

Europa y luego en América.

A Quito llegan en el afio 1594, cuando las otras 6rdenes se habian establecido
en la ciudad, eso demora su ubicacion en el espacio urbano pero logran
establecerse entre: La Plaza Grande y La Plaza de San Francisco, (En la actual

manzana conformadas por las calles: Benalcazar, Sucre, Garcia Moreno y Espejo.

El Obispado les concede el cuidado y direccién del Colegio Seminario San Luis,

para la formacién de sacerdotes del clero secular. Tres afios mas tarde, en 1597,

" Juan Calvino (1509-1564), tedlogo, reformador religioso y humanista francés. Su teologia
(denominada de forma genérica calvinismo) le convirtié en el principal exponente de las doctrinas
cristianas al amparo de las cuales surgieron buen nimero de las Iglesias reformadas protestantes.

® Concilio de Trento, decimonoveno concilio ecuménico de la Iglesia catélica apostélica romana,
que tuvo lugar, a lo largo de tres etapas, entre 1545 y 1563. Convocado con la intencion de
responder a la Reforma protestante, supuso una reorientacién general de la Iglesia y definié con
precision sus dogmas esenciales. Los decretos del Concilio, confirmados por el papa Pio IV el 26
de enero de 1564, fijaron los modelos de fe y las practicas de la Iglesia hasta mediados del siglo
XX.
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se realizé6 un cambio, entre el local del Seminario y el complejo del Colegio
Maximo Jesuita que se extendié atoda la manzana gracias a compras y trueques

de otras propiedades.

Los jesuitas tras tener una gran cantidad de edificios poseian habilidad para
sostener todo el programa educativo, crearon un sistema de misiones y
evangelizacién con una sélida estructura econdémica. Llegan a ser odiados por
acaparar las mejores tierras y en la peninsula comienzan a tener una serie de

enemigos.

El rey Carlos lll en 1767 dispuso la expulsién de los jesuitas de la Real Audiencia
de Quito. Esta acciéon se dio por las politicas de las principales monarquias

europeas para limitar el poder econdmico y social que habian adquirido.

La Orden Real de expulsién de los jesuitas del territorio Ecuatoriano se firmé el 2
de Abril de 1767 y se la envi6 en Agosto, en esta carta se daba instrucciones
precisas de como efectuar el arresto, y que se lo debia hacer simultaneamente en

todos los colegios y casas de La Provincia de Quito.

Se cerr6, la Iglesia Jesuita, el Colegio, la Botica; y los Jesuitas tuvieron que salir
sin nada de Quito. Los que estaban de misiones en el Oriente se fueron por el

Amazonas, pasando por un territorio hostil puesto que habian sido expulsados
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antes de Portugal y por lo tanto en Brasil y no tuvieron otra alternativa que salir

por ahi.

Al salir la Orden de los Jesuitas, sus oficinas quedaron vacias y la corona creé la
junta de temporalidades la cual administraba sus bienes como: colegios, edificios
los bienes muebles que se encontraba en los edificios, archivos, obras de arte,
esculturas, pinturas, ademas de las residencias Jesuitas. Todo esto paso a manos
del Rey que ordend vender todo para que se transforme en moneda y dispuso que

todo ese dinero sea enviado a Espaia.

Bernardo de Legarda es el encargado de inventariar los bienes de plateria de la
Orden Religiosa. Los objetos fueron separados; los destinados al culto no fueron
puestos a la venta, los decorativos al no ser vendidos son donados a diferentes

Iglesias pobres de Quito y otros fueron enviados a Espania.

En Agosto de 1814, el Papa Pio Vil reestablecié el poder de la orden Jesuita,
para entonces los jesuitas que salieron de Quito podian retornar, varios
ciudadanos particulares solicitaron su regreso, pero hubo que esperar hasta 1850
para que los jesuitas pudiesen volver, su regreso fue temporal gracias a
conflictos politicos que hicieron corta su estadia. En 1862 lograron regresar
definitivamente, gracias al Gobierno de Garcia Moreno que dispuso el
establecimiento de todo instituto catélico es permitido en el Ecuador, en especial,

La Compaiiia de Jesus.
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Al retornar definitivamente los Jesuitas al Ecuador, se les devolvieron sus bienes y
se instituyé el primer Colegio Nacional que lo instauré Garcia Moreno, pero el solo
lo fundé, el Arzobispo le da el nombre de San Gabriel en 1862 en honor presidente

que cred el colegio.

En 1930 los jesuitas en la parte posterior que da a la calle Benalcazar, donde se
ubicaba la institucion educativa, se ven en la obligacién de construir un tercer piso
para lograr abastecer la gran cantidad de estudiantes que iba creciendo y
requeria de mayor espacio. En 1958 el Colegio no abastece la cantidad de
alumnos y la fundacién Mariana de Jesus les dona un terreno en el norte en la Av.
Mariana de Jesus y América y se abandona este Colegio; mas tarde los Jesuitas
aprovechan el espacio vacio y establecen el Colegio Gonzaga en 1959 para

perpetuar la memoria del cincuentenario de la Escuela Seminario Cristo Rey.

La Orden Jesuita en la actualidad ha tratado de recuperar sus edificaciones por
eso se cred la Fundaciéon lglesia de la Compardiia, para dar a conocer la

importancia que alguna vez caracterizé esta Orden dentro de la sociedad.
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2.1.7. EL EDIFICIO DELCOLEGIO JESUITA

El Edificio donde se consolid6 el conjunto del Primer Colegio Jesuita en la
esquina norte conformada por las calles; Benalcazar, Sucre, se logré construir

gracias al hermano Marcos Guerra.

A mediados del siglo XVII el hermano Marcos Guerra, jesuita italiano y arquitecto
de gran renombre, se encargd de los complejos trabajos de construccion de la
arqueria para canalizar la quebrada del Huayco, (Quebrada que bajaba del

Pichincha y que se iniciaba en las alturas del tejar).

Dicha quebrada separaba el Colegio Maximo de las casas episcopales hasta
1653, que logré unificar el complejo de la Orden Jesuita y desde entonces el
edificio fue considerado como uno de los edificios mas sélidos, e imponentes en
la ciudad. Al ser construido todo de ladrillo y cal, con paredes gruesas que

sostienen las grandes bévedas de todo el primer piso.

La infraestructura de este centro comprendia una infinidad de comercios como; la
botica, la panaderia y las huertas, dentro de este conjunto brillo la Universidad de
San Gregorio Magno con su extraordinaria biblioteca que era considerada como

una de las mas sobresalientes en América del Sur.
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En agosto de 1767 el rey Carlos Ill dispuso la expulsidén de los jesuitas de la real
Audiencia de Quito. Esta accién se dio por las politicas de las principales

monarquias europeas.

Tras la orden de expulsion jesuita en el afio 1767 el presidente de la Real
Audiencia, en ese entonces José Dibuja entro al Colegio procedié a emitir el

comunicado y tomé posesién del Colegio y sus temporalidades.

La Corona Espafola dispuso que las propiedades abandonadas después de la
expulsiébn fuesen destinadas para uso publico como: establecimientos de

seminarios, hospitales, carceles, cuarteles, etc.

El destino del Colegio no fue una tarea facil, porque la edificacién habia
comenzado a deteriorarse y darle un uso se convertia en una tarea dificil por su
excesiva magnitud y por su limitada funcionalidad tras haber sido planificada con

fines de uso educativo-religioso.

Desde entonces se le dio una variedad de usos, unos temporales como la Real
Fabrica de Tabaco, las oficinas administrativas reales y otros permanentes como

los cuarteles.

La administracion de la Temporalidades de los jesuitas se establecié6 en el

Colegio Maximo, todo este conjunto se lo denomin6é como “Edificio”, “Casa” , o
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“Colegio de Temporalidades” una parte del edificio sirvi6 como depésito de los
bienes confiscados de los mismos jesuitas. Para poder vender todos los bienes se
debia conocer su cantidad y calidad por ello se procedié a realizar detallados
inventarios y tasaciones de todos lo bienes muebles, en los que constaban

numerosas y valiosas alhajas y ornamentos.

La corona dispuso la venta de los objetos para que el dinero recaudado sirva para
gastos de extradicion de los jesuitas. El 1784 la junta que velaba por las
“temporalidades” dispuso la reparticion de ornamentos para las Iglesias vy

parroquias del Distrito de Quito. Otros objetos se quedaron en el edificio.

En 1772 se establecié la Real Fabrica de Tabaco, y se ubicé al lado del Seminario
San Luis luego de ser restablecido en 1786 en otra parte del Colegio Maximo. La
Real Fabrica tenia otro propésito el de ser un presidio para hombres y mujeres.

Apenas iniciada la Epoca Republicana en 1831, el Gral. Juan José Flores dispuso
la creacién de la Casa de la Moneda en Quito, esta instituciéon funcionaria en la
esquina norte. Luego de haber importado maquinaria de Chile, Francia y Estados
Unidos se puso en circulacion las primeras monedas Ecuatorianas. En el edificio
se adecuaron varias dependencias; oficinas para el director, el tallador y las
diferentes salas de fundicién con hornos para trabajar el metal, los depésitos y la
habitacion mas importante: la tesoreria. Ademas de establecer un taller de
grabado. Durante el funcionamiento de la Casa de la Moneda el edificio tuvo un

mal mantenimiento y se encontraba en mal estado.
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El terremoto del 22 de Marzo de 1859 afecté al edificio y sobre todo a la Casa de
la Moneda, que tras este suceso dejo de funcionar para dar paso a EL COLEGIO
NACIONAL SAN GABRIEL. El arzobispo en 1862 le da ese nombre en honor al

Presidente Garcia Moreno.

En abril de1906 el salén de actos es escenario del milagro de la Dolorosa. La
fundacién mariana de Jesus les dona un terreno, y se abandona este colegio; mas

tarde los jesuitas aprovechan el espacio vacio y establecen el Colegio Gonzaga

El antiguo colegio San Gabriel es una edificacion que pertenece a la historia
ecuatoriana, que fue y es testigo del progreso de la ciudad, es parte del

Patrimonio Cultural del Ecuador y es preponderante su recuperacion.

Quito, es una cuidad que embruja y seduce por su particular disefio; en el dia
confluye la belleza arquitectonica con la diversidad cultural de las personas, en las

noches las luces mezclan el arte colonial con la modernidad.

La modernidad ha globalizado muchos aspectos como: arte, tecnologia, ciencias,
cultura, educacién, moda, musica, etc.; y en este proceso el arte ha ido
transformando y variando sus corrientes, el pensamiento y las perspectivas son

diferentes, sin embargo el estudio de las artes desde sus inicios es preponderante

porque sollo alli se encuentra la respuesta de la belleza de la construccién del
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mundo contemporaneo, donde se funde el pasado con el presente en ciudades

como Quito.

2.2. MARCO CONCEPTUAL

2.2.1. ARQUITECTURA

Arquitectura, es el arte de proyectar y construir edificios perdurables. Debe seguir
determinadas reglas, con el objeto de crear obras adecuadas de acuerdo a la

necesidad, agradables a la vista y capaces de provocar un placer estético.

“la arquitectura crea lugares habitables, alli donde los mortales instalan
su morada, para lo cual el espacio debe cubrirse de significacién, la

arquitectura construye edificios y ciudades con fines practicos™

Las primeras expresiones artisticas se dieron a través de la arquitectura, tanto
civii como religiosa, debido a la necesidad de construir edificios para la

administracion civil y templos para el culto religioso.

2.2.2. ARTE

“El Arte es el acto o la facultad mediante la cual el hombre imita o expresa y

crea, copiando o fantaseando, haciendo uso de la materia, la imagen, el

¥ AZUA; Félix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. 2002. Pag. 47
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sonido, la expresién corporal, etc., 0, simplemente, incitando la imaginacion
de los demas (...) Un arte es una expresion de la actividad humana

mediante la cual se manifiesta una vision personal sobre lo real o

imaginado.”*°

“En un sentido mas amplio, podemos definir como arte a toda creacion u
obra que exprese lo que el hombre desea mostrar, obedeciendo a sus
propios patrones de belleza y estética. El artista para crear, requiere ante

todo estar dotado de imaginacion, expresando sus sentimientos por medio

de palabras, formas, colores y sonidos.”"’

Existen diferentes puntos de vista dentro de la aplicacién del arte, los mismos que

son los siguientes:

El arte como ensefianza moral: La concepcion moralista se basa en que el arte
ha de estar al servicio de la moralidad, y se llega a considerar incluso debe ser
rechazado todo arte que no promueva valores morales que se consideren
aceptables. El moralismo en el arte se remonta a Platén (siglo IV a. El antiguo
colegio San Gabriel es una edificacién que pertenece a la historia ecuatoriana, que
fue y es testigo del progreso de la ciudad, es parte del Patrimonio Cultural del

Ecuador

9 Conceptos basicos, Internet, www.wikipedia.com, Acceso:3 de mayo 2007.

" \bid, acceso 4 de mayo
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Para quien las tres ideas fundamentales a las que debe aspirar el ser humano son
las de belleza, bondad y justicia, habiendo entre ellas una intima relacion.
Aristételes de Estagira desarroll6 este concepto, defendiendo que el arte debia

presentar al hombre y al mundo "como podria ser y deberia ser".

Esta forma de pensamiento fue apoyada filoséficamente en el siglo XX por el
objetivismo. En la actualidad sigue viva la polémica sobre los efectos morales del
arte y sobre la legitimidad o no de censurar el arte basandose en criterios morales

y no estéticos.

El arte por el arte: E| arte tiene su sentido y finalidad en si mismo. Segun esta
teoria, el artista es alguien dotado de unas extraordinarias cualidades creativas y
su principal obligacién es perfeccionar su obra. Esta teoria fue defendida por

algunos romanticos alemanes de siglo XiX.

El arte como fuerza social : Es opuesta a la anterior. El artista tiene una gran
responsabilidad social y ha de estar "comprometido” con su tiempo. Esta teoria fue
defendida por los socialistas franceses del siglo XIX, y pronto se extendié a otros
paises. En la URSS y en todo el bloque socialista se creo la escuela oficial de arte

de estos paises, llamada realismo socialista.

El arte como destino de comunicacién: La obra de arte es el medio del que se
vale el artista para transmitir sentimientos y emociones al espectador, y tiene
como fundamento la capacidad que poseen las personas para experimentar como

propios los sentimientos ajenos. Asi, por ejemplo, nos compadecemos del dolor de
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alguien que ha sufrido una desgracia, y una obra de arte puede rememorarnos

dicho duelo.

El arte como constructor cultural: Mirando con mayor perspectiva las
apasionadas declaraciones post-romanticas y modernas sobre la naturaleza del
arte, algunos pensadores se han alejado de la consideracién del arte como parte
consubstancial del espiritu humano y la han interpretado como una invencion
cultural. Quizas el representante mas conocido de estas tendencias sea George

Dickie, con su "teoria institucional del arte”

Estos puntos de vista abarcan diferentes culturas, tradiciones, valores humanos de
diferentes sociedades, pero a la vez no hacen percibir y entender la apreciacion

del arte de maneras especificas.

Estos criterios son de personas que aprecian y se mueven dentro del ambiente del
arte, obviamente un criterio muy alejado de una persona que simplemente observa

y admira piezas de arte.

2.2.3. ARTES PLASTICAS

Histéricamente se consideran como expresiones de las artes plasticas a las
acciones realizadas por 3 tipos de artistas determinados, se incluian las obras

realizadas por pintores, escultores y arquitectos.

——’
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Hoy en dia, el arte plastico se caracteriza por incluir a todas aquellas formas de
arte cuyos objetos finales u obras son tangibles, eso significa que son reales y se

pueden ver y tocar.

El concepto moderno de arte nos permite incorporar en la definicibn de arte
plastico no solo las expresiones clasicas del arte sino también nuevas formas,
podrian llamarse modernas, de manifestacién artistica. Entre ellas se encuentran,
por ejemplo, todas aquellas generadas por computadoras (arte digital) o con

cualquier otro elemento no convencional.

Se cree que dentro de la categoria de Artes Plasticas caben Ilas ramas de:
Pintura, Escultura, Grabado, Tallado, Ceramica, Vidrio, Fotografia, Vitrales,

Porcelana, Diserio, Restauraciones, Retratistas, entre otras.

2.2.4. ARTES VISUALES

En su sentido mas general, son las que se relacionan con la impresion e
ilustracion, las que se expresan por medio de graficos e imagenes; abarcan todas

las artes que se representan sobre una superficie plana.
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2.2.5. Artes visuales tradicionales

2.2.5.1. Dibujo

La palabra dibujo puede tener varios significados:

« Delineacion, figura o imagen ejecutada en claro y oscuro, y que obtiene el
nombre del material con el que se realiza. Dibujo de carboncillo, de lapiz.

« Un dibujo a mano alzada es el que se realiza sin apoyar la mano,
demostrando la habilidad en manejo de cualquier técnica. (lapiz, tinta,
plumilla, etc.)

« Un dibujo del natural es el que se hace copiando directamente del modelo.

« Un dibujo lineal es una delineacién con segmentos de lineas geométricas y
por lo general ayudado de reglas, la escuadras, cartabones, etcétera.

« Los dibujos animados son los que se fotografian en una pelicula
repetidamente, y que al ir recogiendo los sucesivos cambios de posicién

imitan o sugieren el movimiento natural de los seres vivos.

2.2.5.2. Escultura

Se llama escultura al arte de modelar, tallar o esculpir en barro, piedra, madera u
otro material. Es una de las Bellas Artes en la cual el artista se expresa mediante
volumenes y espacios. Es el arte de modelar figuras y reproducir objetos de bulto.

En él, se incluian antiguamente todas las alfarerias, las de talla y cincel junto con
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las de fundicion y moldeado. También se entiende por escultura la obra hecha por

el escultor.

“La escultura es un Arte anterior a la pintura, al mismo tiempo mas simple y
mas dificil que la pintura. Mas simple por que la escultura de una silla es una
silla en la que todo el mundo siente querencia a sentarse, hasta que el
guardian del museo nos advierte de que estamos sentados sobre una obra
de arte. Pero la pintura de una silla es, en tanto que cosa, a todo tirar, una
bandeja. Nadie en su sano juicio pretenderia sentarse en la pintura de una

silla.”*?

El procedimiento fundamental y clasico seguido por los escultores es el esculpido,
sirviéndose de escoplo y buril o cincel segun los casos pues incluso los otros
procedimientos de fundir y moldear exigen mas o menos retoques de cincel si la
obra ha de salir perfecta. Se usan ademas el moldeado o vaciado, el cincelado, el

repujado, el embutido, el grabado y el estampado o troquelado.

“La inmediatez de la escultura, que hace de la escultura de un pato algo
que engafa incluso a los patos, es lo que permite a todo el mundo
comprender de inmediato lo esculpido. Eso no sucede con lo pintado, pues
se requiere un cierto grado de educacién visual para aceptar la vi

dimensionalidad, la trampa de la pintura™*

'2 AZUA,; Feélix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. 2002. Pag. 141
'3 AZUA,; Félix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. 2002. P4g. 141
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2.2.5.2.1. Esculpir

Consiste en quitar particulas al bloque ya desbastado hasta lograr obtener la

figura que se pretende.

2.2.5.2.2. Moldear

Es dar a una pasta la deseada forma afiadiendo o quitando porciones de masa.

2.2.5.2.3. Vaciar

Es obtener una forma en hueco o vacio para llenarla después con fundicién o con

una pasta cualquiera y lograr la positiva.

2.2.5.2.4. Cincelar

Es retocar con cincel las figuras obtenidas por el vaciado y también formar bajo

relieves con el cincel en una lamina metalica.

2.2.5.2.5. Repujar

Es producir en una lamina de metal a fuerza de martillo sobre ailgiin molde los

relieves y los huecos necesarios par conseguir la forma que se pretende.

2.2.5.2.6. Grabar

Es rehundir o fijar por incisién (mediante cincel, buril o agua fuerte) sobre material

duro un dibujo cualquiera.
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2.2.5.2.7. Estampar o troquelar

Es imprimir sobre una lamina de metal o de pasta un cufio o troquel con las

figuras en hueco para que éstas resulten de relieve.

2.2.5.2.8. Embutir

Es aplicar sobre un molde duro una delgada chapa de metal precioso para que a
fuerza de golpes tome sus formas y después, quitando la chapa y uniendo los
bordes de ella quede una estatua u objeto artistico hueco pero con apariencia

maciza.

También se llama embutido e incrustado el resultado de introducir algunas piezas
en las aberturas o surcos practicados en otras. Son variedades de estas
incrustaciones muy usadas en artes decorativas, la taracea que se hace con
madera o marfil embutiéndolo en la superficie de algin mueble de madera y la
ataujia o damasquinado que se practica introduciendo laminillas de metal precioso

en los dibujos abiertos en bronce, hierro o acero.

Con estas formas decorativas se relaciona el granulado y la filigrana. Esta se hace
aplicando hilos o cordoncillos de metal precioso encima de otro de la misma clase
o inferior produciendo dibujo y aquél sembrando de perlitas metalicas la superficie

de la joya o pieza similar.
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2.2.5.3. Pintura

Una de las Bellas Artes es la pintura, por lo que se entiende como pintura artistica
al area en la clasificacién clasica de las artes por el arte que trata la expresion
empleando la teoria del color, por lo que se constituye un arte primordialmente
visual, un contenido que invite al espectador a explorar un camino que se recorre
a través de las manos del mismo pintor. Siempre basandose en las técnicas
elementales de la pintura como son la composicién, el equilibrio, el ritmo, la

forma, el color y el valor.

A finales del siglo XVII se representan muchas obras de pintura en iglesias, siendo
esta pintura religiosa de gran uso de dibujo modelado, ya que se toman los santos,

virgenes y dios como imagenes principales.

En el siglo XVIil se introduce un poco hacia el estilo barroco ya que la composicién
se torna mas delicada, los colores mas calidos y apastelados. Esta tendencia se
distingue por las lineas compositivas diagonales, que proporcionan el sentido del
movimiento, y por el empleo de un marcado claroscuro. Con ambas técnicas se
consiguié un estilo dramatico, grandioso, apropiado al espiritu fundamental de la
Contrarreforma. Muchos pintores de principios del siglo XVIl empezaron también a
desviarse de la artificialidad del manierismo en un intento por volver a un reflejo

mas exacto del mundo natural.
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2.2.6. MUSEO

Es una institucién que debe ofrecer una infraestructura adecuada para albergar,
conservar y exhibir correctamente colecciones de objetos de interés artistico,

histérico o cientifico, conservados para la ensefianza y entretenimiento del publico.

Existen diferentes maneras de concebir un museo, ya que cada uno es creado de
acuerdo a sus necesidades. Es pertinente aclarar que existen diferentes tipos de
exposiciones, por ello no todos los museos seran iguales, muy parecidos pero no

iguales.

Los museos son edificios flexibles, cuyos espacios ofrecen amplias posibilidades
de exposicién y experimentacion para los nuevos medios, a través de los cuales

se manifiesta el arte, la ciencia y la tecnologia.

Se deben considerar varios aspectos dentro de un museo, como el microclima, la
iluminacién, la manera de exhibir, muebles de exhibicién, cromatica, ya que
cualquiera de estos aspectos mal concebidos podrian afectar a la condicién fisica
de cada obra de arte, cada uno de ellos estaran sujetas a ciertas normas de

cuidados, ya sea por el material o técnica utilizada en la misma.

La cantidad de objetos y sus caracteristicas fisicas seran factores determinantes
en el tamanfo, altura y acondicionamiento fisico de las salas de exposicién. En

éstas también deberan considerarse la posibilidad de crecimiento de la coleccion.
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La exhibicién siendo el medio de comunicacién principal del museo, exige un
estudio sistematico de todos los factores que garanticen una demanda expositiva,

como es la distribucién espacial, su disposicién formal, acceso y circulacién.

El disefio arquitecténico debera proponer caracteristicas espaciales y formales, lo
cual permitan exhibir objetos, sin generar la posibilidad de que estas agredan,

obstaculicen u opaquen las muestras.

Ademas para el buen funcionamiento de un museo, se debe contar con un

personal conformado principalmente por:

e Director
e Curador
e Conservador
e Restaurador

e Ingenieros eléctricos, mecanicos y de seguridad

2.2.7. GALERIAS

“Uno de los aspectos mas propiamente filoséficos en el entorno de las artes
concierne a la obra de arte; ese objeto que garantiza la posibilidad misma de

las arte, o incluso del arte, y cuya existencia documental es anterior a la de
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la artista, ya que hay obras de arte anénimas, colectivas o incluso

espontaneas, pero no puede haber artista sin obra™*

Es indispensable conocer lo que significa obra de arte para poder proceder a
conocer lo que es una obra de arte, considerando que es en esta donde se genera

las obras de arte

“Durante muchisimos afios, las obras de arte se producian en los talleres y
en los estudios, pero en la era moderna y debido a la penosa tarea de
esclarecimiento a la que se ha estragado la artisticidad solo podemos

afirmar que una obra de arte es una obra de arte si se produce en una

galeria”15

Galeria de arte es el edificio 0 sala cuyo fin es la exposiciéon publica de obras de
arte. En las galerias de arte publicas, las obras estan expuestas para deleite del
publico asistente o con fines educativos. En las galerias privadas el objetivo

principal es |la venta de las obras expuestas.

Las galerias se han convertido en grandes lugares de encuentro cultural, ya que

las obras de arte implican gran conocimiento de historia, tendencias, técnicas, etc.

Una galeria tiene caracteristicas semejantes a las de un museo, la diferencia

consiste en la magnitud de cada una de estas, las galerias son mas pequefas y

* AZUA,; Félix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. 2002. Pag. 229
'® AZUA; Félix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. 2002. P4g. 168 169
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por lo general no abarcan todas las areas que tiene un museo, aqui se muestran
pinturas y esculturas.

Su nombre deriva de las galerias de los palacios en las que sus duefios tenian la
costumbre de colgar a lo largo de las paredes sus cuadros (casi siempre de

buenos autores) y de colocar las esculturas a modo de ornamento.

2.2.8. SALAS DE EXHIBICION

Son espacios en los que se demuestra fisicamente las obras de arte, ya sean
pinturas, esculturas, fotografias, etc., de una manera creativa o formal, su

exposicion depende de las caracteristicas, tematica y exigencias de cada autor.

Los espacios por lo general son amplios, es importante considerar lo que se
mostrard en cada ambiente, considerando tamarfios de las obras y por supuesto
tomando en cuenta la iluminaciébn que requiere, el microclima, exhibidores

adecuados, etc.
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2.2.9. ARTEY CULTURA

El arte es una actividad que requiere del aprendizaje y puede limitarse a una
habilidad técnica o ampliarse hasta el punto de englobar la expresién de una

visién particular del mundo.

“Se deriva del latin ars que significa habilidad y se refiere a la realizacién de
acciones que requieren una especializaciéon, como por ejemplo el arte de la

jardineria o el arte de jugar al ajedrez.” *°

El arte hace referencia tanto a la habilidad técnica como al talento creativo en un
contexto musical, literario, visual o de puesta en escena. El arte procura a la
persona o personas que lo practican y a quienes lo observan una experiencia que
puede ser de orden estético, emocional, intelectual o bien combinar todas esas

cualidades.

La Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos, que caracterizan a una sociedad o grupo social en un

periodo determinado.

El término ‘cultura’ engloba ademas modos de vida, ceremonias, arte, tradiciones
y creencias; a través de la cultura se expresa el hombre, toma conciencia de si
mismo, cuestiona sus realizaciones, busca nuevos significados y crea obras que le

trascienden.

'8 DICCIONARIO, Microsoft ® Encarta 2006. 1993-2005
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El estudio de arte y cultura abarca un sin fin de conceptos y tienen en comun las

siguientes ideas fundamentales:

Es social, 6sea que no se refiere a los comportamientos individuales sino a los que

son compartidos en grupo;

No es de indole biolégica, por lo tanto no es heredada sino que se transmite de

generacion en generacién y se aprende durante toda la vida;

Es acumulativa, por lo tanto es histérica, es fruto de la acumulacién de
conocimientos y experiencias de un grupo;

Es dinamica, esta en permanente transformacion. La cultura que ha sido
transmitida como resultado de un proceso histérico no se mantiene estatica, sino

gue se la crea y recrea constantemente mediante la habilidad del ser humano;

Con el centro pretendemos fomentar el arte y cultura artistica en el ecuador

tomando nuestra herencia cultural y recrearla con un enfoque contemporaneo para

heredarla a nuestros hijos.




60

2.2.10. ARTE CONTEMPORANEO

Arte contemporaneo es el término utilizado para designar genéricamente el arte
realizados durante el siglo XX, que comprende diversos movimientos, estilos y
escuelas, unidas por su ruptura respecto al historicismo de finales del siglo XIX y
su emancipacion de los canones clasicos, que habian dominado las Bellas Artes

desde el renacimiento.

El cuestionamiento sobre los principios artisticos que se inici6 en las ultimas
décadas del siglo XIX tuvo una influencia decisiva en la formacién del espiritu
critico propio del siglo XX. Esta revolucién estética trajo consigo una sucesién de
estilos y movimientos, muchos de ellos de corta duracién y la mayoria centrados
en la busqueda de nuevas direcciones y principios innovadores. Los movimientos

mas destacados fueron, entre otros, el fauvismo'’, el expresionismo, el cubismo, el
futurismo, el constructivismo, el neoplasticismo, el dadaismo, el surrealismo, el

expresionismo abstracto y el Pop Art.

7 Fauvismo, movimiento pictérico francés de escasa duracién (entre 1904 y 1908,

aproximadamente) que revolucioné el concepto del color en el arte contemporaneo. Los fauvistas
rechazaron la paleta de tonos naturalistas empleada por los impresionistas en favor de los colores
violentos, introducidos por los postimpresionistas Paul Gauguin y Vincent van Gogh, para crear un
mayor énfasis expresivo. Alcanzaron una intensa fuerza poética gracias al fuerte colorido y al
dibujo de trazo muy marcado, desprovisto de dramatismo luminico
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2.2.10.1. ORIGENES DEL ARTE CONTEMPORANEO

Las raices del arte contemporaneo se pueden rastrear en la vanguardia pictérica
francesa de finales del siglo XIX. En torno a 1860 los artistas comenzaron a
preocuparse por la propia naturaleza material de la pintura. A utilizar manchas de
colores planos, contorneadas mediante una pincelada suelta; los impresionistas,
se interesaron por representar los efectos de luz sobre los objetos, mas que por

reproducir las texturas auténticas de las cosas.

Avanzado el siglo, el postimpresionismo evoluciond hacia un nuevo estilo, decisivo
para el entendimiento de la pintura en las primeras décadas del siglo XX: cambié
la soltura de la pincelada impresionista por la precisiéon cientifica de los puntos
yuxtapuestos de colores complementarios, creando un estilo conocido como
puntillismo; se exageré las formas y empled el color de manera arbitraria, con un
valor decorativo y simbdlico, en una direcciéon calificada a menudo como
primitivista; y las distorsiones expresionistas de linea y color en |la obra de Van

Gogh ejercieron una gran influencia y en los expresionistas alemanes.

2.2.10.2. PINTURA

El comun denominador de todos estos artistas de finales del siglo XIX fue una
menor preocupacion por el realismo y por la aproximacion fiel a la naturaleza, y un

mayor interés por las intenciones expresivas. En el cambio de siglo su obra
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comenzé a ganar aceptacion. Mientras tanto, la siguiente generacion de pintores

empleé incluso mayores distorsiones de linea, color y espacio pictérico. El

fauvismo se desarroll6 solamente entre 1898 y 1908, pero ejercié una influencia

significativa en la evolucién del arte contemporaneo.

2.2.10.3. EXPRESIONISMO

“término utilizado para describir obras en las que la realidad se distorsiona
con el fin de expresar las emociones del artista o de su vision interior; en la

pintura, el impacto emocional se realza mediante la utilizaciéon deliberada de

colores fuertes, la distorsién de la forma etc.”'®

Los artistas, tanto en Francia como en Alemania, compartieron el interés por el
arte de los pueblos primitivos. En Alemania, un grupo de jévenes artistas
conocido como Die Brucke (E/ puente) visitaban regularmente el Museo Etnolégico
de Dresde y, como los fauvistas, se inspiraron en la energia y la fortaleza del arte
indigena. Entre sus miembros destacan Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl

Schmidt-Rottluff y Emil Nolde.

Conocidos también como los expresionistas alemanes, desarrollaron un estilo
simplificador, que compartia algunas premisas con el fauvismo pero con los

afadidos de la critica a la burguesia del Angst o miedo existencial. Un segundo

'® DICICONARIO DEL ARTE Y DE LOS ARTISTAS 127
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grupo de artistas, Der Blaue Reiter (E/ jinete azul), aparecié en Munich en 1911
con los pintores Wassily Kandinsky (un emigrante ruso) y Franz Marc. También
inspirados por el arte primitivo, el fauvismo y el arte popular, su expresionismo

perdié el contenido figurativo y evolucioné hacia la pintura abstracta.

2.2.10.4. CUBISMO

“Término que describe un revolucionario lenguaje pictérico creado
conjuntamente por Braque y Picasso en el periodo entre 1907 y 1914, fue un
fenémeno complejo pero esencialmente se trataba de lo Juan Gris su
maximo exponente a parte de sus dos creadores llamé una nueva forma de

representar el mundo”

El interés por la escultura primitiva también desemperié un papel importante en la
formaciéon del cubismo. Picasso, en la obra Las seforitas de Avignon (1907,
Museo de Arte Moderno, Nueva York), muestra su conocimiento de la antigua
escultura africana e ibérica. Picasso y Braque instauraron el cubismo entre 1907 y
1914, uno de los estilos mas influyentes del periodo contemporaneo. En el
cubismo se enfatiza la superficie plana y bidimensional del lienzo y se propone
una forma analitica de perspectiva, basada en la multiplicidad de los puntos de
vista, que rechaza los presupuestos de la pintura tradicional tales como los

escorzos, la valoracion de sombras y el claroscuro.
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En una primera fase, denominada cubismo analitico, los artistas buscaron el
analisis y descomposicion de las formas tridimensionales en multiples elementos
geométricos, a partir de la fragmentacibn en elementos cubicos y sus

proyecciones planas.

Para resaltar ain mas la naturaleza cientifica de la representacién, se favorece el
uso de una gama de color apagada y monocroma. En una segunda fase,
denominada cubismo sintético, se desarrollaron experiencias con el collage.
Materiales como madera, papeles de peridédico, fotografias o plumas se
combinaron (sintesis) con pigmentos planos en la composicion del cuadro. Aunque
las formas permanecen planas y fragmentadas, en el cubismo sintético el color
desempafia un papel mas importante, las obras son mas decorativas y las

evocaciones figurativas mas explicitas.

Otros destacados exponentes del cubismo que aportaron su interpretacion
personal del movimiento fueron Fernand Léger, Robert Delaunay, Sonia Delaunay,
Marcel Duchamp, Juan Gris y Frantisek Kupka. En Esparia, ademas, esta
representado por los escultores Pablo Gargallo y Julio Gonzalez. Los artistas del
futurismo italiano, especialmente Gino Severini, Umberto Boccioni, Carlo Carra y
Giacomo Balla, trabajaron en un estilo que se ha denominado cubismo dinamico.

Entre otras cosas, se interesaron por la representacion del movimiento y la

velocidad a través de la repeticion ritmica de lineas e imagenes.
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2.2.10.5. ARTE ABSTRACTO

“Lo que en aquellos primeros artistas fue pasion y sacrificio contra la
realidad, se transformo milagrosamente en el simbolo de un arte tecnolégico
irracional. Por una de esas perversiones a las que nos tiene habituado la
historia, lo que habia sido un refugio de iconoclasia para enfermos de alma
arrasada por una locura religiosa, a acabado conviertiendose en la
representacién misma de la razén. No hay mejor prueba de que las obras de
arte, lejos de ser un producto de quienes las firman, no son sino

liquidaciones de una deuda largamente impagada por todos los humanos™'®

El cubismo también influyé en la aparicién del arte no figurativo o arte abstracto.
Wassily Kandinsky ya pinté en 1909 abstractas que contenian referencias a la
naturaleza y a la musica. El suizo Paul Klee produjo algunas acuarelas abstractas

después de su primer encuentro con el cubismo.

Los artistas rusos también conocian el cubismo a través de algunas colecciones
privadas de Moscu, pero evolucionaron hacia un arte abstracto construido
geométricamente. Kazimir Maliévich pinté un cuadrado negro sobre fondo blanco
en 1913, denominando suprematismo a su version del abstraccionismo, algo que
para él expresaba la supremacia de la sensibilidad pura en las artes figurativas.

Otros pintores rusos inspirados por el cubismo, conocidos como constructivistas,

' AZUA,; Félix. DICCIONARIO DE LAS ARTES. 2002. Pag. 46
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fueron Alexandr Rodchenko, Liubov Popova, El Lissitsky, Naum Gabo, Antén

Pevsner y Vladimir Tatlin.

Simultaneamente a la emergencia del arte abstracto en Rusia, se produjo una
evolucion paralela en los Paises Bajos, donde los artistas de vanguardia querian
crear una nueva realidad universal y equilibrada, que abarcase todos los aspectos
de la vida contemporanea, desde el urbanismo y el mobiliario hasta la pintura y

escultura.

Los principios del movimiento holandés denominado neoplasticismo se divulgaron
a través de la revista De Stijl (E/ estilo), encabezada por Theo van Doesburg y Piet
Mondrian. Mondrian, que estaba familiarizado con los distintos movimientos de
vanguardia, volvié a Holanda en 1917 y publicé en su revista una serie de ensayos
que se recogieron en Paris, en 1920, bajo el titulo E/ neoplasticismo: principio
general de la equivalencia plastica. El método de composicién de Mondrian parte
de la utilizacién de lineas rectas que delimitan rectangulos de colores primarios,
repitiendo este tema una y otra vez en distintas configuraciones. Su meta es
destacar la bidimensionalidad de la superficie del lienzo con el fin de expresar su
ideal basado en la pureza del arte, despojado de lo particular y acorde a las leyes

universales del equilibrio.
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2.2.10.6. DADAISMO

Movimiento del arte europeo con manifestaciones también en nueva york” que se
desarrollo aproximadamente entre 1915 y 1923 y que se caracterizaba por su
espiritu de rebelién anarquica contra los valores tradicionales, surge a causa de la
desilusion engendrada por la primera guerra mundial, contra la que algunos

artistas reaccionaron con ironia, cinismo y nihilismo.

“Los dadaistas desobedecieron los cafionees de belleza establecidos y
exageraron el factor del azar y el juego en la creacion artistica. La actividad
de grupo se consideraba mas importante que las obras individuales y los
soportes tradicionales, como la pintura y la escultura fueron abandonados
masivamente en factor de las técnicas y procedimientos de tipo colash como

foto montaje, objetos y ready — mades en los que el interés no se centrando

ni en los materiales elegantes ni en el dibujo."™°

El movimiento dadaista surgié en Suiza durante la | Guerra Mundial (1914-1918).
El dadaismo representé la antitesis del racionalismo de Mondrian y otros teéricos
de la abstraccion. Un grupo de artistas y escritores disconformes con el sistema de
valores burgués eligié una palabra sin sentido, dada, para designar su actividad de
protesta y sus obras antiestéticas. Se convirti6 en el movimiento de ruptura mas
radical del arte contemporaneo. Los artistas y escritores mas conocidos asociados

a Dada fueron Tristan Tzara y Marcel Duchamp, inventor del ready-made, esto es,

% DICCIONARIO OXFORD COMPLUTENSE ARTE DEL SIGLO XX .
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la consideracién de objetos cotidianos como obras artisticas, generaimente

esculturas.

El mas célebre de éstos fue el famoso urinario titulado Fuente, expuesto en Nueva
York en 1917. Otros artistas implicados en el Dada fueron los franceses Jean Arp
y Francis Picabia, el estadounidense Man Ray y los alemanes George Grosz y

Max Ernst.

2.2.10.7. SURREALISMO

“Puro automatismo siquico por medio del cual se trata de expresar,
verbalmente o por escrito, o de cualquier otra manera, el verdadero
funcionamiento del pensamiento. El Surrealismo se basa en la creencia de la
realidad superior de ciertas formas de asociacién marginadas, en la
omnipotencia del suefio, en el papel desinteresado del pensamiento. Tiende
a destruir los otros mecanismos siquicos y ocupar el lugar de estos en la

solucion de los principales problemas de la vida™'

A pesar de que el Dada habia perdido fuerza en torno a 1922, algunos de sus

exponentes dirigieron sus energias hacia el emergente surrealismo, en el que,

2! SMITH; Edgar L. MOVIEMIENTOS ARTISTICOS DESDE 1945. EDICIONES DESTINO. 1995
Pag. 25

ﬁ——'
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como en el dadaismo, lo incoherente y lo fortuito se emplearon en el proceso de

produccion.

Las obsesivas y oniricas pinturas de Giorgio de Chirico, conocidas en ocasiones
como metafisicas, se anticiparon al surrealismo en varios afios. Sin embargo, fue
el escritor francés André Breton, quien dio nombre al movimiento y escribié su
Manifiesto surrealista en 1924, asegurando la superioridad del subconsciente y la

importancia de los suefios en la creacién artistica.

Los surrealistas no compartieron criterios estilisticos, adscribiéndose sus
miembros a diversas tendencias, desde la figuracién a la abstraccién. No obstante,
tienen en comun un ideal de inspiracion espontanea e irracional. Los que
trabajaron con un estilo figurativo fueron, entre otros, Max Ernst, Salvador Dali,
René Magritte, Paul Delvaux y Man Ray, mientras que a la corriente abstracta

pertenecieron Jean Arp, André Masson, Yves Tanguy y Joan Miré.

2.2.10.8. POP ART Y OTROS MOVIMIENTOS

“La abstraccién pos pictérica fue, al menos en parte, una continuacion del

expresionismo abstracto. El pop Art fue una reaccion constante, para
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empezar, el que causo mas alboroto. El Pop Art surgi6 en esencia, de un

cambio de fuentes?

Establecido el expresionismo abstracto como estilo dominante, algunos artistas
estadounidenses comenzaron a rebelarse contra su caracter rigido y teérico. De

esta rebelién nacié el denominado Pop Art.

Los artistas pop adoptaron imagenes de los anuncios publicitarios de los medios
de comunicacién de masas, de las bandas de cémic, peliculas, objetos cotidianos

y de la cultura popular.

A pesar de que se considera un movimiento genuinamente estadounidense, tuvo
su origen en Londres, en una exposicion de Richard Hamilton y otros artistas. Un
precedente del Pop Art se ha hallado en la obra dadaista de Marcel Duchamp,
concretamente en sus ready-made. Los artistas mas sobresalientes del Pop Art
estadounidense fueron Andy Warhol, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Roy

Lichtenstein, Tom Wesselmann y James Rosenquist.

La influencia del Pop Art puede detectarse en el hiperrealismo, que surge a finales
de la década de 1960 con una tematica basada en los anuncios de neén,
cafeterias y lugares publicos urbanos y suburbanos. Estas obras se realizaban
meticulosamente con ayuda de la técnica fotografica, y de ahi su nombre inglés de
photorealism. Richard Estes, Robert Cottingham y Chuck Close fueron sus

representantes mas destacados.

2 SMITH; Edgar L. MOVIEMIENTOS ARTISTICOS DESDE 1945. EDICIONES DESTINO. 1995
Pag. 115
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La pintura abstracta continué su evoluciéon tanto en Estados Unidos como en
Europa. El Op Art (término acufiado por oposicién al Pop Art) retomé el camino de
las vanguardias racionalistas (De Stjjl, constructivismo) y dominé en el terreno de
la abstracciéon a lo largo de las décadas de 1960 y 1970. En el Op Art se
emplearon disefios geométricos en blanco y negro o colores brillantes
contrastados para crear ilusiones 6pticas, con la posibilidad de que el espectador

modifique la percepcidn de la obra con su propio movimiento.

Otra tendencia abstraccionista fue el minimalismo, aparecido a partir de las
austeras composiciones de Josef Albers. En este movimiento, que gané
popularidad a partir de 1965, las formas se reducian a las geometrias mas
sencillas (cubos, piramides y prismas) que se utilizaron repetitivamente, desde una
interpretacion extrema del principio de economia expresiva. EI minimalismo oscilé
entre las vigorosas formas de Kenneth Noland o Larry Poons a los lienzos casi

monocromos de Robert Ryman.

En la década de 1970, aparecieron otras tendencias basadas en la ruptura con los
soportes tradicionales, especialmente los cuadros de taller y las esculturas. El arte
rompe asi sus limitaciones convencionales y se manifiesta en la naturaleza, la
ciudad, el cuerpo humano, el mundo cotidianos. El arte conceptual, por su parte,
engloba multiples realizaciones que tienen en comun la supremacia de la idea del

artista sobre la obra acabada.
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2.2.10.9. OP ART

Op Art, corriente artistica que surgié a finales de la década de 1950 cuya finalidad
es producir la ilusién de vibracion o relieve sobre la superficie plana del cuadro en
virtud de las leyes de la éptica. Su principal diferencia con el arte cinético es la
total ausencia de movimiento real. El término, que procede de la expresién inglesa
Optical Art (‘arte 6ptico’), hace referencia en tono irénico al Pop Art. Entre sus
iniciadores se encuentran Josef Albers, Victor Vasarely y ciertas obras incluidas

dentro de la llamada abstraccién geométrica.

El movimiento qued6 definido a partir de una exposiciéon celebrada en 1965 en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York titulada The Responsive Eye que
agrupaba a una serie de artistas de distintas nacionalidades seguidores de esta
tendencia. Entre sus principales representantes estaban la britanica Bridget Riley y

los estadounidenses Elisworth Kelly y Kenneth Noland. También se inscriben

dentro de esta corriente el espariol Eusebio Sempere y el colombiano Omar Rayo.
Las cuidadas formas del Op Art gozaron de una rapida y entusiasta aceptacion por
parte de la critica y del publico en general convirti€ndose en fuente de inspiracion

para sectores como la publicidad, la moda y el grafismo.
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2.2.10.10. ARTE INTERACTIVO O COMPUTER ART

Arte interactivo es el arte en que de alguna manera participa el espectador.
Algunas esculturas se clasifican como tales al permitir que el observador camine
sobre, en, o alrededor de la obra. Otros ejemplos incluyen ciertas computadoras y
detectores de movimiento, y otros detectores. Muchas obras de arte web y arte

electronico son sumamente interactivas.

Jim Campbell hace un esquema que sirve muy bien para ilustrar qué es el arte
realizado con ordenadores o “computer art”. Un sistema capaz de captar cambios
o estimulos y producir otros efectos o cambios sobre el entorno a partir de un
algoritmo creado para el ordenador por el artista, para que produzca algo a partir
de los datos-estimulos introducidos, imagenes, sonidos, olores, cualquier cosa que
pueda ser recogida por nuestros sentidos y nuevamente interpretada por nuestro

cerebro.

En este sentido el ordenador se vuelve herramienta o material para hacer lo que
siempre se ha hecho con otros materiales, sacar una realidad de contexto,
transformarla en otra cosa, para que desprendida de su forma corriente podamos

verla de una nueva manera.
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2.2.10.11. ARTE DIGITAL

El Arte Digital es una disciplina de las artes plasticas que comprende obras en las
que los elementos digitales son imprescindibles, bien en el proceso de produccion

o bien en su exhibicion.

2.2.10.12. FOTOGRAFIA

La fotografia es la técnica de grabar imagenes fijas sobre una superficie de
material sensible a la luz basandose en el principio de la caAmara oscura, en la cual
se consigue proyectar una imagen captada por una lente o un conjunto de lentes
sobre una superficie, de tal forma que el tamaro de la imagen queda reducido y

aumenta su nitidez.

La aparicién de esta nueva tendencia, centrada en la objetividad, buscaba imitar la
realidad y la naturaleza con un alto grado de perfeccion y despreciaba la
subjetividad. Asi, el naturalismo fue la puerta que se abri6 para dar a la fotografia
una verdadera importancia en el arte ya que al imitar de una forma casi perfecta la

realidad, superaba ampliamente a la pintura en este aspecto.

Ya en la actualidad, la fotografia artistica pura es casi completamente subjetiva y
la manipulacion de las imagenes se ha convertido en una herramienta

fundamental en su expresién artistica.
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2.2.10.13. NET ART

Etiqueta con la que se designha a la produccién artistico-simbdlica realizada ex

profeso en y para la red internet.

La denominacién net punto art designa las practicas artisticas que apuntan a una
experiencia estética especifica de internet como soporte de la obra, y sefialan o
desarrollan un lenguaje caracteristico. net.art busca distinguirse a su vez, de otras
denominaciones como web.art, u otras donde se mezclan la produccién artistica

con la difusion del arte, o los recursos estéticos aplicados al disefio web.

2.2.10.14. VIDEOARTE

Se entiende por videoarte la utilizacion de medios electrénicos (analégicos o

digitales) con un fin artistico.

“Tecnologia de TV y video utilizada en obras de arte”®

El video art no tiene que ver con cortometrajes ya que en este estilo de proyectos

pueda que no exista un dialogo, ni personajes, ni un ambiente en que se

desarrolle algo semejante.

Para un adecuado manejo de este campo se deben utilizar camaras
convencionales o digitales, se manejan dos estilos globales dentro del video art

como: single cannel e installation. La primera mencionada se asemeja a una sola

% DICCIONARIO DEL ARTE Y LOS ARTISTAS. EDICIONES DESTINO. 1995. Pag. 367
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imagen como ver la pantalla de un televisor, y la segunda se nota con claridad el

montaje de varios elementos, como distintas imagenes, ambientes, etc.

2.2.10.15. ESCULTURA

Del mismo modo que los pintores, los escultores de principios del siglo XX
estuvieron influidos por el arte primitivo, como se refleja en las primeras obras de
Constantin Brancusi y Henry Moore. Brancusi simplifico las formas hasta el limite
en El recién nacido (1915, Coleccién Arensberg, Museo de Arte de Filadelfia), que
forma parte de una serie de obras basadas en formas ovoides, cuyas curvas
evocan los ritmos del cuerpo humano sélo rotos por los bordes afilados y el
extremo cortado. Brancusi combiné la sutileza expresiva con una habilidad
inigualable para descubrir la belleza intrinseca de los materiales, ya fueran
madera, piedra o metal.

El britanico Moore también explotdé la textura de los materiales, creando obras
curvilineas de gran elegancia y monumentalidad. Inspirandose en la escultura

prehispanica, adopté como tema recurrente la figura femenina reclinada



77

Foto N° 2 : Escultura prehispanica, figura femenina reclinada

Simbolo de la potencia y el poder de la maquina, el tema del caballo es una
constante en la obra de Raymond Duchamp-Villon. Esta pieza en bronce, titulada
Caballo (1914, Tate Gallery, Londres), es sin lugar a dudas la primera obra
francesa de inspiracion futurista.

Art Resource, NY/Tate Gallery, London

2.2.11. ULTIMAS TENDENCIAS DE LA ESCULTURA CONTEMPORANEA

Mientras que cierto niumero de escultores contemporaneos se han mantenido
fieles a la estética de los movimientos de principios de siglo, otros han explorado
nuevas direcciones. La definicion de escultura se ha extendido hasta incluir un

amplio espectro de manifestaciones creativas, materiales y técnicas. Los
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minimalistas se destacan por la sencillez geométrica y la repeticién modular a gran

escala, y por sus enormes instalaciones con planchas de metal.

Otras corrientes, como el videoarte, los happenings, el arte Povera, se cuentan
entre las manifestaciones artisticas de las ultimas décadas. Se asocian con el Pop
Art, al igual que las figuras en escayola a tamafio natural. A mediados de la
década de 1980, la figura humana comienza a reaparecer en la escultura dentro

de la tendencia conocida como posmodernismo.

2.2.12. ARTE CONTEMPORANEO EN LATINOAMERICA

A través de la integracion de arquitectura, escultura, pintura y artes decorativas,
los actuales pueblos latinoamericanos, desde los tiempos prehispanicos, se
preocuparon por crear un arte ambiental que lograse transmitir un efecto

monumental.

Tras la conquista espafiola, esta tendencia se minimiz6, hasta que de nuevo se
hizo evidente, sobre todo a partir de 1950. Entre los ejemplos mas espectaculares
se encuentran las universidades de México y Caracas y la ciudad de Brasilia (la
nueva capital de Brasil), un primer simbolo del espiritu entusiasta del arte y

arquitectura contemporanea en Latinoamérica.
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México emerge como centro del mundo artistico latinoamericano en la primera
mitad del siglo XX. La pintura y la escultura latinoamericanas del siglo XX, se han
caracterizado por un continuo didlogo entre lo figurativo y lo abstracto, lo nacional
y lo internacional. El arte latinoamericano ha alcanzado una proyeccién

internacional espectacular.

2.2.13. ARTE CONTEMPORANEO EN EL ECUADOR

Esta tendencia aun no se ha profundizado en el pais, son escasos los artistas y

obras de estilo contemporaneo, que se acunan en la cultura ecuatoriana.

Un ejemplo nacional de esta corriente contemporanea es Oswaldo Guayasamin,
que creé la Fundacién Guayasamin, edificacion que ademas de ser un gran
prototipo de una arquitectura contemporanea por sus formas rectas y sencillas,

contiene obras de pintura, esculturas de estilo abstracto.

La cultura visual contemporanea, le debe mucho al privilegio de los componentes
populares del escenario urbano, la arquitectura con sus valores, reapropiaciones y
la sintesis de elementos graficos, hacen de esta relacién un asunto complejo,
coherente en ciertos casos, caética en otros, pero sin dudas imprescindible en el

paisaje de la vida cotidiana.

En los ultimos tiempos, se viene produciendo una desintegracién de los conceptos

sobre la ciudad moderna, predomina la desestructuracién de los espacios, la
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atomizacién y fragmentacién de la trama y sus funciones, la polarizacién extrema
de una cartografia dual, en la que se entrecruzan nuevas tipologias que suplantan
las funciones antes subordinadas a los espacios tradicionales de la vida publica y

doméstica.

El consumismo, homogenizador de todas las culturas vuelve mercancia a los
mismos seres humanos, ya no basta con acudir a lugares tradicionales para
encuentros esporadicos, sino que hace falta consumir para poder acceder a la
diversion. Una nueva percepcion de orden simbdlico, pragmatico, estructural que
abarca el mundo contemporaneo, transfigura las nociones tradicionales del centro,

de parques y de plazas como sitios de encuentro.

Se fortalecen nuevos signos, nuevos iconos de la sociedad consumista; estos
soportan la autosuficiencia corporativa y legitiman la representatividad visual y
funcional de los mega-mall o shopping-center para “satisfacer’” necesidades

creadas por el mercado.

Estas estructuras contemporaneas nacen para satisfacer necesidades, y en la
ciudad de Quito se encuentra el Mall el Jardin, Plaza de las Américas, Quicentro,
entre otros, para crear un contraste enigmatico entre lo colonial y la ciudad

moderna.
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2.2.14. ARTE EN EL ECUADOR

2.2.14.1. Arte y Cultura en el Ecuador

En todas las temporalidades del desarrollo del ser humano, el arte ha estado
presente, su funcién y funcionalidad dentro de la sociedad ha cambiado, para

adaptarse a la realidad del mundo.

“Son varias las causas por las que segun, la antropologia cultural, el hombre
empez6é ha hacer arte en efecto, este tema manifestacion del espiritu
comenzé en el paleolitico, como escritura (expresion de las ideas), como
totemismo (culto a la fauna), como ilustracién (descripcion del medio), como
arte propiamente dicho (placer estético), pero principaimente como creacion
“magico religiosa” (relacién simbolica con el ser representado). Esta ditima ,
es el antecedente inmediato de Egipto, Grecia y Roma, claros ejemplos de
civilizaciones en las cuales el arte estuvo al servicio de la religiéon, sin que
por esto haya disminuido su valor intrinseco .

Después de Roma en Occidente surge la cultura cristiana de pertinaz
trascendencia en el arte europeo e iberoamericano

Asi se ha podido comprobar a través de la historia de la humanidad que el
arte ha sido un importante aliado de las religiones. Les ha proporcionado —
con sus distintos lenguajes (estilos)- las formas de expresién idéneas para

trasmitir sus dogmas™*

2 ESCUDERO; Ximena AMERICA Y ESPANA EN AL ESCULTURA COLONIAL QUITENA
Ediciones del Banco de los ANDES Quito Ecuador 1992 Pag. 41
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El arte (en todas sus formas de expresion) ha sido la representante de la realidad
de la sociedad, de cosmovisiones y representaciones culturales locales,
regionales, nacionales, internacionales; que afloran para enriquecer la perspectiva

humana sobre el mundo.

Ecuador, es un caso particular de cultura; la realidad, la historia, el choque
(choque cultural entre América y Espana), la mixtura, la funcién, la funcionalidad,
etc., han hecho de la cultura ecuatoriana una mezcla, ente lo magico del pasado

indigena y lo sorprendente de la sociedad moderna.

“Segun Darcy Ribeiro (1976), en la conquista y colonizacién de América por
Espafia determinaron la formacién de tres” configuraciones historico-
culturales”; a) pueblos testimonio (civilizaciones aborigenes altamente
desarrolladas que sufrieron el choque occidental a partir del siglo XVI) b)
rublos nuevos (tribus habitantes o trasladadas a territorios dominados), y ¢)
rublos trasplantados (grupos humanos que llegaron a América desde Europa
con posterioridad a la colonizacién espafiola).

De acuerdo con esta clasificacion las raices ecuatorianas se encuentra en el
grupo que Ribeiro denomina “pueblo testimonios”, que marcaron su impronta

en toda y cada una de sus creaciones.”®

% ESCUDERO; Ximena AMERICA Y ESPANA EN AL ESCULTURA COLONIAL QUITENA
Ediciones del Banco de los ANDES Quito Ecuador 1992 Pag. 19
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La conquista espafiola marco la historia de los aborigenes que se asentaban en el
actual territorio ecuatoriano, su modo de vida, su cultura, sus cosmovisiones, sus
arquetipos, etc.; fueron modificados perspicazmente para manipularios,

someterlos, dominarlos y volverlos serviles.

La colonizacién fue una época trascendental para la historia de la humanidad, y un
periodo desolador para la sociedad conquistada. La dominacién a través de la
fuerza y la religibn supo imponerse, aun asi, el arte y sus manifestaciones se

conservaron, transformaron y enriquecieron.

“La conquista fue militar y espiritual. La colonizacion se caracterizé por la
convivencia de dos poderes europeos; el Estado espafiol y la Iglesia
catélica romana. Estd ambivalencia marco la orientacién de toda una gran
época que desarrollo una cadena de situaciones paraddjicas, afectando
principalmente a las artes plasticas, puesto que el lenguaje formal de la
cultura predominante presentaba una dualidad de conceptos: un ideal
mistico seudofeudal rigido, frente a un tecnicismo renacentista en continua

renovacion y apertura™®

% ESCUDERO; Ximena AMERICA Y ESPANA EN AL ESCULTURA COLONIAL QUITENA
Ediciones del Banco de los ANDES Quito Ecuador 1992 Pag. 41
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El arte, en todas sus formas de manifestacion representa a la sociedad a la que
pertenece, su valor cultural es tanto tangible como intangible, pero sin duda

incomparable.

“El arte es, en todo momento, el reflejo de la vida de una sociedad y de las
motivaciones que en ella influye, sin que ello disminuya el valor intrinseco de
la manifestacion artistica, cuando esta tiene autentica calidad y su lenguaje
formal esta encuadrado dentro de los mas estrictos canones plasticos.
Traduce pues, el momento histérico de la cultura en que se inserta,
transformandose en el complemento necesario para alcanzar un

conocimiento cabal de cada etapa evolutiva de cada pueblo”

Ecuador, es un territorio pequefio, con una historia fantastica; basado en culturas
aborigenes, beneficiado y a la vez perjudicado por la insercion de culturas
extranjeras (en el caso de la conquista espafiola), y motivado por su gente que
busca reencontrarse con sus inicios culturales, y cuya primera sefial de encuentro,

es el reconocimiento de su historia y su arte.

2.2.14.2. Escuela Quiteina

La escuela quitefia, comprende todas las expresiones artisticas que surgieron
durante la época colonial, la interrelacién particularmente cultural entre Europa y

los aborigenes; en este proceso surgi6 el arte colonial.

‘—'
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“La escuela quiteia (término utilizado para denominar a toda la
manifestacion artistica realizada durante la época colonial), es el resultado
de un dilatado proceso de transculturacion: culturas aborigenes y europeas

renacentista.”?’

Ademas, la creacién artistica colonial respondia al interés de una sociedad
colonial local, influenciada por una cultura occidental de la que formo parte la

escuela quitefa.

La ciudad de Quito, sede de la escuela quitena, fue testigo y participe de un
proceso histérico, del cual se rescata las manifestaciones culturales y los aportes

artisticos de cada época.

“Quito, dentro de la tradicion del urbanismo espariol en América mantuvo su
continuidad ecolégica: en tiempos precolombinos fue la sede de grandes
culturas aborigenes. Posteriormente ya en el siglo XV de nuestra era se
establecié aqui la capital norte del Incario. El 6 de diciembre de 1534,
Sebastian de Benalcazar llevo a la practica la fundacion espaiiola de la villa
de “San Francisco de Quito”, realizada por Diego de Almagro el 28 de agosto

del mismo afio, sobre las ruinas de la ciudad aborigen”

2 ESCUDERO; Ximena AMERICA Y ESPARNA EN AL ESCULTURA COLONIAL QUITENA
Ediciones del Banco de los ANDES Quito Ecuador 1992 Pag. 19

2 ESCUDERO; Ximena AMERICA Y ESPANA EN AL ESCULTURA COLONIAL QUITENA
Ediciones del Banco de los ANDES Quito Ecuador 1992 P4g. 19
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La historia demuestra el proceso de colonizacién y sus caracteristicas, mientras el
arte expresa, denuncia, proclama, opina y vive al tiempo presente; para plasmarlo
y demostrarlo en el futuro. Para hacer de cada pueblo un ente singular y

excepcional proyectando un grupo humano sui generis.

“Asi, el arte quitefio ofrece una version criolla del catolicismo y su lenguaje
es teoldgico pero también estético. Contiene un profundo mensaje histérico
artistico y espiritual, y expresa a través de ese mensaje, el impacto de las

culturas europeas sobre los pueblo indoamericanos™®

Los aborigenes sagazmente se adaptaron a nuevas técnicas, pericias, practicas y
destrezas Europeas, logrando plasmar a través del arte la historia y ofreciendo al

futuro una inigualable herencia cultural.

“El aborigen disimuladamente continuo su marcha milenaria por estos
territorios, participando en la formacién y desarrollo de un arte nuevo. El
espariol acoplandose su sentido plastico a la realidad existente, acoplandose
a las posibilidades que la naturaleza le ofrecia. Esta amalgama trajo como
consecuencia una sociedad capas de forjarse su patrimonio cultural. Fruto

de este sincretismo es la escuela quitefa.”

En la Escuela Quitefia se utilizd generalmente la madera, y en menor grado la

piedra, la cera, y el marfil, para realizar obras cuya tematica, al igual que en la

» ESCUDERO; Ximena AMERICA Y ESPANA EN AL ESCULTURA COLONIAL QUITERNA
Ediciones del Banco de los ANDES Quito Ecuador 1992 Pag. 19
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pintura, era esencialmente religiosa. Existi6 mayor dramatismo y sobriedad. Su
linea escultérica fue mas delicada, la posicidbn de las figuras mas recatada y
menos atrevida que en otras esculturas. Buscando el volumen y de la dindmica

permanentemente.

El indigena modificé y utilizé sus talentos en diversas direcciones, que constituye
un patrimonio exclusivo, una herencia cultural considerada y valorada en el mundo

como obras de arte realizadas por manos prodigiosas de artesanos anénimos.

2.2.15. ARQUITECTURA COLONIAL

Se llama arte colonial al que se desarroli6 en América bajo el dominio de Esparia

durante los siglos XVI, XVIl y XVIII.

Segun Carmen Fernandez y Alfredo Costales, en su texto “Arte Colonial Quitefio”
la arquitectura colonial es el conjunto de manifestaciones arquitectonicas que
surgieron en América Latina desde 1492 hasta la emancipacién del mismo, a

principios del siglo XIX.

“Cuando los espaiioles llegaron a Quito, en 1534, comenzé el transplante de
lo europeo — legado de milenios — a la tierra ecuatorial andina, donde se
habia desarrollado también una cultura de altisimos quilates pero diferente,
fruto a si mismo de la elaboracién milenaria. Sin embargo, la quito inca, que

habia empezado a levantarse cobre la quitu solar de los caras, no subsistio:
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Rumifiahui, al no poder defenderla con éxito contra los espafioles, la
destruyo por el fuego; luego, Ampudia y Benalcazar, en la busqueda de los
tesoros de Atahualpa, la demolieron totalmente, de modo que son escasos
los vestigios monumentales que subsisten. Las piedras de aquellas ruinas
fueron posteriormente utilizadas por los vecinos de la Quito hispanica para
levantar sus casas y primeros templos. Y desde entonces, gracias, a las
influencias de la vieja Europa en estilos, modelos, fachadas, techos, torres,
cupulas, columnarios, arquerias, pretiles, patios traidas por conquistadores,
frailes y clérigos , funcionarios y artistas iniciales, en conjuncién todo eso con
la habilidad de los trabajadores aborigenes — que no dejaban poner su
impronta aun cuando obedeciesen al pie de la letra las instrucciones- de los
vencedores- fue naciendo la ciudad de Quito, joyel de América que llego a
su plenitud artistica en el siglo XVil

La ciudad entera semejaba un hormiguero organizado donde nadie podia
dar pabulo a la pereza. Se alzaban paredes y murallas; surgian techumbres;
elevaban torres, capulines, espadanias, erguiese cruces; aparecian atrios y
pretiles para solucionar desniveles, cada calle presentaba un bosque de
andamios y poleas; resonaban los golpes de martillo al aire libre y en los
talleres; y si un templo o claustro se acababa al punto se iniciaba otro. Quito
se pueblo, asi de multitud de iglesias, capillas, monasterios, conventos,
ermitas. Fueron adoquinadas algunas de las principales vias. Los pintores
hacian proliferar sus telas, sin dar descanso a caballetes, pinceles y

espatulas; los muros de los claustros se recubrian de grandes lienzos™°

% DONOSO; Dario. DICCIONARIO ARQUITECTONICO DE QUITO. ECUADOR- QUITO Pag. 13

14
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En arte florecié en la colonia, su impulso fue sin igual, todas las creaciones nuevas
se mezclaban con la cultura dominada, la ciudad cambio de forma, pero de fondo

siempre estuvo presente la cultura aborigen.

“La arquitectura en Latinoamérica va a ser fundamentalmente religiosa,
marcada por el poder de las principales 6rdenes religiosas llegadas del viejo
continente. En el trazado reticular de las ciudades, con origen en los
esquemas romanos filtrados a través de los esparioles que los proponen,
aparecen las plazas y los monumentos como elementos capaces de
tensionar y referenciar el conjunto La iglesia, edificada junto a la plaza
central de las poblaciones, se erige en punto de referencia del espacio

urbano.”

Uno de los principios innegables del arte, su caracter de universal, establece que
todo el lenguaje formal general, al ser acogido por un grupo especifico adquiere
rasgos idiosincrasicos que le dan su sentido de identidad, se puede establecer que

en Quito se desarrollo a partir del siglo XVI, en escuela artistica quitefia.

“El arte virreinal o mejor dicho colonial, ya que nuestra nacién fue no

unicamente consecuencia de la autoridad del Rey, sino mas bien

dependencia total de Espaiia, no es sinénimo de sub-arte, ni su naturaleza

¥'Barman Gerd, E/ enigma muiticultural: un replanteamiento de las identidades nacionales étnicas y

religiosas, Barcelona-Espaiia, Ed. Paidos, 2001.
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Posteriormente se mezcl6 el estilo renacentista con el gético (predileccién por el
naturalismo, el dinamismo y los efectos Opticos, aparecen composiciones de
naturaleza muerta, bodegones, animales, vida de santos y de Cristo,
enmarcandose dentro de esquemas asimétricos) y el mudéjar (ajedrezados,
espinas de pez, esquinillas, arcos ciegos, red de rombos), como Santo Domingo,
en su interior se combinaron arcos torales ojivales, bévedas géticas, artesonado
mudéjar, tirantes, girolas, etc., mientras que en las fachadas se mantuvieron las

lineas renacentistas pero mas ornamentadas.

Foto N° 5 Cuadro estilo Barroco
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Un claro ejemplo de poder social, econémico y religioso de los Jesuitas, es una
construccion de gran magnitud que sigue un estilo barroco, con una estructura
rigida pero que logré tener movimiento con la decoracién interior de los retablos y

ornamentacion superpuesta.

Foto N° 7 Exterior Calle Benalcazar
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En los claustros se siguié un estilo parecido, una estructura de dos pisos,
sosteniendo el primero con arcos de media punta y el segundo con arcos

rebajados

Arco de media punta Arco Rebajado

La arquitectura mayormente religiosa en la época de la colonia, ademas de ser un
referente histdérico es un referente artistico. Con el pasar de los afios la
destruccion paulatina del patrimonio cultural de cada pais ha preocupado a las
autoridades pertinentes, por lo cual se ha implementado fondos de salvamento;

con el objetivo de restaurar las edificaciones y conservar el patrimonio.
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2.3. MARCO REFERENCIAL

2.3.1. INTRODUCCION

La Rehabilitacién y mantenimiento de antiguas instalaciones que forman parte del
Patrimonio Cultural de la Humanidad, es una preocupacién a nivel mundial; paises
como: Brasil, Espafia, Cuba, Ecuador, etc., emprenden grandiosos proyectos de
recuperacion de espacios, edificios, monumentos, y todo aquello que tenga valor

histérico — cultural.

Es necesario indicar que existen varios Centros de Arte Contemporaneo alrededor
de todo el mundo, que tienen como fin fomentar la cultura mediante la exhibicién,
deleite y conocimiento de las tendencias y corrientes de la creacién artistica

contemporanea.

Muchos proyectos se han puesto en marcha con el propédsito de rescatar
edificaciones, y a la vez contribuir a la inclusién del arte contemporaneo en sus
paises. Se han mantenido elementos propios de la las edificaciones con el
propoésito de no perder su valor arquitecténico, y conjugar al arte clasico con el

arte moderno a través de diversos usos que complementan las edificaciones.
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A continuacién se da a conocer los centros que mas se asemejan a los intereses
del presente trabajo; por sus planteamientos, propésitos, objetivos, y arquitectura,
se han escogido para ejemplificar lo que posteriormente sucedera con la

realizacion de la rehabilitacion del antiguo colegio San Gabriel.

2.3.2. EL CENTRO GALLEGO DE ARTE CONTEMPORANEO (Galicia, Espafia)

—yy
()

Foto N° 8 Vista interior del Centro Gallego de Arte Contemporaneo (Galicia, Espaia)

Se encuentra en el limite de la ciudad monumental de Santiago de Composte, en
un espacio en el que comparte vecindad con el convento de Santo Domingo de
Bonaval, dénde también se encuentra el Pantedn de Gallegos llustres y el Museo

del Pueblo Gallego.

Ademas, la recuperacion del parque de San Domingos en el espacio contiguo al

Centro Gallego de Arte Contemporaneo, respeta la distribucién de la antigua
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huerta del convento, con la sucesiéon de terrazas, aprovechando del desnivel del

terreno para la utilizacion agricola.

El Centro Gallego de Arte Contemporaneo fue disefiado por el arquitecto
portugués Alvaro Siza. Cuenta con varias salas de exposiciones permanentes y
temporales, auditorio, biblioteca, cafeteria como de uso publico, y la zona de

despachos de uso de los servicios administrativos del Centro.

Los materiales empleados en la construccidn respetan los materiales propios y
definitorios de la ciudad de Santiago de Compostela, piedra y cristal en las

fachadas, y en el interior marmol y madera.
Tiene como objetivos y funciones principales los siguientes:

1. Promover el conocimiento y el acceso del publico al arte contemporaneo.

2. Garantizar la proteccion, conservacion y restauracién de las obras artisticas
que lo integran.

3. Exhibir colecciones para su contemplacién y estudio.

4. Desarrollar programas de exposiciones temporales de arte contemporaneo.

5. Fomentar el acceso a las colecciones de los visitantes.

6. Configurar un fondo bibliografico y documental.

7. Desarrollar las actividades didacticas respecto a sus contenidos.

8. Estudio y dictAmenes técnicos que les sean requeridos.

9. Formacién y perfeccionamiento de personal especializado en arte

contemporaneo.




97

10.Desarrollar programas de investigacion, elaborar y publicar catalogos, y
manuales.
11.Establecer relaciones de cooperacién y colaboracion con otras

instituciones.

2.3.3. PINACOTECA DEL ESTADO DE SAO PAULO

Foto internet N° 9 La Pinacoteca del Estado de Sao Paulo

La Pinacoteca es el mas antiguo museo de artes plasticas del Estado de Sao
Paulo, inaugurada en 1905 y convertida en museo estatal en 1911, en un
momento en el que inexisten salones publicos para la exhibicién de obras de arte

en la ciudad.

Funciona en la Av. Tiradentes, en el Jardim da Luz, centro de Sao Paulo, ese

importante edificio - proyectado por la oficina del ingeniero Ramos de Azevedo
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(1851-1928), entre 1896 y 1900 - sufre diversas reformas. La Ultima de ellas se
lleva a cabo en la década de 1990, durante la gestion de Emanoel Araujo (1940)
como director de la institucién, a partir de un proyecto de recuperacion del edificio,

firmado por el arquitecto Paulo Mendes da Rocha.

La reforma integra, de manera mas evidente, el museo al Parque da Luz, también
recuperado y que pasa a funcionar como un museo de esculturas al aire libre. Con
un fondo definido como "una colecciéon de arte brasilefio" - uno de sus trazos
distintivos -, la Pinacoteca cuenta hoy con cerca de 5.000 obras,

predominantemente de artistas nacionales del siglo XIX.

La Pinacoteca tiene un fondo variado de arte brasilefio de todos los tiempos, pero
tiene su importancia reconocida debido a la significativa coleccién de artistas
nacionales del siglo XIX. Pese a su énfasis en el arte académico, el fondo cuenta
con diversas obras de artistas modernistas, como Victor Brecheret, Lasar Segall,
Anita Mafaltti y Di Cavalcanti (1897-1976). Con el paso del tiempo, incorpora
también obras abstractas de distintas extracciones - Waldemar Cordeiro (1925-
1973), Flexor (1907-1971), lanelli (1922) -, ademas de trabajos contemporaneos,

como los de Nuno Ramos (1960), Paulo Monteiro (1961) y Paulo Pasta (1959).

La Pinacoteca antes y después, se puede ver que se conservo la arquitectura

externa del edifico, se restauro la fachada conservando el estilo original.



Foto escaneada N° 10 Antigua Fachada Foto internet N° 11 Nueva Fachada

Se puede ver a las esculturas en contaste con el edificio
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Fotos internet N° 12 Esculturas de piedra y hierro fundido
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Se puede visualizar al edificio rescatado en conjugado con puntes metalicos

Fotos internet N° 13 Los puentes metalicos contrastan lo clasico con lo modemo
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2.3.4. CENTRO CULTURAL RECOLETA

El Centro Cultural Recoleta, es un centro de exposiciones ubicado en el barrio de
Recoleta, en la Ciudad de Buenos Aires. El barrio de Recoleta es definido por
aquellos que lo conocen bien como un “sitio maravilloso, de una excelente estética

y ambiente agradable cuenta con un magnifico legado cultural

Fotos internet N° 14 Centro Cultural Recoleta

El edificio del Centro, cuyo origen se remonta al siglo XVIlI, es una de las
construcciones mas antiguas que se conservan en Buenos Aires. En 1716 el Solar
fue donado a los frailes Franciscanos Recoletos. Los arquitectos jesuitas Juan
Krauss y Juan Wolf realizaron los planos de la primera construccién y se le
atribuye al italiano Andrés Blanqui la fachada y los espacios interiores del

convento. La obra del Centro Cultural Recoleta fue concluida en el afio de 1732.
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A partir de las primeras décadas del siglo XIX el edificio tuvo varios destinos, entre
ellos una escuela de dibujo creada por el Gral. Manuel Belgrano y, a partir de los
afos setenta funcioné en sus claustros el Asilo de Mendigos. El edificio y el area
en general fueron lugares privilegiados dentro del plan de saneamiento y

embellecimiento del primer Intendente de Buenos Aires, Torcuato de Alvear.

El arquitecto Juan Buschiazzo, fue el responsable de la gran remodelacién que se
realizara en la década del ochenta, reciclaje que puede considerarse pionero y
uno de los mejores de la ciudad de Buenos Aires. El mismo incluyd, en el Centro
Cultural la construccion de varios pabellones, la capilla, hoy transformada en

auditorio, como asi también fachadas, muros y terrazas de estilo italianizante.

Posteriormente se instalé en el edificio el Hogar de Ancianos General Viamonte,
en 1980 se remodel6 el complejo para su nueva funcién de Centro Cultural, tarea

encomendada a los arquitectos Clorindo Testa, Jacques Bedel y Luis Benedit.

Las actuales galerias de exposicion que fueron los claustros de los monjes, asi
como Los Patios de los Naranjos y la Fuente, cuyos muros lindan con la Iglesia y
el Cementerio, son de estilo colonial. Cruzando la calle central o Patio de los Tilos
de observan construcciones de estilo italianizaste. El Auditorio "El Aleph” conserva
sus puertas y vitrales primitivos, pero agrega elementos arquitectdnicos y de

disefio adecuado a su funcién actual. Por ultimo, la terraza, a la que se accede
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desde el Patio de los Tilos, muestra una serie de muros recortados a manera de

ruinas con vista panoramica de la ciudad.

La amplia gama de actividades que desarrolla el Centro Cultural Recoleta
comprende desde muestra y exposiciones de artes plasticas, conciertos,
representaciones de teatro, danza, presentaciones de libros, recitales poéticos y

dramaticos, musica electroacustica, informatica y expresiones videograficas.

El area de Formacién ofrece anualmente una gran variedad de cursos y talleres,
tanto para chicos y adolescentes como para adultos, abordando diferentes
propuestas dentro de las artes visuales, de los medios audiovisuales, de las letras

y del teatro entre otras.

También presenta programas de caracter educativo, como el denominado "Arte
para Chicos" , destinado a grupos escolares de los niveles pre - escolar y primario,
que tiene como fin acercar a los chicos al arte a través del juego incrementando su
mirada critica y realizando sus propias obras en un taller, inspirandose en las
tematicas, estilos y materiales que utilizaron los artistas. Asimismo el programa
para jovenes y adultos "Arte y Prevencion" que ademas de brindar talleres de
capacitacion y expresién artistica da la posibilidad de acceder a orientacion
psicolégica. El Departamento de Musica Sonido e Imagen del CCR posee un

Laboratorio de Investigacién y Produccion Musical equipado con la mas avanzada
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tecnologia digital unico en Latinoamérica. Se ocupa también de la capacitacion de
musicos a través de cursos, brindando sus instalaciones a jévenes compositores
interesados en este nuevo lenguaje. El Departamento de Musica Sonido e Imagen
posee ademas una Biblioteca Técnico Musical especializada en musica
contemporanea que incluye libros de consulta sobre distintas disciplinas

musicales.

En el primer piso funciona el Micro cine, donde se desarrolla proyecciones de
Videos de Arte, peliculas nacionales y extranjeras, presentaciones de libros y
representaciones teatrales. También se desarrollan en estas galerias, muestras no
convencionales de aquellas disciplinas que hacen a los propios de nuestra época,

como disefio, performance, encuentros internacionales y movimientos de

experimentacion artistica.

Fotos internet N° 15 Antigua Fachada Fotos internet N° 16 Nueva Fachada
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Fotos internet N° 17 Galerias Fotos internet N° 18 Galerias

Se han adecuado espacios de la estructura original, para realizar exposiciones de

arte contemporaneo.

Fotos internet N° 19 Galerias Fotos internet N° 20 Galerias

El uso que se le ha dado al edificio son varios, pero con una orientaciéon de arte

contemporaneo.
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Los centros de referencia sefialados, presentan proyectos que han aportado al
rescate de patrimonios culturales. Ademadas, contienen los cambios y
modificaciones realizados en las estructuras, y la visibn moderna que se ha

incluido en cada uno de ellos.

La estructura original de los edificios, fachadas, patios, y pisos en los ejemplos
anteriores, han sido reconstruidos para conservar el patrimonio histérico; mientras
que los espacios interiores, decoracién, texturas, colores, y materiales
constructivos promueven una efectiva funcionalidad de los espacios. También los

usos son diversos y responden a las necesidades de los beneficiarios.

La intencionalidad de “ARTE”", es conservar el edificio y modificar los espacios con
un estilo contemporaneo; y los modelos sefalados se toman como referentes,

para el buen funcionamiento de un centro de arte.
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CAPITULO 3
3. MARCO EMPIRICO

3.1. EL COLEGIO NACIONAL SAN GABRIEL Y SU EDIFICIO

El colegio nacional empez6 a construirse tras el retorno definitivo de los jesuitas
en 1862. En 1870, Garcia Moreno encargo a los jesuitas la construccién de un
espacioso y sélido edificio para el funcionamiento del colegio nacional. Los fondos
provinieron del estado, y la obra se ejecuto bajo la direccion de la Compaiiia

Jesus.

La construccién del colegio San Gabriel comprendia lo que hoy es el actual centro
cultural metropolitano pero a partir de 1901 el colegio se privatiza y pasa a ocupar
el local que compartié con el seminario San Luis es decir la parte del edificio hacia

la actual calle Benalcazar.

Foto escaneada N°21

Antigua Fotografia del edificio del Colegio Nacional San Gabriel en la esquina de la actuales calles
Garcia Moreno y Espejo, construido por el gobierno de Garcia Moreno.



108

Foto escaneada N° 22 Frente de la calle Benalcazar

El Colegio San Gabriel se trasladé al frente de la calle Benalcazar.

Foto escaneada N° 23 Patio “El de la Pila"

Claustro del antiguo colegio en el centro se encontraba una pileta y por esa razén

este patio era llamado como “El de la Pila". Debido al poco espacio disponible ya
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que existia una gran demanda de alumnos se vieron en la obligacion de ampliar

un edificio con un tercer piso hacia el afio 1931.

Foto escaneada N°24 Ampliacion del edificio
Construccion del Tercer Piso

El colegio contaba con un magnifico teatro construido en la tercera planta

levantada sobre los muros coloniales.

Foto escaneada N°25 Detalle de la escalera al tercer piso acceso al teatro
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Foto escaneada N°27 Vista del Interior del Teatro
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Las habitaciones de la planta baja todos son almacenes de alquiler, esto por la
parte que da a la calle Benalcazar hasta una gruesa pared intermedia que divide
hacia la parte interior donde se establecen las dependencias del colegio. En la
fachada existe una bellisima porteria de piedra labrada con columnas y cornisas,
una de as portadas mas armoniosas y bellas de Quito, llamada “de la procura” y
por la cual se accedia al patio llamado de la misma manera y quiere decir que es

un espacio para despabilarse, cargar las pilas y compartir.

Foto personal N°27 Vista de la entrada principal del colegio San Gabriel

Por otra parte se entendia que los jesuitas comercializaban los productos que ellos

mismos elaboraban y comercializaban sus productos solo en aquellas tiendas que
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tenian acceso al interior mientras que las que solo tenian el acceso desde la calle

eran rentadas para la venta de todo tipo de mercaderia. Las tiendas hacia la calle

Benalcazar se alquilan hasta hoy.

Foto personal N°28 Barberia Pacifico

En el afio 1833 se dispuso la construccién del coliseo se accedia a el por
medio del “Patio de ia Procura” es decir por la puerta de la actual calle
Benalcazar. Después del regreso de los jesuitas el coliseo fue destinado a

comedor. En abril de 1906, este salén fue escenario de milagro de “La

Dolorosa”.
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Foto personal N°30 Placas en honor al milagro
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3.2. CONDICIONES DEL EDIFICIO

Foto personal N°31 Vista desde el patio Sur

Foto personal N°32 Arqueria Planta Baja
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Foto personal N° 33 Corredor Planta Alta

Foto personal N° 34 Detalle de cubierta: técnica repujado

Foto N° 35 Piso original de Madera



116

Foto personal N° 36 Escalera de piedra original Foto personal N° 37 Pasillo Planta Alta

El colegio en la actualidad esta abandonado, las aulas no tienes ningun uso, solo
estan siendo utilizados una parte de lo que un dia formé el colegio para que
funcione la Fundacion Iglesia La Compaiiia. La edificacién posee pisos originales

y cubiertas magnificas.
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3.3. CONDICIONES DEL ENTORNO

-u—_t
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Foto personal N° 38 Vista del conjunto Arquitecténico desde de San Francisco

Foto personal N° 39 Entrada Principal del Antiguo Colegio Foto N°40 Habitante de la Ciudad
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Foto personal N° 41Habitante de la Ciudad Foto personal N° 42 Comercio en tiendas

abovedada

i
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Foto personal N° 43 Esquina calles Benalcazar y Espejo

Foto personal N° 44 Estudiantes admirando el conjunto del Colegio

El entorno del conjunto arquitecténico al que pertenece el Antiguo Colegio San
Gabriel tiene una gran diversidad de mercados en sus dependencias, y existe una

gran afluencia de turistas nacionales como internacionales.
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4. CAPITULO 4

4.1. DIAGNOSTICO

Es necesario poner en claro y conocer aspectos de la historia conceptos y
referentes, estos permitiran comprender y manejar el tema de estudio.
Anteriormente en nuestra investigacibn tomamos varios puntos para poder
comprender y manejar el desarrollo de nuestro proyecto, “Adaptacioén de un centro
de desarrollo contemporaneo en el antiguo colegio San Gabriel’. Investigamos la
ubicacion, pais, el Ecuador, sus caracteristicas generales, la ciudad de Quito y
finalimente el Centro Histérico sitio donde se en encuentra el edificio del Antiguo
colegio San Gabriel. Relatamos la historia, la ciudad colonial, como se conformo,
desde la conquista, el espacio, cultura, religiéon, hasta la llegada de los jesuitas
quienes fueron los que construyeron el edificio y lograr entender ideolégicamente
como fue concebido el lugar, contamos su historia todo lo que se vivié hasta e
milagro de la virgen de La Dolorosa, para de esa manera esclarecer que los
espacios que queremos adaptar tienen historia y al disefar, respetar el espacio y
para lograrlo debemos tener en cuenta algunos conceptos basico como:
arquitectura, que es el arte de proyectar y construir; arte es la facultad delser
humano de crear expresar mediante la imaginacién, ya que se pretende crear un
lugar donde se desarrolle el arte, la cultura y para conseguirlo debemos tener en
claro lo que queremos proyectar, artes plasticas, artes visuales, todo lo que se

proyecta infundir en el centro, incluimos conceptos de los espacios y tendencias

R
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de arte contemporaneo desde sus principios, el expresionismo hasta el video arte
la con esto queremos conseguir que los alumnos tengan un conocimiento
completo desde la base hasta las tendencias mas actuales para posteriormente
inclinarse a la que mas les guste o ya teniendo el conocimiento suficiente creen
nuevas tendencias y puedan exponerlas en las galerias fomentando el arte y

cultura en el Ecuador.

Y para tener referentes de lo que queremos lograr incluimos a tres centros de arte
contemporaneo. El Centro Gallego de arte Contemporaneo ya que tiene objetivos
similares a los nuestros. La Pinacoteca del estado de Sao Paulo porque es una
edificacion antigua adaptada con elementos, materiales arquitectoénicos
contemporaneos y lo lograron gracias a que se respeto la infraestructura original.
El centro cultural Recoleta es una de las edificaciones mas antiguas de Buenos,
tuvo varios usos a lo largo de los affos en la actualidad se lo transformo a un
centro donde se realizan muestras y exposiciones de artes plasticas,
representaciones de teatro, y existe un area de formacién que ofrece variedad de
cursos y talleres, se han adecuado espacios de la estructura original para realizar
exposiciones de arte contemporaneo. Al mencionar dichos centros queremos
demostrar que nuestra propuesta es posible lograrla, adaptar arte, arquitectura, en
una edificacion histérica es posible, por eso realizamos y describimos las
condiciones del lugar en el Colegio Nacional San Gabriel y su edificio, ya que
nuestro tema es la adaptacion del centro de desarrolio de arte contemporaneo en

dicho colegio, describimos la historia desde la llegada de los jesuitas hasta las
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condiciones actuales del edificio, su entorno, todo para poder llegar a un

planteamiento claro.

4.2. PLANTEAMIENTO

Crear un Centro de Desarrollo de arte Contemporaneo que brindara un espacio
publico, abierto a las iniciativas de la comunidad, de servicio a la sociedad y a sus
demandas, de actividad, de intercambio, de generacién de ideas, que se
desarrollaran en una arquitectura colonial adaptada al pensamiento y creatividad

que constituye el arte contemporaneo.

Crear zonas exclusivamente para los estudiantes aulas, talleres, lugares de

acuerdo a cada tendencia.

El area de los padres jesuitas, al no tener acceso a esta zona nuestra exploracion
en el lugar no fue completa, no podemos tener claro las necesidades, actividades
qgue se realizan por esa razén remodelamos a partir de suposiciones, los cambios

son superfiuos.
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4.3. DELINEAMIENTO DE LA PROPUESTA

“ARTE”

Las cubiertas seran sustituidas por tejas coloniales, para mantener el estilo y

estética del centro histérico

Los techos de las cubiertas interiores poseen un atersonado seran restaurados y
los abovedados se les dara mantenimiento para que conserven su forma vy

realzados con iluminacion.

Se dara mantenimiento a las paredes de cal y ladrillo, donde se realizara un
manejo de colores de acuerdo a cada area y se construird sécalos en materiales

con varias texturas y disefios en las aulas y talleres

Las ventanas de la fachada mantendran los marcos originales y se retirara las
rejas de proteccion para alivianar el peso visual, las ventas de los balcones seran

retiradas; con la finalidad de dar luz al lugar.

En la planta alta, en la zona las escaleras de madera que acceden al tercer piso,
seran eliminadas y sustituidas por un ascensor que partira de la planta baja al

tercer piso, y contara con escaleras de emergencia.
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Las gradas de piedra del acceso a la fundacion seran sustituidas por escaleras en
forma de caracol en vidrio y hierro, adjuntas al ascensor que conecta a los pisos

superiores.

Las escaleras que conectan el patio norte con la planta alta seran restauradas.

Las puertas son de madera, y mixtas con vidrio; seran sustituidas por nuevas,

algunas de vidrio y otras de madera.

Los pisos de madera seran retirados y sustituidos por porcelanato, madera y

piedra.

Se dara mantenimiento a la arqueria de los patios y resaltada con iluminacién. El
deambulatorio empedrado que conecta el patio norte y sur serd despejado,

iluminado y refaccionado para comunicar la parte exterior con la sala museo.
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4.4. ANALISIS DE LA EDIFICACION EXISTENTE

4.4.1. SUBSUELO
El nivel -1.50 cuenta con tres espacios subterraneos, utilizados como bodegas por

los almacenes de la planta baja. Un area de bafios con acceso norte.

A Intervenir

.

\ e Iglesia “La Compania”
»-——=J . = No se interviene

Foto personal N° 45 Bodega en el subsuelo. Foto personal N° 46 Bafos en el subsuelo

acceso patio norte

R
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4.4.2. PLANTA BAJA

Acceso
Principal

E"‘L,'P!;-ﬂ-.—.- e R
[HySenas s

Bt
.

H?:(——b Arqueria y
——o-gdp bévedas

Almacenes Rampa Fachada

L

Bario
(deambulatorio)

Iglesia “La Compania”
No se interviene

La rampa que conecta la calle Benalcazar con el patio sur, actualmente es

utilizada como parqueadero.

Foto personal N° 47 Rampa. Foto personal N° 48 Patio Sur, utilizado como parqueadero
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La fachada del edificio actual mente se encuentra en buen estado, pero necesita
realzar su belleza. Las ventanas de la planta baja poseen protecciones que

dificultan la apreciacién visual del edificio.

Foto personal N° 49 Vista exterior del edificio

Foto personal N°50 Ingreso Principal
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Los almacenes de la calle Benalcazar, se han mantenido abiertos, puesto que los
ingresos econdmicos son destinados para ayudar al convento de los Padres
Jesuitas. No se han realizado trabajos de mantenimiento a los locales

comerciales

Foto personal N°53 Pinatas y Disfraces Foto personal N°54 Joyeria Sajonia
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La puerta del patio norte conecta a este con la calle Benalcazar, es de madera
maciza y la portada de piedra tallada, accede al deambulatorio de pisos de piedra,

arcos y bévedas.

Foto personal N°55 Portada de piedra tallada Foto personal N°56 Deambulatorio

Existen dos patios centrales, alrededor del patio norte funcion6é el area
administrativa del colegio, y alrededor del patio sur se desarrollaron actividades
educativas y religiosas como talleres y una capilla en honor al milagro de La

Dolorosa



130

Foto personal N°57 Patio Sur Foto personal N°568 Patio Norte

Foto personal N°59 Patio Sur Foto personal N°60

Bafios (deambulatorio empedrado que conecta el

patio norte y sur)
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4.4.3. PLANTA ALTA 1

Fundacion
“Iglesia de la
Celdas s
Jeeuiias Acceso 1 Compariia Acceso 2

Iglesia “La Compariia”
No se Interviene

Las celdas jesuitas tienen restricciéon de ingreso, esa es la razén por la cual la
intervencién no es precisa, solo se pretende un esbozo a partir de suposiciones de

las necesidades espaciales, sin mayores cambios y transformaciones.

Las escaleras del acceso 1, conecta la planta baja con la planta alta 1 desde la
parte exterior del edificio. Las escaleras no son originales del edificio, se
adecuaron por necesidad. Se accede por estas a la fundacion “Iglesia de la

Compaiiia”, a sus oficinas y departamentos administrativos.
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Foto personal N°61 Acceso 1 Foto personal N°62 Acceso 1

Foto personal N°63 Instalaciones de la Fundacién “Iglesia La Compafiia”

El acceso 2, conecta la planta alta 1 con la planta alta 2, tiene salida al teatro.
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Foto personal N°64 Acceso 2

El acceso 3, conecta la planta alta con la planta alta 1, es una escalera de piedra

y en una pared lateral se encuentra una pintura mural de San Ignacio de Loyola.

Foto personal N°65 Acceso 3
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El acceso 4 es de improvisado y de madera, conecta la planta alta 1 con la planta

alta 2.

Foto personal N°66 Acceso 4

Las aulas se encuentran abandonadas, sin uso y los balcones cerrados

perjudicando al edificio privandolo de luz y ventilacion.

Foto personal N°67 Aulas y Balcon

——'-
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4.4.4. PLANTA ALTA 2

Celdas Jesuitas

(Escasa intervencion) Acceso 5
A
A.i‘.;.tl ‘\‘." TS =TT TR
g s 8 RTIES
T iR
wAR -
28 AN S X i
RTAE i
n - 3 L 4
..b.....w...Z.L.,.l.i....-w.‘.r..é j—' Teatro

v
Aulas

Iglesia “La Compaiia”
No se Interviene

El acceso 5 es la continuacidén del acceso 1 y llega a la planta alta 2, donde se

hallan las celdas jesuitas y las aulas.

Foto personal N°68 Acceso 5
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El teatro se mantiene cerrado al publico, se encuentra en mal estado casi en su

totalidad, los techos, el piso, las paredes estan en un estado desgastado.

Foto personal N°69 Teatro

Las aulas no tienen uso, se encuentran en abandono y conservan vestigios de su

utilidad.

Foto personal N°70 Aulas
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4.5. PLAN DE USO

El conjunto arquitecténico en el que se encuentra ubicado el edificio a intervenir
empezo6 a construirse en el 1594 en pleno centro de la ciudad, con el pasar de

los afios la edificacion sufri6 una gran cantidad de cambios de uso ya

mencionados anteriormente, actualmente en el conjunto se encuentra
funcionando:
® La Iglesia La Compafiia
° Centro Cultural Metropolitano
o El Antiguo Colegio San Gabriel, “Edificio a Intervenir’, sin uso.
Edificio a
Intervenir

Centro Cultural
Metropolitano

Foto internet N°71 Iglesia “La Compaiiia”
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El edificio a intervenir cuenta con tres plantas y un subsuelo a continuacién

observaremos las zonas a intervenir de cada planta.

4.5.1. SUBSUELO

Zonas Intervenir

=

o L2 No se interviene

[
e
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4.5.2. PLANTA BAJA

En la planta baja o nivel 0.00 se interviene:

T P T : S
LA L L]
2N
SN i ;
8 . s ir
e Zona a intervenir
T No se interviene
4.5.3. PLANTA ALTA 1

En la planta alta 1 o nivel +5.20 se interviene:

' 1]
1 » -
| i
)
(®)
(=) O
il ® @ ) .
5 Zona a intervenir
i@ ® ; :
' No se interviene
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4.5.4. PLANTA ALTA 2

En la planta alta 2 o nivel +9.20 se interviene:

R T TTTT TR AL T
‘ = 1 F? S alhe N o 7 - { - {
— - Lt I g : ‘
: : IV b Y 8 3
= — § EAL S ¥ 1
0 : TR i !
o Ao ) el O 7 l
‘ " edﬂ,; ﬁ e et ljl}i‘jh
@ ) l
e
‘ ® e Zona a intervenir
@ {

No se interviene

El centro se adaptar4 en las instalaciones del antiguo Colegio “San Gabriel”,
considerando que el edificio de estilo colonial es una expresion del arte, con la
facilidad de adaptar los espacios existentes a su nuevo uso. Se ubica en el Centro

Histérico de Quito, tras el Centro Cultural Metropolitano. Pertenece al gran

conjunto Jesuita.

“‘Arte”, Centro de Desarrollo de Arte Contemporaneo, debe llegar a hacer un
ambiente acogedor y confortable para sus usuarios. Por medio de la investigacion

realizada se logré concluir el disefio y acoplamiento de espacios para el desarrolio
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de actividades artisticas, para esto su buen funcionamiento se basara en los
siguientes puntos: mobiliario adecuado, uso apropiado de materiales y colores
aplicados en cada espacio, areas recreacionales abiertas, iluminacién aplicada

con criterio segun las necesidades de los usuarios.

Considerando que el centro funcionara en las instalaciones del antiguo colegio
“San Gabriel”, fue necesario analizar los espacios existentes para rehabilitarlos y
conservarios en su mayoria, esta vez dirigida a la ensefianza del arte, las areas a
proponer son:

e Aulas para clases teéricas

e Talleres para practicas

+ Biblioteca

e Auditorio

e Salas de exhibicién

e Sala interactiva

e Administraciéon

e Servicios publicos a los usuarios y visitantes

“Arte”, propone ambientes innovadores para el entretenimiento y relajamiento de

los usuarios en sus tiempos libres, asi brindaremos un centro completo, ademas
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de un centro de aprendizaje, tendran la ventaja de disfrutar de espacios tales
como:

e Cafeteria

e Bar/Lounge

e Sala Museo

e Libreria

o Tiendas (material pedagégico para el centro, souvenirs, dulces)

En el centro, se encuentra ubicada la residencia de los padres Jesduitas, el
beneficio de proponer estos espacios publicos es para obtener ganancia con
arriendos de los mismos, para la manutencion de la residencia y de los padres.
Consideramos necesario incluir la residencia Jesuita en nuestra intervencion,
tomando en cuenta que los padres llevan una vida sencilla y sin lujos, se llega a
una propuesta unicamente de interiorismo la cual constara de los siguientes
puntos:

e Mobiliario renovado

e Cambio de la cromatica en sus celdas (cuartos)

e Propuesta de dormitorios de visita (padres que llegan de otros lugares)

e OQOratorio

e Sala comunal
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e Gimnasio

e Sala de televisién

e Sala de lectura

El enfoque que se le va a dar al Centro de Desarrollo de Arte Contemporaneo esta

dirigido a su original orientacién, la educacién.

Este edificio Jesuita tiene una gran historia debido a los varios cambios de uso
que se le dado a través de los afios, ha visto por sus pasillos y patios pasar un
centenar de acontecimientos que nos involucran a todos los ecuatorianos y al dar
a conocer a los ciudadanos dichos acontecimientos nos hara sentir orgullosos de

nuestra historia.
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4.6. CUADRO DE PROGRAMACION

rNrTo

CENTRO DE DESARROLLO DE ARTE CONTEMPORANEO
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4.10. ZONIFICACION

r~NrTo

CENTRO DE DESARROLLO DE ARTE CONTEMPORANEO




AREA PUBLICA

LOCAL ACTIVIDAD EQUIPAMENTO CANTIDAD DIMENSIONES TOTAL DIMENSION AREA TOTAL DIFERENCIA % ANEXOS
EQUIPAMENTO DIMENSIONES EQ. DEL LOCAL DEL LOCAL LOCAL Y EQUIPO CIRCULACION
HALL 1
circulacién circulacion y distribucion de estudiantes |escultura 1 2 0.6 1,2 1,2 5x7 35 33.8 96,57 1
visitantes y publico en general a
viferentes zonas del centro
Sala Museo 2xposicion de la historia exhibidores 4 1.5 0.3 1,8 10,8 8x6 48 37,2 77,50 14
del edificio
Sala Museo La Dolorosa 2Xposicion contemporanea escultura 1 3 3 9 10.45 17x7 119 108,55 91,22 14
sobre La Dolorosa
HALL 2 circulacion
Recepcioén/ informacion informacion general del centro para counter 1 2 0,6 1,2 1.7 5,4x3,77 20,38 18,66 91,66 1
estudiantes, estudiantes y publico silla 1 0.5 0,5 0,25
2n general archivador 1 0.5 0.5 0,25
Sala de espera 2spera para visitantes y/o butacas 3 0,65 0,65 1,2675 1,67 3,19x2,71 8.64 6,9725 80,70 1,2
astudiantes mesa de centro 1 08 0.8 0.4
Bafos publicos necesidades biologicas
Banos Hombres inodoros 2 0,5 0.4 0.4 2,57 4,88x6,18 30,25 27,682 91,51 2
lavamanos 2 0,5 05 0.5
urinarios 2 0,46 0.4 0,368
Bafios Mujeres inodoros 4 0,5 0.4 0.8
lavamanos 2 05 05 0.5
Biblloteca
area libros almacenar libros de consulta estanterias 7 6 0.3 12,6 12.60 7,91x4,5 43,2 30.6 70.83 13.1
area de atencion ayuda personalizada para la ubicaciéon |counter 1 3 0.6 1.8 3.37 4,42x3,53 15,58 12,215 78,40 13.2
de libros sillas 2 0.55 0.55 0.605
copiadora 1 0.8 0.6 0,54
armario 1 0,7 0.6 042
area de lectura zona de lectura espacio para mesa 1 puesto trabajo 7 0.6 0.8 3,36 11,05 8x4,5 36 24,95 69,31 13,3
la lectura individual mesa 4 puestos trabajo 14 0.7 2,94
y/o grupal sillas 19 0,5 05 4,75
area de computadoras zona de consulta mesa de computacion 12 0,7 0,7 5.88 8,88 4,4x5 21,99 13,11 59,62 13.4
internet sillas 12 05 05 3
Galerla exhibiciones temporales exhibidores 10 04 04 1,6 4,80 9x24 216 21,2 97,78 14
exibiciones multiemdia tanmas 5 08 0.8 3,2
proyectores
Bodegas bodegas de almacenamiento astanterias 1 0.4 2 3.28 1,63x3.6 5,87 2,59 44,12 11
0.8 0.8 1,28
Tlenda de dulces tiplcos venta de dulces counter 1 1.8 0.6 1,08 7.00 4,6x4,44 20,38 13,38 66,65 16
tipicos exhibicion en contenedores silla 1 0.4 0,5 0.2
tradicionales escaparate 1 2 0,8 1,6
isla 2 1.2 1,3 3,12
repisas 1 2 0,4 0.8
bafo necesidades biologicas lavabo 1 0.5 0.4 0,2 0.45 1,45x1,5 2,18 1,73 79.36 16
inodoro 1 0.5 0.5 0,25
Bodegas bodegas de almacenamiento estanterias 5 1 04 2 3.28 1,63x3,6 5,87 2,59 44,12 11
2 0.8 0.8 1,28
Tlenda de materiales pedagdgicos venta de material pedagogico counter ) 2 0.3 0.6 4,50 4,81x6,12 29,46 24,96 84,73 17
astanterias 5 1 0.3 1.5
repisas 2 4 0.3 2.4




bano necesidades bioldgicas llavabo 1 05 0.4 0.2 0.45 1,45x1,5 2,18 1,73 79.36 17
inodoro 1 0.5 0,5 0,25
Bodegas bodegas de almacenamiento estanterias 5 1 0,4 2 3,28 1,63x3,6 587 2,59 4412 1
2 08 08 1,28
Tlenda de regalos venta de regalos counter 1 1.8 0,6 1,08 7,73 4,81x6,12 20.38 12,655 62,10 18
silla 1 0.4 0,5 0.2
estanterias 2 1 0,42 0.84
islas 2 1 1 2
repisas 2 4 0,4 32
repisas cuadriculares 2 0,45 0.45 0,405
bano necesidades bioldgicas |lavabo 1 0,5 0.4 0.2 0,45 1,45x1,5 2,18 1,73 79.36 18
|inodoro 1 05 05 025
Bodegas |bodegas de aimacenamiento estanterias 1 0.4 2 3,28 1,63x3,6 587 2,59 44,12 11
0.8 08 1,28
Bar Lounge servicio de bar y lounge barra 1 3 0.6 1,8 28,19 12x7 83.8 65,6066 66,36 19
para los estudantes y/o visitantes taburetes 7 0,3 0.3 0,63
lavabo 1 0.86 0.44 0,3784
cafetera 1 0.6 0,45 0,27
cocina 1 0.65 0.5 0,325
refrigeradora 1 0.6 0,6 0,36
cooler 1 1 0,6 0,6
mesas 4 personas 7 1 0.6 42
sofas dobles 3 1,4 0.8 3,36
pubs 12 0,65 0,65 5,07
sofds en L 4 15 1,5 9
estanterias 1 2,5 0.4 1
montacarga para discapacitados montagarga 1 1.2 1.2 1,
bano necesidades biolbgicas lavamanos 5 0.5 04 1 2,55 4x4 16 13.45 84,05
Iinodoro 4 05 0,5 1
urinarios 3 0,46 0.4 0,552
Cafeteria
area de comedor servicio de restaurante para los mesas 4 personas 6 15 0.6 54 16,24 8x6 48 31,76 66,17 20
estudiantes y/o visitantes mesas 2 personas 0,6 0,6 0,72
sillas 28 0.5 0,5 7
montacarga paradiscapacitados montagarga 1 1.2 1.2 1,2
sala de espera sala de espera pubs jardineras 2 1,2 0,8 1,92
distribucién de alimentos distribucion de alimentos transportados |cafetera 1 1 0,6 0,6 3,48 4,45x2,20 9,68 6,20 64,05
por el amontacargas cooler 1 1 0.6 0.6
4rea de trabajo 1 1.8 0.6 09
montacarga de alimentos 1 23 0.6 1,38
cocina preparacion de alimentos para la cocina 1 0,65 0.6 0,39 6,80 4,40x7,50 33,375 26.58 79,64
cafeteria |lavaplatos 1 09 055  0.495
meson de trabajo 1 0,6 2 1.8
{horno 1 0,55 0.6 0.33
cuarto frio conservar los alimentos en buen estado|estanterias 5 0.6 5 3
montacarga de alimentos 1 2,3 0.6 1,38
banos necesidades biolégicas lavamanos 4 05 0.4 0.8 217 4x4 16 13.83 86,45
inodoro 4 0.5 0.5 1
urinarios 2 0.46 0.4 0,368
Sala de Eventos presentaciones artisticas
hall de informacién informacion counter 1 2 0,6 1,2 1,20 5x7 35 33,8 96,57 1
escenario presentaciones artistica escenario 1 11.44 10,8 124,696 124,70 11,44x10,9 125.46 0,764 0,61 21
camerinos espacio para preparacion de los artistas{camerinos 2 2,65 2,26 11,978 24,73 5,6x10 55 -30,267 55,03 21,1
vestidores cambio devestuario de artistas vestidores 8 1 07 56
duchas 4 0.9 0,9 3,24
area de maquiliaje maquillaje de artistas peinado 3 0,46 2 2,7
sillas 6 0.45 0.45 1,215




bodega de utileria almacenamiento devetuario y utileria  |roperos
centro de monitoreo manejo le iluminacion y sonido consolas de sonido 1 1,55 2,65 14,1075 411 1,55x2,65 4,1 0,0075 0,18 21,3
iluminacion
Publico publico sillones 100 0,7 0.6 42 42,00 11,07x22,31 246,99 204,99 83,00 21,4
Barnos necesidades biologicas
Barnios Hombres inodoros 1 0,5 0.4 0,2 2,28 4,88x6,18 30,25 27,966 92.45 2
lavamanos 3 0.5 0,5 0,75
urinarios 1 0,46 0.4 0,184
Banos Mujeres inodoros 2 0.5 0.4 0,4
[ lavamanos 3 05 05 0,75
TOTAL AREA PUBLICA 1397,935
/AREA ADMINISTRATIVA
Rector atencion estudiantes @stacion de trabajo 1 1,8 1.8 3,24 8.38 4,41x5,31 23,16 14,78 63.82 4
sillas 7 0.6 06 2,52
credenza 1 1,8 0.5 0.9
mesa de reuniones 1 1 1 1
sofa 1 06 1,2 0,72
Vicerrector atencion estudiantes estacion de trabajo 1.5 1.5 2.25 5,95 4,13x4,46 18.28 12,33 67,45 B
sillas 6 06 0.6/ 2,16
credenza 1 18 0.5 0.9
mesa de reuniones 1 0.8 0.8| 0.64
Secretaria Ayuda al Rector y Vicerrector 2stacion de trabajo 1 2 4 10,16 3,04x3,6 10.96 0.8 7.30 6
sillas 3 0,6 0.6 1,08
Secretaria General secretaria del centro i2stacion de trabajo 1 2 4 10,16 3,04x3,6 10,96 0.8 7.30 6
ayuda general sillas 3 0,6 0.6 1,08
Contadora Maneja cuentas del centro escritorio 1 2 4 5,08 3,04x3,6 10.96 5.88 53.65 7
sillas 3 0.6 0.6 1,08
‘Sala de espera area secretaria general sala de espera para el area de hutacas 4 0,65 0.65 1,69 2,09 3,99x2,81 11,2 9,11 81,34 8
secretaria general mesa de centro 1 0.8 0.5 0.4
Sala de espera area administrativa sala de espera para el area administratiybutacas 4 0.65 0,65 1.69 2,09 3,99x2,81 11,2 9.1 81,34 8
rector y vicerrector mesa de centro 1 [0X:) 0.5 0.4
Sala de reuniones reuniones importantes mesa de reuniones 1 3 1 3| 8,19 6,05x4,14 25,04 16,855 67,31 9
directivos, profesores slllas 10 0,55 0.55 3,025
mesa apoyo 2 1.2 0.6 1,44
armario 1 12 0.6 0.72
Bario zona administrativa necesidades bioléaicas
Rector lavamanos 2 0,5 0.4 0.4 6,88 2.41x4,28 10,35 3,47 33,53 10
inodoro 2 0.5 0.5 0.5
Vicerrector necesidades bioloqicas lavamanos 2 0,5 04 0.4 0.00 2.41x4,28 10.35 -10,35 100.00 10
inodoro 2 05 0,5 0.5
Secretaria de administracion necesidades biologicas lavamanos 2 0.5 0.4 0.4 0.00 2.41x4,28 10.35 -10,35 100.00 10
inodoro 2 0,5 05 0.5
Secretaria /contadora necesidades bioléaicas lavamanos 2 0,5 04 04 0.00 2.41x4,28 10,35 -10,35 100.00
inodoro 2 0.5 0.5 0.5
Bodegas bbodegas de almacenamiento estanterias 5 1 04 2 3.28 1,63x3,6 5,87 2,59 44,12 11
2 0.8 08 1,28
‘TOTAL AREA ADMINISTRATIVA 169,03




AREA EDUCATIVA

AULAS MAGISTRALES

Expresionismo recibir clases dictadas/tedricas mesas 15 0,70 0,60 6.30 I 10,54 5.40 x 5.84 32,37 21,83 67,44
sillas 16 0.50 0.40 3.20
escritorio 1 1,20 0,80 0,96
pizarron 1 2,00 0,04 0,08

Povera recibir clases dictadas/tedricas mesas 15 0,70 0.60 6,30 10,62 4.93 x 5.64 27,76 17,14 61,74
sillas 16 0,50 0.40 3.20

) escritorio 1 1,20 0.80 0,96

pizarron 2 2,00 0,04 0,16

Cubismo recibir clases dictadas/tedricas mesas simples 15 0,70 0,60 6,30 10,54 4.97 x 5.56 27,71 17,17 61,96
sillas 16 0.50 0,40 3.20
escritorio 1 1.20 0.80 0.96
pizarron 1 2.00 0.04 0.08

Arte Abstracto recibir clases dictadas/tedricas mesas simples 3 0,70 0,60 1,26 10,54 5.16 x5.44 27.88 17,34 62,20
mesas dobles 6 1.40 0,60 5,04
sillas 16 0.50 0.40 3.20
2sCritorio 1 1.20 0,80 0,96
pizarron 1 2,00 0,04 0,08 )

Arte Conceptual recibir clases dictadas/tecdricas mesas simples 1 0,70 0,60 4,62 10,54 5.74 x 5.45 31,36 20.82 66,39
mesas dobles 2 1,40 0,60 1.68
sillas 16 0,50 0,40 3,20
ascritorio 1 1,20 0,80 0,96
pizarron 1 2.00 0,04 0,08

Dadismo recibir clases dictadas/teoricas mesas 15 0,70 0.60 6.30 10,54 10.12 x 5.47 55,31 44,77 80.94
sillas 16 0,50 0,40 3,20
escritorio 1 1.20 0,80 0,96
pizarron 1 2,00 0,04 0,08

Pop Art recibir clases dictadas/teoricas mesas 15 0,70 0.60 6.30 10,54 5.36 x 5.41 29,30 18,76 64,03
sillas 16 0,50 0,40 3,20
escritorio 1 1,20 0.80 0,96
pizarron 1 2,00 0.04 0,08

Op Art recibir clases dictadas/teoricas mesas 15 0,70 0,60 6,30 10,54 5.35x4.26 2485 14,31 57,59
sillas 16 0.50 0,40 3.20
escritorio 1 1,20 0.80 0.96
pizarron 1 2,00 0,04 0,08

Fotografia recibir clases dictadas/teoricas mesas 15 0,70 0.60 6,30 10,54 24,04 13.50 56,16
sillas 16 0,50 0,40 3,20
2scritorio 1 1.20 0,80 0,96
pizarron 1 2,00 0.04 0,08

TOTAL AREA AULAS MAGRISTRALES 280,58
ALLERES

Pintura aplicacion de conocimientos tedricos  |cabelletes 15 0.80 0.45 5,40 9.29 11.98 x 5.42 65,44 56.15 85,80
lavabo 1 0.45 0,45 0.20
bodeqa 1 1,50 1.50 2,25
escntorio 1 1.20 0.80 0,96
sillas 2 0,50 0,40 0,40
pizarron 1 2,00 0,04 0,08

Dibujo aplicacion de conocimientos tedricos  |mesas de dibujo 15 1,40 0.80 16.80 21,04 16.65 x 5.30 86,64 65,60 75,72
escntorio 1 1,20 0,80 0,96
sillas 16 0,50 0,40 3,20
pizarron 1 2,00 0,04 0.08

Escultura aplicacion de conocimientos tedricos mesas 15 0.80 0.60 7.20 12,25 12.96 x 5.54 70,35 58,10 82,59
sillas 16 0.50 0,40 3.20
ascritorio 1 1,20 0,80 0,96
lavabo 4 0,45 0,45 0,81
pizarron 1 2,00 0,04 0,08

Fotografia cuarto oscuro mesa de apoyo 3 2.00 0.80 4,80 10,64 12.33x5.29 66,56 55,93 84,02
lavabos 4 0.45 0.45 0.81
sillas 15 0,50 0,40 3.00
armario/estanteria 3 1,50 0,45 2,03




Arte Interactivo/Digital aplicacién de conocimientos tedricos  |meses 20 0.80 0,70 11.20 16.44 15.60 x 6.37 95.47 79,03 82,78
sillas 21 0.50 0.40 4,20
escritorio 1 1,20 0.80 0,96
pizarrén 1 2,00 0,04 0,08i
Net / Video Art aplicacién de conocimientos tedricos  |mesas 15 0,80 0.70 8.40 12,64 11.95 x 5.47 64,62 51,98 80,44
sillas 16 0,50 0.40 3,20
Dpizarrén 1 2,00 0,04 0,08
escritorio 1 1,20 0.80 0,96
Infografia aplicacion de conocimientos tedricos  |mesas de trabajo en L 15 1,20 0.80 14,40 19,12 12.13x5.27 63.91 44,79 70,08
sillas 16 0,50 0,40 3.20
escritorio 1 1,20 0,80 0.96
tarima 1 0,75 0,75 0.56
Performance realizacion de actividades mesas 6 2,00 0.80 9.60 14,72 14.80 x 5.55 80.2 65,48 81,66
Camerinos multiusos mesas 4 0,80 0.70 2,24 5,12 9.95 x 5.71 56.83 51,71 90.99
mesones 3 1,20 0.80 2,88 2,88 2,88
Barios 23,91 23,91
TOTAL AREA TALLERES 673,93
REA DE SERVICIOS
Area de Seguridad
Cuarto de monitoreo y de control vigilancia y monitoreo del centro consolas de seguridad 2 1.8 0.6 2,16 3,84 6,04x2 1 12,7 B.86 69,76 3
sillas 3 0.5 05 0,75
consolas de control 1 1.2 04 0.48
bano necesidades biologicas inodaros 1 05 0.4 0,2
lavamanos 1 0,5 05 0,25
Lockers estudiantes guardar materiales de estudiantes lookers dobles 50 0,4 04 8 0,00 5,58x6,1 34,16 -34,16 100,00 12
(Cuarto de maquinas soporte de energia eléctrica cisterna 1 3,00 1.50 4.5 11,50 5x7 35 23,50 67,14
2 hidraulica generadores 3 2,00 1.00 6
lableros de luz 1 2,00 0,50 1
Bodegas almacenaje 1 5,00 5,00 25,00 25,00 10,89 14,11 129,57
/Ascensores distribucion de visitantes, estudiantes, etc |cabinas 3 1,80 1,80 9,72 41,20 1.80x1.80 10.89 30,31 278,33
hacia los diferentes niveles del centro
TOTAL AREA DE SERVICIO 103,64
TOTAL AREA PUBLICA 1397,935
TOTAL AREA ADMINISTRATIVA 169,03
TOTAL AREA AULAS MAGRISTRALES 280,58
TOTAL AREA TALLERES 673,93
TOTAL AREA DE SERVICIO 103,64
TOTAL | 2625,12Jm2
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4.8. DIAGRAMA DE RELACIONES
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4.9. ORGANIGRAMAS
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5.1.1. SUBSUELO

Bafio cafeteria Cocina/cafeteria Bafio bar Lounge Cuarto de maquinas

ol
g

L‘:_i
=

Bario/ Cafeteria

Para acceder al subsuelo del bar cafeterfa se construyeron unas escaleras nuevas
con un descanso en el nivel 0.00, y se creo un vano en la pared, como
consecuencia se accede al patio sur. Luego del nivel 00 se desciende al nivel -
1.50, se llega a los bafios de la cafeteria, existe un bafio para hombres, otro para
mujeres y uno para personas discapacitadas, cuyo acceso es a través de un

montacargas.

o css————
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Los pisos y paredes son de porcelanato y ceramica metalizada, las puertas y
divisiones de los bafios son de panel laminado, con impresiones graficas. La
iluminacioén general se realizara con lamparas halégenas y puntual con ojos de

buey. Para una mejor apreciacién del mobiliario ver catalogo.

Cocinal/Cafeteria

Para acceder se mantienen las escaleras originales, se creo un amplio espacio
para una cocina completa con area de coccién, un mesén de apoyo y una isla.
Aqui se elaboraran todos los alimentos que abasteceran la cafeteria, y seran
enviados a la planta alta por medio de un montacargas. También cuenta con un

cuarto frio.

Los pisos para una optima limpieza seran de porcelanato al igual que las paredes,
las mismas que tendran un sécalo de ceramica metalizada. Las puertas seran de
paneles con impresién grafica. La iluminacién general con |lamparas de luz
halégena y puntual con ojos de buey. Los articulos de linea blanca seran de acero

inoxidable.
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Barios/ Bar Lounge

Se accede por las escaleras originales, existe un bafio de hombres, uno de
mujeres, y otro para personas discapacidad, cuyo acceso es por un montacargas.
El piso sera de porcelanato, y las paredes poseeran impresiones gréaficas. La
iluminacién general con lamparas de luz halégena y puntual con ojos de buey. El
mobiliario sera de estilo contemporaneo para conjugar el contraste del bar lounge.

Ver el disefio de impresion grafica en el catalogo.

Cuarto de maquinas

El cuarto de maquinas se ubico en lugar de los bafios del subsuelo, esta
conformado por la bomba de cisterna por precaucién en caso de escasez de agua
potable, el transformador da a la calle a través de un man - hall, para el facil
acceso del personal de la empresa eléctrica.

El piso es de vinil, las paredes son estucadas y pintadas, y la puerta que da al

patio norte es de panel laminado con impresién grafico (ver catalogo)



179

5.1.2. PLANTA BAJA

Hall
Ingreso/Acceso
1

] Ingreso L
Cafeteria Bar Lounge Tiendas Principal Area Administrativa

1-2-3

Banos Publicos

Galerias

Sala “La Dolorosa”
(S - Biblioteca Sala Interactiva

PLAM ™A MNIVEL. < O

Ingreso/Acceso principal

El acceso principal va del nivel 0.90 al patio de nivel 0.00, donde se creara un hall
de distribucion, al ingresar se encuentra al lado derecho del hall de distribucién la
entrada hacia los pisos superiores, y al lado izquierdo la recepcion al igual que el
ingreso de la calle se encuentra a nivel + 0.90. Para poder bajar al nivel 0.00 de

los patios, se desciende por medio de escaleras, y también se crea un



180

montacargas que traslada a las personas discapacitadas del nivel + 0.90 al nivel

0.35 y luego al nivel 0.00.

Acceso 1

El hall ingreso acceso 1 se creara adyacente al ingreso principal, con la finalidad
de que este permita el acceso directo a todo el centro. En el hall de ingreso 1 se
crea una escultura metalica contemporanea. Al lado derecho se abre un acceso
que conecta con la sala museo del edificio, en la que se expondra la historia del
edificio. Ademas, se creara en el centro una maqueta del edificio, en el lado
izquierdo se creara un hall de distribucién hacia los pisos superiores, escalera y

ascensor y un montacargas que conectara el nivel +0.90 con el nivel 0.00.

Se eliminaran las escaleras originales del acceso 1, y se sustituiran por escaleras
en forma de caracol, con estructura de acero y hullas de vidrio templado. Se
manejara varios colores en porcelanato para inducir un juego visual. Habra una
iluminacién general con luz haldégena, iluminacién dirigida para esculturas y

pinturas, y de piso para realzar las exposiciones.

Recepcion

La recepcion se encuentra a lado izquierdo del hall del acceso principal, se accede

por medio de escaleras y las personas discapacitadas a través de un vano creado

desde el acceso principal. Los pisos son de piedra natural pulida y se jugara con



181

dos colores diferentes. La iluminacién general es con luz halégena y puntual con
lamparas de suspension ligera. El mobiliario estara conformado por un counter de
estructura metalica y el tablero de madera, existira una sala de espera con sofas

en cuerina negra.

Sala la Dolorosa

El sitio donde se dio el milagro de la Dolorosa, es una capilla con un solo ingreso,
y para lograr convertirlo en un centro de distribuciébn se suprimira la pared del
deambulatorio, se eliminara los dinteles, creando ventanas, piso — techo. La
puerta principal se mantendra, en la ventana del lado izquierdo se adaptara una
puerta, por ende las ventanas de frente se eliminaran para crear accesos en forma

de cruz, y lograr un espacio abierto con iluminacién natural.

En el centro, se colocara una escultura en acero inoxidable en homenaje al
milagro de la Virgen de la Dolorosa; los pisos seran de piedra natural y las

paredes revestidas del mismo material. La iluminacién general con luz halégena.

Patio Norte

El patio norte serd un espacio abierto para exposiciones, el piso de piedra de

contextura natural en tres diferentes colores y su disefio en forma de eco. Tendra

iluminacién de piso y en arcos iluminacién halégena.




182

La parte superior poseera esculturas metalicas en forma de arboles, y en el medio
de estos existirAn bebederos. En la parte inferior se colocara una banca
comunitaria de madera impermeable, y ademas una estructura de hormigdn con

pigmento negro y tableros de madera impermeable.

Patio Sur

En el patio sur se instaurard una zona recreacional, tendra mobiliario urbano y
multifuncional para aprovechar los espacios. Por ejemplo un banco, escalera y
jardinera, realzados con iluminacién de pisos, en los arcos luz halégena, y en los
pisos una combinacion de texturas y colores en piedra. En la parte superior se

colocaran piletas.

Galeria Multifuncional

La galeria multifuncional se crea para que los estudiantes puedan exponer sus
obras, es un espacio amplio con paneles de policarbonato y estructura de
aluminio. Los pisos seran de porcelanato metalizado de dos colores, las antiguas
puertas de acceso seran sustituidas por puertas corredizas de vidrio. La

iluminacién general con lamparas, y para las obras iluminaciéon puntual.
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Sala Interactiva

Esta sala es creada para proyectar videos, tiene forma de cruz dado por paneles
de policarbonato y estructura de aluminio. Dos paredes tendran pantallas plasma y
en el centro un sofa circular en cuerina roja, ademas se instaurarad pisos de

porcelanato metalizado, iluminacién de piso y una lampara central.

Biblioteca

La zona de la biblioteca se eliminara paredes para generar un espacio amplio. Se

establecera un area de libros, una zona de lectura individual y otra colectiva, y una

zona multimedia

El piso sera de porcelanato y las paredes revestidas de ladrillo visto, la iluminacién

general con lamparas halégenas y centrales, ademas de la iluminacién puntual.

El mobiliario en el area de libros; las estanterias y el counter seran de metal

envejecido con tableros y divisiones de policarbonato.

La zona de lectura individual estara formada por tableros de madera y sillas de

estructura de acero inoxidable y asientos de policarbonato.
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Barios publicos

Los bafios publicos estaran ubicados en un sitio estratégico para beneficio de los
usuarios, tendra una decoracién con tendencia pop art; los pisos y paredes seran
de porcelanato. El mobiliario estara conformado por pinturas murales con

iluminacién general con luz halégena y puntual con ojos de buey.

Cafeteria

La cafeteria es de acceso para los usuarios frecuentes y visitantes, en el ingreso
habra una zona de espera, con jardineras - asiento de polietileno de acero
inoxidable. Tendra decoracién ecléctica, pisos en porcelanato metalico, se les dara
tratamiento especial a las paredes, habra iluminacién con luz halégena y la
iluminacién central con candelabros de cristal. El mobiliario serda monocromatico,
habra mesas con tablero de policarbonato con disefio floral, y estructura metalica

como la de los asientos.

Bar Lounge

El Bar Lounge tiene tres areas, cada una en un nivel diferente. El nivel 0.00 tiene

el ingreso por el patio sur, seria una sala cuyo disefio mobiliario haria de este un

lugar intimo e informal, cuenta con una barra con sus respectivos taburetes.
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El nivel + 0.90 tiene acceso por la calle Benalcazar, las salas son de disefios

formales con una barra y sus respectivos taburetes.

También encontramos un mezanine en el nivel + 2.34, al cual se llegaria por las
escaleras cercanas al ingreso principal. Aqui se podra encontrar una sala mas

informal. Se serviran Unicamente bebidas

Los pisos seran de ceramica y piedra natural, cada una en un area distinta; las
paredes tendran sécalos en porcelanato ranurado, en algunas paredes existiran
pinturas murales y fotografias. La iluminacién general con luz halégena,

iluminacién puntual. Ver catalogo

Tienda de dulces tipicos

La tienda de duices tipicos tendra como funcién proyectar un espacio tradicional
en “ARTE"; la decoracion sera con elementos tradicionales como pailas y bateas
que serviran como recipientes de dulce, estaran conjugados en perspectiva

contemporanea.

Se mantendra el bafio original y se adecuara una bodega. El piso sera de madera,

tendra iluminacion general de luz halégena y lamparas colgantes y luz puntual.
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Tienda de material pedagégico

La tienda de material pedagégico es creada para poder abastecer a los
estudiantes del centro. Tendra una decoracién sobria y contemporanea, poseera
pisos de madera, estanterias de madera y los mostradores innovadores; todo esto
sera resaltado con iluminacién general de luz halégena y central con lamparas de
disefos exclusivos. Se mantendra el bafio original, y se adecuara una bodega.

(Ver catalogo)
Tienda de regalos

La tienda de regalos ofrecera recuerdos como fotos, pequefias pinturas y
esculturas, las mismas que se exhibiran en mostradores innovadores con
iluminacién general de luz halégena. Se mantendra el bafio original, y se adecuara

una bodega
Area administrativa

Se creard una zona administrativa que se encargara de la Direccién del centro
contara con la oficinas del rector, vicerrector y su secretaria, contadora vy
secretaria general. Cada uno cuenta con sus respectivo bario . los pisos son de
piedra, porcelanato , iluminacion general de luz halégena, el mobiliario son

espacio de trabajo modernos.

——7
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5.1.3. PLANTA ALTA 1

Bafios Publicos
Celdas Jesuitas PA1

Acceso 1 Aulas Magistrales

Talleres

= = Talleres  Acceso 4

Celdas jesuitas

Las celdas de los jesuitas se remodelaran a partir de suposiciones, al no tener
acceso a estas los cambios son superfluos. Se ampliaran los espacios de barios,
cocina, alacena y lavanderia existente, y se crearan areas nuevas como salas de
estar, oratorio y comedor, mas comodas y adecuadas para satisfacer las

necesidades de los jesuitas.
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Aulas Magistrales

Las aulas magistrales estan disefiadas para quince personas por aula, todas
incluyen proyectores, una pizarra. Cada aula tiene un disefio diferente de
iluminaciéon de acuerdo a la tendencia. En todas existira sécalos con impresiones

graficas para su mejor mantenimiento.

Aula de Expresionismo

En el aula de expresionismo se plasma los sentimientos, deseos y emociones,
promovera la interrelacién;, el piso es de porcelanato, las paredes con
impresiones graficas, el mobiliario de estructura metalica con tableros de madera,

y sillas metalicas con tapizados en cuerina.

Aula de Povera

El aula de povera instaurara al espacio de personalidad conjugando lo figurativo y
abstracto. Los pisos de porcelanato, iluminacién general con lamparas de
suspension, y otras con aplique de pared. Tendra mesas con sus respectivas

sillas



189

Aula de Cubismo

Esta aula suscitara una decoracién con colores y formas exclusivas. Los pisos
seran de porcelanato, mobiliario de estructura metalica con asientos, espaldar y el
tablero en policarbonato. La iluminacién con lamparas cubicas y las puertas

corredizas con impresion grafica.

Aula de Arte Conceptual

En esta aula se ilustrara el objeto real, el arte conceptual sera abordada con todas
sus caracteristicas. El piso sera de porcelanato, puertas de panel con impresiones
graficas, las mesas y sillas individuales de estructura metdlica y tableros de

madera. La iluminacién con lamparas suspendidas.

Aula de Arte Abstracto

En esta aula se exaltara y convergera con diferentes abstracciones geométricas y

constructivas. El piso sera de porcelanato, los pupitres de estructura metalica,

asiento, espaldar y tablero de policarbonato, la puerta corrediza con impresién

grafica, la iluminacién por lamparas suspendidas, cilindro.
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Aula de Dadaismo

Esta aula se caracterizara basicamente por la negacién de canones estéticos

establecidos, y se daréa cabida diversas formas de expresion

Las mesas y silla serAn de policarbonato, la puerta corrediza con impresién

grafica, la iluminacién por lamparas suspendidas, luz.

Aula de Fotografia

Los pisos seran de porcelanato metalizado, los pupitres, espaldar, silla, tablero en
policarbonato blanco, la puerta corrediza con impresién gréfica, la iluminacién con

lampara suspendida, postal.

Aula de Op/ Pop art

En esta aula se dara una ilusién de relieve en la superficie con técnicas
fotograficas. El piso sera de porcelanato, la puerta con panel e impresién grafica,
las mesas con silla, y la iluminacién general con luz halégena y lamparas

centrales, Extrude.
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Aula de Arte Digital o Arte Interactivo

Piso de porcelanato, puertas corredizas con impresiones graficas, inmobiliario
sillas tapizadas en cuerina blanco y negra . la iluminacion general luz halégena y

lamparas suspendidas, lateral.

Taller de Pintura

El piso sera de porcelanato, sécalo en porcelanato, la puerta corrediza con
impresiones graficas, ademas la iluminacién general de luz halégena, y puntuales
dirigibles a los caballetes. El mobiliario seran caballetes para colocar los lienzos y

una pequerfia bodega para almacenar material.

Taller de Escultura

El taller de esculturas tendra los pisos de porcelanato, s6calos en alto relieve de
carton, la puerta con lamina de hierro. Poseera mesas y sillas con estructuras
metdlicas y tableros de madera. La iluminacion general con lamparas

suspendidas, pulpo.

Taller de Dibujo

El piso serd de porcelanato, puertas corredizas, paredes con soécalos con

impresiones graficas, la iluminacion general sera con luz halégena, puntual dirigida
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y lamparas suspendidas. El inmobiliario serd las mesas de dibujo con sus

respectivas sillas.

Acceso 1

Se creo una recepcion para dar continuidad al acceso 1 que se inicia en la planta

baja. Los pisos seran de piedra y las paredes tendran sécalos. La iluminacion

general, lamp sol y luz halégena.

Acceso 2

El acceso 2, conecta a la planta alta 1 con la planta alta 2, se mantienen las

escaleras originales y lateral se encuentra el hall de distribucién, que se inicia

desde la planta baja hasta la planta alta 2.

Acceso 3

El acceso 3 que se inicia desde la planta baja hasta la planta alta 2 se mantiene.

Acceso 4

Las escaleras del acceso 4 se suprimen para crear un acceso desde la planta baja

hasta la planta alta 2, se crea un ascensor y adjunto unas escaleras de

emergencia.
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5.1.4. PLANTA ALTA 2

Celdas Jesuitas

Sala de Eventos

= 7=t Talleres ,
{ @& [il] | @ | Camerinos

Celdas jesuitas

Por el escaso acceso a las celdas jesuitas el aporte que presenta este proyecto es

una proyeccién de las posibles necesidades que posea el area.
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Sala de eventos

La sala de eventos tendra los pisos de madera, la iluminacién general lamparas
sol, y un candelabro central de cristal, en el escenario para futuras presentaciones
sera iluminado con: Lekos para resaltar determinados puntos del escenario,
fresnel que es una iluminacién mas general, par o reflectores parabdlicos que son
capaces de inundar el escenario de luz.

{
También posee un cuarto de monitoreo de luces y sonido. Posee bafios para

satisfacer el salén y una sala de informacién general.

Camerinos

Nacen a partir de la necesidad de los estudiantes de performance, tendra un area
de maquillaje, vestidores, duchas, dos camerinos principales, una bodega y un

bafio.

Los pisos seran de porcelanato y piedra natural pulida. Las paredes tendran
pintura mural, la iluminacién general con lampara sol y otras zonas seran

iluminadas con lamparas suspendidas, Flexlamp.
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Aula de Video Art

El piso sera de piedra natural, las mesas de computacién seran metalicas y las

sillas cromadas. La iluminacién general con lamparas de sol y centrales con

lamparas suspendidas. Poseera pantallas LCD.

Infografia

Pisos de porcelanato, la iluminacién sera con lamp sol, el mobiliario esta

constituido por mesas trapezoidales, estructura metdlica y tableros de

policarbonato, las sillas de estructura metalica y tapizadas con cuerina negra.

Taller de performance

Este taller cuenta con tres bodegas, de disfraces, escenografia y utileria. El piso

es de madera, las paredes con pintura mural, el mobiliario sera pubs.
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5.2. CONCLUSIONES

A partir del presente trabajo se puede concluir que el antiguo edificio San Gabriel
es parte del patrimonio cultural de la humanidad, es importante rehabilitario para
poder rescatar parte de la cultura ecuatoriana, su legado histérico debe ser

perpetuado.

A partir de la investigacién realizada se deduce que el edificio es factible de ser
rescatado, la informacién y los datos hacen evidente la posibilidad de rehabilitar el

antiguo colegio San Gabriel.

Los cambios y reformas que se podrian realizar en el edificio son pensadas para
brindar a los posibles usuarios un lugar que contraste el arte clasico con el arte
contemporaneo, y que sobretodo fomente las actividades culturales y artisticas en

los jovenes y adultos.

“ARTE", es un proyecto que conjuga varias tendencias con el objetivo de crear un
centro que manteniendo la estructura original del antiguo colegio San Gabriel
recree una propuesta renovadora e impulsadota del arte y la educacién. Las
tendencias minimalistas y contemporaneas crean ambientes que con colores y
texturas, acompafiadas con un mobiliario ergonémico hacen posible un espacio
donde confluye la belleza, la variedad, la renovacién, lo clasico y lo

contemporaneo con la educacion.



197

5.3. iINDICE FOTOGRAFICO

e Foto de Enciclopedia virtual Encarta, N° 1: San Ignacio de Loyola

o Foto internet N° 2: Escultura prehispanica, figura femenina reclinada

e Foto de Enciclopedia virtual Encarta, N° 3: Cupula de la Catedral ubicada
en la Plaza de Independencia, Quito

¢ Foto internet N° 4: Techo estilo mudéjar

e Foto internet N° 5: Cuadro estilo Barroco

e Foto personal N° 6: Vista interior del colegio San Gabriel

e Foto personal N° 7. Exterior Calle Benalcazar

e Foto internet N° 8: Vista interior del Centro Gallego de Arte Contemporaneo
(Galicia, Espafria)

e Foto internet N°9: La Pinacoteca del Estado de Sao Paulo

e Foto escaneada N°10: Antigua Fachada

e Foto internet N°® 11: Nueva Fachada

e Fotos internet N°12: Esculturas de piedra y hierro fundido

e Fotos internet N° 13. Los puentes metalicos contrastan lo clasico con lo
moderno

o Fotos internet N°14: Centro Cultural Recoleta

o Fotos internet N°15: Antigua Fachada

e Fotos internet N°16: Nueva Fachada

e Fotos internet N°17: Galerias



198

Fotos internet N°18: Galerias

Fotos internet N°19: Galerias

Fotos internet N°20: Galerias

Foto escaneada N°21: Antigua Fotografia del edificio del Colegio Nacional
San Gabriel en la esquina de la actuales calles Garcia Moreno y Espejo,
construido por el gobierno de Garcia Moreno

Foto escaneada N°22: Frente de la calle Benalcazar . El Colegio San
Gabriel se trasladé al frente de la calle Benalcazar.
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5.5.1. Catalogo
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