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RESUMEN

El siguiente proyecto de titulacion, pretende confrontar una problemética social
muy recurrente en los ultimos tiempos. La pérdida de la memoria colectiva
historica de la tradicion de las leyendas quitefias. Es por este motivo que se
decidié desarrollar un proyecto que, a partir de la produccién audiovisual,
plantee un nuevo enfoque con el cual se tenga una nueva herramienta para

recordar y transmitir estas leyendas.

El objetivo es realizar una produccion de calidad profesional, basada en todos
los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera de Produccion Audiovisual
y Multimedia, para dar a conocer a la gente, a través de una metodologia
cualitativa y explicativa, otra perspectiva mas ficcionada y con un tinte de

suspenso, acerca de la leyenda de El Padre Almeida.

Para concluir, el proyecto ha demostrado que el autor consta de los
conocimientos necesarios para la realizaciéon de un cortometraje que transmita
la esencia de la tradicion quitefia de las leyendas, para asi transmitir a la mente
de las personas el sentido de pertenencia con la ciudad y valorar esta tradicion
gue poco a poco se va perdiendo mas en la memoria de la ciudad. Pero que a
través de un nuevo enfoque pueda recordar a la gente la existencia, belleza e

importancia de las leyendas dentro de la cultura quitefa.



ABSTRACT

The following final career project , tries to confront a social problematic very
recurrent in the last times. The loss of the historical collective memory of Quito
legend’s tradition. It is for this reason that it was decided to develop a project
that based on audiovisual production, propose a new approach with which we

can have a new tool to remember and transmit these legends.

The objective is to produce a professional quality production based on all the
knowledge acquired during the Audiovisual and Multimedia Production career,
in order to introduce people through a qualitative and explanatory methodology,
to another perspective more fictionalized and with a tinge of suspense, about

the legend.

To conclude, the project has demonstrated that the author has the necessary
knowledge for the realization of a short film that transmits the essence of
Quito’s tradition of legends, which can transmit to the minds of people the
sense of belonging to the city and to value this tradition which is gradually lost
more in the memory of the city. But through a new approach it can remind
people of the existence, beauty and importance of legends within the culture of
Quito.
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CAPITULO |

1. INTRODUCCION

Quito, cuna de arte y romanticismo, de religion y fanatismo. Decorado con
fuertes pinceladas de conquista, sangre, guerra y libertad. Ciudad que florece,
Luz de América, madre de cientos de leyendas y tradiciones que reflejan en su
alma el mas grato de los sabores que esta ciudad engalana. Porque a Quito
pertenece el mas grande de los tesoros que un pueblo puede poseer; siendo
una ciudad mistica, fantastica, oscura y reluciente a la vez. Con secretos
escondidos, que a murmullos recogidos se construyen las historias que reflejan
la esencia del verdadero Chullita Quitefio, y de una ciudad silenciosa, pero que

nunca calla.

El siguiente trabajo de titulaciébn expondra todas las fases de preproduccion,
produccion y postproduccién necesarias para la correcta realizacion de un
cortometraje de género ficcion suspenso basado en una de las leyendas mas
populares y representativas de la cultura quitefia llamada La leyenda de El
padre Almeida. Esta leyenda fue escogida para ver desde otra perspectiva esta
tradicion tan importante para la ciudad de Quito, mostrar una perspectiva mas
cinematografica, adentrada en un mundo mas ficcionado con la intencion de
crear al espectador una sensacion de suspenso. Por lo general, esta leyenda
es transmitida en base a distintos tipos de canales, pero nunca ha sido
explorada desde una perspectiva de realizacion hacia la produccién audiovisual
con alta calidad técnica realizando una adaptacion cinematografica acerca de
la misma. Para esto es necesario contemplar y conocer qué hay detras de todo
esto, entender el mundo ordinario, el significado de una leyenda y todo lo que

repercute en la cultura popular.

Como parte del primer capitulo se hablara de todo lo que llevé a desarrollar
este trabajo de titulacion, una ampliacion de los antecedentes y justificaciones

gue llevaron a que este tema sea escogido. Posteriormente, se encontrara el



estado de la cuestién, una fundamentacién tedrica que indaga mas y explica
todo lo que se necesita saber para entender de mejor manera este trabajo de
titulacion, tanto desde el lado de las leyendas y toda la cultura que hay detras
de esto, como también de todo lo que se necesita para hacer una correcta
produccion de un cortometraje. a continuacion de este capitulo se expondra el
disefio del estudio, cobmo se planted el problema, a qué poblacion va dirigido,
cudles son las preguntas y objetivos de la investigacion y qué herramientas se
van a utilizar para realizar este trabajo. Posterior a esto se encontrara todo el
desarrollo del cortometraje, guiones, propuestas de direccion, locaciones,
documentos legales y todo lo que se necesitd y como se realizd este
cortometraje. Llegando al ultimo capitulo de conclusiones y recomendaciones
que se recopilaron al final del trabajo de titulacion. Concluyendo este trabajo

con anexos y datos adicionales acerca de esta produccion.

1.1. Antecedentes

El Centro Historico de Quito es un sitio que cobija en sus rincones decenas de
lugares llenos de arte y misticismo, pero detras de estos lugares se esconden
un centenar de leyendas y tradiciones que, poco a poco, fueron forjando lo que
Quito fue y es en la actualidad. Muchas de estas leyendas han ido perdiendo
fuerza en los relatos cotidianos de la gente, en gran parte debido a la
expansion territorial de la ciudad y, por otro lado, por la falta de difusion que
las mismas poseen. Pero todas estas leyendas merecen ser escuchadas, ya
que en su esencia transmiten la cultura y costumbres que el alma quitefia
conserva. Quién no conoce de las leyendas quitefias pues seguramente no

entiende lo que la verdadera Luz de América proclama (Ofia y Ruales, 2004).

San Francisco, Santo Domingo, San Agustin, La compafiia, La Merced, San
Diego, la Guaragua, por citar los principales, son la fuente de muchas de las
leyendas que Quito ostenta, estas leyendas tienen un tinte oscuro y enigmatico
que hacen dudar a la gente del limite entre la realidad y la fantasia de las
mismas. Leyendas que en su esencia profundizan y transportan a las épocas

pasadas donde esos lugares cobijaban a centenares de personas y junto a



ellas, historias que por medio de la literatura oral fueron transfiriéndose de
generacion en generacion, siendo estas modificadas por quien en ese
momento las contaba y que nunca tuvieron un autor especifico; simplemente
anécdotas comunes de gente que tuvo algun incidente fuera de lo normal y que
muchas veces sirvi6 para educar y preservar la cultura y las tradiciones del
Quito antiguo (Freire, 2011).

Estas leyendas a través del tiempo no han sido exploradas lo suficiente en el
area de la produccion audiovisual. Por lo general, se han realizado videos
cortos con un tinte digerible para todo publico pero que al tener este impacto
han perdido mucho la esencia de cada una de estas leyendas. Se ha
incursionado en el cortometraje de animacion 2D, 3D, stop motion, narracion
radial, collage de imagenes y en videos teatrales que tratan de dramatizar
estas leyendas, pero nunca han sido vistas desde una perspectiva
cinematografica, llena de ficcién y suspenso transportadas a un Quito oscuro,
macabro, enigmético, silencioso, religioso y pecador.

Es por este motivo que se propone realizar un cortometraje que cuente una
leyenda desde otro punto de vista, que incursione en transmitir otro tipo de
sensaciones y que haga sentir al espectador la angustia de estar en esa época,
en ese mismo lugar. Estas leyendas cuentan con las caracteristicas idoneas
para ser adaptadas en el mercado audiovisual desde la ficcion y del suspenso,
y que, por otro lado, transmitan la esencia de la cultura quitefia que se ha ido
perdiendo con el pasar de los afios, regresando estas viejas costumbres al
diario vivir de la gente, entreteniendo, ensefiando y, mas que nada,

devolviendo a las personas ese sentido de identidad que tanto hace falta.

1.2. Justificacion

Las leyendas quitefias han sido generalmente transmitidas por parte de la
literatura oral. También estas han sido transferidas a propios y turistas que
visitan los sitios donde sucedieron estos acontecimientos mediante el teatro y

la dramatizacion, como también por medio de cuentos por parte de los guias de



estos lugares. Pero con las nuevas tecnologias y medios de difusion, alin no se
han explorado lo suficiente estas herramientas para lograr difundir
masivamente estas leyendas que contienen una carga cultural extensa y
puedan ayudar a ser mas conocidas. Por este motivo, el presente proyecto se
centra en realizar un cortometraje de una de las leyendas quitefias mas
populares para poder explorar un nuevo camino para la difusion de las mismas,
y abarcar a otro tipo de publico que presta mas atencion a historias contadas

desde una perspectiva cinematografica.

Este proyecto audiovisual ayudara a difundir esta parte tan emblematica de la
cultura quitefia y dard la apertura para visualizar esta leyenda desde otro
enfoque, con un tinte mas fantasioso y oscuro. Ademas, al utilizar una
propuesta visual se busca, con la adaptacion y recreacion de la misma,
transportar al espectador a la época en la que esta leyenda fue originada. En
relacion a la difusién se realizara por canales convencionales, tales como la
television o salas de cine, y por Internet y redes sociales, buscando lograr un

alcance mayor en el menor tiempo posible.



CAPITULO II.

2. ESTADO DE LA CUESTION

2.1. Literatura oral como parte de la literatura popular

Se entiende por literatura oral a las narraciones que se transmiten de
generacion en generacion y que reflejan la tradicion cultural de un grupo social.
Este tipo de literatura esta constituido por diversos conocimientos, valores y
tradiciones utilizando varios estilos narrativos y que trascienden generaciones
llegando a formar parte de la memoria cultural de un grupo social, ademas es
anonima. El autor Zapata Olivella indica que existen requisitos para que una

narracion sea considerada literatura popular:

La aclaracion de que no toda fuente por el s6lo hecho de ser narrada, se
tenga por tradicional, como sucede con los relatos vistos, los rumores y
las noticias. La consideracion de tradicional deviene de haber sido
escuchada a otras personas y de constituir un patrimonio anénimo y

antiguo del pueblo. (Como se cita en Coba, 1992, p. 31)

De modo que la literatura oral se convierte en el fiel reflejo de la historia,
costumbres y realidades por las que un grupo humano ha pasado, y que,

naturalmente, se mantienen en el tiempo.

En cuanto a literatura oral se refiere, Ecuador ha sido uno de los paises
latinoamericanos con las mas hermosas manifestaciones gracias a su
diversidad de culturas y al peculiar aspecto antropoldgico que lo caracteriza.
Tanto asi, que varias personas se han dedicado a la investigacion y
construccion de antologias sobre los cuentos populares de todas las regiones
del Ecuador. Por otra parte, los autores definen que no toda literatura oral cabe
dentro del concepto general de la cultura popular tradicional. Solamente
aguellas manifestaciones que se realizan y desarrollan en el nucleo del pueblo,

y que sostienen rasgos propios de procesos historicos y sociales (Moya, 2009).



Por tanto, la cultura popular tradicional abarca los valores mas auténticos
dentro de la larga creacion histérica de un pueblo y que son mencionados
diariamente por la cultura colectiva. Por esta razon, la literatura oral se
convierte en una importante herramienta, ya que conlleva la no destruccion o
extincion de ciertos rasgos culturales, y permite conservar y enriquecer los
aspectos propios de la cultura, identidad y tradicibn del pueblo que los
transmite de generacion en generacion. Por tal motivo, la literatura oral es uno
de los fundamentos de la identidad cultural, como raiz de nacionalidad, y se la
puede interpretar como la base de la identidad de los propios paises (Coba,
1992). La literatura popular fluye constantemente junto a la literatura
académica, misma que tiene un caracter mas investigativo, a diferencia de la
primera, donde predomina lo artistico y puede manifestarse en forma de

poesias, cuentos, leyendas, mitos y otros.

2.2. Tradicionalismo: mitos y leyendas

El mito es un tipo de literatura oral que transmite la cultura y la conmocion que
provoca un acto, descubrimiento, o constatacion, el cual debe causar siempre
un gran impacto. El mito es capaz de permitir la compresion de ciertos rasgos
culturales de una manera mas eficaz que el lenguaje por si sélo. Se caracteriza
por la abundancia de simbolismos acorde a cada cultura, los mdultiples ejes
narrativos vinculados entre si. Tiene dos tipos de lectura: la narrativa de
izquierda a derecha, que expresa el contenido del manifiesto, y la de mensajes
profundos, que se lee verticalmente como una partitura (Moya, 2009).

El mito no tiene, a diferencia de la leyenda, una meta, un camino. Su foco
depende de la percepcion del receptor y utiliza el recurso de la metafora a tal
punto que se convierte en un metalenguaje. No tiene un significado inmediato,
se comprende en base a asociaciones y, es por esto que, el mito puede tener
innumerables versiones, diferentes personajes, escenarios, acciones, pero el

sentido siempre va a seguir siendo el mismo; la importancia del mito radica en



la esencia del mismo, en el contexto, encima del texto con el cual se lo narre
(Moya, 2009).

Por contra, la leyenda se basa en expresiones del modo de vida de distintos
grupos sociales cumpliendo funciones importantes dentro de ellos, sin ser
semejante a las expresiones que desempefia la mitologia. Este tipo de
narraciones se han formado porque los distintos grupos sociales han llenado su
existencia colectiva de relatos sobre acontecimientos locales y regionales, que
sucedieron hace muchos afios o recientemente, pero que han ido marcando

sus comportamientos y costumbres (Moya, 2009).

La leyenda es caracterizada por tener héroes culturales que realizaron alguna
hazafa especial, se trata de historias reales de gente que realizé alguna accion
que hizo que sobresalgan en vida, personajes fantasticos, personas que
murieron pero que deambulan en el mundo interactuando con gente, entre
otras. En si, estas historias pretenden reforzar los comportamientos y creencias
culturales de los grupos sociales a los que dichas leyendas pertenecen.
Aunque las leyendas utilicen personajes, creencias o situaciones religiosas,
propiamente no cumplen funciones de religiosidad o culto. Las leyendas se
transmiten en cualquier momento o situacion, donde esencialmente cumplen
funciones sociales, morales y de orientacion a la cultura colectiva y

comportamiento de un grupo (Moya, 2009).

La leyenda no posee un origen especifico. Por lo general, el autor permanece
en el anonimato, por lo que refleja tnicamente una versién que una comunidad
ha ido forjandose sobre su propio devenir a base de los tantos sucesos y
personajes que permanecen en su memoria y que, por su aparente pequefez e
insignificancia, estan ausentes de las cronicas que cuentan la historia de un
lugar (Freire, 2011). Asi pues, el autor Coba (1992) expone que las leyendas
han sido parte fundamental del aporte cultural e historico de algun lugar y la
Unica referencia que se puede tener acerca del origen de estas se basa en el

tiempo donde la misma se desarrolla.



Segun el autor Ramirez, en el libro Leyendas, tradiciones, relatos. Anécdotas,
variedades del Ecuador (Ofia y Ruales, 2004), la leyenda es una narrativa de
caracter popular, tradicional, cuyos elementos primarios, personajes, lugares y
hechos se determinan con exactitud, donde uno de estos principalmente esta
directamente relacionado con una realidad histérica, geografica, pero a la vez
enriquecido por la fantasia e imaginacion del pueblo. La leyenda se constituye
de diferentes componentes que, con sus distintas variaciones, permiten
establecer una clasificacion en ocho posibilidades (Ofa y Ruales, 2004, p. 27):
1. Personajes, hechos y lugares reales.
2. Hechos fantasiosos con personajes y lugares reales.
Lugares fantasiosos con hechos y personajes reales.
Hechos y lugares fantasiosos con personajes reales.
Personajes fantasiosos con hechos y lugares reales.
Personajes y hechos fantasiosos con lugares reales.
Personajes y lugares fantasiosos con hechos reales.

© N o g kW

Personajes, lugares y hechos fantasiosos.

La leyenda posee una estructura narrativa, es decir, tiene un principio,
desarrollo y desenlace. Su intencién primordial es destacar o perpetuar hechos
insolitos, personajes y/o lugares. Existe una influencia directa de la cultura
hispana. Pueden mezclarse con personajes indigenas en hechos de conflicto o
independencia, generalmente. También se presenta el tema de la lucha entre

liberales y conservadores (Moya, 2009).

2.3. El tradicionalismo en Ecuador: leyendas quitefias

Las leyendas y tradiciones se originan por situaciones pasadas con un
fundamento histérico no verificable, creado por el imaginativo popular. De este
modo, la leyenda viene siendo una version gque el pueblo ha ido creando a
base de sucesos, lugares y personajes que aparecen en la memoria histérica
del pueblo, la cual es intrahistérica dada por la cotidianidad compartida por un

extenso grupo humano (Freire, 2011).



La peculiaridad con la que se transmiten hacen de las leyendas extractos
culturales muy importantes de la identidad del lugar donde dicha leyenda se
origina. De indole popular y comunitaria, se transmiten a través del lenguaje
hablado y de la cotidianidad diaria; primordialmente, en un ambiente hogarefio,

acompafnado de sobremesas que en el presente se recuerdan con nostalgia.

En tiempos pasados, por ausencia de tecnologia, como por ejemplo de
television, las reuniones eran acompafiadas de largas tertulias donde se
ponian en consideracion con conocidos y familiares relatos, cuentos, leyendas,
anécdotas e historias que amenizaban el ambiente que, a diferencia de
documentos historicos, estas narraciones eran recreadas y modificadas
dependiendo de la persona gque las transmitia en el contexto en el que se
situaba. Acompanada siempre de un recurso moralista al final de la historia que
contagiaba a que otra persona suceda el discurso y continie con la

conversacion.

Dichas leyendas e historias se transmitian por el boca a boca de la gente en
diversas reuniones sociales, a tal punto que se volvian parte de las costumbres
tradicionales del pueblo, que en el Ecuador se conocen como leyendas y
tradiciones que han llegado a implementarse en la memoria colectiva de la
gente. Como se comprende, las leyendas y tradiciones son hechos
primordialmente sociales: que ejemplifican comportamientos y deben ser
representados con cualidades de improvisacion, gracia y pericia narrativa con
las que se atraen a que sus receptores las compartan y difundan con los
demas (Freire, 2011).

Segun Borgofia (1902), en el Ecuador son muy pocos los escritores que dan
pauta a la recoleccion de leyendas y tradiciones para plasmarlas en papel. A
diferencia de Peru que, en 1872, ya publicaba con Ricardo Palma su primera
serie de Tradiciones peruanas. Muy pocas personas se dedicaban en el pais a

la adquisicion de leyendas y conocimientos antiguos. Por el contrario, se dice
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gue se posee en el Ecuador abundante material para ser recopilado, ya que las
leyendas y tradiciones son de los principales atractivos de la cultura
ecuatoriana, pero que han sido opacados por las ansias de los antiguos
escritores a tratar temas de politigueria con desenfoques de envidia y

malevolencia en vez de realizar escritos con asuntos Utiles y amenos.

Es después de algunos afios donde se retoma, gracias a compilaciones del
jesuita Juan de Velasco con la Historia del reino de Quito y siguientes
recopilaciones basadas en esta, con la recoleccion de leyendas, mitos,
cuentos, tradiciones y expresiones de literatura popular para ser plasmadas en
libros, como es el caso de Tobar y Borgoifia que comienzan a reproducir relatos
legendarios en revistas, 0, en 1924, con Al margen de la historia de Cristébal
Gangotena y Jijon, y “posteriormente pasada la mitad del siglo XX con
Historias, leyendas y tradiciones ecuatorianas de Laura Pérez (1962),
Guillermo Noboa con Tradiciones quitefias (1963), y Alfredo Fuentes Roldan
con Tradiciones (1995, 1999, 2007, 2011)” (Freire, 2011, p. 30), entre otros

tantos recopiladores de tradiciones y leyendas ecuatorianas.

Segun la autora Maria del Carmen Fernandez, la mayoria de leyendas
(excepto ‘La leyenda del pogyo de los ratones’, en los tiempos de la derrota de
Atahualpa, en La virgen del Quinche es alfarista y en ¢ Terror?...¢; Esperanza?),
son realizadas en el siglo XX y basadas en el umbral de la época de la Colonia
en el siglo XVII, con leyendas como El Cristo de la Agonia, La Caja Ronca, La
calavera del convento de San Francisco, El gallo de la Catedral, La leyenda del
Padre Almeida, entre otras. Todas estas proponen una ambientacion religiosa
popular, desde la llegada del catolicismo por parte de los espafoles, donde el
intercambio de culturas hizo que se creen decenas de leyendas que mezclaban
la realidad con la ficcion en una época donde deslumbraba la supersticion,
creencias sobrenaturales, rituales religiosos en una ciudad quitefia “plagada de
iglesias y amenazada por los sermones vertidos desde sus pulpitos” (Freire,
2011, p. 47).
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2.3.1 Importancia cultural de las leyendas y tradiciones en el Ecuador

Ecuador, es creador y recreador de hermosas manifestaciones espirituales de
caracter literario oral. Comprendida desde su contexto historico, la cultura
popular tradicional es dindmica por excelencia; permite a los pueblos adaptarse
a situaciones nuevas de vida y aporta a la transformaciéon de su realidad
circundante. Como elemento social que es, la cultura popular tradicional se
transforma de acuerdo a los cambios sustantivos de la nacion a la que
pertenece, pero como receptdculo de manifestaciones socioculturales
ancestrales permite conservar en su seno lo mas valioso del patrimonio del

pueblo, y por ello, adaptarse con éxito a las transformaciones sociales.

Los cambios de la cultura popular tradicional no conllevan, pues, la destruccion
o extincibn de sus rasgos basicos, sino, al contrario, permiten conservar y
enriquecer los aspectos propios, auténticos y genuinos que los mismos pueblos
desean que permanezcan en el proceso de autodesarrollo. Por lo tanto, las
leyendas y tradiciones se convierten en fuente inagotable de identidad cultural,

como raiz de nacionalidad.

La literatura folklérica, no académica y de aceptacion colectiva, se presenta
portando valores propios y diferentes a través de la poesia, los cuentos, las
leyendas, los mitos y otras manifestaciones, de hondo sentido estético, que
cargan simbolismos motivados con profundos sentimientos sociales a través de
los que se manifiesta la personalidad de la sociedad en que moran. También
son portadores de mensajes y simbolismos que se van cargando de significado
en el transcurso de los procesos historicos que los determinan. Es decir, la
forma tradicional permanece, pero su significacién varia de acuerdo a la

coyuntura historica y al pueblo al cual pertenecen (Coba, 1992).
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2.3.2. Centro historico de Quito en relacion con las leyendas

“Centro histérico mestizo corazon de una identidad que esta alli intacta para
cuando los hijos que crecen al ritmo lento de una historia sin prisas se llenen

de orgullo por sus raices prodigiosas” (Freire, 2011, p. 448).

El jesuita Juan de Velasco, junto a varios misioneros, se encargé de compilar
varias leyendas durante los afios de conquista. La obra fue concluida en 1789 y
comienza a ser difundida en todo el pais a partir de 1841, donde en su primer
tomo da a conocer el legendario reino de Quito. Leyendas que reflejaban la
inferioridad ingénita del hombre de América frente al conquistador (Freire,
2011).

A través de los tiempos, las leyendas quitefias han ido asentando sus bases en
ciertos lugares que en agquellas épocas eran concurridos y actualmente son
reconocidos por su valor histérico gracias al impulso que estas mismas
leyendas le han dado. Desde finales del siglo XIX y principios del XX el mundo
urbano de Quito se localizaba en lo que ahora es el centro historico, por lo
tanto, existen lugares especificos que representan vivencias, anécdotas y
situaciones propias de los quitefios de la época colonial. Es asi que iglesias,

cementerios, casas, barrios, plazas, han dado lugar a estas leyendas.

A continuacion se presentara un listado con las leyendas mas representativas
gue se han desarrollado en lugares significativos del centro histérico (ver Tabla
1).

Tabla 1

Leyendas quitefias y su ubicacion en el centro histérico de Quito.
Nombre Ubicacion
La leyenda de Cantufa Iglesia de San Francisco.

La leyenda de la cruz de la muralla de | Cuencay Av. José de Sucre.
San Francisco

La esquina de las almas Imbabura y Rocafuerte.

El arco de la reina Garcia Moreno y Vicente Rocafuerte.

La leyenda de la puerta clausurada | Convento del Carmen Bajo.
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del Carmen Bajo Venezuela y Olmedo.
Historia del cementerio de San Diego | Cayetano Cestaris y Farfan.
El poncho de San Roque Tdpac Yupanquiy Tena

La Virgen de Quito Gral. Melchor Aymerich

La calavera del convento de San | Cuencay Av. José de Sucre
Francisco

La Tradicion de la casa 1028 Garcia Moreno y Chile

El padre Almeida Monasterio, Recoleta y Plaza de San

Diego. Cayetano Cestaris y Farfan.

El gallo de la catedral Catedral Metropolitana. Venezuela y
Espejo.

La capilla del robo Convento de Santa Clara. Av. 24 de
mayo

El cucurucho de San Agustin Iglesia de San Agustin. Sucre y San
Agustin

Nota. Nombre de las principales leyendas desarrolladas en el centro histérico de Quito con la
ubicacidn de las mismas. Elaboracién propia.

2.3.3. Laleyenda del Padre Almeida

La leyenda de El Padre Almeida es una de las leyendas quiteflas mas
tradicionales, a consecuencia de esto, se han realizado numerosas
adaptaciones escritas en verso y prosa. Es por ello que en esta ocasion, se
tomara como base la adaptacion de Oswaldo Barrera Valverde (2004) en el
libro Leyendas, tradiciones, relatos. Anécdotas, variedades del Ecuador (Ver
anexo 1).

Resumen: Cuenta la leyenda que en la primera mitad del siglo XVII, Don
Manuel de Almeida ingresa al convento de San Diego renunciando a todos los
placeres y herencias que la vida independiente del camino de Dios podria
mostrarle. A sus 17 afios renuncia a todos sus bienes materiales cediéndolos a
su madre y sus hermanas. Forma parte de los novicios del convento y deja la
vida de la ciudad ya que el monasterio se encontraba a las afueras de la
misma. Tiempo después el padre Almeida, ya en ese entonces sacerdote

franciscano, solia por las noches escapar del monasterio a gozar de la vida
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nocturna y beber aguardiente. Para concluir su salida, escapaba escalando el
brazo de una escultura del Cristo crucificado para alcanzar una pequefia
ventana que lo conducia a las afueras del monasterio. Entre un dia de tantos,
mientras Manuel Almeida escalaba hacia la salida, se dio cuenta que el Cristo
crucificado lo regreso a ver y le dijo: ¢Hasta cuando padre Almeida?, a lo que
él respondi6 jHasta la vuelta Sefior!

Se dice que el padre Almeida mientras regresaba al monasterio totalmente
embriagado alcanzé a divisar entre la oscuridad a seis hombres altos
completamente vestidos de negro llevando un ataud por las calles del centro
histérico. El padre Almeida al acercarse logra divisar el cortejo funebre y al
asomar su rostro para divisar quién era el difunto, en ese mismo rostro palido
encontré el suyo, entendiendo que era una sefial de que su muerte se
aproximaba. Después de este acontecimiento se cuenta que Manuel Almeida
nunca mas abandondé el monasterio. Se dice que existid un diario donde

contaba todas sus escapadas pero que nadie logré encontrarlo.

2.4. Produccion audiovisual: fases del cortometraje

Para la definicion de este concepto, se tomara como base la postura de Jaime
Barroso (2008) expuesta en su libro Realizacién audiovisual. En primer lugar, el

autor define a la produccién audiovisual como:

Todo proceso de realizacion audiovisual es inherente a un cierto
procedimiento creativo dado que el resultado final, la obra audiovisual,
surge en una primera etapa como idea, imagen mental que
paulatinamente se ira encarnado en realidades materiales susceptibles

de dejar una huella luminica en el fotograma. (2008, p. 25)

Se habla de produccion audiovisual como un proceso creativo que busca
materializar lo que existe en la imaginacion del individuo y, también, al mismo
tiempo, es un proceso técnico y de intervencion tecnoldgica. De modo que,

para que la obra audiovisual supere su estado de hecho pre - cinematografico
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debe cumplir un proceso complejo y multiple al servicio de la materializacion de

las im&genes y los sonidos.

Barroso (2008) determina que en una produccion audiovisual intervienen dos
aspectos fundamentales: por una parte el aspecto tecnolégico que es la
produccion de imagenes y naturaleza mecanica de las mismas donde interfiere
la captacion, registro y montaje de imagenes y sonidos; y por otra parte el
aspecto artistico y/o comunicativo que primordialmente se centra en la

elaboracion narrativa y decisiones del relato.

Ademas, sostiene que la otra dimension inherente a toda obra audiovisual es la
artistica o comunicadora, por cuanto, la voluntad narrativa o discursiva implica
la idea de transmitir valores y juicios sobre un hecho. Para ello, es necesaria la
intervencion de un proceso complejo de toma de decisiones sobre lo que se va

a decir o se debe ocultar en una narracion audiovisual.

Estas decisiones se reflejan en el guion construido por el director sobre lo que
exhibe y lo que no. Es decision del director la apariencia de los escenarios, los
personajes y el modo de encarnarlos por el actor, los objetos que pueblan la
escena o que forman parte del mundo de los personajes, la fotogenia de los
escenarios y un largo etcétera, sin menospreciar el tiempo que la imagen se

hace patente ante la mirada del espectador.

2.4.1. Preproduccion: preparacion del rodaje

La etapa de preproduccion también es conocida como preparacion del rodaje,
es la parte inicial de un proyecto audiovisual, donde se coordina el correcto
desarrollo de todo el proyecto. Aqui se realizan y determinan los factores mas
importantes para llevar a cabo una produccién como, por ejemplo, factores

econdmicos, técnicos y artisticos.

La primera decisibn comprende la seleccién del guion, el que posteriormente

sera utilizado para todos los procesos de produccion, después iria el contratar
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al equipo técnico artistico completo, preparar y conseguir todo lo necesario
para el rodaje, locaciones, escenografia, documentos legales, casting,
direccion artistica, plan de produccién, desglose de produccion, documentos de
produccion, direccion, fotografia y arte. En esta etapa se consigue todo lo
necesario para poder realizar la fase de produccién de la mejor forma posible.
Cabe recalcar que el productor es el encargado de que todo esté listo para la
finalizacion de esta etapa, la cual termina con el inicio del rodaje (Gomez y
Marzal, 2015).

2.4.2. Rodaje o produccién del cortometraje

Es el momento en el que todos los elementos, hasta ese instante Unicamente
previstos, despliegan su forma y convergen con los demas, generando parte
del sentido del film. En esta fase se realiza una especie de coreografia
colectiva en la que cada uno de los elementos se sincroniza con el resto para
que la produccion llegue a desarrollarse con fluidez y cierta armonia. En esta
etapa se captan la imagen, el sonido, y demas tecnologias asociadas al
proceso de rodaje.

Aqui se desarrolla toda la produccion como tal, se plasma el guion en
actuaciones y acciones donde se graba todo lo que dice en el mismo. Se forma
la historia y toma vida a través de la captura del video y el audio en la
presentacion escénica del guion, utilizando todos los recursos conseguidos en
la preproduccion; tales como locaciones, casting, equipo técnico, escenografia,

vestuario, maquillaje, fotografia, entre otras (Gomez y Marzal, 2015).

2.4.3. Finalizacién: montaje de la historia
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En esta etapa se realiza el montaje, el cual consiste en crear una linea
secuencial acorde con el guion en un software de edicion de video donde se
estructura con los videos grabados la historia del guion. Posteriormente, pasa
por varios filtros llamados cortes, donde se corrige la narrativa y la estética
visual del proyecto. Luego, se realizan trabajos de efectos especiales, de ser
necesario, colorizacién, la cual radica en realizar un ajuste estético de colores
acorde a la historia del proyecto y, por otra parte, la sonorizacion y
musicalizacién del producto audiovisual que conlleva la creacion de efectos
sonoros, doblaje de diadlogos, ambientacion y creacién de bandas sonoras que
irdn dentro del proyecto. Finalmente, cuando el proyecto ha concluido, se
realiza la exportacion en un formato de reproduccion en cualquier dispositivo
de video (Gomez y Marzal, 2015).

2.4.4. Promocion y difusion: lanzamiento del producto

La promocion es la etapa donde el proyecto audiovisual es lanzado al publico,
puede darse desde la etapa de preproduccion y busca que la gente empiece a
conocerlo. En esta etapa se utiliza como base la herramienta de la publicidad
para poder abarcar, segun el requerimiento que la produccion necesite, el

grupo especifico al que la produccién va destinada.

A continuacion se realiza el proceso de difusion que va de la mano con la
promocion. Lo que busca es llegar a los medios donde la produccion se
encasille de mejor manera. Estas pueden ser difundidas en cine, television,
internet, DVDs, festivales, entre otros. La difusion se la realiza como etapa final
de una produccion donde se muestra el producto terminado al grupo al que va

destinada la misma (Gomez y Marzal, 2015).

2.5. El cortometraje: géneros cinematogréaficos
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Los géneros cinematogréficos permiten identificar de mejor manera a que rama
del cine pertenecen, los hay de toda clase y para todos los gustos. A
continuacion se dara una breve explicacion de en qué consisten los géneros

cinematograficos y como se subdividen.

2.5.1. Géneros cinematograficos: conceptualizacion y clasificacion

Se entiende por género cinematografico al “conjunto de convenciones, codigos
y rasgos formales, estéticos y argumentales facilmente reconocibles por el
publico y que permiten establecer una taxonomia de la produccion
cinematografica” (Gémez y Marzal, 2015, p. 110). De manera mas concisa, el
género se caracteriza por la especializacion del contenido narrativo. Un género
concreto se define por similitud y oposicion: las obras que lo conforman poseen
componentes similares entre si, mientras que son estos mismos elementos los

que las diferencian del resto de peliculas de otros universos diegéticos.

El género cinematografico se utiliza también para una correcta organizacion y
estandarizacion de las producciones audiovisuales. Esto también facilitd que
actores, directores, técnicos, y demas artistas, se especializaran en alguno de
ellos. Por otra parte, sirven para ofrecer al espectador un producto cuyos
elementos narrativos ya hayan sido escogidos de antemano, y vayan acorde a

sus preferencias y gustos personales.

En muchos aspectos, el estudio de los géneros cinematograficos no es mas
gue una prolongacién del estudio de los géneros literarios. Las publicaciones
sobre géneros cinematograficos empezaron a proliferar a finales de los
sesenta, hasta conquistar un espacio intelectual propio en el que los estudiosos
y criticos de cine, como sucede actualmente, se responden unos a otros
dejando a un lado a aquellos criticos literarios que sirvieron de base a la

especulacion sobre los géneros (Altman, 2000).

Los géneros aportan las formulas que rigen a la produccion, constituyen las

estructuras que definen a cada uno de los textos, las decisiones de
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programacion parten, ante todo, de criterios de género; la interpretacion de las
peliculas de género depende directamente de las expectativas del publico

respecto al mismo. El término género abarca, por si solo, todos estos aspectos.

El término género no es, al parecer, un término descriptivo cualquiera, sino un
concepto complejo de mudltiples significados, que se podrian identificar de la
siguiente manera (Altman, 2000, p. 77):
- El género como esquema basico o formula que precede, programa y
configura la produccién de la industria;
- El género como estructura o entramado formal sobre el que se
construyen las peliculas;
- El género como etiqueta o nombre de una categoria fundamental para
las decisiones y comunicados de distribuidores y exhibidores;
- El género como contrato o posicion espectatorial que toda pelicula de

género proporciona a su publico.

Para finalizar la definicion de lo que son los géneros cinematograficos y poder
entenderlos de una manera mas sencilla se tomara la postura de Rick Altman
quien dice que “el género es una estructura y, a la vez, el conducto por el que
fluye el material desde los productores a los directores y desde la industria a

los distribuidores, exhibidores, espectadores y sus amigos” (2000, p. 57).

Los géneros se pueden dividir en funcidbn de su tono o estilo, tema o

ambientacion, formato o produccion, por su audiencia, o de culto (ver Anexo 2).

2.6. De la literatura al medio audiovisual: adaptacion filmica

En muchas ocasiones, el film se desarrolla desde la etapa inicial que comienza
con la creacion de una historia; en otros casos, las peliculas parten de una
adaptacion literaria, de una novela o de una obra de teatro. Una novela puede
ser la adaptacibn de una obra teatral, y una obra teatral puede ser la
adaptacion de una novela. La adaptacion es la transposicion de un argumento,
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inclusive los dramas clasicos griegos contienen adaptaciones de leyendas
épicas (Staehlin, 1966).

La peculiaridad de la adaptacion literaria a un medio audiovisual es la
capacidad de transportar lo intangible a un medio visible y auditivo. Buscar la
personificacion correcta de los personajes y la ambientacién fisica de la época
donde la adaptacion se desarrolla. Es importante preservar los detalles y
conocer no solo la obra que va a ser adaptada sino también entender
perfectamente el mundo donde se desarrolla, para asi mantener la esencia
intacta de la historia. Sin embargo, una adaptacion siempre puede ser
modificada y lo sera a partir del momento en el que las letras se transformen en

una imagen visual y/o auditiva.

2.6.1. Leyendas quitefias en cortometrajes

Las leyendas quitefias han sido poco exploradas y adaptadas en el campo
audiovisual. Muchos de los productos audiovisuales que han sido desarrollados
a partir de las leyendas son netamente sonoros, utilizando recursos narrativos
al estilo de las radionovelas. También se pueden encontrar cortometrajes que
adaptan a las leyendas pero que no han tenido mayor relevancia, siendo por
causas de falta de difusion y, principalmente, por falta de calidad técnica en la
realizacion de estos cortometrajes. Es importante mencionar que estos
cortometrajes, en su mayoria, han sido realizados en trabajos de estudiantes
de colegios y universidades, gente que generalmente no tiene un conocimiento

suficiente acerca de la realizacion de una producciéon audiovisual.

En el aflo 2009, el municipio de Quito realiz6 una serie de cortometrajes
explicativos llamado Leyendas de Quito acerca de dichas leyendas, realizando
seis videos de cardcter institucional intencionado a un publico mas infantil
donde utilizaban recursos de animacién de imagenes y fotografias, animacion
3D de un personaje principal que contaba las leyendas a nifios quienes iban
dialogando acerca de la misma, y pequefias dramatizaciones. Realizaron

videos acerca de las leyendas: Gallo de la Catedral, La casa 1028, El padre
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Almeida, Cantufia y el Atrio de San Francisco, La capa del estudiante, Iglesia
del robo. Teniendo un alcance de entre 100.000 y 400.000 visualizaciones con

una difusién también en medios de television local.

2.6.2. Laleyenda de El Padre Almeida: cortometraje de ficcion suspenso

La leyenda de El Padre Almeida es una de las leyendas mas conocidas de las
realizadas en el centro historico de Quito. Cabe mencionar que en el campo
audiovisual también ha sido una de las mas exploradas, existen varias
adaptaciones, la primera a cargo del municipio de Quito, como se mencionaba
anteriormente, dirigida a un publico infantil, la segunda realizada con una
tematica Parkour, y otras realizadas a base de dramatizacion con una calidad
técnica de grabacion muy basica, como una banda musical llamada Los hijos
del Padre Almeida.

Sin embargo, esta leyenda en particular se identifica por tener una esencia de
suspenso en su narrativa, la cual acompafnada de la ficcion pueden transmitir y
transportar a la audiencia a la época donde se vivio la leyenda de El padre
Almeida, una época oscura llena de misterio y prohibiciones, donde el centro
historico de Quito era muy religioso, callado, temeroso, solitario, aislado y
pecador. Caracteristicas complejas que se adentran en el género
cinematografico de ficcibn suspenso el cual se quiere, con este cortometraje,
mostrar desde una perspectiva mas cinematografica con mejor calidad técnica,
algo nunca antes visto en la leyenda de Don Manuel de Almeida, El padre

Almeida.
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CAPITULO III.

3. DISENO DEL ESTUDIO

3.1. Planteamiento del problema

El problema consiste en que la poblacion quitefia ha dejado cada vez mas de
lado sus tradiciones, lo cual conlleva a que la esencia de la cultura quitefia se
vaya perdiendo y transformando con el pasar de los afos. Las tradiciones
hacen que la poblacion no pierda su rumbo y que no se olvide de sus origenes
pero, al perderse las mismas, la gente va dejando de lado su esencia y todo se
va transformando hasta el punto donde la evolucion cultural llega a estar
totalmente tergiversada e influenciada por muchas otras culturas que no

corresponden a la originaria.

Es por este motivo que se selecciond este tema, para hacer que la gente no
pierda esta tradicion de las leyendas, que no se pierda la identidad de los
quitefios a causa de la globalizacién. Que las leyendas sean plasmadas en un
producto audiovisual donde se pueda observar y valorizar la riqueza de la
cultura, del pasado, de los lugares emblematicos que se reflejan en cada una
de las mismas, de rescatar esos personajes peculiares que de cierto modo
reflejan las situaciones del ciudadano quitefio y no se quede en el pasado tanta
riqueza cultural que diferencia a Quito de las demas ciudades del mundo. Para
que la gente conozca la cultura y entienda las leyendas desde una perspectiva
nunca antes vista, mostrando la importancia de rescatar estas tradiciones que
tan enraizadas estan al comportamiento diario del quitefio, pero que, poco a
poco, se van quedando en el pasado, en viejos libros, en videos con poca

realizacion y en la memoria quitefia que tan fragil es.

Este tema afecta positivamente tanto al area social como también a la practica
profesional del campo de la produccién audiovisual, por una parte para llegar a
la memoria colectiva de la ciudadania quitefia, para que recuerde estas

tradiciones y no olvide que eso es parte fundamental de la identidad de la
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ciudad de Quito y, por otra parte, aporta al campo de la produccién audiovisual
guitefia mostrando que hay mucho que explotar en cuanto a lo que a
tradiciones se refiere. Mostrar a Quito desde una gran fuente de belleza para la
realizacion de producciones audiovisuales y demostrando que desde las
historias propias de la ciudad se pueden realizar producciones con calidad de
exportacion para que no solo la ciudadania quitefia sea espectador de las
mismas, sino que también pueda ser un producto para que la gente de otras
partes del mundo conozca y entienda desde otra perspectiva una de las mas

importantes tradiciones quitefias.

3.2. Preguntas

3.2.1. Pregunta general

¢, Como se debe realizar un cortometraje de ficcion en base a la leyenda de El

Padre Almeida?

3.2.2. Preguntas especificas

¢ Qué elementos y recursos son necesarios para la produccion de un
cortometraje sobre una leyenda?

¢, Como se debe elaborar una adaptacion de la leyenda de El Padre Almeida a
un guién de un cortometraje?

¢, Qué estandares de calidad debe cumplir el cortometraje para que pueda

competir en el mercado actual?

3.3. Objetivos

3.3.1. Objetivo general

e Realizar un cortometraje de ficcion basado en la leyenda quitefia de El

Padre Almeida.
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3.3.2. Objetivos especificos

e Identificar los elementos y recursos necesarios para plasmar y realizar la
produccion de la leyenda en un cortometraje.

e Adaptar la leyenda de El Padre Almeida a un guidn cinematografico de
un cortometraje.

e Producir el cortometraje con los mejores estandares de calidad
profesional, tanto en audio como video, para mostrar un producto

profesional que pueda competir en el mercado actual.

3.4. Metodologia

3.4.1 Contexto y poblacion

La investigacion del presente trabajo de titulacién se realizard en la ciudad de
Quito, Ecuador, en el afio 2016 y la poblacion que sera participe de este
estudio sera la ciudadania quitefia de entre los 15 y 60 afios de edad. Esta
poblacion se caracteriza por entender y tener algo de conocimiento acerca del
tema en cuestion que se refiere a las tradiciones y leyendas quitefias, como
también entender la pérdida de dichas costumbres en la vida cotidiana de la
ciudadania quitefia. ElI género sera masculino y femenino. EI nivel
socioeconémico al que va enfocado este estudio contempla entre el nivel
medio-bajo al medio-alto, quintiles 2 al 4. Por otra parte, Quedan fuera del
presente proyecto aquellas personas con discapacidad visual, mismas que no

podran visualizar correctamente el cortometraje.

3.4.2. Tipo de estudio

El tipo de estudio que se realizara es un estudio cualitativo y explicativo, ya que
se realizara un grupo focal a 10 personas, nacidas en Quito o que han vivido la
mayor parte de su vida en esta ciudad, de cualquier género que tengan un
minimo de conocimiento acerca de la leyenda tomada en este trabajo de
titulacion, entre las edades antes mencionadas, con el nivel socio-econdémico

planteado anteriormente.
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3.4.3. Herramientas a utilizar

Se realizara un grupo focal para la recoleccion de datos. En este grupo focal se
proyectara el corte final del cortometraje para poder analizar el impacto que
causa en el grupo, y poder conversar y entender qué factores gustaron y
disgustaron a la audiencia para llegar a concluir la efectividad del mismo

centrado en los objetivos planteados.

El analisis sera de caracter explicativo donde se analizara el impacto positivo o
negativo del grupo focal ante la proyeccion del cortometraje. En este analisis se
buscara obtener la mayor cantidad de opiniones e informacién que el grupo
focal pueda aportar al estudio. Se tendr4a en cuenta la observacion a la
reaccion del grupo mientras el cortometraje se expone y se realizara un
pequefio conversatorio para entender la percepcion de cada una de las
personas que participaron para obtener resultados apegados a los objetivos del

estudio.
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CAPITULO IV.

4. DESARROLLO DEL PROYECTO

4.1. Pre-produccion

Para la correcta realizacion de un cortometraje, es indispensable una pre-
produccion minuciosa, donde se planeen todos los aspectos necesarios para
su correcta ejecucién. Contemplando, en primera instancia, la creaciéon de la
idea que se va a representar en el cortometraje, posteriormente, se realiza una
escaleta de acciones, que indica la linea temporal de la historia. En el caso de
una adaptacion, la escaleta ya viene dada por la referencia literaria de la cual
se parte para el desarrollo del guion. El tercer lugar, se realiza un guién literario
que cuente todos los aspectos visibles y audibles de la historia para ser
realizada. Conjuntamente con la realizacidon del guion, se realizan varias
propuestas de los diferentes departamentos que comprenden una produccion.
Desde la fotografia, la direccion actoral, el disefio de sonido, la direccion de
arte y la post-produccion.

A continuacion, se plantean cronogramas y planes de rodaje, como también se
consigue el reparto de actores que seran utilizados para la produccién. Aqui se
detallan las acciones que permitiran que la produccién del metraje se realice
con satisfaccion y cumplimiento, donde cada persona del equipo sabe que

papel desempefar y cuando desempefiarlo.

4.1.1. Guidn literario

El guién literario comprende todos los aspectos visibles y audibles que se
podran percibir en el cortometraje, como también aspectos de los personajes y
descripciones de lugares, que nos ayuden a entender de mejor manera en que
linea temporal se encuentra la historia y cuales son los rasgos fisicos de los
personajes que seran participes de la produccién. En este caso se analiz6 la
leyenda desde su perspectiva narrativa y se extrajo la época, personajes,
ambientacion y eje principal de la historia, para segun esto realizar la

adaptacion hacia el género de ficcion suspenso. Se utilizd el recurso de un
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narrador que relate los acontecimientos principales de la historia para darle un
ambiente mas ficcionado al cortometraje (Ver Anexo 3).

4.1.2. Guién técnico

En esta etapa se realiz6 la preparacion del lenguaje fotografico que traduce el
guion literario en imagenes a base de distintos planos. Para esto se empezo
por plantear una estética fotogréfica y a partir de esta, empezar a crear los
planos necesarios para que la historia se cuente de la mejor manera. Aqui se
detallan escenas, con la divisibn por acciones y momentos dentro del
cortometraje, se exponen los diferentes planos, movimientos de camara y
angulos necesarios para entender de que forma se grabara cada accion dentro
del rodaje (Ver Anexo 4).

4.1.3. Propuesta de direccién

Desde la direccion se plantean ciertos rasgos que marcaran el ritmo y la
estética del cortometraje. Para la realizacion de la historia se seleccion6 entre
distintas versiones literarias acerca de la leyenda y se selecciond la version de
Oswaldo Barrera Valverde al tener mayor descripcion acerca de los lugares y
caracteristicas propias de los personajes que sirvieron como referencia para la
construccion actoral. Se utilizé la clave tonal baja como base de la iluminacion,
junto al recurso de cambio de temperaturas para provocar un mayor ambiente
en la produccion, con la combinacion de temperaturas calidas provenientes de
fuentes de luz como velas y de temperaturas frias para el ambiente nocturno.
En cuanto al arte se propone una ambientacion de época al siglo XIX pues, si
bien es cierto la leyenda ocurre ,en muchas versiones, en el siglo XVII, las
leyendas tienen la particularidad de poder ser adaptadas en distintos tiempos y
lugares, por lo que se realiz6 una adaptacion mas actual sin perder el estilo
antiguo que la leyenda propone en su narrativa. Para el disefio sonoro se
propone la utilizacion del silencio y del narrador, muy recurrente en cuanto a
leyendas se refiere, la importancia de un narrador que sitle al espectador en

tiempo y espacio.
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4.1.4. Propuesta de fotografia

Para la realizacion de un metraje con género suspenso, la direcciéon de
fotografia es primordial para lograr transmitir sensaciones que creen en el
espectador la atmosfera que se esta viviendo en el mundo dentro de la
produccion.

Por este motivo se han seleccionado dos directores de fotografia referenciales,

de gran trayectoria dentro del mundo audiovisual.

Michael Slovis:

Ha trabajado en Breaking Bad (2009 — 2013), CSI (2005 — 2007), Al filo de la
muerte(2002), entre tantas otras.

La traduccion de las sensaciones plasmadas en el guion a un plano, hacen de
Michael Slovis uno de los mas aclamados directores de fotografia de los
altimos tiempos. La peculiaridad de utilizar la escenografia y utileria para la
creacion de sus planos hace que el espectador se sienta dentro de este
mundo, como un personaje mas que esta espiando todo lo que pasa en ese

entorno.

Emmanuel Lubezki:

Entre sus mas grandes trabajos se encuentran: El arbol de la vida (2011),
Birdman (2014), El renacido (2015), Hijos de los hombres (2006), Gravity
(2013), entre tantas otras.

Es uno de los directores de fotografia mas reconocidos, por romper muchos
esquemas y al mismo tiempo tener una fotografia impecable. La composicion,
puntos de fuga, contraluces estéticos, planos secuencia y muy bellos
Stablishing Shots, hacen de la fotografia de Lubezki, de las més aclamadas en

todo el mundo.

El Padre Almeida es una leyenda que transmite mucho suspenso, ya que en el
siglo XIX, la oscuridad de la noche escondia grandes secretos que se
presenciaban en la ciudad de Quito, que pocos sabian pero que estaban en
boca de todos. Por este motivo se escogié a dos grandes referentes que con
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su gran talento en la creacion de planos, hacen que el espectador se sienta
parte del mundo de la produccion, pero se siente como un espia, una persona

escondida, que lo sabe todo, un protagonista mas.

Por este motivo se utilizara mucho el recurso de planos Voyeristas, planos que
muestran lo que un sujeto u objeto estd observando. Adicionalmente se
utilizaran mucho los planos panoramicos para situarnos en la escena y
timelapse para mostrarnos el paso del tiempo.

Los movimientos de camara fluidos sin movimientos vibratorio de camara
provocaran mas dinamismo y ritmo en planos largos.

Se utilizaran iluminaciones en claro oscuro, para dar mas misticismo a los
personajes y ubicarlos en un época mas oscura. También se utilizaran velas y
la iluminacion recreard la luz natural de la escena.

La utilizaciébn de distintas temperaturas también creard distintos tipos de
ambientes segun la escena. La grabacion se realizé con una camara Black
Magic Pocket con un kit de lentes Carl Zeiss 21mm, 35mm, 50mm y 85mm.
También se utilizé una camara con estabilizador para planos en movimiento Dji
Osmocon un lente 35mm, un drone Dji Phantom 2 y GoPro Hero 4 black. En
cuanto a iluminacion se utilizé un kit de tres luces ARRI con luz de tungsteno

de 650W y dos luces Kino Flo Interview calidas y frias (Ver Anexo 7).

4.1.5. Propuesta de arte

La propuesta de arte comprende varios aspectos para que se pueda transmitir
al espectador la época en la que esta sucediendo la historia. Para una correcta
realizacion de arte es esencial trabajar con valores de cromatica, vestuarios,
locaciones, utileria y escenografia (Ver Anexo 5).

Para el momento en el que el Cristo crucificado habla, se buscé en casting a
una persona que represente este personaje y por medio de iluminacion,
magquillaje de porcelana y montaje se logro falsear la escena mediante la union

de todos los departamentos para la busqueda de la mejor solucion.



30

4.1.6. Propuesta de sonido

Para la correcta construccion del disefio sonoro, se tomara en cuenta la masica
de época, conjuntamente con el analisis sonoro del ambiente donde se
desarrollaba cada accién en esa época. Para el sigo XIX la noche era un total
silencio, por lo que se utilizara el silencio como un recurso narrativo desde la
parte de sonido. La locucion y voces off screen tendran un papel fundamental
ya que seran el hilo conductor de toda la historia. Se utilizara el recurso de
Cuenta cuentos para la locucion principal que tendra un narrador omnisciente
que ubicara al espectador en el lugar indicado. En cuanto a la banda sonora y
musicalizacién, se utilizard& muasica sacra para enfatizar el suspenso del

cortometraje, y aportard a la creacién de un ambiente mas puro en la escena.

4.1.7. Propuesta de post-produccion

Cada departamento debe tener contemplados aspectos de produccion que
ayuden a que el rodaje se pueda realizar de la mejor manera, acoplandose a lo
gue se puede o no realizar. En este caso, la noche era un factor determinante,
pero la grabacién se debia realizar a partir de la mafiana, por lo que se optd
desde la vision de la post-produccion, el recurso de Day to Night para falsear la
noche, donde conjuntamente con el departamento de fotografia se realizo la
grabacion con bajas temperaturas con iluminacion en clave baja que aporte a
gue la post-produccion de correccion de color sea mas llevadera.

En cuanto al montaje, se lo realiz6 con ritmo lento para los momentos de
tensidbn y con un ritmo rapido para situaciones como el escape de los

sacerdotes del monasterio para provocar mayo fluidez y rapidez en la escena.

4.1.8. Plan de rodaje

Es indispensable, para una correcta ejecuciéon de rodaje, un cronograma de
tiempos donde todo el equipo técnico entienda que se va a grabar, cuando, con
que recursos y donde. Es por este motivo que se realizé un plan de rodaje
especifico para los tres dias de rodaje, donde se contemplaron todas las
necesidades de cada departamento y se manejaron tiempos determinados
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para poder fluir en el rodaje con mayor facilidad, esto permitié6 a cada miembro

del equipos entender cual era su funcion a cada momento (Ver Anexo 6).

4.1.9. Cronograma

Tabla 2
Cronograma de actividades del cortometraje
MES Agosto Septiembre Octubre Noviembre Diciembre
SEMANA i1 2 3 41 2 3 4|1 2 3 4|1 2 3 4|1 2
= Investigacién
:‘?3 Guidn
= Guidn técnico
g_ Propuestas de departamentos
@ Scouting y preparacion
= Plan de rodaje
Lo Rodaje
R Grabacidn follys y voces en off
- Montaje
2 Correccion primaria de color
g Correccidn secundaria de color
§ Sonorizacion
b Musicalizacién
§ Efectos y transiciones
Masterizacion y finalizacion

Detalle de los meses en los que se realiz6 cada etapa del cortometraje de principio a fin.

4.2. Produccion

La realizacibn del cortometraje tuvo una duracion de tres dias. Los dos
primeros dias se contd con una participacion de equipo técnico de: director, un
asistente de direccion, productor, un asistente de produccion, director de arte,
vestuarista y maquillista, director de fotografia, operador de camara, script,
asistente de fotografia, un grip, un gaffer, sonidista y continuista. El tercer dia
se realizd un rodaje con equipo técnico reducido ya que la locacion del
monasterio era permitido grabar Unicamente con 7 personas por lo que se opto
por ingresar con los dos actores principales, director, asistente de direccion,
productor, director de fotografia y sonidista. Mientras que el equipo de direccion
de arte se mantuvo afuera del monasterio para la realizacion de su trabajo.

Para la realizacion del cortometraje fue necesario falsear distintas escenas por

motivos de locaciones y actuacion con dialogo de un cristo crucificado.
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4.2.1. Realizacion del dialogo del Cristo crucificado.

La leyenda de El Padre Almeida, cuenta con un apartado donde una escultura
del Cristo crucificado en el altar habla al Padre Almeida reprendiéndolo por
escaparse todas las noches por ese mismo sitio. Por ende, fue necesario la
utilizacion de varios recursos para poder falsear a la escultura del Cristo con un
actor con magquillaje de porcelana en iluminacion con clave baja con la
utilizaciébn de planos generales para la escultura real y planos cerrados y

detalles con la misma iluminacion para falsear el dialogo del Cristo.

4.3. Post-produccion

La post-produccion de un producto audiovisual es fundamental para un
correcto acabado final. En esta etapa se realiza el montaje de planos en el
orden narrativo que propone el guidn. Se realizan correcciones de color para
nivelar cada plano y crear una estética uniforme en toda la produccion.
También se realiza el disefio sonoro, efectos visuales, animaciones y
transiciones necesarias para que la produccion tenga una correcta finalizacion

de calidad.

4.3.1. Montaje

La primera etapa de la post-produccion del cortometraje. Aqui se realizan los
cortes necesarios y se unen los planos en la secuencia narrativa del guion
literario. En esta etapa se propone el ritmo que llevara tanto cada escena,
como todo el cortometraje. Se realiz6 un montaje con un ritmo rapido en las
escenas donde El Padre Almeida y el Sacerdote escapaban para dar mayor
fluidez y que el espectador entienda que pasa poco tiempo en estas acciones.
Para los momentos de suspenso del cortometraje, se realizé un ritmo de
montaje lento con planos méas extendidos que puedan dar la sensacion de
expectativa donde las acciones se vuelven mas pausadas. Para transiciones
de tiempo largas se utilizaron recursos de planos de ubicacion del lugar donde

sucedian los hechos.
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Figura 1. Linea de tiempo de montaje del cortometraje.

4.3.2. Correccion primaria de color

Se realizé una correccién primaria de color para igualar a un solo estilo cada
plano. Para la grabacion se utiliz6 una Black Magic Cinema Camera (BMCC)
grabada en 30fps. en 1080p. ProRes HQ, conjuntamente con un Dji Osmo en
30fps. a 1080p. H.264. Dji Osmo da un acabado final de video con colores mas
saturados, mientras que BMCC, utiliza un Flat que desatura los colores y da un
mayor rango de manipulacion del color al entregar un video grabado en 10 bits
de color a contraposicion de los 8 bits de Dji Osmo, por lo que se desaturaron
todas las tomas igualandolas a BMCC. Corrigiendo niveles, planos de sub y
sobre exposicion y reduccién de ruido. Para la correccién primaria se utilizé
Adobe Premiere CC 2017 con la herramienta de colorizacion Lumetri y plugins
de correccion de color. Red Giant Denoiser I, Magib Bullet Looks y colorista Ill.

Figura 2. Muestra de correccion primaria de color.

4.3.3. Correcciéon secundaria de color

En esta etapa se realizé la parte estética visual final del cortometraje. Para la
grabacion se utilizé el recurso de Day to Night para falsear la grabacion de

noche en el dia. Para esto, existieron algunos planos donde, a pesar de que se
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realizd una correcta iluminacién y seteo de camara en temperatura de color, las
tomas se apreciaban que fueron grabadas en el dia. Por lo que se realizé una
segunda correccion de color para igualar iluminaciones, sombras y medios
tonos. Posteriormente, se cred una estética en colorizacion acentuando los

contrastes, utilizando la desaturacion, y proponiendo una colorizacion fria,

acentuando los azules y también los amarillos para las luces de velas.

e

Figura 3, Muestra de correccion secundaria de color.

4.3.4. Efectos visuales, animaciones y transiciones

Para la finalizacién del cortometraje, se utilizaron disolvencias, transiciones y
pequefios efectos para corregir pequefios errores que en el rodaje no se
pudieron resolver. Para esta etapa se utilizo Adobe Premiere Pro CC 2017 y
After Effects CC 2017 para ciertas animaciones, mascaras, recortes y ultimas

correcciones.

ﬁLMEIDH

Una adaptacién de
FELIPE IRIGOYEN

Figura 4. Muestra de textos y transiciones dentro del cortometraje.
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4.3.5. Disefio sonoro. Sonorizacion y musicalizacion

Una de las piezas fundamentales de un cortometraje es el disefio de sonido.
Una correcta sonorizacion y musicalizacion son indispensables para transmitir
al espectador las sensaciones deseadas y adentrarlo en el ambiente donde se
desarrolla la leyenda. Para esto se realiz6 una construccion sonora de nuevos
ambientes, ya que en el sonido de ambiente de la locacién donde se grabd, los
sonidos de autos iban en contra de la época de la leyenda. Para esto se
buscaron lugares con similar acustica, sin transito de vehiculos para realizar las
ambientaciones necesarias. También se grabaron todos los foleys de pasos,
vestimenta, puertas, entre otras. Para que todo lo que se ve dentro del
cortometraje también pueda ser escuchado. En cuanto a la musicalizacion, se
basdé en mdusica sacra libre de derechos para dar un ambiente con mas
suspenso acorde a la época.

Se grabd en estudio las voces en off y la locucién que narra la leyenda. Para la
locucién se utilizé de referencia el estilo de contar cuentos con una voz grave y
melodiosa con un dialecto propio de la época.

El exporte final de sonido se realizé en estéreo acorde a su difusién en internet

y espacios publicos.

4.3.6. Masterizacion, finalizacion y difusion

En esta etapa se realizdé una Ultima revision minuciosa de cada aspecto tanto
de video como de sonido. Se igualaron niveles de volumen, ecualizacion y se
agregaron los créditos finales del cortometraje. Para la exportacion, se realizo
una en Quicktime .mov con la mayor calidad, un exporte en H.264 1080p.
29,97fps. en peso ligero con la menor perdida de calidad para poder ser
difundida tanto en internet como en espacios publicos como museos, plazas,
entre otras. La exportacion se realizé en 29,97fps. ya que es un numero de

frames admitible tanto en cine como también en television.
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CAPITULO V.

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

La realizacion del cortometraje “El Padre Almeida, La leyenda”, tuvo una
duracion de 5 meses en los cuales se aplicaron la gran mayoria de
conocimientos adquiridos a través de la educacién universitaria y de la
experiencia profesional. Para asi tener, con la ayuda de 17 personas, un
trabajo profesional, de calidad, con la capacidad de ser difundido en cualquier
medio y tener la posibilidad de formar parte del turismo quitefio y del museo del
Padre Almeida, como una herramienta de explicacion didactica de la leyenda.

El enfoque que se utilizO para este proyecto de titulacion, permite entender
desde otra perspectiva la leyenda del Padre Almeida, adentrdndose en un

mundo mas oscuro, misterioso y de suspenso.

Los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera, permiten plasmar
cualquier idea en un lenguaje audiovisual, solo es necesaria creatividad y
esfuerzo para juntarlos con la educacion adquirida para poder realizar una

produccion audiovisual con calidad profesional.

La carrera de Produccion Audiovisual y Multimedia permite al realizador
audiovisual formar parte de cualquier departamento en una produccién, con
conocimientos intermedios o avanzados y poder realizar el trabajo con

satisfaccion.

Las leyendas quitefias, como muchas otras historias de la cultura ecuatoriana,
aun no han sido lo suficientemente exploradas en el sector audiovisual y existe

una infinidad de temas por realizar desde diferentes enfoques.

A través del grupo focal se pudo determinar que la realizacion tuvo éxito al
transmitir a la ciudadania quitefia la esencia de la tradicion de las leyendas,
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donde lograron recordar e entender la importancia de mantener vivas estas
tradiciones. Como también, la facultad del autor de este proyecto, de realizar
una produccion audiovisual de calidad profesional validada por los
espectadores, los cuales tuvieron comentarios positivos acerca de la

produccion.

5.2. Recomendaciones

Es importante tener una correcta pre-produccién, contemplando tiempos,
realizando scouting y confirmando a cada miembro del equipo para que en el
momento del rodaje, todo lo planeado sea realizado con éxito. Es fundamental
contemplar cualquier percance o demora en la pre-produccién ya que al
momento del rodaje es incierto, al contar con tanta gente, equipos y locaciones,

gue todo cuadre perfectamente.

Es indispensable estar al tanto de las tendencias de realizacién audiovisual en
el mundo, ya que estan en constante evolucion y permiten conocer y entender
de que manera se puede utilizar mejor los recursos para realizar la produccién

de la mejor forma.

Menos es mas. Esta idea tan recurrente tanto en el sector audiovisual como en
muchos otros, permite dar un enfoque en el que se utilicen los recurso justos y

necesarios para tener una realizacion de calidad profesional.

Es importante como director entender a la perfeccion cada plano, locacion,
psicologia de personajes, escenografia, vestuario, maquillaje, etc. Para poder
transmitir a las personas con las que se va a trabajar la perspectiva planteada

para que todos trabajen hacia un mismo punto.

Ser un productor audiovisual da herramientas para poder realizar cualquier
idea realidad plasmandola desde un lenguaje audiovisual. Es por este motivo

que cada paso debe ser tomado con mucho criterio y cuidado, ya que se puede
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ser susceptible a criticas de todo tipo ya que siempre se realiza una produccién

desde un punto de vista propio de cada persona.

Si la produccion genera criticas, de cualquier forma, ha sido exitosa. El arte

busca explorar los sentidos de cualquier persona y sacarlos a la luz.
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Anexo 1

La leyenda del Padre Almeida de Oswaldo Barrera Valverde

¢HASTA CUANDO PADRg , Lot \
* ?

_E.ra Manue| Almeida un joye
ingr;sag corrf'no NOVicio en ¢ . :e 9
0s Padres franciscang, et g

rén de don Tomasdchln;‘:'qmm' G Sq:“\
na Capilla, renuncis y,

Su madre y sus herm, s s b P

entregarse a la vida ge u]::‘cc'ﬂﬂe I‘M.t:_%
llena de mucha di“iplina momterh‘hm::‘
Franciscana llegé a ocupar altos cargos, como: Definido tro g, .
Novicios, Predicador de Precedencia, Secretario de |3 P"O:vinci dn, M%

ral, y otros. a, \'m%&:

Pero cuando ingres6 al Convento, mal

monio de la relajacion se habia cernido desde |a porterta h“';&;lausuw i
la indisciplina cundi6 de una manera escandalosa, Era |5 o altar Mayey
se hacian arrastrar en coches y literas, jugaban a los naipes y e los fry,

matar el tiempo, y el convento era mirado por uno de ellos comg u::b%h
posada que debia s6lo ocuparse a ratos, y desocuparse cuandg | es dar s 0 O
sea por la puerta o por el tejado. Las veces que el Hermang Sindico tyyo

gar la tejas rotas hasta por los frailes mozos. E| joven religioso de Que pg.

da, no pudo pues, permanecer por mucho tiempo libre de) cnn[agj:ml leyen.

OS Vientos corrfan por

Un buen dia cedi6 a las tentaciones que le tendiera Satangs
pafieros de claustro y acudi6 a comer por la Noche Buena
en casa de cierta devota que se crefa honrada
lajados hijos de San Francisco. Cuatro de
che saltaron las tapias, entonces bajas,
Yy arropados con sus mantos se dirigie:
qui, hacia la Cruz de Piedra. Junto a
puerta cedi6 ficilmente al primer em:

PO uno de sy ey,
unos ricos

con la presencia nocturna de los .
esos frailes fueron los que aquella no-
del Convento, hacia las calles del Conde
ron por Santa Clara y la quebrada del As-
la fuente del sapo, se hallaba la casa cuys
puje del més confianzudo de ellos.
Cuando entraron a la casa, el silenci
novicio Almeida, la actitud desairad
Una arpa casera, al compés de cuy

No debi6 de causarle buena impresin la frialdad del recibimiento, e 0%
prolongarse el disgusto con que probaba la vida mundana del religios®

bien pronto desvelése un biombo de siete mil colores y saltaron an o
ta media docena de frailes dominicanos.

0 se hizo general, llamando la atenciéa !
a en la que se hallaba tendida por los sueks.
0s sones habian ingresado a la casa.
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hicu, chicu, nuestro Padre San Frang;

SC0 ]U-E 1:] \Hll.ldl‘l - ;
Asf € Imadas delante de los serdficos. de ellon. dandc, pr,q,

cos y pd

ifo Jesus, fue la respuesta que djct.
in hun, el Nifio : Cha en core . ; T
Sal-:)’ bromas, hizo latir de gusto el corazon ge Fray Mrrjw:u}; MeZuida de carcays-
Volvié el arpa a las manos del dominicang
jugarles una broma a los hijos de San Franciseq Y €0 medio de ¢apr s, . :1.,::::
concluyeron los sabrosos buiuelos de aquella primerg Noche Buens para Fray
Manuel. ’

que le hy hia

Sue ey rapidarr

Nte par;

La del alba era cuando regresé al convento en do
refectorio la falta de dos o lresll_-cliginms que se
mer y rascar hasta empezar, dijo Fray Manue|
companeros de la vispera que volvieron a llevar
mer bunuelos. A los pocos dias ya era é| quien |
nas y eran todos los que debian contenerlo en |
lo religioso.

nde apenas N NG en el corrs
habian quedade, Fezagaders. o,
al siguiente dia. pidiendo a sy,
lo, ain Cuando no fuers para c-
Nvitaba después de algunas serrg.-
0s limites precisos de un escarda-

Pero era imposible, y ni Fray Mateo de San Jo
julio de 1672 se atrevié a hablar desde |a
de sus hermanos en momento en que se h
ne ceremonia publica y gran misa de ré
moderacién en el escdandalo,

€, que en memorable
cdtedra sagrada <contra la
onraba a religiosos difuntos
quiem, pudo convencerle de |

lunes 11 de
1da relajada

Un buen dia ya no le pudieron aguantar los mismos co

mparneros v le recluveron
en San Diego para ver si se moderaba. Todo en vano.

Durante el dia pasaba in-
garse muro abajo en direcc

c1dn a
la ciudad. Habia estudiado con toda atencién el MejJor sitio para comodidad de sus

nocturnas evasivas, y habia visto que el Cristo énorme que se hallaba en el coro

al pie de la ventana que da hacia la Plazoleta, podia servirle de escalera: v de é|
se utilizé durante largo tiempo en sus escapadas.

Mucho debié ser el abuso, cuando el mismo Cristo
verencias del fraile. Cierta noche que volvia
sus escandalosas orgias, abri6 sus labios e] C
ta cudndo Padre Almeida? Levant6 la vista e
lerrogacién impresionante
afuera le esperaba y enton

S¢ canso de aguantar las irre-

sin duda a las mil vy una noches de
risto y le dijo estas palabras: " Has.
I fraile y se repitié a si mismo la in-
» pero el fraile le trajo al vivo en su recuerdo de lo que
ces contesté sin vacilar: ;"Hasta la vuelta Sefior™!

En efecto, aquella noche fue la Gltima. Al regresar el fraile al amanecer. va no fue

ala celda. Se Postré delante del Cristo que ya no le volvié a hablar ¥ le promeud
POner punto final a sus desvarios,
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nta que en una de sus grandes borracheras el p Almeid, .
Se “-“:jd cargado por seis personas muy altas, vestidas por ‘*'“"lﬁl‘,-:cm'" ag
un ata -como era de esperarse- choca contra ¢ atid 0 Veng,

pronto el fraile

POrge . C&ro
de nada, crey6 que habia chocado con un toro neg Hue ng - De

: ; : 20 0 up g Se
sze:;: el atatid al piso, grita iCuidadito, mire por donde ::uminah::fmfm' Ct:q
- Se
Wrg.

digo sefor 0so. ™~

Mas, de pronto s¢ da cuenta de que es ataid, caido delange de ¢
al ql.;e rodean esas personas muy altas, fuertes y silenciosas, 5 las ;ua]

za a verles la cara. Un chorro de sangre fria le sube por |3 espalda FES ‘
los pelos de la cabeza de punta. Dice, luego, jun ataid a Jag tres de |, . Pone
da? ;Qué es esto? Pregunta en voz alta. "‘adruga_

deg

Con mucha curiosidad decide mirnrl adentro dc,l ataud. ;Oh SOrpresa -
muerto que se encontraba en esa caja era el mismo P. Almeida! Qué l“umn -
vé que se le quitd la bOrracher:f de unal. ra;'-:l'lcx:fma un momento, Y se da:elb'
que asi con esta vida de alcohdlico mur_lr:i mtoxicado por ingerir tanto licor.
vez atropellado por una carreta o destfu pado Ppor un toro negro. Y ¢ ﬂ'-‘idiﬁi;;:
penitencia y oracion para dar un cambio a su vida.

Atin existen todavia los restos de la ermita que, muy encima del bosque Ia cyy
se construyé para el recogimiento del P. Almeida. El Cristo de la narracion, no by
variado de sitio hasta la fecha.

Y si la preciosa urna cineraria que en letras de oro llevé el nombre de Fray Ma-
nuel Almeida, por voluntad devota de los fieles se mostraba todavia en San Die-
go, en 1880, ha desaparecido, pregona su memoria en los villancicos que en ca-
da Navidad repiten los quitefios durante la Novena del Nifio:

Dulce Jesiis mio

Mi Nifio adorado
Ven a nuestras almas
Ven no tardes tanto.

Que la piedad del fraile convertido escribi6 junto a un Via Crucis y una auto-bio-
grafia, que también desaparecieron en la misma época.
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Tabla Al
Clasificacion y descripcion de los géneros cinematograficos.
Género Descripcion
Por tono o estilo

Drama Conflicto entre protagonistas con su
entorno o con ellos mismos.

Comedia Realizado con la intencidbn de
provocar humor, entretenimiento o
risa al espectador.

Accion Implica una interaccion moral entre el
bien y el mal incluyendo violencia o
fuerza fisica.

Aventura Con situaciones de riesgo o peligro.

Terror Con la intencién de provocar tension

0 miedo al espectador.

Ciencia ficcion

Progresion de lo conocido a los
desconocido, proporcionado por una
serie de enigmas.

Romantico Con elementos amorosos y
romanticos

Musical Contiene interrupciones en su
desarrollo, dadas por intervenciones
musicales de los actores, enlazadas
a la historia principal.

Suspenso Desarrollado para provocar tension
en el espectador.

Fantasia Con hechos, criaturas, mundos o
situaciones fantésticas, fuera de lo
real.

Pornogréfico Con escenas sexuales explicitas.

Por tema o ambientacién

Histoérico

Ocurre en el pasado, con intencién
de recrear la historia.

Policiaco La derrota del “Mal” en un entorno
criminal.
Bélico Con campos de batalla y en tiempos

de guerra.

Del Oeste (Western)

Del periodo colonial de la era

Moderna de Estados Unidos.

Deportivo

Con acontecimientos relacionados al
deporte.

Ciencia ficcion

Con un espacio denominado por el
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hombre y con posibles civilizaciones
futuristas.

Espias

Con influencia de espias hacia casos
principalmente criminales o de
sospecha.

Artes marciales

Predominan peleas con diferentes
tipos de artes marciales.

Zombies Con desarrollo en un mundo post
apocaliptico.

Gore Peliculas de terror o explotacion con
violencia gréafica extrema.

Misterio Donde predomina la duda en el

espectador.

Por formato o produccion

Imagen real

Filmadas en tiempo real por actores
reales.

Animacioén

Pelicula compuesta por fotogramas
dibujados o0 por la creacion de
personajes y ambientes a base de un
software de animacion, puede ser
este 2D o 3D.

Cine mudo

Cine sin la escucha de los dialogos
entre los personajes.

Cine independiente

Pelicula realizada fuera del margen
de los circuitos de produccion
comercial o habitual.

Metraje encontrado

Pelicula de terror o falso documental
donde es presentado como si todo
este material ficticio es material
descubierto

Mockbuster

Parodia similar a un titulo original,
difundida al mismo tiempo que la
obra original para causar confusion

Por su audiencia

Infantil Para nifios

Juvenil Para jovenes

Familiar Para toda audiencia

Adulto Unicamente para publico adulto

De culto Pelicula que atrae a un pequefo

grupo social.

Nota. Nombre de los principales géneros cinematograficos junto a una breve descripcién de los

mismos. Elaboracion propia.
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PROYECTO DE FICCION

Anexo 2

Presupuestos

NOMBRE DEL PROYECTO:

PADEE ALMEIDA

PRODUCTOR:

JOHANMA [PIAL

DIRECTOR:

FELIPE IRIGOYEN

FORMATO RODAJE:

BLACKMAGIC

FORMATO PROYECCION:

DIAS DE RODAJE:

=
3

DR R TN

PRESUPUESTO GEMERAL:
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APORTES EN EFECTIVO

Fuente de Finaneiamiento Descripeiin del Aporte Institucidn TOTAL
Director Agone en efectivo Inversidn privada 5 163,30
TOTALAPORTES EN EFECTIVO 5 163,39

APORTES EN ESPECIE

Fuente de Financiamienio Descripeiin del Aporte Institucidn TOTAL
Director Aporte ¢ cspocic Inversidn Privada 3 300,00
Froductor hororarios de productor Inversion Frivada 3 300,00
Director de Foto honorarios de forografia Inversion Privada b 300,00
Craffer Agorte en espeeie del cquipo humamo | Inversidn Privada 5 240,00
Data Manager con MACBOOK | Aporte en especie del equipo humamo | Inversidn Privada 5 100,00
Foquista Agporte en espeeie del cquipo humamo | Inversidn Privada 5 200,00
Electricas Agorte en espeeic del cquipo humamo | Inversidn Privada 5 200,00
Equipos Aporte en equipo de Fotoprafta Universidad de las Amérid 5 554900
Equipo de Arte Agporte en espeeie del cquipo humamo | Inversidn Privada 5 300,00
Sonidista Agorte en espeeie del cquipo humamo | Inversidn Privada 5 200,00
Agtores Aporte en especic eguipo humano Inversidn Privada 3 400,00
TOTALAPORTES EN ESPECIE b L8900

TOTAL APORTES EN EFECTIVO 5 163,39
TOTAL APORTES EN ESPECIE 5 9.089,00
GRAN TOTAL | 5 925239




ARTE

Cant. Descripcion V. Unitario Valor Total
2 |dias Alquiler ataud 15 30,00
1 |dia maqullista 35 35,00
3 |dia alquiler vestuario (7) 25 175,00
TOTAL 240,00
[ Produecion |
Cant. Descripcion V. Unitario | Valor Total
3 Gascosas 3 g 9,00
1 Cosas de asco 1 S 1,00
4 Paquetes de pilas 5 8 20,00
Gastos varios 10 8 10,00
Locacion 2 dias 20 $ 40,00
TOTAL 8 80,00
Comida
Cant. Descripceion V. Unitario Valor Total
15 Almuerzos 1.99 $ 13,00
15 breaks 1.99 $ 5,00
15 |Almuerzos 1.99 $ 13,00
15 breaks 0,3 $ 5,00
5 breaks 2.00 $ 4,00
TOTAL £ 40,00
Presupuesto
Arte $ 240,00
ProdieeiGRIM s %00
Comida $ 18,39
TOTAL | § 338,39
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Anexo 3

Guion literario

La leyenda de El Padre Almeida
Escrito Por:

Felipe Irigoven

Basado en:
Leyenda de El Padre Almeida de Oswaldo Barrera Valverde
(2004).
Extraido de: Leyendas, tradiciones, relatos. Anécdotas,
variedades del Ecuador.

Trabajo de titulacidén
Multimedia v Produccidn
Audiowvisual

UDLA 2016



EXT./CIUDAD/NOCHE
Se observan varios planos del centro histéorico de Quito.

PADRE ALMEIDA (V.0)
La fatalidad de dejar de
contemplar en mis mafianas tu
sonrisa, repercute en mi alma un
gran vacio. Desesperado de
recordar, la aurora me levanta y
en mis suefics mids profundos aln
contemplo tu presencia. Pues el
entender gue en cada parte de mi
cama, no estard mas tu ansiada
sinfonia.

EXT./CASAh/TARDE

Se ve a PADRE ALMEIDA (22 afios), alto, mestizo, flaco, con
un peguefio bigote, la mirada hacia abajo con los hombros
encorbados y el sefio fruncido, junto a é€l, una chica de la
misma edad, cabello negro, ojos brillantes, un vestido
verde pastel v un saco blanco. Viendo fijamente a Padre
Almeida con leos brazos cruzados.

PADRE ALMEIDA
¥, éNo tiene nada mds que decir?

CHICA
Manuel, esto es mas dificil para
mi gue para usted.

EADRE ALMEIDA
La verdad no lo entiendo.

CHICR
Ho debe entenderlo, solo debe
aceptarlo. Hasta luego Manuel.

La Chica =se da la vuelta e ingresa & su casa. El Padre
Almeida se gueda afuera de viendola entrar,la puerta se
cierra v el Padre Almeida desplomandoc sus hombros v
bajando la cabeza se queda afuera contemplando la puerta.

INT. /HABITACION BADRE ALMEIDA/NOCHE

Padre Almeida se encuentra en una habitacién con soclo una
pequefia cama, un velador, sentado junto a un escritorio
grande de madera, escribe con una pluma en una hoja un
poco envejecida.

PADRE ALMEIDA (V.O)
Dejaré estos versos por usted,
dejaré mi vida v mi rigueza,
abandonaré mi cuerpo gue vacio de
s5u ser se encuentra muerto y en
busgueda de la paz gue solo sus

(MAS)
(CONTINOR)
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CONTINOA: 2.

PADRE ALMEIDA (V.0) (continda)
besos me dejaban, me retiro a un
lugar donde va no podré verla.
Espero algin momento mis
pensamientos la abandonen v
terminar con esta tempestad que
hay en mi alma.

Padre Almeida deja a un lado la pluma ¥ empieza a escuchar
gue alguien se acerca a su cuarto, rompe la hoja vy la
esconde debajo de un viejo libro. Ingresa un sacerdote (28
afios) estatura mediana, un poco gordo, con rostro de
picaroc a su habitacién.

SACERDOTE
Manuel, va es hora. Nos estén
esperando. Recuerde gue el dia de
ayer llegamos tarde, no guerra
perderse un solo minuto.

Se acerca lentamente al oido del Padre Almeida

SACERDOTE
El pecado nos espera.

Padre Almeida guarda con rapidez sus libro v sus papeles
en una gabeta y se levanta.

EFADRE ALMEIDA
En un momento, £Y¥a no hay nadie a
las afueras del monasterio?

SACERDOTE
Usted sabe gue puede confiar en
mi. Ni Dios se enterara de esta
velada.

Padre Almeida v Sacerdote salen de la habitacidn.
INT. /PASILLO/NOCHE

El Padre Almeida y el Sacerdote caminan muy lento v en
silencio por un largo pasillo, observan a todos lados.

INT./ALTAR/NOCHE

Ingresan a una habitacién donde se encuentra en un altar
un Cristc de porcelana, grande, junto a una peguefia
ventana. Empiezan a trepar por encima del cristo, el Padre
Almeida apoya su pie en el brazo del Cristo crusificado
para alcanzar a la ventana. Con un peguefo impulso del
sacerdote logra salir y el sacerdote empieza a trepar.
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EXT. /MONMASTERIO/NOCHE

En un plano panordmico se cbserva al Padre Almeida y al
Sacerdote gue salen corriendo del Monasterio.

INT./BAR/NOCHE

Padre Almeida se encuentra bebiendo una copa mientras una
chica (24 afios)con un vestido largo color rojo se
encuentra sentada entre sus piernas guién la coguetea
intensamente v le acaricia mientras Padre Almeida sonrie.
El Sacerdote se encuentra bailando con dos chicas (28
afios) mientras beben con unas botellas un poco
embriagados. El Sacerdote se acerca al Padre Almeida

SACERDOTE
Manuel, es hora de retirarnos.

Sacerdote regresa a ver a la chica gue estd sentada en las
piernas de Padre Almeida.

SACERDOTE
Lamentamos la noche sea tan
corta, volveremos mafana a la
misma hora a continuar lo gque
gued$ inconcluso hoy.

Padre Almeida se levanta embriagado y abraza al sacerdote
mientras caminan hacia la salida.

PADRE ALMEIDA
Que tengan un buena noche
sefioritas. ¥ gue Dios las
bendiga.

EXT. /CALLE/NOCHE

Padre Almeida vy Sacerdote caminan por las calles desoladas
tambaledndose de un lado al otro.

INT./HABITACION PADRE ALMEIDA/NOCHE

El Padre Almeida ingresa a su habitacidn entre tropezones
junto a Sacerdote guien lo acuesta en la cama.

SACERDOTE
Que noche Manuel, gue noche.

PADRE ALMEIDA
¥ la gque mafana nos es3pera.

El Sacerdote sale de la habitacidn.
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11

12

13

EXT./CENTRO HISTORICO/TIMELAPSE

Se ve un TimeLapse del centro histdrico de Quito en
panoraémico de noche a noche.

INT. /MOMASTERIO/NOCHE

Padre Almeida camina por el pasillo del monasterioc hacia

la habitacidn del Sacerdote viendo hacia todos los lados.

INT./HABITACION SACERDOTE/NOCHE

Ingresa a la habitacién v ve al Sacerdote acostado en la
Ccama con un pafiuelo en la mano, con ojeras en los ojoB ¥
constipado.

PADRE ALMEIDA
Es hora de irnos {Por gué se
acuesta?

SACERDOTE
Manuel, me temo gue no podré
acompafiarlo esta noche. Me siento
un poco agripado, no he podido
descansar bien.

EADRE ALMEIDA
Usted se lo pierde, Carmelita de
seguro preguntard por usted.

SACERDOTE
Me la saluda por favor. Digale
gue no dude que la extranaré.

PADRE ALMEIDA
Que se mejore.

El Padre Almeida sale de la habitacidmn.
INT. /ALTAR/HNOCHE

El Padre Almeida Ingresa a la habitacion donde se
encuentra el Cristo crucificado. Empieza a trepar en &L,
al poner su pie sobre el brazo del Cristo, el Cristo lo
ve.

CRISTO
iHasta cuando Padre Almeida?

Padre Almeida regresa a verlo sorprendido

PADRE ALMEIDA
Hasta la wvuelta, Sefior.

El Padre Almeida con una peguefia sonrisa entre dientes
toma el dltimo impulso ¥ sale por la ventana.
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15

16

17

EXT. /CENTRO HISTORICO/NOCHE

Se ven partes del centro histérico de Quito por la noche,
mientras de fondo se escucha una misica de fiesta v al
Padre Almeida gritandeo y celebrando.

PADRE ALMETIDAR (V.O)
Uy Carmelita, <fdonde aprendid
todo eso?

EXT. /CALLE/NOCHE

El Padre Almeida se encuentra caminando por la calle
tambaledndose, a los que escucha el ruido de unos pasos.
El Padre Almeida se asombra ¥y se esconde en la esguina, al
asomar su cabeza wve una marcha funebre con 4 personas,
enternadas de negro, llevando un ataud. E1 Padre Almeida
asustado camina v se acerca lentamente al ataud. Al
asomarse, ve gue dentro del ataud esta €1 mismo. Se asusta
v sale corriendo.

INT. /ALTAR/MANANA

Se ve al Padre Almeida arrcdillado rezando frente al
Cristo.

EADRE ALMEIDA
Padre Santo, limpia esta alma
pecaminosa ¥ guiala hacia tu
camino. Encomiendo mi espiritu y
te pido perddn por caer en la
tentasidn de la bebida v el
placer.

INT. /ALTAR CRISTO/NOCHE
Se ve a un pie pisando el Cristo, se wve la cara del

sacerdote gue mira hacie el Cristo y abre su boca
asombrado.
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Guibén técnico
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ESCENA |~ PLANO |~ ENCUADRE |~ |MOV.CAM /ANG ¥ ACCION ¥ SONIDO ~|OBSERVACIONES [~
1A PANORAMICO __|DRONE DOWN SE VE TODO EL CENTRO HISTORICO DE QUITO GRABARV.O. |GRABAR OTRO DIA
1[B.CD,EF PD INSERTS (5) PLANOS GENERALES, DETALLES, CENTRO HISTORICO GRABAR OTRO DIA
2|A PD EST PIES DE PADRE ALMEIDA Y CHICA
2[8 PPA EST MASTER DE PADRE ALMEIDA
2[c PPA EST MASTER DE CHICA
20 PM LAT EST MASTER DE PADRE ALMEIDA Y CHICA
2[E PG DRONE OUT CHICA ENTRA A LA CASA PADRE ALMEIDA SE QUEDA VIENDOLA
2JF PD DOLLY IN SE CIERRA LA PUERTA
3|A PG DOLLY IN PADRE ALMEIDA ESCRIBIENDO EN SU HABITACION
3|8 PD EST PLUMA ESCRIBIENDO
3[c PD EST LIBROS
30 PD EST 0J0S DE PADRE ALMEIDA
3[E PPA 0TS PADRE ALMEIDA ESCRIBE Y REGRESA A VER
3[F PPA EST PADRE ALMEIDA REGRESA A VER
3|6 PM SEGUIMIENTO SACERDOTE ENTRA A LA HABITACION Y HABLA
3[H PPC EST SE ACERCA AL OIDO DE PADRE ALMEIDA
3]l PM EST PADRE ALMEIDA: EN UN MOMENTO...

3 PPA EST /CP SACERDOTE: USTED SABE QUE PUEDE...
3[K PG EST/CP SALEN DE LA HABITACION
ala PG ANIVEL PISO/DIAGONAL | ALMEIDA ¥ SACERDOTE CAMINAN LENTAMENTE POR PASILLO
4B PPA EST ALMEIDA Y SACERDOTE CAMINAN LENTAMENTE POR PASILLO
5[A PG EST/DESENFOQUE CRISTO _|ALMEIDA Y SACERDOTE ENTRAN Y EMPIEZAN A TREPAR EN CRISTO
5[B PD EST PIES DE PADRE ALMEIDA EN BRAZO CRISTO [
5[c PD EST/CP PADRE ALMEIDA SALIENDO POR LA VENTANA |
6lA PANORAMICO | DRONE OUT CENITAL ALMEIDA Y SACERDOTE CORREN FUERA DEL MONASTERIO
7]A PDAPG DOLLY OUT DESDE COPA HASTA GENERAL SACERDOTE BAILANDO |
7[8 PM EST/CP ALMEIDA COQUETEANDO CON CHICA Y SACERDOTE SE ACERCA
7[c PPA EST /CP OTS DIAL. SACERDOTE:MANUEL, ES HORA - HASTA: LAMENTAMOS...
7|D PA PAN ALMEIDA Y SACERDOTE SE LEVANTAN Y SALEN. DIAL PADRE ALMEIDA
7[E PPA EST DIAL PADRE ALMEIDA: QUE TENGAN UNA BUENA NOCHE...
8lA PANORAMICO | DRONE OUT CENITAL ALMEIDA Y SACERDOTE CORREN FUERA DEL MONASTERIO
BE PD ANIVEL PISO/DIAGONAL | PIES DE PADRE ALMEIDA Y SACERDOTE
sl PG DOLLY OUT SEGUIMIENTO | MASTER DE ESCENA HASTA QUE SALE SACERDOTE
3[s PPA EST /CP DIALOGO SACERCOTE
slc PPA EST/P DIALOGO PADRE ALMEIDA ACOSTADO EN LA CAMA
10/A PANORAMICO __|EST TIMELAPSE DE NOCHE A NOCHE GRABAR OTRO DIA
11JA PM DOLLY OUT PADRE ALMEIDA CAMINA POR PASILLO
12/A PM EST SACERDOTE ACOSTADO CON PANUELO
12[BC PPA EST PADRE ALMEIDA INGRESA Y DIALOGOS
12D PPA EST DIALOGOS SACERDOTE
12E PG EST PADRE ALMEIDA SALE DE LA HABITACION
13)A PD TRAV NIVEL PISO PIES DE PADRE ALMEIDA CAMINANDO LENTAMENTE
13[B PD EST LAT MANO PADRE ALMEIDA EN BRAZO CRISTO
13c PD EST LAT PIE DE PADRE ALMEIDA EN BRAZO CRISTO
13D PD EST FRONT 0105 DE CRISTO SE MUEVEN
1JE PPC EST /CP PADRE ALMEIDA REGRESA A VER A CRISTO SORPRENDIDO Y DIALOGO: HASTA LA VUELTA SEROR
13JF PD EST/P HASTA CUANDO PADRE ALMEIDA [ [
136 PG EST/CP DE TODA LA HABITACIGN - PADRE ALMEIDA SALIENDO POR LA VENTANA
14[ABCD,EF _ |VARIOSPLANCS |INSERTS (5) PLANOS DETALLES DEL CENTRO HISTORICO \ [GRABAR OTRO DIA
15/A PM TRAV PADRE ALMEIDA TAMBALEANDOSE Y REGRESA A VER Y SE ESCONDE EN LA ESQUINA
158 PD EST NIVEL DE PISO MARCHA FUNEBRE CAMINANDO [ [
15)C PG OTS PADRE ALMEIDA SE VE A LA MARCHA FUNEBRE LLEVANDO ELATAUD | |
15D PPA TRAV PADRE ALMEIDA CAMINA HACIA ATAUD, LA CAMARA PASA POR ENCIMA DEL ATAUD
15]E PD EST/ CENITAL SE VE A PADRE ALMEIDA DENTRO DEL ATAUD [
15[F PG DRONE OUT CENITAL PADRE ALMEIDA SALE CORRIENDO Y SIGUE LA MARCHA FUNEBRE
16/A PG DOLLY LATERAL PADRE ALMEIDA REZANDO FRENTE AL CRISTO
16/B PPA DOLLY LATERAL PADRE ALMEIDA DIALOGO
16/C PD EST /CP 0105 DE CRISTO SE MUEVEN
17]A PD EST PIE DE SACERDOTE EN BRAZO CRISTO
17)B PPC EST /CP SACERDOTE REGRESA A VER A CRISTO Y SE SORPRENDE
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Anexo 5
Propuesta de arte
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ORDEN DE PLANOS

3: PADRE ALMEIDA ESCRITORIO Y ESCAPADA HABITACION ALMEIDA CASA MASTER
9: SACERDOTE DEJA A PADRE ALMEIDA EN DORMITORID HABITACION ALMEIDA CASA MASTER
12; PADRE ALMEIDA EN HABITACION SACERDOTE HABITACION (SACERDOTE)CASA MASTER

1: 5 PLANOS CENTRO HISTORICO CENTRO HISTORICO
14: 5 PLANOS CENTRO HISTORICO CENTRO HISTORICO
10: TIME LAPSE CENTRO HISTORICO MOCHE CENTRO HISTORICO
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Anexo 7
Referencias de fotografia

e
-

o
o
= i

s
4=

|

-
=
-
-

T -

'
'
-l
-
2
-

e R ERNNY
'FERN
-

Nota: Imégenes tomadas de http://www.fotonostra.com/fotografia/clavetonal.htm
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Permisos de uso de locacién
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& FELIPE IRIGOYEN C.C. -1717464356, quien cumple ¢l cargo de DIRECTOR' dentro
del proyecto de TESIS de la UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS, denominado PADRE
ALMEIDA, para que utilice esta locacidn. FELIPE IRIGOYEN, sc encargard de entregar la
locacién en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario ‘, Bt ]

.

otorgar la presente autorizacion sin limitacién alguna y por el tiempo de rodaje 3 ﬂﬂ‘.“I

La autorizacion que aqui sc concede sobre cstc material, es exclusiva para el producto
audiovisual en mencidn, ¢l cual iendri un uso de cardcier ACADEMICO.
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Anexo 9
Sesiones de derecho de imagen de actores

CESION/AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN PARA OBRA AUDIOVISUAL

Camild ' Uillinmon Nombre m g
0387536231 - 1303400034 L CLy Telétons 1
Eloy clfare - Jerdires del PBakdn i
(en adelante "EL ACTOR")
_ﬁutuﬂza lo siguiente;

PRIMERO: Para la filmacién de PADRE ALMEIDA, el ACTOR prestard servicios de actuacién a la UDLA ¥
2 sus realizadores.

SEGUNDO: El ACTOR autoriza a FELIPE IRIGOYEN a utilizar |a imagen, voz, semblante y nombre de é
para todos los fines de exhibicidn de este video, de acuerdo a los designios artisticos de PADRE |

ALMEIDA y del director de 12 obra audiovisual, en todos los territorios del mundo, por todos los medios, |
por periodo indefinido. 0

TERCERO: En caso de ser menor de 18 afios, firma en representacion del EL ACTOR uno de SUS padres I
O Su representante legal debidamente acreditado, ]

é’ vk

=
FIRMA ACTOR FELIPE IRIGOYEN
C.0 1719134434/ C.C 1717464356




CESION/AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN PARA OBRA AUDIOVISUAL

" Nombre Completo
[T FAL R T gl
» C.I. y Teléfono
2729737 | 12a:9223
P Direccidn Completa
Vale de oy cealloy o J
(en adelante “EL ACTOR")

Autoriza lo siguiente:

PRIMERO: Para la filmacién de PADRE ALMEIDA, el ACTOR prestard servicios de actuacién a la UDLA y
2 sus realizadores.

SEGUNDO: El ACTOR autoriza a FELIPE IRIGOYEN a utilizar 1a imagen, voz, semblante y nombre de &l
para todos los fines de exhibicion de este video, de acuerdo a los designios artisticos de PADRE
ALMEIDA y del director de la cbra audiovisual, en todos los territorios del mundo, por todos los medios,
por periodo indefinido.,

TERCERO: En caso de ser menor de 18 afios, firma en representacion del EL ACTOR uno de sus padres
0 su representante legal debidamente acreditado.

FIRMA ACTOR FELIPE IRIGOYEN
CC 1124492383 C.C 1717464356
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CESION/AUTORIZACION DE USO DE IMAGEN PARA OBRA AUDIOVISUAL

68

. : " .
Jwoaca  Qunela G Nombrs Compiute
/ . C.I. y Teléfono
0025402623 [/ 10284525
vl  Iudlece Phea Aails iy Direccién Completa
(en adelante “EL ACTOR")
Autoriza lo sigulente:

PRIMERO: Para la filmacidn de PADRE ALMEIDA, el ACTOR prestard servicios de actuacidn a la UDLA v
a sus reslizadores.

SEGUNDO: El ACTOR autoriza & FELIPE IRIGOYEN a utilizar la imagen, voz, semblante y nombre de &
para todos los fines de exhibicidn de este video, de acuerdo a los designios artisticos de PADRE
ALMEIDA y del director de |a obra audiovisual, en todos los territorios del mundo, por todos los medios,
por periodo indefinido.

TERCERO: En caso de ser menor de 18 afios, firma &n representacién del EL ACTOR uno de sus padres
o su representante legal debidamente acreditado.

FIRMA ACTOR FELIPE IRIGOYEN

C.C 1102£442 54 C.C 1717464356
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E“:k rnfﬂf..‘." i:‘h el

1326151465 - 099 ¥2%3350

El :S‘C;Ifd:ﬂ

(en adelante "EL ACTOR")
Autoriza lo siguiente:

PRIMERO: Para la filmacién de PADRE ALMEIDA, el ACTOR prestard serviclos de actuacidn a la UDLA y
a sus realizadores.

SEGUNDO: Ei ACTOR autoriza a FELIPE IRIGOYEN a utilizar la imagen, voz, semblante y nombre de él
para todos los fines de exhibicién de este video, de acuerdo a los designios artisticos de PADRE
mmndmuhmmmmmumumwmnm
por periodo indefinido. »!
TERCERO: En caso de ser menor de 18 afios, firma en representacidn del EL ACTOR uno de sus padres
© su represantante legal debidamente acreditado.

||" r
.5:' 3":
— m FELIPE IRIGOYEN
A
6 51105 C.C 1717464356
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71

Ali=son E-.‘-_pmm Nombre Completo
; CLyT
P43l = 09932 1R62 10 ¥ Teléfono
Direccién Completa
Sor - zeclor  colzado .
(en adelante "EL ACTOR")
Auteriza lo siguiente;

PRIMERO: Para la filmacién de PADRE ALMEIDA, el ACTOR prestard servicios de actuacién a la UDLA ¥
a sus realizadores.

SEGUNDO: El ACTOR autoriza a FELIPE IRIGOYEN a utilizar Ia imagen, voz, semblante y nombre de él
para todos los fines de exhibicidn de este video, de acuerdo a los designios artisticos de PADRE

ALMEIDA y del director de la obra audiovisual, en todos los territorios del mundo, por todos los medios,

por periodo indefinido.

TERCERO: En caso de ser menor de 18 afios, firma en representacién del EL ACTOR uno de sus padres
0 su representante legal debidamente acreditado.

WeoeCogeaad
FIRMA ACTOR

C.C 131911423l

FELIPE IRIGOYEN
C.C 17174641356
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