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RESUMEN

La inclinaciéon del autor por las artes dancisticas y musicales, llevo a
escoger “La Casa de la Danza” como tema del trabajo de titulacion. Le inspird
el proposito de culminar una fase importante de su formaciéon académica, con
un trabajo exigente, que por su alcance y complejidad, le permita profundizar lo
aprendido en las aulas de clase mas alla de lo cotidiano, y al mismo tiempo
dejar plasmada la realidad y la necesidad de impulsar la practica de las danza,
mediante la creacién de centros especializados técnicamente implementados.

Se comenz6 por investigar a nivel nacional la oferta de instituciones para
la practica y ensefianza académica y profesional de la danza. Se Seleccion6 al
“‘Ballet Ecuatoriano de Camara” (BEC), por ser el mas representativo y con
mayor proyeccioén en nuestro medio y porque disponia de las instalaciones que
procuraban el medio para realizar el trabajo; su infraestructura ha crecido como
consecuencia del incremento de la demanda del servicio, hasta el punto actual
en que sus instalaciones satisfacen aisladamente unos requerimientos de los
estudiantes y bailarines profesionales, pero también carecen de otros que
perfectamente podrian implementarse, aplicando los recursos de la arquitectura
interior orientada a esta actividad.

Se Investigé a nivel mundial instituciones donde ensefian y practican la
danza y que ostenten caracteristicas de prestigio y reconocimiento indiscutible.
De esta investigacién se tomé las caracteristicas funcionales y estéticas que
mediante el trabajo de arquitectura interior podrian aplicarse a la “Casa de la
Danza”, sin descartar combinarlas con aspectos nacidos de la propia

perspectiva y creatividad del autor. La propuesta se concreta en la
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implementacion de cuatro aulas de danza, Tropical, Urbana, de Salén o Clasica
y Folklérica, y un Aula Magna que cumplira ademas las funciones de escenario
para presentaciones publicas. De hecho las areas de apoyo administrativo,
académico, social y acondicionamiento, han sido reformuladas para su
adecuado funcionamiento.

El resultado final, aspira cumplir con la expectativa de, a partir de la
actual infraestructura de la “BEC”, presentar una “Casa de la Danza”
acondicionada funcional y estéticamente, de acuerdo a estandares técnicos
aceptados internacionalmente para la practica y ensefanza de la danza

profesional.
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ABSTRACT

The inclination of the author for dance and music, led to choose the
"House of Dance" as the theme of the thesis. Inspired by the challenge of
completing her studies with a demanding and complex final work, she
embarked in a project that applies what was learned in the classroom and also
make a statement about the need to promote the practice of dance, by creating

centers with the appropriate technology.

National dance institutions of practical and academic teaching where
investigated. The "Ballet Ecuatoriano de Camara" (BEC) was selected for being
the most representative and with the most projection in our area. BEC’s
infrastructure has grown as a result of increased demand for the service but the
facilities still remain insufficient to meet the students and professional dancer’s
requirements. The BEC also lacks other requirements that could be well
implemented, using the resources of the interior architecture oriented to this

activity.

Global dance institutions with characteristics of unquestionable prestige
and recognition were also investigated. From this research, functional and
aesthetic characteristics of interior design were taken in order to be applied to
the "House of Dance", combining them with aspects arising from the proper
perspective and creativity of the author. The proposal focuses on four major

dance classes, Tropical, Urban, Hall or Classic and Folk, and an auditorium-like

Magnum Class that also fulfills the functions of a public performance stage. In
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fact the administrative, academic, social and fithess areas have been

reformulated for their proper functioning.

The final objective is to create the “House of Dance” from the current
“BEC” facilities, designing a space that functionally and aesthetically meet

international standards for the practice and teaching of professional dance.
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1. CAPITULO | - DENUNCIA DEL TEMA

1.1 Introduccion

La danza transmite sentimientos sin palabras, lo hace mediante un
lenguaje de gestos y movimientos. Este tipo de arte no podria existir sin los
cinco elementos fundamentales: el ritmo, la forma, el tiempo, la energia y por
supuesto, el espacio.

En este arte el espacio cumple un papel importante. Mediante la
arquitectura interior, el uso del espacio, formas y colores brindara la posibilidad
de que el usuario sintiéndose cémodo en su entorno, pueda enfocarse en
explotar sus habilidades fisicas, creativas y expresivas al maximo.

El Instituto de Danza sera un lugar lleno de encanto, donde el ambiente
interior incentivara y despertara al bailarin que hay dentro de cada uno de
nosotros. De esta forma se desarrollara un nuevo enfoque cultural, aportando
con una propuesta moderna de este tipo de espacios, cubriendo una necesidad

desatendida en el desarrollo de la danza en la cuidad de Quito.
1.2 Justificacion

El Instituto de la Danza sera propuesto porque a pesar de que en
nuestra ciudad existen varios centros destinados al aprendizaje de esta
disciplina, estos no cumplen con los espacios suficientes (como salones,
gimnasio, vestidores y cafeteria) y apropiados (con criterios ergonémicos,
térmicos, luminicos, técnicos y funcionales) para un desarrollo integral del

bailarin profesional de alto nivel y para los estudiantes
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Este proyecto pretende demostrar como el arquitecto interior es capaz
de reutilizar espacios existentes para adaptarlos a nuevos usos, considerando
la funcionalidad, requerimiento espacial y las normativas.

Se planteara una propuesta innovadora que valorice las necesidades de
los profesionales, estudiantes y profesores, disefiando espacios versatiles y
vanguardistas que satisfagan todos los aspectos funcionales y estéticos

requeridos.
1.3 Planteamiento de Objetivos

1.3.1 Objetivos Generales

Plantear el disefio para un instituto de danza, tanto para bailarines
profesionales de alto nivel como para estudiantes, que disponga de los
espacios y funcionalidad necesarios para su formacion y desarrollo integral.

1.3.2 Objetivos Especificos

Reutilizar el espacio, empleando nuevas tecnologias y alternativas para
la optimizacién funcional de areas y espacios ya existentes, dotandolos de una
interrelacion practica, sugiriendo el uso de materiales apropiados y
complementandolos con otros espacios e instalaciones que actualmente no
dispone para satisfacer las necesidades de un instituto integral de danza.

Proponer espacios versatiles y apropiados para la practica de los
distintos géneros musicales, que dispongan de los elementos arquitectdnicos
apropiados para desarrollar un espacio funcional enfocado hacia la actividad

especifica que se realizara en los cuatro diferentes salones de baile.

Disefiar y decorar el espacio interior (ambientacién) con el fin de

conseguir una estrecha relacién entre el individuo y la tipologia de ritmos que



practican, ya sea ritmos tropicales, urbanos, de salén o folkléricos, de tal forma

que motiven al aprendizaje y al desarrollo de la creatividad del practicante.

La implementacion de la propuesta, proveera a la cuidad de Quito de un
espacio adecuado para la practica de la danza que incluya todo lo necesario
para el desarrollo integral del usuario, ya que actualmente no existen sitios
destinados especificamente para el efecto. “Mientras que hay escuelas

universitarias para arquitectos en cualquier lugar de mundo, no existen equivalentes

para coredgrafos y profesores de danza.’”

Promover por medio de la arquitectura, una nueva visién de la cultura
del baile profesional, tomando como referencia sociedades internacionales mas

cultas y desarrolladas en este ambito, como Europa y Norteamérica.

1.4 Alcance

Se realizara la seleccion y evaluacion del lugar mas apropiado para la
ubicacién del inmueble que cumpla con los requerimientos. Se tomara en
cuenta el entorno en donde se va a desarrollar, debiendo situarse en una zona
urbana de gran actividad cultural acorde con el target demografico al cual va
enfocado y adecuado al levantamiento planimétrico requerido.

Se busca desarroltar un proyecto determinante para el progreso de la
danza. Si bien en el Ecuador existen actualmente escuelas de baile, estas
carecen de funcionalidad y recursos técnicos que aporten a la formacién de un

bailarin integral. Con esta finalidad y con este antecedente, se evaluaran las

! Alkis Raftis, Presidente International de Dance Council. “Danza Hoy en Espariol: Mensaje de CID UNESCO” [Onling)

28 Octubre 2008, Grecia <http://danzahoy.com/pages/members/30_150404/actualidad.php?seccion=notas/ac09 >
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fortalezas, oportunidades, debilidades y amenazas, espaciales y funcionales de
las actuales academias y escuelas de danza, para posteriormente
aprovechando lo bueno y corrigiendo lo malo, combinarlo con tecnologias ya
probadas en escuelas de sociedades mas avanzadas en estas disciplinas, e
implementarlas en el proyecto de “La Casa de la Danza”. No escatimaré ningln
estudio adicional e investigaré con la maxima profundidad toda informacion
relativa al mundo de la danza, con el afan de alcanzar los objetivos de mi
proyecto.

Se tomaran en cuenta los valores basicos para el bienestar del usuario,
como son la ergonomia, el confort acustico, luminico y térmico, aplicado
especificamente a las particularidades espaciales de cada area del instituto.

Utilizando todos los conocimientos y las herramientas aprendidas de
arquitectura interior, se creara una estrecha relacién entre el espacio y la
categoria de cada ritmo, para que de esta manera se cree un ambiente que
realce la identidad de dicha actividad, aparte de generar un estimulo positivo
para los usuarios.

El proyecto resume el aprovechamiento de la estructura construida
actualmente, mediante el replanteo del uso de los espacios, volverlos mas
utiles desde la perspectiva de las técnicas arquitectonicas y su aplicacién a las
formas de danza actuales y su proyeccion al futuro de esta cultura.

Los espacios destinados a salones de baile, seran adecuados y ambientados
para cada tipo de practica de danza, bajo criterios coherentes de ergonomia,
funcionalidad, temperatura, iluminacion, color y decoracién general.

Se disefiaran espacios destinados a la formacion integral del practicante de

esta disciplina, ademas de las aulas para la practica del baile, proveerle de una



aula magna que le permita estructurar sus presentaciones frente a una
audiencia, sin pretender crear un teatro de acceso masivo de publico, proveerle
también de gimnasios, vestidores, cafeterias, areas de descanso, residencia
temporal de bailarines, areas para socializacion, areas para visitantes, taller de
costura, taller de tramoya, areas de administracién, accesos y un disefio

exterior que le identifique.



2. CAPITULO Il - MARCO TEORICO

2.1 Marco Historico

2.1.1 Evolucién de la danza

Si bien, este no es un estudio acerca de la danza, conocer someramente
la historia y evolucién de la danza, permitird entenderla y asi dar coherencia a
la ambientacién de los distintos espacios para la practica de esta disciplina y la
formacioén del bailarin profesional.

2111 La Danza en la Antigliedad

La danza ha estado siempre ligada a la historia de la humanidad, como
una expresion de su desarrollo cultural. Es una muestra de evolucion de la raza
humana pues reconoce la capacidad del ser humano para identificarse con el
mundo que lo rodea.

Las primeras danzas practicadas por los pueblos antiguos, algunas
registradas en el antiguo testamento, tenian caracter de culto, muchas de las
cuales subsisten aun en tribus de la actualidad. Se las puede categorizar
principalmente en danzas animales, astrales, medicinales, de fecundidad, de
adoracién, de muerte, reencarnacion, guerreras y de iniciacién. Las pinturas
rupestres encontradas en Espafa y Francia con mas de 10.000 afios de
antigliedad, ya muestran figuras danzantes asociadas con un ritual de caza.

Escritos, bajo relieves y mosaicos, nos revelan que en las civilizaciones
egipcia, griega y romana, la danza se practicaba a nivel popular, pero muy
intensamente como expresion ceremonial de la vida, la muerte, la

reencarnacion, la sexualidad. En este proceso la danza se convirtid en un




asunto de profesionales, llegando a constituirse en los origenes del teatro
contemporaneo occidental.

A finales del siglo V antes de Cristo, la danza se convirtié en un evento
social y politico de los pueblos. Posteriormente con la cristianizacién del
Imperio Romano, la danza, el cuerpo humano y la sexualidad como expresion
unificada fueron catalogadas como pecado, convirtiéndose en objeto de
controversia.

21.1.2 La Danza en la Edad Media y el Renacimiento

En la Edad Media en occidente, con el predominio de la Iglesia, la danza
pasa por una reputacion ambivalente, por un lado el rechazo de lideres
catolicos, por ser la representacion de la permisividad sexual y el libertinaje,
mientras en la Europa del norte la misma iglesia incorporaba su practica en
ceremonias religiosas para celebrar la fertilidad y los cambios de estacién. En
el siglo IX Carlomagno prohibi6 la practica de la danza, mandato que no fue
cumplido, pues continuaban los ritos dancisticos camuflados con nuevos
propésitos.

Las prohibiciones de la iglesia y la epidemia de la peste negra en
Europa, marcan la apariciéon de una ola dancistica secreta llamada la “danza de
la muerte”, practicada desde Alemania hasta Italia, cuya caracteristica son los
furiosos saltos, gritos y convulsiones con los que el cuerpo arroja la
enfermedad.

Con el Renacimiento nace la danza como el culto por el cuerpo y su
expresion artistica. Las cortes de ltalia y Francia especialmente, patrocinan a
maestros de la musica y la danza para crear a escala social grandes

celebraciones y festividades, cuyo numero central son representaciones de

. s



teatro y danza profesionales. Se dan inicio a las primeras formas del ballet,
como expresion dancistica culta. Luis XIV autoriza la creacién de la Real
Academia de Danza. Muy pronto las danzas sociales en pareja, entre las mas
conocidas el Minué y el Vals, toman fuerza. En el siglo XIX el ballet romantico
llega a su apogeo y destacan obras como El Lago de los Cisnes (1895),
Cascanueces (1892).

Al tiempo que Europa coloniza Africa, Asia y Polinesia, se prohiben las
danzas tribales por considerarse incultas y sexualmente demasiado explicitas.

2113 El Siglo XX y la danza Contemporanea

Al final de la Primera Guerra Mundial, cambia esta prohibicion y las
danzas de origen africano y caribefio, dan paso a nuevas formas de danza en
el hemisferio Occidental.

En Rusia se inicia una ola que se extiende por toda Europa, toma fuerza
el ballet y la musica clasica, surgen nombres como Ana Pavlov, Claude
Debussy, Igor Stravinski.

Como contraposicion al ballet clasico y motivado por la emancipacion de
la mujer y la libertad universal, surge un estilo de danza que prioriza la libre
expresion, una de las pioneras fue /sadora Duncan. Aparecen las primeras
manifestaciones de las danzas modernas y bajo la influencia de los ritmos
latinos, africanos y caribefios, proliferan los salones de baile donde se practica
la rumba, la samba, el tango, el chachacha. En los suburbios de las grandes
ciudades de los Estados Unidos de Norteamérica, nace el lindy-hop, luego el
rock and roll, el twist y el free-style, no tardara mucho en aparecer el disco
dancing y el breakdancing. En la década de los setentas, cineastas,

coreografos, musicos y artistas, aportan al auge de las peliculas musicales y
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video-clips, que llevan a la fama a Michael Jackson, John Travolta, Madonna y
muchos otros, incorporan asi el baile y la coreografia particular de sus obras a
la practica popular. Todos estos estilos se proyectan al mundo entero, asi
como se proyectan también las danzas esparfiolas, arabes, chinas, brasileras,
técnicas como el “Release” o el “Contact’ y muchas otras formas de danza
popular, que adoptadas de manera formal y artistica, conforman la llamada
‘danza contemporanea” y su inclusién en una clasificacion académica de la
danza en: danza o ballet clasico, danza moderna, danza postmoderna, danza
contemporanea.

En toda esta variedad de expresién dancistica, en las que cada una
tiene sus propias reglas de paso, forma y armonia, predominan factores
genéricos indispensables, el cuerpo humano, el ritmo musical, la coreografia, la
expresion dramatica-emocional-energética individual y grupal, el espacio, el
piso, el ambiente.

Este proyecto rescata para su propuesta los factores de la danza

comunes con la arquitectura, como el espacio, el piso y el ambiente.

2.1.2 El Espacio, su importancia y evolucion

El espacio es un elemento fundamental en la vida del ser humano, al
punto que ha determinado las diferentes formas de vida de la humanidad. El
espacio es la materia prima de todo quehacer, y fundamentalmente de toda

obra de arte.
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En la experiencia espacial participan todos los sentidos, especialmente
vista, tacto y oido. La condicién humana requiere espacios dignos y apropiados

para la actividad que se realizara alli.

Se tienen referencias de que las primeras expresiones teatrales y
dancisticas, se realizaban al aire libre, en medio de o al frente de un grupo de
espectadores y se referian a ceremonias y ritos de caracter religioso. Cuando
esos espacios y sitios fueron utilizados de manera escogida y repetitiva, se
convirtieron en lugares con caracter sagrado y de altisima relevancia para la
tribu o comunidad. Asi dieron inicio a los primeros “escenarios”. Con la
evolucion de la humanidad y con ella de la expresién teatral y dancistica, estos
escenarios también fueron cambiando. De un area o suelo donde se
interpretaban ritos, ceremonias, obras de teatro y danza, reuniones, mitines, se
fueron construyendo escenarios y grandes anfiteatros con escenarios
permanentes. Los primeros escenarios elaborados fueron los de la antigua
Grecia, luego los romanos los extendieron por toda Europa. En la Edad Media
se empleaban escenarios portatiles, en pueblos y grandes ciudades, al aire

libre, en catedrales y en palacios.

Los modernos teatros y escenarios, son una combinacién de tecnologia,
ingenieria, arquitectura y arte. Constituyen el elemento fundamental de la

interpretacién artistica teatral y dancistica.

El teatro como lugar estable y permanente, donde se comunican actores
y espectadores, una combinacién ideal entre escenario y platea, constituye el

equilibrio entre espacio, acustica, iluminacién, decoracién y color. En la
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actualidad se identifican cuatro tipos de escenarios: tipo proscenio con el
publico ubicado en un lado y el resto de lados ocultos para ser utilizados por
intérpretes y técnicos. Escenarios Centrales, similares a los tipo proscenio,
pero con una plataforma o area de interpretacién que se extiende hacia el
publico, de manera que éste se sitla en tres lados. Tipo redondo, el publico se
sitia en los cuatro lados del escenario. El cuarto tipo, es el construido
especificamente para la representaciéon de una obra e involucra la existencia de

un lugar predeterminado, adaptado como escenario.

En esta propuesta, disefiamos el escenario clasico, con el proscenio

frente al publico y las areas requeridas para técnicos y privadas de los actores.

2.1.3 Historia de los pisos de baile

El uso de pisos con amortiguacién se acelerd gracias a la moda del baile
de salén antes y después de la Segunda Guerra Mundial. Estos pisos a
menudo utilizaban espirales de alambre u hojas de resorte, pero este tipo de
amortiguacion era demasiado rebotante para el ballet o la danza artistica
contemporanea. Surgié entonces la necesidad de proporcionar pisos con una

semi-amortiguacién especialmente para la practica del ballet.

En los dltimos cincuenta afios los resortes de metal han dado paso a
bloques resistentes o almohadillas de caucho o polimeros. Con modernos
métodos de construccién, el efecto "trampolin® de los primeros pisos de
amortiguaciéon se ha suprimido y estos modernos pisos tanto para deportes

como para danza, son por lo general de semi-amortiguacion. Actualmente, sin
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importar la evolucién, a todos los pisos con esta técnica se los conoce como
“pisos de amortiguacion”.

2.1.4 Historia de la lluminacion

Desde el siglo XIV hasta el siglo XVIII se utilizaron velas o grandes
lamparillas para iluminar los lugares de baile, en donde la funcién era
netamente el poder observar a los bailarines. Después, alrededor de 1870 se
utilizé iluminacidbn con lampara de gas cuya intensidad se podia regular,
creando efectos de misterio. El problema se da por la peligrosidad del gas, que
ocasiond incendios en donde murieron varios bailarines. Por ello los efectos
luminicos que se realizaban mecanicamente, evolucionaron con la apariciéon de
la electricidad. Ahora se emplean proyecciones y efectos especiales

controlados por computadora, que revolucionaron la iluminacién para la danza.
2.2 Marco Conceptual

2.2.1 Elementos Fundamentales de la danza’

Sus inicios se dan gracias a la necesidad del ser humano de buscar
formas alternativas de expresiéon y a su vez de recreacion. Como una de las
bellas artes trae consigo afios de historia y de costumbres, comunicando un
mensaje muy rico en gestos y movimientos, los cuales no podrian ser
transmitidos sin estos elementos: ritmo, forma, tiempo, espacio, energia y

expresion corporal. La danza se define como la serie de movimientos ritmicos

e 'Cohen, S, J. - Dance As a Theatre Art: Source Readings in Dance History from 1581 to the Present.
Princeton Book Co. 1992. ISBN 0-87127-173-7

Marcelle Michel, Isabelle Ginot - La danse au XXe siécle. Paris, Larousse, 1995 (ISBN 2-04-019984-5).

Amelie Soyka - Tanzen und tanzen und nichts als tanzen. Ténzerinnen der Moderne von Josephine Baker bis
Mary Wigman. AvivA, Berlin, 2004. ISBN 3932338227
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del cuerpo, al son de la voz o de instrumentos musicales en un espacio y
tiempo determinado.

2.2.1.1 Ritmo, Tiempo, Espacio, Forma, Energia, Expresion Corporal

Ritmo: Caracteristica basica de las artes, especialmente de la danza, en
donde los movimientos del cuerpo son controlados, acorde a la melodia. Es la
proporcidén simétrica de los tiempos fuertes y débiles en una frase musical. El
ritmo se lo aprecia también dentro de la composicién arquitectonica.

Forma: Disposicién de las partes de un cuerpo

Tiempo: Cada una de las partes en que se divide un compas, mide la
duracién o separaciéon de las cosas sujetas a cambio y permite ordenar los
sucesos en secuencias, estableciendo un pasado, presente y futuro.

Espacio: Extension indefinida que contiene toda la materia existente, la
distancia entre dos cuerpos, parte o lugar que ocupa un objeto.

Energia: Facultad o fuerza que tiene un cuerpo de producir un trabajo,
en este caso el movimiento.

Expresion Corporal': o también llamado el lenguaje del cuerpo ha sido
una de las mas importantes y originales formas de expresién y comunicacién
del ser humano en donde la herramienta principal de creacién es el cuerpo en

movimiento.

1Paloma Santiago. De la Expresién Corporal a la Comunicacion Interpersonal. Madrid: Narcea, 1985.

<http://html.rincondelvago.com/expresion-y-comunicacion-corporal.html>




14

2.2.2 Los diferentes tipos de danza y su entorno (ver anexo 11)
2.2.2.1 Tropicales
Los ritmos tropicales provienen de la zona entre los trépicos de Cancer y

Capricornio. Estos se distinguen por su caracter y entorno calido, con climas no
aridos y temperaturas que sobrepasan los 18° C promedio durante casi todo el
afo. Esto da paso a que se formen las sabanas y cierto tipo de fauna y flora
caracteristica de estas zonas. Se forman pequefios bosques alrededor de los
rios y la vegetacion exuberante es su distintivo. Las salas de practica serviran
para realizar cualquiera de las danzas tropicales comparten caracteristicas
similares como las dimensiones necesarias para desplazarse en pareja o solo
en el espacio, el tipo de material que se utilizara en el piso, o la tematica de la
decoracién, los colores para que el bailarin se entregue al ritmo no solo en la
parte fisica sino también espiritual y psicolégica. Tanto las estructuras como la
decoracion contribuiran con la formacién integral del bailarin, envolviéndolo en
la calidez del ritmo y proveyéndole de la calidad espacial para su correcta
practica. El espacio sera totalmente funcional en cuanto a materiales, colores y
texturas.
2.2.2.2 Urbanos

Para la disposicién de esta sala se han tomado en cuenta los aspectos
comunes de varios ritmos, los cuales tuvieron sus inicios en movimientos
populares de comunidades hispanoamericanas y afroamericanas usualmente
de barrios pobres. Se destacan por su tipo de musica, el baile, y la pintura. Su
practica fundamentalmente se realiza en los suburbios de las grandes
ciudades, callejuelas, plazas, barriadas, estaciones, a ello se debe su

denominacion. Una caracteristica fundamental es su despliegue coreografico,
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con numeroso aporte de coros y artistas secundarios que se rigen por ciclos de
movimientos coordinados con el objetivo central de dar marco a los
protagonistas o lideres del grupo, conocidos como “breakers”. El fondo musical
es manejado por un “DJ” y la coordinacion de la multitud lo hace un “MC” o
maestro de ceremonia, que dio inicio a los conocidos “rappers”. Otro aspecto
que surgioé relacionado con esta disciplina es el “grafiti’, una forma de arte en
que estos grupos se expresaban pintando las paredes.
2.2.2.3 De Salon o Clasicos

Los bailes de salén o también denominados “ballroom dances”, son
aquellos que se los practica en pareja y de manera coordinada siguiendo el
ritmo de la musica. Los movimientos e interacciones entre las parejas son
previamente establecidos. Su repercusidon en la sociedad dio paso a que se
crearan salas especificas con espacios para ubicar una orquesta y pisos
adecuados para su practica. En la actualidad estos bailes también se los
practica en competencias organizadas y con reglas internacionales. Se
clasifican en bailes de salén SOCIAL y bailes de salén de COMPETENCIA.

Entre los mas conocidos bailes de salon social estan: bolero, bachata,
conga, cumbia, chachacha, danzén, fox-trot, hustle, mambo, merengue,
milonga, pasodoble, pericén, polka, rock and roll, salsa, sevillana, son, swing,
tango, vals. Varios de los nombrados tienen mas de una version.

Los de competencia se clasifican en latinos y estandar. Entre los mas
conocidos,

Los latinos: samba, chachacha, rumba-bolero, pasodoble espafiol, rock
and roll.

Los estandar: quickstep, fox lento, tango, vals inglés y vals vienés.
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En ambas versiones, social y de competencia, hay reglas pre-
establecidas asociadas a la musica de cada ritmo de baile. En el pasado, esos
conocimientos de las reglas y patrones de baile se transmitian de generacion
en generacion, ahora se los puede aprender y practicar en academias e
institutos de danza.

2.2.2.4 Folkléricos

También llamada étnica o regional, por lo general tiene otras funciones
ademas de la funcién estética. Pueden ser rituales, sociales, o festivas
(celebratorias). Algunos autores clasifican por separado las danzas de origen
religioso y las folcléricas, aunque muchas de las primeras se integraron con un
tipo de danza propia de la regién o etnia para convertirse en folclérica. Entre
las mas conocidas en la actualidad se encuentran las danzas folcléricas
europeas, norteamericanas, latinoamericanas, asiaticas. En todos los casos,
son danzas interpretadas por un gran numero de bailarines, con repeticiones
de pasos simples o complejos y coreografia asociada a un significado y fin de
la danza.

Algunas compaiiias de baile folcloérico hacen versiones mas estilizadas
de estas danzas para "teatralizarlas", esto quiere decir que para su difusion, las
han modificado, volviéndolas mas atractivas para ser interpretadas en los
teatros.

La pantomima, las danzas marciales, la capo eira, las danzas

gimnasticas y otras, tienen otros objetivos, por lo que la funcién estética -
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danza como arte - queda relegada a segundo plano. Para muchas personas,
estas actividades no forman parte del concepto de danza propiamente dicho'.
2.2.2.5 Aula Magna

Se propone un salén que cumpla la funcién de un sitio para la presentacién
formal de los nimeros creados y practicados por los bailarines, en un ambiente
que sea lo mas cercano a una presentacion publica. No pretende ser un sitio de
acogida masiva de publico, sino el lugar donde se puedan crear las condiciones
mas cercanas a un escenario, frente a una audiencia que percibe lo que el arte
de la danza busca inspirar en el publico. Donde se pueda poner en practica, la
acustica de su marco musical, la iluminacién y su efecto en el acto dancistico
propuesto, la coreografia con los momentos y ritmos propios y los efectos que
este arte busca reflgjar.

Partimos de un esquema aceptado y aplicado en la mayoria de escenarios a

nivel mundial.

! Margarita Munoz Zielinski. Danza y Critica. 2007.

<http://www.um.es/campusdigital/Libros/textoCompleto/Danza%20libro.pdf>
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(2.01)
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2.2.3 La acustica en los espacios destinados a la danza

La acustica es la rama de la fisica que estudia el sonido, que se propaga
a través de la materia como ondas mecanicas. Estas ondas no se propagan en
el vacio, necesitan de un medio ya sea gaseoso, liquido o sdlido para su
transmision. La acustica estudia desde la produccion, el almacenamiento, la
difusion o transmisién y la percepcion o reproduccion del sonido. Entre las
numerosas ramas que trata la acustica, la denominada acustica

arquitectonica, es la de mayor incidencia e importancia en el proyecto.

La acustica arquitectdnica se aplica en el disefio de espacios, tanto
abiertos como cerrados, que requieran propiedades técnicamente adecuadas
para que el sonido sea el factor importante. Como por ejemplo en teatros, salas
de conciertos, estudios de grabacién, salas de musica o cualquier lugar en
donde se necesite aislar el ruido. Los materiales juegan un papel muy
importante, debido a sus capacidades de absorcién o refraccion del sonido.
Los materiales duros hacen que el sonido se refleje, mientras que los
materiales blandos hacen que se absorba. Para mejorar la calidad acustica de
los espacios, Wallas Clement Sabine, fisico americano, creo una ecuacion del

calculo del tiempo de reverberacién y que es la mas utilizada hasta la

/—‘ Volumen de la sala
Tiempo reverberacion ’——\ D 1611 £
TR =122

A

actualidad.

Absorcion total con el tiempo que tarda el
sonido en disminuir 60 dB en intensidad a partir
de aue se anaaa la fuente sonora
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Al tiempo de reverberacion se lo define como el tiempo que transcurre
en un espacio determinado, desde que se produce un sonido, hasta que su
intensidad disminuye a una millonésima de su valor original. El resultado de la
formula se expresa en segundos (S). A sabiendas de que influencian también
otros factores como la humedad, temperatura, material empleado en la sala, de
manera simplificada se acepta como generalidad, que el tiempo 6ptimo de
reverberacién es una funcién del volumen, y se prefieren tiempos mayores

cuando las salas son mas grandes y viceversa.

“Se produce reverberacion cuando las ondas reflejadas llegan al oyente antes
de la extincién de la onda directa, es decir, en un tiempo menor que el de

persistencia acustica del oido”.

El uso y la actividad que se realiza en cada sala determinaran el tiempo de
reverberacion ideal para la misma. “Al mismo tiempo, diversos géneros de
musica exigen diferentes tiempos, en general mucho mayores que el

considerado 6ptimo para la palabra.”

Tiempos 6ptimos de relacion con el uso de una sala: (2.02)
Uso de la sala Teo (S)
Teatro y palabra hablada 04-1
Mdusica de camara 1-1.4

! Acustica Arquitecténica: El tiempo ideal de reverberacion.

<http://es.wikipedia.org/wiki/Ac%C3%BAstica_arquitect%C3%B3nica>
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MESIESISIAUEEIE] (Aplicacion a mi Proyecto) B
Opera 16-1.8
Musica coral y sacra hasta 2.3

Estos conceptos de acustica basados en los tiempos de reverberacion
ya estan considerados en las técnicas de elaboracion de materiales acUsticos y
en la aplicacién apropiada por parte de profesionales y empresas
especializadas. En la implementacion del proyecto debera seleccionarse
cuidadosamente empresas y profesionales, expertos en ingenieria de sonido y
acustica. Estos cuadros y referencias se incluyen en el analisis e investigacion
del proyecto como parte del marco teérico y académico que debe conocer un
profesional de la arquitectura.
2.2.3.1 Acustica en Espacios Abiertos

En los espacios abiertos hay que considerar la difusién del sonido como
el factor mas influyente. Hay que tomar en cuenta que las ondas sonoras son
tridimensionales (se transmiten en tres direcciones), por lo tanto se tratara de
redirigir estas ondas, tomando en cuenta sus angulos de refraccién, para
enfocarlos hacia el espectador. Los teatros romanos y en especial los griegos
emplearon este método utilizando pardbolas o gradas como material

refractario, llegando a aumentar considerablemente su capacidad sonora.

S D)

Teatro Griego Teatro Romano (2.03)
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Estos conceptos acusticos seran de total utilidad en el proyecto “La Casa
de la Danza” sobre todo en el espacio al aire libre que se destinara como una
alternativa menos rigida para la practica de la danza, creando un vinculo entre
el bailarin y su entorno urbano, al ser un lugar donde el publico quitefio podra
presenciar los shows presentados por estudiantes y profesionales del instituto]

2.2.3.2 Acustica en Espacios Cerrados

En los espacios cerrados el factor mas influyente es la reflexién. El
sonido reflejado se mezcla con el directo produciendo fallas de sonido. Se debe
tomar muy en cuenta el aislamiento acustico que, como su nombre lo dice,
pretende evitar el ingreso de sonidos del exterior al interior del espacio y
viceversa. El aislamiento acustico se logra mediante el uso correcto de
materiales absorbentes, difusores, aislantes y reflectores acusticos. Existen
factores basicos de estos materiales que intervienen en mejor aislamiento
como: el factor masico, factor multicapa y el factor de disipacion. ElI mejor
material que funciona como aislante acustico es el plomo, gracias a su gran
capacidad de aislamiento del sonido y sus vibraciones. Materiales rigidos y no
porosos tales como el hormigén, el acero y el terrazo funcionan muy bien como
aislantes. La onda acustica, al incidir con un material constructivo, tiene tres
posibilidades: una parte de la energia se refleja, otra es absorbida por el
material y la otra es transmitida a través del material.

2.2.3.2.1 Materiales Absorbentes

Estos materiales se caracterizan por su gran capacidad de absorcién de
la energia transmitida. Por lo tanto el porcentaje de ondas reflejadas es
pequeno, logrando un espacio sin distorsiones acusticas. Todos los materiales

absorben un porcentaje de energia por mas pequefio que sea.
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Clasificacion de los tipos de materiales en cuanto a su absorcion:

- Resonantes

- Porosos: mientras mas poroso el material, mas absorcién. Se debe tomar
en cuenta el espesor del material que mientras mayor es, mayor su
absorcion.
Ej.: Lanas minerales (de roca y vidrio) y la esponja acustica.

Espuma Acustica: material poroso con gran capacidad de absorcion. A
mayor frecuencia, mayor absorcion. Es el material mas utilizado en la
actualidad para fines acusticos.

- En forma de panel o membrana
- Helmbholtz: absorbente artificial.

2.2.3.2.2 Materiales Reflectores:

La reflexién se da cuando una onda sonora rebota del material hacia el
medio del cual provino, debido a que no puede traspasarlo, ni rodearlo.
Conociendo que el angulo de incidencia es igual al angulo de reflexion, se
puede jugar con las ondas, mediante paneles reflectores y tornavoces, para
redirigirlas hacia un objetivo especifico.

Hay que considerar factores extras que mejoraran las condiciones
acusticas del espacio y evitaran una contaminacién sonora. No se deben pasar
por alto pequefios detalles como hendijas entre tabiques, o puertas que no
encajan en su vano o superficies mal selladas. Si a todo esto le agregamos
camaras de aire entre los elementos constructivos se optimizara la calidad del

ambiente acustico.
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2.2.4 La ergonomia optima para espacios de practica de danza:

El principal objetivo de la ergonomia sera crear una relacion de
funcionalidad entre el espacio (elementos arquitectonicos) y ser humano que lo
habita. Los espacios seran cientificamente disefiados asegurando el bienestar
y desempeiio del usuario y de la actividad fisica que realizan. Se tomaran en
cuenta caracteristicas antropométricas del cuerpo del bailarin adolescente y
adulto de ambos sexos, su flexibilidad, el rango de movimiento y rotacién de
sus articulaciones, caracteristicas biomecanicas, fisiolégicas y psicologicas. Se
busca adecuar el espacio para optimizar el trabajo. Estudios realizados por la
Facultad de Filosofia y Letras del Instituto de Investigaciones Antropolégicas de
La UNAM, México, estudiaron los indices antropométricos en el caso de las
mujeres bailarinas, los cuales se clasificaron: una mayoria con hombros
estrechos, pelvis estrecha, tronco rectangular e intermedio y térax estrecho. En
el sexo masculino se catalogd basicamente de pelvis estrecha, tronco
trapezoidal e intermedio y térax estrecho y medio.

2.2.4.1 Medidas Antropométricas
Las medidas del cuerpo humano aqui presentadas seran tomadas como

referencia para la aplicacion en herramientas y mobiliario del instituto. Como
por ejemplo en las barras perimetrales de los salones, en el disefio de lockers,
tarimas de ensayo, etc. Gracias a estas medidas se ha podido determinar que
el espacio minimo de desenvolvimiento es de 7.5 m2 por bailarin y las salas

tendran capacidad para un minimo de 15 personas.
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(2.04)
2.2.5 lluminacién

La iluminacién es la accién de iluminar o alumbrar, mediante el uso de
luces o conjunto de dispositivos dispuestos en el espacio de tal forma que
causen efectos tanto decorativos como practicos. Este efecto debera ser el
adecuado para la actividad especifica a realizarse en dicho lugar.

Siendo el movimiento el elemento mas importante en la danza, los
efectos de iluminacién deberan desarrollar al maximo la expresividad del
mismo, de forma tal que, tanto el espectador como el bailarin que practica sus
movimientos, se sientan orientados en el espacio con la menor cantidad de
sombras y reflejos.

Hay tipos de luz: la luz artificial y la luz natural. La luz natural es la
mejor y la mas recomendable para este tipo de lugares dedicados a la practica
de danza debido a su naturaleza difusa y homogénea. Esta generara sombras
menos marcadas y mas indefinidas, lo cual aportara a que el espacio tenga
menos cortes visuales abruptos que llegarian a causar un efecto psicolégico
negativo en el bailarin. Se debe lograr espacios con la mayor continuidad de
luz. Materiales como el policarbonato, utilizados en entradas de luz natural
(ventanas) lograran esta continuidad y se vera su utilizacién en capitulos
posteriores.

Por la noche se debe acudir a la luz artificial proporcionada por focos y
lamparas. El problema es que tiene su costo, ademas de ser limitada en cuanto
a amplitud de superficie iluminada. La ventaja de esta es que, a diferencia de la

luz natural, se la puede controlar. Se juega con la intensidad, tipo, el color, la
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calidad y la direccién. Se pueden lograr varios efectos luminicos, mediante
aparatos tipo Softlight, fresnels, leds, etc'.

2.2.5.1 Importancia y aplicacion de la iluminacion en la danza

“la luz otorga un carécter expresivo a los objetos y al espacio®.”

La iluminacién, actualmente forma una parte esencial de la danza, tanto
en espacios de practica, como en sus coreografias, camarines y montajes
escénicos. Esto quiere decir que cumple un papel funcional, al proveer
visibilidad y seguridad, pero también cumple con la decoracion de ambientes.

Cada uno de los salones de practica tiene su caracter y representa una
serie de ritmos afines. Para poder comunicar enteramente el mensaje que
representa cada sal6én, se necesita crear ambientes escénicos. Por ello cada
uno de los espacios representara un escenario en donde la luz aportara con el
colorido, el contexto, la atmésfera y ademas guiara la atencién hacia la parte

de mayor interés en el momento.

Existen equipos y tecnologia muy avanzada en este campo, en donde
los cambios de iluminacion estan preprogramados a través de computadoras.
Ademas se incorporaran, en ciertos casos, variaciones acordes al ritmo visual
de la iluminacién afin con la melodia. Se debe conocer bien la obra que se va a
iluminar y su contexto. En el caso de los ritmos urbanos en donde sus
funciones se llevan a cabo en espacios abiertos se debe considerar la

importancia de la luz de dia. Otros, como los de salén que son de caracter

! Mauricio Rinaldi.“Estética de la Luz: Iluminacién para Espectaculos”<http://www.esteticadelaluz.com>

? Mauricio Rinaldi.“Estética de la Luz: Iluminacién para Espectaculos”<http://www.esteticadelaluz.com>
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sobrio, clasico y elegante que se los lleva a cabo en ambientes nocturnos, se
deben considerar los equipos y su disposicion para lograr los efectos

deseados.

Al analizar la aplicacién de la iluminacién en los teatros y éperas, se
pudo distinguir grandes diferencias. En estos se realza la voz de los actores,
sus caras y los decorados escenograficos. En la danza la iluminacién se
enfoca en el cuerpo del bailarin razén por la cual sus movimientos deben

resaltarse.

Especificamente se aconseja:

» Manejar luces en forma cruzada para dar volumen al cuerpo y acentuar
sus movimientos sobre la pista de baile para que no se vean como
objetos aplanados.

« Emplear contraluces o luces que se originan de atras de los bailarines,
para generar la ilusion de tercera dimensién y separar al bailarin del
fondo de la pista.

« Se debe tener cuidado con la luz frontal y evitar utilizarla en exceso. En
ritmos con varios frentes (como los tropicales), la luz frontal no es tan
importante como las posteriores. En ballets clasicos la luz frontal es
necesaria para crear ambiente.

« Existen los llamados reflectores seguidores, que siguen los movimientos
del bailarin principal o a su vez llaman la atencién a un sector en
especifico del escenario. Deben usarse moderadamente controlando su

intensidad dependiendo de la obra o baile.
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» Se debe cumplir un estudio previo de los patrones de movimiento y
figuras para asi poder apoyar creativamente su actividad. Los
movimientos de cargadas o tarimas y plataformas se deben tomar en
cuenta para no cortar partes del cuerpo con sombras. En el caso de las
danzas contemporaneas y folkléricas y su lugar de ensayo; su disefio
puede ser mas libre, difuso y menos puntual. En todas las salas se
tendra la opcidén de crear ambientes luminicos generales en donde se
ilumine todo el espacio uniformemente para practicas rutinarias u otros

usos.

Los colores con tonalidades rojizas dan ambientes calidos, de dia, de
fuego y alegres; los colores azulados o violetas dan una sensacién de

frio, de noche, de tristeza y misterio.

« La iluminacién, es importante pero nunca se debe imponer sobre el
bailarin. El disefio debe siempre responder a las necesidades expresivas
y no al revés.

» Se debe evitar al maximo, crear sombras u otras luces que ensucien el
ciclorama o ambiente, tomando en consideracién la ubicacién de las

lamparas y los dngulos de incidencia de los mismos.

En el proyecto se aplicaran estos conceptos, ubicando estratégicamente,
la cantidad exacta de lamparas en diferentes posiciones y con la posibilidad de
regular su intensidad de manera muy precisa. Con estas facilidades se logra

crear tridimensionalidad, dando volumen al cuerpo del bailarin. Para el disefio

de iluminacion del instituto es necesario pensar en los aspectos antes
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mencionados y en el tipo de danza a practicarse, pues de eso depende el
disefio que apoyara a las rutinas de baile.

Entre los equipos de luz podemos distinguir dos clases: para la
iluminacion general con diablas, bateria, los varales, secciones, cajas u
olivettes y "rifles", que dan una luz difusa; y para luz concentrada o dirigida con
reflectores o spots de diversos tamanios e intensidad. Los colores basicos para
utilizar en las diablas, la bateria y varales, son:; blanco, rojo o ambar y azul.
Existen las micas o geles de muchos colores, que pueden cambiarse en las
lamparas para que la luz sea de otro color o se puedan hacer mezclas de
colores. Todo el equipo de iluminacién se maneja en la cabina con un aparato
que puede ser un tablero o consola. Este permite controlar la intensidad de las
luces a través de dimmers para que la luz no se prenda y se apague
bruscamente, sino gradualmente1. En luminaria decorativa lo mas utilizado es
la fibra 6ptica, leds, las luces de neén, entre otros.

2.2.6 Dimensiones, caracteristicas, materiales y requerimientos

espaciales

El aspecto mas importante que se considera en la danza, es el tipo de
piso sobre el cual se bailara (ver subtitulo 5.3). Las diferentes danzas enfatizan
el uso de los pies en los bailarines, por esta razén se deben sentir a gusto a
todo nivel. Los pisos deben permitir una cierta elasticidad y resortaje. Segun el
director del Ballet de Camara, Sr. Rubén Guarderas Jijon, esto se logra
mediante un sistema de suspensién neumatica colocada en los anclajes de los

pisos, en conjunto con materiales flexibles.

! Escuela Nacional de Danza Clasica y Contemporanea, INBA <http://www.danzadance.org>
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La reflexién de la luz del piso, la temperatura, el color, el patrén dibujado
del piso, son una parte de la decoracién del salén que afecta como se veran y

sentiran los bailarines.

Dependiendo del tipo de danza que se trate y de la idea de
ambientacion, las superficies pueden variar. La luz en superficies obscuras
rebota menos que en las claras, afectando también cémo se vera el ciclorama.
La ventaja de estos pisos obscuros es que ayudan a resaltar los cuerpos y pies
de los bailarines; mientras que los pisos claros reflejan la luz, la cual rebota

enfatizando las caras de los bailarines y sus pies.

Gracias a conversaciones, investigacion y entrevistas con diferentes
personalidades del mundo de la danza se llegd a varias conclusiones acerca de
las especificaciones basicas de cada sala en cuanto al requerimiento

arquitectoénico: (aplicado a las necesidades especificas del Instituto de Danza)

« La altura de cada sala debe ser minimo de 3.50 m.

« Debiendo tener buena ventilacion y considerando los cambios de
temperatura entre ambientes.

« En ciertos casos y dependiendo del tipo de actividad se colocara una
colchoneta delgada, ademas de espejos panoramicos, y barras
perimetrales. Los espejos no se deberan colocar en todos lo frentes ya
que causan desorientacién y desequilibrio. Se recomienda disponer de
cortinas o elementos que cubran dichos espejos en caso de ser

necesario.



Cada sala contara con un sistema de aislamiento acustico a fin de no

interferir con el resto de actividades que se desarrollan en el instituto.
Los materiales analizados en capitulos anteriores se aplicaran tanto en
paredes, pisos y demas elementos.

La iluminacion serd una combinacion entre ambiental, puntual y
decorativa; tal como lo recomienda Raul E. Nolasco' en su articulo
publicado en Internet. Los ambientes que requieren mucha luz, como
las aulas de baile, pasillos, bafos, etc. seran iluminados, de manera
uniforme, con luz ambiental colocada en techos. Cuando se requiere
concentracion de luz, la iluminacién puntual es la recomendada, se la
utiliza generalmente para iluminar cuadros, mesas y objetos en general.
Por otro lado, la luz decorativa se caracteriza por realzar el aspecto
estético mas que el funcional. Ejemplos de este tipo de iluminacién son
la fibra 6ptica, las luces de neén, los leds entre otras formas.

Para complementar y formar un bailarin integral se deben proveer a los
usuarios de areas de apoyo. Entre estas estan aulas para trabajo de
mesa, camerinos, sala de profesores, servicio médico, mediateca, sala
de reuniones, bodegas, laboratorio fotografico, vestuario, sonido,
iluminacion, oficinas de administraciéon y se ha considerado también (en
caso de ser necesario) suites para residencia temporal de coredgrafos

extranjeros.

' Raul E. Nolasco. Iluminacion: Aplicacién de la Luz en un Local.

<http://www.arghys.com/arquitectura/natural-artificial-luz.htmI>
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» El area individual promedio de cada bailarin es de 7,50 m2, que le
permite desenvolverse correctamente y lograr una interrelacion profesor-
alumno.

« Como equipamiento general se deben incluir parqueaderos.
2.2.6.1 Dimensiones admisibles de una pista de baile deportiva'
Longitud: 156-16 metros
Ancho: 12-14 metros
Altura Libre: 4 metros
En la utilizacién de los materiales anteriormente descritos es importante

considerar la relevancia que tiene la seguridad. La mayoria de materiales
acusticos térmicos tienen altas propiedades inflamables por ello, en caso de
emergencia se deben tomar en cuenta salidas, circulaciones, herramientas y
demas estatutos que cumplan con la ley de regulacién establecida en el
“Reglamento de Seguridad para la Construccién y Obras Publicas” y aprobado

por el comité Institucional de Seguridad e Higiene del Trabajo.
2.2.7 Pisos
2.2.7.1 Consideraciones para elegir el tipo de piso:

A la hora de especificar un piso de baile hay algunas consideraciones basicas,

en donde el presupuesto general dicta la eleccion final.

! Ernst Neufert, “Arte de Proyectar en Arquitectura”, 14 edicién, ediciones G. Gilli, México.
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Factores fundamentales a considerar para el disefio de los pisos’

Nueva construccion o edificio existente
Barreras de Humedad

Fuerza del Piso/ construccion

Espesor de la Pista de baile / peso

Altura de techo

Swing de las puerta, rampas necesarias?
Sistema de Calefaccioén (debajo del suelo?).

Tipos de danzas

Ballet

Moderna / contemporanea

Jazz

Tap / percusion

Una combinacién de los anteriores

Otros: por ejemplo, flamenco, de baile étnico / folk

Permanencia o temporalidad

e Probabilidad de cambio a otros lugares en el futuro?
o Es el suelo establecido suelto o permanente?
e El suelo se utilizara para viajar?

Debe el piso ser de amortiguacion?

Con el aumento de la concienciacion de Salud y regulaciones en materia
de seguridad del bailarin, es aconsejable considerar la posibilidad de un piso
amortiguador, incluso si la construccién y el presupuesto finalmente se oponen
a ella. Tradicionalmente, sin embargo, los pisos de resorte se han centrado en
deportes de interiores y el atletismo y se da por sentado que un piso bien

disefiado para deportes se ajustara a las necesidades de los bailarines, pero

'Dance UK. Harlequin article: Consideraciones basicas para pisos de baile.
<http://www.danceuk.org/metadot/index.pl?id=24220&isa=Category&op=show>
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hay dos diferencias intrinsecas: la construccién del piso amortiguador en si y la

superficie para el performance.

2=

2.2.7.2 La estructura de un piso de baile

Suelo Amortiquador, el método mas utilizado, emplea almohadillas de
neopreno de alta duracién, sobre las que reposan tres capas de un tejido
de tiras de madera, sobre estas, van dos capas de madera (La madera
prefabricada se utiliza normalmente hoy en dia, ya que es menos
susceptible de deformarse o encogerse y es mas econémica: madera
contrachapada, FG (plywood), MDF, aglomerado) cuyo hilo tiene
direcciéon transversal, de tal forma que ayude distribuir las cargas, y
luego de todo va la capa final, la “superficie de baile”.

Superficie de Baile, un piso hecho tipicamente de una capa de vinilo o
madera tratada, también llamado “marley floor”.

Suelo Amortiguador

(2.05)

CAPAS DE DISTRIBUCION DE CARGA

g A\

/ BARRERA DE AIRE

’_-—- ALMOHADILLAS DE ALTA DURACION

CAPAS DE TIRAS DE \/\
MADERA -~
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2.2.7.3 Superficies de Baile

Independientemente de la decisién de utilizar o no un piso amortiguador,
se tendra que especificar la superficie de la pista de baile. Los elementos
clave que componen una pista de baile son: la estructura en si (sub-suelo), que
puede ser sélido o suspendido y el sistema de suelo que ira sobre esta (la

superficie) que es el componente mas importante.

La superficie esta normalmente en la parte superior de un piso
amortiguador y es uno de los elementos que conforman una pista de baile
completa. La superficie es normalmente de vinilo, madera solida o laminada, o
caucho. Aunque los suelos de madera siguen siendo generalmente aceptados
para baile de salon, folk y la danza social, no han sido la preferencia de la
mayoria de los bailarines artisticos por mas de un cuarto de siglo‘. La
superficie de hoja de vinilo, también denominada piso “Marley” (gracias a un
muy popular piso de vinilo reversible fabricado por Marley Pisos Ltd, por un
periodo de cuatro afios, hasta 1977) ha sido la alternativa ideal que ofrece el

mercado en cuestiones de baile.

Las superficies de baile construidas a partir de la hoja de vinilo difieren
de vinilos comerciales en la medida en que se han formulado para dar control a

la resistencia de resbalén. Sin embargo, no son totalmente "antideslizantes"

! Harlequin Floors: Guia de las pistas de baile: Especificacion de pistas de baile.

<http://www.danceuk.org/metadot/index.pl?iid=242208&isa=Category>
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como algunos pisos de goma, una propiedad que bloquea el movimiento y es

un peligro para los bailarines.

Durante mas de un cuarto de siglo la companiia “Harlequin Floors” ha
desarrollado meticulosamente siete pisos de baile hechos con vinilo, cuatro de
ellos compactos (es decir, sin amortiguacién) y los otros tres con diferentes
calidades de espuma de respaldo, tanto para dar resistencia al resbalén, como

para dar elasticidad puntual.

En el Instituto la superficie es la variante que se adapta a cada tipo de
danza, mientras que las capas bajo esta se mantienen, conservando su
principal caracteristica de piso amortiguador. En el Aula Magna, en el
escenario, la superficie puede ser sustituible y adaptarse facilmente a cualquier
tipo de danza, mediante diferentes laminas de vinilo Marley enrollables (roll-out)
con diferentes caracteristicas para satisfacer las necesidades de las diferentes

danzas y shows.

El vinilo enrollable consiste normalmente en:

Una delgada capa superior de desgaste que tiene también proteccion de

luz ultravioleta. La luz ultravioleta degrada rapidamente el vinilo. Esta

capa tiene que proporcionar la traccién adecuada.

» Una capa de vinilo que soporta la capa de desgaste. Esta capa lleva el
color principal.

« Una capa intermedia de fibra tejida. Esto protege al suelo de posibles

deformaciones y también proporciona elasticidad de area.

« Una capa inferior de espuma de vinilo que proporciona la suavidad.
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Cuando se guarda el vinilo se debe tratar de no doblarlo bruscamente, estos
deberian estar en rollos. Al haber un sin nimero de superficies para el Aula
Magna, estas pueden mantenerse en carros especiales que los mantendran

separados unos de otros, en lugar de superpuestos.

2.2.7.4 Requerimientos de las Superficies

Hay requerimientos generales de pisos para el desempefo adecuado de
la danza. Sin embargo existen diferencias entre que piso satisface las
necesidades de cada tipo de disciplina de baile en particular. Un caso
particular, por ejemplo, es el Tap, una forma de danza particularmente agresiva
con los pisos. Las superficies de baile estan en funcion directa del
requerimiento de traccion, sonoridad, suavidad y duracién que requiere el baile

a practicar en ella.

2.2.7.5 Pautas para definir el tipo de superficie de baile

e La traccion 6ptima, mayor para la practica de deportes, menor para
bailes de salon

¢ El color de la superficie, especifica para un teatro o cancha de
basquetbol.

¢ Elsonido que produce, para baile de tap o ballet

e La suavidad, para ballet o cancha de basquetbol

e La duracién, para un hall publico o para un salén de baile

Suavidad: Un piso amortiguador con la superficie dura proporciona proteccion

frente a lesiones graves mas que a heridas leves. Una caida aun puede causar
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moretones. Una superficie suave, por otra parte, puede ofrecer protecciéon

frente a lesiones menores, pero no a heridas graves.

Proporcionar suficiente proteccién contra lesiones graves, utilizando una
superficie de gran espesor por si solo haria que la mayoria de ejecuciones no
sean aptas para el baile. Esto es debido a que la superficie es de “punto
elastico” mientras que la mas adecuada y preferida es la “elasticidad de area”

provista por el suelo amortiguador.

Traccion: El criterio principal para bailarines acerca de la superficie de
performance es su resistencia antideslizante, denominado "traccién". En
general la danza requiere menos traccién que un gimnasio. Sin embargo, el
piso no debe ser ni muy resbaladizo ni muy pegajoso para evitar caidas o
torceduras. Estos tipos de pisos también deben ser lisos y un deslizamiento no
debe causar quemazén de alfombra. Es dificil mantenerlos no resbaladizos
cuando estan mojados por eso para mantener una buena traccion es
importante mantener el piso limpio y seco, mediante rodapiés ubicados a la

entrada de cada sala.’

También se debe insistir en el uso de calzado adecuado. En la misma
superficie, un zapato de baile con cuero o gamuza dara mucho menos traccién

que un zapato deportivo o de gimnasia con un compuesto Unico de goma.

1Instituto Aleman de Normalizacién. The Performance Requirements: DIN 18032 define una serie de traccién que debe

satisfacer la mayoria de las actividades. <http://www.asetservices.com/Documents/din-002_newdin.pdf>



Estandares Técnicos de Pisos de Amortiguacion' :

TEST RESULTS

EFS Piso de Amortiguacion

Absorcién de Choque 62%
Deformacion 2.6mm
W 500 Propagacion de carga 5%

Friccion

Depende de la Superficie

Carga Movil

>1,600 N
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(2.06)

DIN Standard EFS piso de

RESULTADOS DE LAS

PRUEBAS amortiguacion con
madera dura

Absorciéon de Choque Minimo 53% 61%
Resiliencia (capacidad de Minimo 2.3mm 2.8mm
absorcién de energia hasta

el momento de ruptura)

Friccién Superficial Min: 0.5 - Max: 0.7 0.59
Aislamiento de Impacto 15% a 20" 86% at 20"
Estabilidad Superficial 1,500 N 1,500 N

Estos estandares son los establecidos por el Instituto Aleman de Estandarizacién (DIN),
empleados a nivel mundial por los fabricantes de pisos. Determinan la calidad adecuada del
material empleado para pisos y sus diferentes aplicaciones de uso. El proyecto propone el uso
de madera dura, material que se ajusta a los estandares indicados, como muestra el cuadro.

'* Deutsches Institut far Normung E.V. es el Instituto Aleman de estandarizacién. DIN

<http:/www.asetservices.com/Documents/din-002_newdin.pdf>
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2.2.7.6 Piso de Baile lluminado

Un piso iluminado también llamado piso LED o “disco”, es un piso con
paneles traslucidos de diferentes colores que iluminan la superficie. Sera
utilizado en el Hall de Ingreso del Instituto. Su popularidad radica
principalmente en el énfasis dado por las discotecas en los afios setentas y por

el filme Saturday Night Fever, pero los pisos iluminados datan desde 1950s.’

En la actualidad estos pisos se iluminan mediante LEDS de colores.
Usualmente leds de color rojo, verde y azul son usados para dar un mayor
rango de color. Los pisos son tipicamente construidos a partir de cubos huecos
con su estructura lateral solida y sellados con un suelo de baldosas de vidrio
templado, vidrio acrilico o “Lexan” en la parte superior. La base y los lados

reflejan la luz y el techo difumina la luz para dar un color parejo.

Vale recalcar que estos pisos no cumplen con los estandares de una
pista de baile y no estan considerados como pisos amortiguadores, por esta
razén en el proyecto se los utilizé como un refuerzo estético en el hall de

ingreso dando énfasis a la mariposa, logo del instituto.

' Washington University IEEE: Dance Floor Projec t. <http:/Awashufloor.blogspot.com/>

Wikipedia, la encyclopedia libre, Meyer, Amateur Dancers Meyer, Amdan, "Millennium Maple - Glorious, Historic,
Legendary, Treasured Ballroom Dance Floors", Amateur Dancers, Jan/Feb 2000, tema#123
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Sistema de piso lluminado: (2.07)

Estructura de aluminio con acrilico y vidrio, también se puede utilizar madera.
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Conclusidon: Una vez definidos los factores mas importantes del

proyecto, esto es, la danza y sus elementos: ritmo, tiempo, espacio, forma,
energia, expresion corporal; los tipos de danza: tropicales, urbanos, de salén,
folkléricos; la acustica en espacios abiertos y cerrados, y los materiales
absorbentes y reflectores del sonido; los materiales del piso; la ergonomia
espacial; la iluminacion; las dimensiones y caracteristicas espaciales de cada
sala de baile y areas de apoyo, concluimos que cada elemento tiene por si
mismo una particular importancia en la implementaciéon y posterior uso del
proyecto “La Casa de la Danza”, pero mas importante aln es la interrelacion
entre cada factor, de tal forma de lograr una total coherencia entre la acUstica,
la iluminacién, las dimensién, la decoraciéon y los materiales empleados, que
son especificos para cada espacio destinado a la practica de la danza en sus
variaciones mas practicadas en nuestro medio: tropical, urbana, clasica y

folklorica.
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2.3 Marco Referencial

Excepto el edificio existente del Ballet Ecuatoriano de Camara (BEC), sobre el
cual se desarrolla el presente proyecto de tesis, no existen en el pais
instalaciones que puedan ser tomadas en cuenta como una referencia ejemplar
de modernidad, tecnologia y funcionalidad. La infraestructura en el aspecto
dancistico ecuatoriano es adn algo pobre, comparada con la existente en
Europa y EEUU por ejemplo.
Con este antecedente centramos la atencién en la BEC de Quito y en el Centro
Laban de Londres, este ultimo como aporte directo a la propuesta
arquitecténica del proyecto de tesis.
Sin embargo, es justo resaltar el importante papel que desempefan algunas
instituciones, que promueven la danza en el Ecuador, con un nivel de renombre
internacional.

2.3.1 Academias de Baile en el Ecuador

Se destacan: La Compaifia Nacional de Danza del Ecuador (CND), El
Ballet Folklérico Nacional Jacchigua y de hecho el Ballet Ecuatoriano de
Camara (BEC). Este ultimo prestara su edificacion como base para la
propuesta.
La Comparfia Nacional de Danza del Ecuador, creada en 1976, es una
institucion dependiente del Ministerio de Educacién y Cultura del Ecuador,
adscrita a la Subsecretaria de Cultura y sin fines de lucro. Promueve la danza
como una actividad cultural nacional y ha logrado atraer a un publico creciente

y a mantenido activos a un importante grupo de cultores de este arte. Tiene
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una agenda regular de giras nacionales e internacionales, con sus grupos
profesionales de danza.

El Ballet Jacchigua es muy afamado en el pais y en Europa; se ha dado a
conocer en innumerables presentaciones y competiciones internacionales
gracias a sus espectaculares montajes escénicos y a sus talentosos bailarines,
que interpretan con exclusiva maestria musica, coreografia y danza folklérica
de America.

2.3.1.1 Ballet Ecuatoriano de Camara (BEC)

Fundado en 1980 y dependiente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
(CCE), es la organizacion predominante en el desarrollo de la Danza en el
Ecuador. Se ha involucrado en la investigacion, experimentacion, creacion,
capacitacion, montaje, aspectos técnicos y difusion danzaria. Se divide en tres
escuelas: la de ballet clasico, contemporaneo y folklérico.

Al ser la edificacion que se utilizara para la realizacion del proyecto de
tesis “La Casa de la Danza” se la analiza mas a fondo en capitulos posteriores.
El instituto del BEC, si cuenta con las caracteristicas comunes basicas de un
espacio dedicado a profesionales de la danza. Cuenta con barras, espejos en
por lo menos una pared y las dimensiones espaciales apropiadas para la
practica y aprendizaje de la danza, pero carece de tecnologia, calidad de sus
materiales y funcionalidad adecuada, en pisos, aclstica, sonido, iluminacion,
solo por mencionar algunos aspectos.

Se realizd una encuesta al Director General del BEC, Sr. Rubén
Guarderas (ver anexo, Encuesta) y en los recorridos por el instituto, hice

algunas entrevistas a alumnos y visitantes, que aportaron puntos de vista muy
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utiles para el proyecto. Se rescata el uso de courtain walls para dividir

espacios, el uso de cortinas para tapar los espejos (en caso de ser necesario).

Si bien las areas de servicios y baterias sanitarias estan convenientemente
ubicadas, cerca a los salones de practica, los estudiantes se quejaban de
cambios bruscos de temperatura y de corrientes de viento.

Se observa la disposicion de las ventanas, ubicadas en la parte alta de
las paredes con el fin de proyectar la menor cantidad de sombra causada por
luz natural. Se utiliza luz artificial un 95% del tiempo, inclusive en el dia. Este
aspecto es gravitante al momento de disefiar el proyecto, trataremos de buscar

alternativas para aprovechar de mejor manera la luz natural.
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En las fotografias, se observa la ubicacion de las ventanas en la parte
alta de la pared, si bien permiten el ingreso de luz natural, ésta es insuficiente

para los bailarines.
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En esta foto podemos distinguir la escasa cantidad de luz natural que

ingresa al aula, para suplirla, emplean luz artificial en horas del dia.
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2.3.2 Academias de Baile Internacionales

Cébmo dijimos, pondremos la atencibn como referencia basica del
proyecto, en el Centro Laban de Londres. Sin embargo revisamos brevemente
algunas otras academias de danza, que son miembros del Consejo
Internacional de Danza CID, organizacién oficial no gubernamental sin fines de
lucro que cubre todas las formas de danza en todos los paises del mundo. Su
sede principal se encuentra en Paris y tiene como objetivo unir bailarines
activos y organizaciones de todo el mundo. De las revisadas, a continuacién
mencionamos una por su cercania a nuestra cotidianidad a través del cine y la

TV por cable.

2.3.2.1 Millennium Dance Complex

E!l Millennium Dance Complex, es un centro profesional de danza
convenientemente ubicado en Los Angeles, California, en el distrito norte de

Hollywood. Este instituto ha sido la casa de practica de varios de los mejores y



50

mas famosos artistas de la actualidad no solo del mundo de la musica sino

también del cine.

Cuenta con varias salas debidamente equipadas, las cuales sirven

ademas para alquiler y renta para particulares.
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Las salas cuentan con pisos de madera flotante, con barras no muy
rigidas incrustadas en la pared posterior y espejos solo en la cara delantera de
la pista ya que, el tener espejos en los cuatro lados crea un desequilibrio y
desorientacion del bailarin. Muchas veces hasta se emplean cortinas que

cubren el espejo.
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2.3.2.2 Centro de Danza Laban en Londres:

Es el edificio, dedicado especifica e integramente a la danza, mas
grande del mundo, una sola de sus plantas es de 90m x 60m. Fue construido
en 1998 en Londres, inaugurado en el 2003 y disefiado por los arquitectos
Herzog & de Meuron. Sus imponentes fachadas con paneleria de
policarbonato, son uno de los elementos caracteristicos del Centro Laban.

Lo interesante de este centro es la funcionalidad de sus espacios y
materiales. Los paneles de vidrio de la fachada son translucidos o
transparentes, dependiendo de la actividad y la funcion del espacio detras de
ellos. Paneles de poli-carbonato de colores sobrepuestos al vidrio crean una
proteccion del sol, de radiaciones y reflejos, sin impedir el ingreso de luz

natural, lo cual favorece al ahorro energético. Los arquitectos quisieron
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establecer una interrelacion espacial por medio de paredes transparentes y

translucidas, en lugar de paredes macizas.

El centro cuenta con salas de ensayo, cafeteria, area administrativa, un
teatro con capacidad para 300 personas y otro para 100 personas, con
escenarios, camarines, depédsitos, biblioteca, archivo, areas de servicios,
estudios y las zonas publicas, que se conectan con las privadas a través de

circulaciones de formas irregulares.
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La idea de movimiento se enfatiza en muchos de sus elementos internos
especialmente en dos grandes gradas espiraladas que a su vez hacen el papel
de esculturas. Tiene patios internos que aportan con luz natural, comunican los
espacios y crean cierta orientacion espacial. Cuenta también con rampas que
facilitan el acceso peatonal para discapacitados, y aportan funcionalidad al

espacio.
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El Centro Laban sin duda es la referencia que mas aportara a la propuesta. Se

le considera un ejemplo por la modernidad y funcionalidad de sus espacios
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arquitecténicos y su concepciéon en general. En los planos del Instituto Laban

notamos la importancia que se da a la amplitud de las aulas y a la luz natural,

ubicando las aulas en el perimetro del edificio y los teatros hacia el interior.

El estudio del Centro Laban, aporté muchas ideas a la propuesta de tesis, a

continuacién resalto algunas de ellas:

¢ Uso del policarbonato traslucido

e Amplitud de las aulas con las medidas propuestas, en promedio: 17m x 10m
por aula. Se prioriza la amplitud y calidad de las aulas, a la cantidad de
aulas. En vez de las 8 aulas que actualmente tiene la BEC, propongo cuatro
pero mas amplias, manteniendo la idea de colocar “courtain walls” para
subdividirlas en caso necesario.

e Laimportancia de la luz natural

e La importancia que tienen las areas publicas, de encuentro y socializacion,
que no hay en la BEC.

¢ Utilizacién de pisos apropiados para la danza

Conclusiones:

El estudio comparativo entre el Centro Laban y la BEC, me permiten hacer la
siguiente reflexién, como concepto basico de mi propuesta.

El Centro Laban, desde su concepcioén, fue pensado, disefiado y construido
para ser el lugar ideal para la ensefanza y practica de la danza profesional,
proyectado a largo plazo, para servir a ese fin sin necesidad de adaptaciones y
remiendos.

La BEC, tuvo una evoluciéon propia de las limitaciones financieras de nuestro
medio. Inici6 como una propuesta de centro de danza para un grupo de

bailarines profesionales y aficionados, que en ese tiempo no era muy
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numeroso. Posteriormente debido al éxito de su propuesta y de hecho al
interés despertado en un mayor namero de poblacién, para practicar la danza,
amplié sus instalaciones, pero con las limitaciones de un disefio inicial sin
proyeccion y con la necesidad de crecer sin desperdiciar la inversién inicial, ni
descontinuar la practica de la danza en las instalaciones originales. Se nota
una incorporaciéon forzada de las antiguas y nuevas instalaciones, en
detrimento de la funcionalidad. La disposicion de la implantacién de la
infraestructura de la BEC, determinan y condicionan la propuesta de tesis, sin
embargo trato en la medida de lo posible, plasmar lo mejor de la propuesta

experta del Centro Laban como ideal de “La Casa de la Danza”

2.4. Anadlisis y Conclusiones

El proyecto del Instituto de Danza se disefiara para crear el marco mas
adecuado para la practica de este arte. Tanto la danza como la arquitectura
buscan transmitir y expresar sentimientos. La danza comunica mediante un
lenguaje de movimientos y la arquitectura a través de formas y espacios. Por
esta razén hay grandes posibilidades de explotar la creatividad al maximo,
utilizando las herramientas necesarias para lograr transmitir estas sensaciones
de la mejor manera. Se conoce que se pueden crear efectos por medio de
diferentes componentes del interiorismo, jugando con los elementos luminicos,
acusticos, técnicos, ergonémicos y térmicos, y que a su vez garantizaran el
buen desemperio profesional.

El sitio elegido estd bien ubicado, ademas de contar con los

requerimientos espaciales Ooptimos para el desarrollo del proyecto. El



requerimiento de grandes dimensiones de los espacios (las alturas en especial)

precisa de inmuebles con estructuras predestinadas al efecto de la danza.

La investigacién realizada con el objetivo de llevar a cabo este proyecto,
se baso en la conviccidn de que la arquitectura en general y la arquitectura
interior en particular no consiste en la aplicacién aislada de técnicas de disefio
y construccion, sino el resultado de un profundo conocimiento, entendimiento y
aceptacion, de la finalidad que tendra una edificacién, para satisfaccion del
usuario y sus necesidades para realizar una actividad concreta y especifica.

Por ello, el proyecto abarca, aunque no con la profundidad de un tratado
de la danza, si el estudio de sus significados, sus origenes, su situacioén actual
y la visiébn de su futuro préximo, para entenderlo repasamos sus raices, su
evolucién, su practica actual, desde la perspectiva arquitecténica, que implica
proponer un ambiente ergonémico, un espacio que cumpla lo mas
completamente posible las necesidades de acustica, iluminacién, dimensiones,
temperatura, materiales y decoracion que exige la practica ideal del arte de la
danza en sus diferentes modalidades. Por ser los de mayor y mas frecuente
practica en nuestro medio, nos concretamos a la danza clasica o de salén,
tropical, urbana y folklérica.

Estudiamos los centros mas referidos para la practica de esta disciplina
en las principales ciudades del mundo, para conocer sus experiencias y sus
propuestas desde la perspectiva arquitectonica y sus aciertos para resolver las
principales necesidades de un instituto integral de danza.

La investigaciéon nos permiti6 conocer también el avance tecnolégico

alcanzado en materia de pisos. Pudimos contactar con uno de los principales
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fabricantes de pisos de baile y obtuvimos muestras de los diferentes y mas
empleadas superficies.

La implementacién del proyecto, aportara a que la practica del arte de la
danza se realice con estandares de nivel internacional, a estimular la
participacion mas amplia de aficionados y comunidad en general y finalmente
acrecentar la competitividad del pais también en lo cultural, con la practica de
un arte que ademas distiende, aporta a la salud fisica y mental de los pueblos.

En la propuesta de este centro con cuatro diferentes salones, adecuados
para cada uno de los tipos de baile, hay uno que sobresale en nuestro medio,
sera el salén de baile folklérico, cuya finalidad es acentuar y mantener la

memoria cultural de los pueblos latinoamericanos y en especial las ricas

costumbres y tradiciones dancisticas ecuatorianas.
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LA CASA DE LA DANZA
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3. CAPITULO il - DELINEAMIENTO DE LA PROPUESTA

3.1 Marco Empirico

3.1.1 Ubicacion del inmueble (3.01)
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E! inmueble donde se desarrollara el proyecto del Instituto de Danza,
esta ubicado en la esquina Sur Occidental de las calles Cochapata y José de

Abascal, Urbanizacion Oblatos, Sector El Batan, al nororiente de Quito en la
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parroquia Ihaquito. Uno de los sectores comerciales mas dinamicos del norte

de la ciudad, cuenta con una nivel aceptable de servicios basicos comunitarios.

3.1.2 Contexto urbano

El inmueble seleccionado, se sitla en una zona residencial de mediana
densidad, con caracteristicas de una tradicional clase media quitefia. Esta
en una zona urbana ya relacionada con la musiéa, al frente se encuentra el
Conservatorio Nacional de Musica. Es de facil acceso vehicular y peatonal,
ubicado estratégicamente para facilidad de los usuarios. Rodeada por
arterias importantes del centro-norte de la ciudad, por el norte Ave. De los
Granados, por el sur Ave. Naciones Unidas, ambas con doble circulacion
este-oeste, confluyen por el oriente a la Ave. Eloy Alfaro y por el occidente a
la Ave. 6 de Diciembre con doble circulacion norte-sur, ambas confluyen a
la Ave. Gaspar de Villarroel, para luego tomar la calle José de Abascal
hasta la calle Cochapata que en su lado occidental termina en un cul-de-
sac, lo cual reduce la intensidad de trafico y crea cierto grado de seguridad.
En su entorno cercano se encuentra la piscina publica El Batan y un Centro
Médico. En el area de influencia y a pocas cuadras encontramos, la
terminal centro-norte del Metro-bus, el Colegio Nacional 24 de Mayo, la
Universidad Internacional, el Centro Comercial Plaza Granados, Mega
Edimca, grandes locales de concesionarios automotrices, estaciones de
gasolina, complejos habitacionales y una variedad de desarrollos urbanos
que hacen de la zona uno de los sitios mas importantes de la ciudad. Luego
de un breve analisis del entorno en el que se encuentra el inmueble

podriamos concluir que su ubicacién es adecuada.
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Vista Aérea del Edificio (3.02)

Ry i

3.1.3 Accesibilidad Peatonal y Vehicular

Aungue por ventaja para su recogimiento artistico, no esta ubicada
directamente sobre arterias principales de alto trafico, su cercania con dos
importantes vias de la ciudad como son la Av. 6 de Diciembre y la Gaspar de
Villarroel permiten su facil localizacion y accesibilidad tanto para usuarios con
vehiculo como para peatones. Cuenta con dos amplios parqueaderos

subterraneos con disponibilidad para 14 vehiculos cada uno.
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3.1.4 Elementos Constitutivos
3.1.4.1 Caracteristicas Edificacion Actual

El actual propietario del inmueble es El Ballet Ecuatoriano de Camara
(BEC), que concentra su actividad en la ensefianza y practica profesional de la
danza clasica, contemporanea y folklérica.

El edificio del Ballet Ecuatoriano de Camara (BEC) ha sufrido varios
cambios y evoluciones arquitecténicas. Uno de los principales fue la
construccion de aulas adicionales en un nuevo edifico adosado.

Esto, que si bien se realizd para cubrir una necesidad de la BEC, trajo consigo
una incompatibilidad estructural y funcional al acoplar las dos edificaciones en
un solo cuerpo. Aunque el uso real de algunos espacios no corresponde al
disefio original de los mismos, finalmente se cuenta con las siguientes areas y
espacios:
o Planta Baja: 6 camerinos, 4 salones medianos de clase, enfermeria y
bodegas escenograficas.
« Primer Piso: Area Administrativa.
o Segundo Piso: salones de musica y gimnasia.
o Tercer Piso: Sala de videos, taller de escenografia, bafios y un pequefio
gimnasio que se adapta a las condiciones espaciales.
e Cuarto Piso: vivienda para pasantes y maestros.
o Terraza: Lavanderia, costurero y bodega de vestuarios.

Al recorrerlo y conversar con alumnos y el director, se pudo observar la
realidad del instituto; tiene aspectos positivos, pero también deficiencias que el
proyecto debera evitar en su planteamiento y disefio. El principal problema

manifiesto fue el cambio brusco de temperatura y las corrientes de aire en las
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instalaciones, debido basicamente a que las salas de baile y los camerinos
estan distantes, por lo cual éstos no se utilizan o tienen otros usos, y tienen una
disposicion que rompe la relacibn que debe haber en estos ambientes
complementarios entre si. La acustica y la iluminacibn no son las mas
adecuadas, tanto por los materiales utilizados como por deficiencias en el
disefio arquitectdnico. El material de los pisos, fue el resultado de la creatividad
y recursividad de su Director, que recicla materiales de vulcanizadoras para dar
la elasticidad y resortaje a los pisos de las salas de baile, logradas
parcialmente a costos muy reducidos. Carece de areas para atencion de
visitantes e invitados y para socializacién con profesores y alumnos, una
cafeteria mal ubicada; carece de un espacio para realizar presentaciones
formales con escenario y lugar para la audiencia. El costurero esta bien
ubicado e instalado, sin embargo se puede mejorar por ejemplo la disposicion
de los cubiculos para probadores y otros pequefios detalles, que brinden
comodidad y ergonomia a los usuarios.

Los espacios y areas de apoyo son extensas, pero deben integrarse
para el desarrollo adecuado del bailarin profesional y estudiantes. El disefio de
su interior debe priorizar la acustica y la iluminacién minimas requeridas, con
los materiales y el efecto especifico que estos elementos deben dar a cada
ambiente y su uso. Se necesitaran ademas servicios médicos, lavanderia,
laboratorios, hasta saunas para el relajamiento de musculos. En el Ecuador no
existen actualmente, espacios que cumplan con estas caracteristicas y la

mayoria carece de dichos servicios complementarios.
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3.14.2 Caracteristicas constructivas actuales
El Edificio consta de tres grandes bloques. El bloque #1 ubicado en el frente,
tiene 5 pisos, el ultimo con una pequena terraza. Cada una de las plantas tiene
212m*“ promedio. La altura piso—techo es de 2.52 metros.
Los ejes estructurales conforman una reticula con luces entre eje y eje,
de 3my 5m.
(3.03)
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El bloque #2 tiene 3 pisos, cada uno con un area de 500m? promedio. La
altura piso—techo de cada planta es de 4m. Los ejes estructurales forman una
reticula con luces, entre eje y eje de 6m por 17m, gracias a su construccién con
estructuras metalicas de acero, permite espacios amplios propicios para la
practica de la danza, cumpliendo al mismo tiempo los estandares de
resistencia, alta capacidad de carga, flexibilidad, menor tiempo de construccion.

El bloque #3 tiene 3 pisos mas un subsuelo, es una ampliaciéon que aun
no se termina de construir y comparte las caracteristicas espaciales del bloque

# 2. Sus plantas tienen un area de 400m? promedio cada una.

3.1.5 Determinantes y Condicionantes

El edificio del Ballet Ecuatoriano de Camara, fue disefiado y construido
para la practica de la danza, por esa razén se escogié para el proyecto de
tesis. Aunque sus etapas de construccion no sean del todo arménicas, se
escogio entre otras razones, porque sus dimensiones entre niveles y sus areas
son las adecuadas para la practica de las diferentes danzas.

Por ejemplo, los ejes estructurales de los bloques #2 y #3 no armonizan
entre si, creando areas con luces cortas y poco funcionales. Esto se ve
especialmente en la unién de estos dos bloques y en el hall hacia la grada
principal. El nimero de columnas y su ubicacion es también un inconveniente
en el disefio de areas adjuntas (ver grafico 3.02 pagina 68). Estas condiciones
estructurales han sido limitantes para el proyecto, pero al mismo tiempo han

sido un reto importante en el proceso de disefio de este proyecto. Otro

condicionante importante es la implantacion del edificio y su adosamiento
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posterior y lateral izquierdo, que determina la ubicaciéon de las aulas en los

unicos frentes donde reciben luz natural. (3.04)
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La ubicacion de las columnas en la zona de unién de estos dos bloques
(zona rayada), dificultan enormemente el disefio de espacios, obligan a ser
creativos en la solucién. Al tratarse de aulas de baile, automaticamente esas
columnas pasan a ser una barrera, por esa razén me vi forzada a ubicar en ese
espacio la divisién entre aulas y closets para guardar implementos empleados
por los bailarines en su practica cotidiana. Otro condicionante a considerar es
el de los pisos, tomando en cuenta que es un edificio existente que presenta
humedad, obliga a realizar un tratamiento a base de impermeabilizantes

previamente a la colocacion de los pisos “Harlequin” propuestos.
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3.2 Delineamiento de la Propuesta

El proyecto busca: Replantear algunos aspectos arquitectdnicos del
actual edificio del Ballet Ecuatoriano de Camara (BEC), a fin de volverlo mas
integralmente funcional y atractivo tanto para el bailarin como para el visitante u
observador.

Ser un aporte arquitecténico a la urbe, con un caracter distintivo e
imponente, que le convierta en un simbolo de la ciudad, cémo expresion
artistica de la danza y de la arquitectura. Aspiramos a que sea un edificio que
se imponga en su entorno urbano, que se destaque por su colorido, por la
transparencia de sus fachadas, en las cuales se destacaran el policarbonato
del gran ventanal curvo a la entrada del edificio. La fachada reflejara a primera
vista el colorido y gracia de la danza de una mariposa. El estilo arquitectdnico
destacara de entre el resto de edificaciones vecinas, con un aire imponente,
pero acogedor y distinguido.

Se proyecta cémo un lugar que invite a visitarlo y porqué no, que inspire
a la practica de la danza, por ello, en la fachada, la plaza, la recepcion, el aula
magna, los salones de baile, cafeteria, y demas espacios del proyecto, se
prioriza el caracter acogedor, amigable, abierto al publico y totalmente
funcionales. Coherentes con este caracter invitacional y amigable, disefiamos
La Plaza como un lugar con la posibilidad de presentar obras dancisticas al aire

libre, sin la formalidad y rigurosidad de un teatro.
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Cuando la formalidad sea el elemento a transmitir, disefiamos el Aula
Magna, donde se pondran en practica las presentaciones con todas las
condiciones requeridas para impactar a la audiencia. La vision del proyecto es
convertir a La Casa de la Danza en el lugar ideal para la practica de la danza.

3.2.1 Concepto

Institutos de danza hay muchos y a este proyecto queremos darle un
caracter diferenciador, exclusivo, unico. En tal virtud, tomamos un elemento
creativo para asociarlo de manera intima con su objetivo funcional, con lo
arquitectonico interior, con lo decorativo y con lo estético.

Al reflexionar en el significado de la danza, todas las definiciones
coinciden al mencionar que su ejecucion es movimiento, ritmo, equilibrio,
armonia y su ejecutante debe poseer la gracia, simetria, agilidad, elegancia,
cadencia suficientes para inspirar en su auditorio admiracién, encanto,
satisfaccion. La danza y el artista, parecen fundirse en la imagen de una
mariposa, porque conjuga magnificamente la dualidad de las definiciones,
movimiento y simetria, ritmo y gracia, equilibrio y agilidad, armonia y elegancia.
De hecho, ver y admirar el vuelo de una mariposa inspira una encantadora
satisfaccion.

Partiendo de el simil de que el vuelo de la mariposa es una de las
formas de danza con que la naturaleza se expresa, escogimos a la
‘mariposa” con sus formas y colores, como el “leif motiv” del proyecto y
trataremos de adoptarlo en la mayor cantidad de elementos del proyecto, en la

medida de no distorsionar la funcionalidad y caracter propio de cada espacio.
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3.2.2. Descripcion de Ambientes

Para el desarrollo integral de profesionales, las areas necesarias deben
ser adecuadas en tamanio, funcionalidad y cantidad. El proyecto incIuyé areas
de caracter educativo, social y de vivienda. El deportista (bailarin) ademas de
aulas de baile y camerinos, necesita gimnasio, sauna, aulas de apoyo,
cafeteria, lavanderia, costurero e inclusive suites. Simultaneamente se creé el
aula magna que permitirdA a los usuarios desenvolverse en ambitos mas
formales y de presentacién.

El proyecto se ve enfocado globalmente para que provea al aprendiz una
completa formacion y al bailarin profesional los recursos necesarios para
mantenerse, con los espacios necesarios para su completo desarrollo fisico y

mental.
3.2.2.1 Aulas De Baile: (ver anexo #11)

El area total promedio de los salones de baile del instituto es 6ptima. Sus
dimensiones han sido comparadas y tomadas como referencia del Willowbrook
Ballroom Dance Studio, salén ubicado en lllinois, USA. Segun wikipedia fue
reconocido, en el afo 2000, como uno de los estudios mas gloriosos y
legendarios por tener 330m2 de piso de madera disponibles para bailar y

ademas por la utilizacién preferencial del suelo “amortiguador”.

En las Aulas de baile, las ventanas y los espejos son elementos
esenciales, estos ultimos tienen cortinas para cubrirlos cuando el espejo no es
requerido. Importante también es la composicién de los pisos (Harlequin) los

cuales absorberan la fuerza del impacto y al mismo tiempo proveeran de
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energia. Las 4 aulas de danza estan equipadas con pisos adaptados al tipo de

baile que se practica en cada uno. (Ver anexo #12)

Grandes ventanales combinados con el policarbonato del exterior
permiten que la cantidad justa de luz natural penetre hacia las espaciosas
aulas durante el dia, bafiando e iluminando los colores de las paredes y otros
elementos.

En la noche la luz artificial del interior de las aulas ilumina el edificio
proyectando color, luz y movimiento al entorno. El disefio de iluminacién es uno
de los factores de mas importancia al ambientar espacios. Es posible crear
efectos a base de luz que influyen en el estado de animo de las personas. Si
aumentamos la intensidad de la luz, el espacio crece visualmente y se vuelve
estimulante; por el contrario, con la luz tenue los espacios se acortan y
adquieren un caracter sosegado.

Construidos con el propésito de suplir las necesidades especificas de los
bailarines, los 4 estudios de baile son también espacios flexibles que pueden
variar segun la demanda y el numero de usuarios, todos y cada uno se puede
subdividir en dos, llegando a disponer de 8 estudios de baile si fuesen
necesarios. Para esto se utiliza paneleria recubierta de esponja acustica en
varios colores y disefios dependiendo del aula. En caso de ser necesario los
pisos seran protegidos con alfombras o planchas de espuma de poliuretano
que se almacenaran en las diferentes areas de closets en cada aula de baile.

El Aula De Salén o Clasica, esta equipada con un estilo tradicional,

con barras de ballet y espejos; el color de sus paredes es blanco, y tiene una

pequefa area instrumental, fuera del perimetro de ensayo, en donde se ubicara
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un piano, que es muy importante al interpretar las melodias de ensayo de
ritmos clasicos. El aula tiene un pequefio estar dentro del aula pero fuera del
perimetro de ensayo cuya principal funcién es la de proveer una espacio en
donde los bailarines puedan cambiarse las ropas o arreglarse el calzado.

El Aula Folklérica, el aula mas grande, dispone de un gran espacio de

350m2 y en su punto maximo una altura de 6m, es un espacio optimo para
desempenar coreografias folkléricas con acciones e instrumentos de mayor
tamario y variedad.

El Aula_Tropical se distingue por su calidez y alegria, tanto en sus
materiales como en la decoracion. La esponja acustica utilizada tendra un
exclusivo disefio de palmeras y el color calido de sus paredes que ambientaran
al bailarin.

El Aula_Urbana con un aire callejero, tiene un ventilador de 2m de
diametro (con aspas en forma de alas de mariposa) como elemento
caracteristico, que ademas de cumplir su funcién decorativa intenta ambientar
al bailarin en su atmoésfera primaria, la calle; se afiade un grafiti y el cielo raso
se suprime dejando ver directamente la estructura del techo. Al ventilador se
incorporaron unas persianas (recubiertas con una rejilla de seguridad) que al
abrirse cumplen la funcién de una ventana que pemite el ingreso de aire fresco
del exterior.

El Aula Magna es un aula de grandes dimensiones que dispone de
beneficios adicionales a las otras aulas. En contraste con la envoltura
traslucida del resto de aulas, a esta aula se la concibe como un cuerpo sélido
sin ingreso de luz natural del exterior. Contiene un amplio escenario de casi

163m?, cortinajes, camerinos, una platea con ochenta comodos asientos,
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control de luces y control de audio que proveen las condiciones ideales para
desarrollar el potencial creativo de profesionales y estudiantes, ademas de
brindar al auditorio la mejor realizacién de la obra que presencia.
Este es un espacio multiuso para ensayos de presentaciones, audiciones,
sesiones fotograficas, practicas creativas del dia a dia, shows en vivo y otros
eventos.
En la parte anterior o frontal del Aula Magna existen puertas adyacentes al
escenario para comunicarse directa y facilmente con la bodega de tramoya y el
taller escenografico.

3.2.2.2 Salas de Estar
Estos dos espacios constituyen lugares de especial importancia, por medio de
los cuales se pretende incrementar y darle calidad al tiempo de estancia en el
instituto, facilitando la socializacién entre bailarines, empleados, estudiantes y
visitantes que comparten los mismos intereses. Estan provistas de televisores,
lamparas verticales y confortables muebles que simulan e imitan las lineas y
formas de la mariposa.

3.2.2.3 Area Publica

El area publica consta de varias areas muy importantes que complementan al

resto del Instituto. Al ingresar al Instituto, el Hall de Entrada nos recibe con su

amplitud y luminosidad gracias a los grandes ventanales y a la altura libre que
permite visibilidad hacia los niveles superiores. Este espacio sirve como
elemento conector de interseccién entre los tres diferentes bloques del
proyecto, haciendo que este se unifique a pesar de sus grandes diferencias

estructurales. El Area de Recepcién delimita y provee un elemento de control
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en el espacio principal. Un elemento interesante es la pasamaneria de madera
“bendywood” que recorre corredores, halls y salas de estar. Los niveles
superiores e inferiores estan conectados mediante dos nucleos verticales

compuestos de gradas y ascensores. Uno de ellos se ubica en el area privada

para el uso de personal y servicio. La grada principal mantiene el concepto de
luminosidad y transparencia (como las alas de la mariposa) gracias a su gran

ventana vertical que llega hasta el ditimo nivel.

La Cafeteria de LA CASA DE LA DANZA incorpora un bar con
capacidad para 70 personas comodamente sentadas en mesas especialmente
disefiadas para el instituto mariposa. Tiene mesas tanto para grupos grandes

como para grupos pequenos. En la pared externa de los bafios, que da hacia el

hall principal, se encuentra un mural que representa la fusion del movimiento
del cuerpo humano con una mariposa. Este elemento grafico constituye el
logotipo de la institucion, muestra de manera directa y unica la interrelacion
entre el concepto mariposa y la funcionalidad del lugar, dan sentido y justifican
con fundamento las formas y colores que inspiran los elementos del disefio
interior del instituto, todos derivados de esta imagen asociativa, el bailarin y la

mariposa. (3.07)



76

3.2.2.4 Plaza Exterior y Jardines
La plaza constituye un elemento de fusion entre el interior del instituto y la
cuidad, ademas funciona como sitio de enganche para recibir al visitante
inmiscuyéndolo al arte de la danza, a su colorido y su libertad.
Se lo puede utilizar también para la realizaciéon de eventos. Su geometria
mantiene un eje diagonal (con direccién hacia la entrada principal) que provee
una opcion de area de ensayo y presentaciones al exterior. De ser necesario
pisos portatiles, almacenados en las diferentes bodegas de la planta baja, se
pueden colocar sobre el piso del la plaza.
La jardineria complementa y por si mismo es un elemento de la arquitectura
integral, dejando ver su respeto por lo natural, por el medio ambiente, por lo
fresco, por lo vivo. Combina plantas de diversos tamarios, tipos y colores,
desde pasto y hierbas, hasta arboles y arbustos, sin descuidar las flores que
resaltan la fusién entre seres vivos, el bailarin, la mariposa y la naturaleza
como marco.

3.2.3 Detalle del Policarbonato

El policarbonato estd ubicado en la fachada derecha recubriendo de
arriba abajo los grandes ventanales de las aulas Folklérica y Clasica, es un
aporte de elegancia a la fachada del instituto. En su totalidad abarca un area
total de 198m? verticalmente tiene una longitud de 8. 30 m, 23.80m de ancho y
40 mm de espesor. La utilizaciéon del color en las paredes de atras y del
policarbonato (el juego decolores que se crea con la luz del sol) le dan la magia
de la mariposa a la edificacion. La cavidad resultante entre el vidrio y el
policarbonato permite el acceso y la circulacién de aire y en conjunto difumina y

controla la luz que ingresa hacia el interior de las aulas. El policarbonato tiene

e R s —
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muchas propiedades que hacen el material ideal para revestimiento. Es
transparente, con las propiedades de transmision de luz similares a las del
vidrio, pero con la ventaja de que es irrompible, no inflamable y ademas sirve
como un escudo protector contra el sol, el resplandor y el calor, contribuyendo

asi a la conservacién de la energia.

Detalle Policarbonato: (Corte horizontal) (3.08)

Interior Aula de Baile

5 Exterior

Doble acristalamiento 2x6 mm con pelicula mate
Tubo de aluminio — placa de sujecioén

Poste de aluminio 120 mm

Tubo de acero/ zinc/ galvanizado 80/80/5mm
Policarbonato de tres celdas

Acero diametro 6 mm

Soporte de aluminio

NoohrwNh=




78

3.2.4 Pisos de Baile

Entre los objetivos fundamentales del proyecto estan, el masificar la
practica de la danza y al mismo tiempo garantizar que la misma se
desenvuelva en una infraestructura que garantice, entre otras cosas, la
seguridad fisica del bailarin, por ello se ha dado especial importancia y cuidado
a los pisos de las aulas de baile, empleando los materiales adecuados para
cada tipo de baile, como elemento clave para el desempefio profesional del
bailarin. Aunque puede ser tentador optar por una superficie de madera
puramente por razones estéticas, o un vinilo de calidad comercial por razones
de costo, hoy en dia hay muchas opciones disefiadas especificamente para la
danza. El arquitecto Mark Foley explica estas opciones y recalca en su libro
“‘Pistas de Baile” la importancia del piso “amortiguador” en la danza. Escoger
los materiales y el tipo de piso amortiguador correcto garantizara la salud del
bailarin. En el proyecto se recomienda emplear los pisos tipo “Harlequin”
producidos por el fabricante de pisos American Harlequin Corporation, para
garantizar la seguridad y performance de los bailarines. (Para mayor

informacién ver punto 2.2.7)
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3.3 Programacion

En este subcapitulo se incluyen
3.3.1 Cuadro de Areas

3.3.2 Flujo grama

3.3.3 Organigrama

3.3.4 Cuadro de Relacién

3.3.5 Zonificacion
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3.3.3 Organigrama
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CAPITULO IV - PROYECTO

4.1. Planos (Ver Tomo 2 de 2)
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4.2 Memoria Descriptiva

La infraestructura dancistica del pais es pobre y Quito la capital requiere
abanderar el desarrollo de esta actividad cultural, como parte del objetivo de
competitividad global que promueve el estado. Un breve recorrido por la ciudad
nos permite conocer las diferentes propuestas que el medio ofrece para la
practica de este arte y encontramos que la de mejor proyeccioén es la del Ballet
Ecuatoriano de Camara (BEC), tanto por su trayectoria, logros y basicamente
por su infraestructura arquitecténica que ofrece la oportunidad de proponer un
proyecto de readecuaciébn de sus espacios, con caracteristicas de nivel
internacional. Revisamos bibliografia y aprovechamos la facilidad de la
tecnologia digital y el internet para recorrer virtualmente por los mas afamados
centros de danza alrededor del mundo, identificamos al Centro Laban de
Londres como el referente ideal para nuestro proyecto. En el mismo proceso de
investigacion recapitulamos la historia de la danza, sus raices y evolucion hasta
nuestros tiempos, tratamos de comprender sus implicaciones socio-culturales y
su relacion directa con el disefio arquitecténico y el desarrollo de tecnologias y
materiales que cumplen de manera cada vez mas Optima con los
requerimientos de la practica y performance de los bailarines profesionales.
Perfilamos la combinacién de caracteristicas ambientales para cada una de las
modalidades de baile seleccionadas para el proyecto, por ser las de mayor
penetracion en nuestro medio y las recomendaciones técnicas de acustica,
iluminacién, decoracion y especialmente estructura del piso y materiales
empleados. El estudio del Centro Laban aport6 también con las dimensiones

ideales para salas de baile con caracteristicas de masificacion profesional y la
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necesidad de afiadir elementos espaciales que creemos fundamentales para
complementar la socializacién, la preparacion fisica y atlética de los bailarines y
la posibilidad de practicar de manera formal sus presentaciones frente a una
audiencia debidamente instalada, asi es como ademas de las consabidas aulas
de baile y demas espacios administrativos y de apoyo propios de un centro de
danza, incorporamos entre otros espacios: el gimnasio, sauna, hidromasaje,
cafeteria, un amplio hall principal, el aula magna, la plazoleta, todas con las
propuestas mas funcionales y ergondmicas posibles dentro de las limitaciones
propias de una infraestructura ya instalada y de manera poco planificada en su
integridad, pues el edificio de la BEC se construy6 en tres bloques cada uno en
tres momentos diferentes. El Aula Magna cumplird una funcién prioritaria en el
proceso de formalizacion de las presentaciones y divulgacién de la danza como
practica profesional. La Plazoleta sera un complemento en estos objetivos,
permitiendo también hacer pequefias presentaciones al aire libre, y practicar
coreografias muy apreciadas por una cultura popular urbana que forja sus
tradiciones en plazas y parques. Si resumimos, el gran objetivo del proyecto es
aportar al desarrollo del centro de danza mas prestigioso y con mayor
proyeccion del pais, para convertirlo en un lugar de encuentro para
profesionales, estudiantes, aficionados a la danza y comunidad en general, que
contribuya a la difusién y profesionalizacién de la cultura dancistica e impulse la
competitividad y prestigio del pais a través de la formacién de talentos
dancisticos de talla mundial. Con el fin de darle identidad propia, analizamos un
giro creativo relacionado a la similitud que tiene la danza con el vuelo de una
mariposa y consideramos valida esta semejanza para establecer el “leif motiv’,

el icono grafico y el concepto del disefio decorativo para el proyecto.
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ANEXO 1:

FOTOS SITUACION ACTUAL

EDIFICIO BALLET ECUATORIANO DE CAMARA

BEC
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Vista Transversal

Ampliacién

Edificio Existente

Calle
Abascal

Calle
Cochapata

Esta esquina ofrece la posibilidad de ser aprovechada con |a plazoleta
propuesta. La vista general es poco agradable arquitectonicamente.
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Vista Frontal
Ingreso Peatonal

Ampliacién

Calle Abascal

El tnico acceso peatonal es esta pequefia puerta que no invita a ingresar.
Se denota a primera vista la diferencia de estilos arquitectonicos entre los bloques de la

BEC.
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Corredor de Ingreso a Camerinos y Aulas
Planta Baja




Recepcion y Gradas de Acceso
Edificio Existente

Recepcion
y Hall de
Ingreso
Principal




Planta Alta
Costurero

iImnasio

G




Zona Administrativa
Secretaria y Gerencia

Puerta que
conecta las dos
edificaciones
N+ 4.10

La ubicacion de
los lockers en
pasillos y accesos
interfiere con la
circulacion y no
provee del
espacio suficiente
para que el
bailarin se
cambie.



Aulas de clase

Caucho
antideslizante

Panel acustico
(courtain wall)
que divide el
aula en dos

Aula originalmente disefiada para
ensayos y adaptada para realizar
presentaciones.



Conservatorio de Musica

Ubicado frente al BEC (Ballet Ecuatoriano de Camara)
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b ANEXO 2

Encuesta
Institucion: Metro Danza. Escuela Metropolitana de danza (Ballet Ecuatoriano de
Camara)

Entrevistado: Director General Rubén Guarderas
1. ¢ Institutos de danza que conoce en el Ecuador e Internacionales?

Instituto Superior Nacional de Danza del Ecuador, Brasil, Argentina, Chile.

Escuela Nacional de Bellas Artes México, La Universidad de Chile.

®
2. ¢ Que tipos de danzas folkldricas existen en el Ecuador?

Nosotros nos enfocamos en el folklore escénico, por ejemplo el pasacalle, el
pasillo, el capishe, la tonada, el albazo, el alza, el sanjuanito, entre otros. La idea no es
reproducir los bailes tradicionales con los indios si no que se exprese por medio del
folklore escénico los bailes y cultura del Ecuador.

®

3. ;Qué problemas existen en los institutos actuales, incluyendo el BEC?

Hay muy pocas instituciones que tienen espacios coherentes, que van acorde

con la funcion que se desempefia en las aulas de ensayo. La mayoria de espacios



dedicados a la practica de la danza son adaptaciones espaciales hechas a viviendas

razdn por la cual los espacios no son aptos para el correcto desarrollo del profesional.

Particularmente en mi instituto uno de los problemas mas grandes son las
corrientes de aire y el cambio brusco de temperatura que se produce al moverse de las
aulas de practica hacia el resto de espacios. Esto se siente especialmente en los
corredores, al cruzar a las instalaciones del otro edifico.

Otro problema es el molesto sol que molesta principalmente en las clases de la
mafana, por eso en el edificio nuevo creamos ventanas altas que combinamos con

lamparas.

4. ; Cree necesario la presencia de un teatro o escenario para presentaciones?

Seria lo recomendable en algunos casos. En mi caso no, tengo un sal6én
multiuso de grandes dimensiones que al quitar un courtain wall que divide y separa dos
salas distintas, se convierte en un escenario improvisado y apto para ensayos y
pequenas presentaciones con publico.

Yo prefiero realizar mis presentaciones en la casa de la cultura, con espacios
mas adecuados y comodos para el efecto. En cuanto al autofinanciamiento, es tan
costoso el montaje, vestuario, y todo lo que conlleva preparar la presentacion de la
obra que terminas no ganado nada y mas me complico.

Conclusiones: Como se refiere en el punto 2.3.1.1 y en los subsecuentes

capitulos, esta encuesta arrojo importante informacion para el disefio del proyecto.
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ANEXO 4
ESQUEMA DE ASOLEAMIENTO

J. Abascal

Este esquema resalta la importancia de la orientacion del sol
en el disefio. Se busca aprovechar al maximo la luz natural sin que
esta moleste en horas de la mafiana. Como nos comento Rubén
Guarderas en la encuesta realizada la luz natural muy fuerte de la
mafana puede ser molestosa si pega directamente a las aulas de
clase, por ello el uso del policarbonato y la ausencia de ventanas en
la pared este de las aulas de clase.



ANEXO 8

CARACTERISTICAS GENERALES DE AULAS

AULA CLASICA AULA FOLKLORICA | AULA URBANA | AULA TROPICAL | AULA MAGNA

Largo, metros 23.90 23.90 15.03 23.90 23.80
Ancho, metros 14.47 14.47 16.03 14.47 13.15
Area, m2 34583 345.83 240.93 345.83 312.97
Alto libre, mayor, metros 3.50 4.00 6.00 3.50 6.20
Alto de Puerta, metros 240 2.40 2.40 2.40 2.10
Ancho de Puerta, metros 2.00 2.00 2.00 2.00 1.16
Luz Natural Dia Si-maxima Sl - maxima Sl Sl NO

Luz ambiental LLuz ambiental Luz amblentall Luz ambiental Platea

Fluorescente, luz indirecta |Fluorescente, luz ::‘I:ior;e;aoente. uz Fluorescente, luz ?::;:f::;“e'
RhEeEn decorativa indirecta decorativa decorativa indirecta decorativa roboticas
Aire Acondicionado Si Si Sl Si Sl
Acustica Si Si Si | St
Area piano-orquesta m2 25.60
Puertas emergencia ancho e 1.16
Area del Escenario m2 126.82
Platea N° asientos 80.00




ANEXO 12
CLASIFICACION DE LAS DANZAS X CARACTERISTICAS DEL PISO

TRACCION
) TIPO RITMO DESLIZAMIE SONORO sl MATERIAL PISO EXTRA
—_— PUNTUAL —— e
NTO) ~ .

FOLKLAT Balet Folclorico andino NO NO NO VINIL

FOLKLAT Bomba NO NO NO VINIL

FOLKLAT Cachullapi NO NO NO VINIL

FOLKLAT saltashpa NO NO NO VINIL

FOLKLAT Sanjuanito NO NO NO VINIL

FOLKTRIBAL Cofan NO NO NO VINIL

FOLKTRIBAL Colorados NO NO NO VINIL

FOLKTRIBAL huaorani NO NO NO VINIL

FOLKTRIBAL Shuar NO NO NO VINIL

FOLKTRIBAL Yumbo NO NO NO VINIL
SALON Arabe S NO NO MADERA
SALON Ballet Si NO NO MADERA
SALON Bolero Sl NO NO MADERA
SALON Milonga S NO NO MADERA
SALON Pasillo Si NO NO MADERA
SALON Swing St NO NO MADERA
SALON Tango Si NO NO MADERA
SALON Vals St NO NO MADERA
. SALON Cueca (Chile) St Sl NO MADERA
SALON flamenco St | NO MADERA
® SALON River Dance Si Sl NO MADERA
SALON Tap S| Sl NO MADERA
TROPICAL Bachata Sl NO NO MADERA
TROPICAL Balada Sl NO NO MADERA
| TROPICAL Cha cha cha Si NO NO MADERA
' TROPICAL Cumbia Si NO NO MADERA
TROPICAL Lambada Sl NO NO MADERA
TROPICAL Mambo St NO NO MADERA
TROPICAL Merengue S NO NO MADERA
TROPICAL Rueda de Casino | NO NO MADERA
TROPICAL rumba Sl NO NO MADERA
TROPICAL  Salsa Sl NO NO MADERA
TROPICAL Son Sl NO NO MADERA
TROPICAL  Timba Sl NO NO MADERA
TROPICAL Vallenato Sl NO NO MADERA
TROPICAL  Zamba Sl NO NO MADERA

Axe VINIL
Capoeira VINIL
Contemporanea VINIL CAUCHO
Disco VINIL
Gimnasticas VINIL CAUCHO
Hip Hop VINIL
House VINIL
Hustle VINIL
Jazz VINIL
Pop VINIL
Rap VINIL
Reggaeton VINIL
Techno VINIL
Zumba VINIL
Step Dance VINIL
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ANEXO 15

RUBROS EDIFICIO LCDD
HALL INGRESO - Zona Publica

CODIGO| RUBRO UBICACION |DIMENSIONES (CM)| MATERIALES OBSERVACIONES GRAFICO
cubre toda el area de
. . . . . ) color negro con detalle de
Piso 1 Hall ingreso PB | ingresos publicos y | Hormigon Alisado i
. luz turquesa en el centro
cafeteria
i
28
Bafio zona ; mosaico de ¢l color varia dependiendo - ¥eny,
el publica vargs pedazos de baldosa de la zona mojada 3. * L4
Pared 2 Muro al ingreso | Altura : 4m, Espesor: | Pintura verde limon con disefio de fusion
de cafeteria PB | 0.15m, Ancho: 5m fuerte bailarin - mariposa
pared ingreso
Pared 3 zona servicio. PB| Altura: 4m, Ancho: | Mural de impresion | Mural de impresion de
en corredor 4m, Espesor: 0.20m de pared pared
hacia cocina
PB zona publica. - genera contraste con lo
mobiliariop 1 Detras de Ancho: 40 cm x 2m L IF))IIancoa color socires fuertes de las
recepcion paredes
Pared 2 Aula Magna ver detalle Esponja Acustica
. Areas de. lectura . Plastico y acero | Silla;'tom vack' stackable
Silla 1 y trabajo de 0.70*0.60 . .
blancos chair for vitra
mesa
Bisgiio Eelo Acero, proteccion
Dicroicos raso, cafeteria, r=8cm ! p“ Dicroicos empotrados o
estares acriliba =




RUBROS EDIFICIO LCDD

AULAS DE CLASE:
conio | RUBRO UBICACION DIMENSIONES MATERIALES | OBSERVACIONES GRAFICO
: Aulat y2 Impatodan armado con malazo. Espesor Suelo: aislamiento
Piso 1 (Clasica) 7cm con (ver detalle) verdetalle | 4oy de impacto.
Piso Suelo: aislamiento
Piso 2 Aula3y4 PllEanc:hde 1826n:(n: i’\?eragé;:el isog o'mm, Amortiguador | ruido y de impacto.
(Tropical) ape: : 53) P Pag- 1| iso de madera| Color haya y roble
’ natural americano
Aula5y6 Piso color negro (semi
Piso 3 y Espesor: 10cm (ver detalle pisos pag.. 53) | amortiguador mate) aislamiento
(Urbana) I . .
Liso ruido y de impacto.
Piso La ultima capa o
. Aula7y8 . . . superficie de
Piso 4 (folkiérica) Espesor: 10cm (ver detalle pisos pag.. 53) gmortuguador recubrimiento varia
Liso de madera .
segun la sala
Pared 1 Todas las Aulas Cobertura: 20 paneles, 160 pies Esponja anlr;::Oéy la diemrjz
(courtain walls) cuadrados Acustica ¥
del Aula
zona educativa N
+4.10, Estary Cobertura: 20 paneles, 160 pies Esponja 2
Pared 2 Aula tropical y cuadrados Aciistica Color verde limén
Hall entrada
zona educativa N . X
Cobertura: 20 paneles, 160 pies Esponja
Pared 3 +820y ?star cBATEIGs Actstica Color Turquesa
pequeno
pared zona Cobertura: 20 paneles, 160 pies Esponja
Pared 4 publica PB cuadrados Acustica Gelir Magenta
Paredon de Hormigén.
ingreso a autas y FEaradpansiacy sirve como luz guia
Pared § pasillos, auta Altura: 4m, Espesor: 0.15 m, Ancho: 6. 4m | en gypsun con &n 1a nocha
maana leds iluminados
9 internos (bajos)
. Traslucido. Cubre la
Pared6 | 4 jas 34y78 ver catalogo Roficaionaid pared exterior de dos == e
(Ventanas) de 400 mm X
niveles.
Vidrio
Caunter Cafeteria Véase planos SSmeniath § Véase pectiva
au P lineas, madera pers
neid-gre
Fibras
Costurero, Naturales y .
Mampara 1 |camerinos Planta dependiendo del espacio Bambu. = oc:;nzblna con
Alta Disefios




ANEXO 16:

CATALOGO DE MATERIALES, MOBILIARIO Y

DECORACION DEL PROYECTO “LA CASA DE LA

DANZA”



POLICARBONATO LAMINADO HUECO: ™
Caracteristicas:

a) Transmision de luz: hasta el 80%

b) Resistencia al impacto: 80 veces mayor que la de vidrio, 15 veces mayor que

laminas de acrilico.

c) Gama de resistencia a la temperatura: -40 ~ 120°, C

d) Peso ligero: sélo 1/ 12 del peso del vidrio del mismo grosor
e) Resistencia ultravioleta: con capa de proteccién UV

f) Resistencia al fuego: evaluado como clase B1

g) A prueba de calor y sonido.

Especificaciones:

a) Espesor: 4mm, 8mm, 6mm, 10mm, 14mm, 12mm, 16mm, 25mm

b) Ancho: 2,100mm

¢) Largo: 5,800mm

d) Peso (kg): 0. Tiene capacidades fisicas, mecanicas, eléctricas y de calor.
e) Color: Viene en un amplia gama de colores claros como: verde, celeste,
azul, café, épalo, gris plateado, rojo, etc.

Aplicaciones:

a) Sombrillas para los estadios y refugios de autobus

b) lluminacién para los corredores, pasajes y entradas de metro.

c) Cubiertas para plataformas de autobuses

d) Cajas de publicidad iluminad

e) Aislamiento térmico y acustico para construcciones, como vias rapidas y en
casas.

f) Cubiertas para invernaderos agricolas, jardines botanicos, zool6gicos, etc
g) Instituto: Evita la entrada fuerte de luz y la sombra exagerada



N 2

LINEA MARIPOSA 2: Resistente.

Silla disefiada para proyectos de alta rotacién. Posee una forma compacta de
alta resistencia, con orificio de ventilacién y buen apilamiento. Su disefio clasico
se adapta a diferentes lugares facilimente.

> Concha inyectada en polipropileno de espaldar alto.

> Exclusivo sistema de fijacién; garras en polipropileno y --remaches pop.

> Uniones por soldadura de proyeccion reforzada

> Tapizado opcional para silla individual, universitaria,-—-—conferencia y tandem
en: pafio, sintético o microfiora—en espuma de 2 cm densidad 30 asiento y 26
espaldar.

> Apilable hasta 10 unidades y con estructura en tuberia de 3/4" calibre 18.

SILLA MARIPOSA:

Estara ubicada en la plaza exterior de LCDD, para el uso de los estudiantes
Disefiador: Alejandro Castafio




IMAGEN DE MARIPOSA: (®

Para aplicado en mural de la grada en planta baja y pared del Hall de ingreso.
Autor: Luis Alberto Spinetta

/]

O -CHAIR: ®

Disefiadas por Kawase Mokko. Edicién Imm Cologne. Ubicadas en sala de
espera del la planta alta N + 8.20




MOSAICO :

Mosaico en forma de mariposa, fabricado Macarena Letelier, Tallermosaico.
Ubicado en zona mojaday camerinos. Los colores varian dependiendo del
espacio.

BANCA RECTANGULAR :

Ubicada en planta baja detras de recepcion su color blanco contrasta con los
colores fuertes de las paredes y brinda equilibrio al espacio.

SOPORTE DE ESTANTE MARIPOSA : (@D

Distribuido por Calzavara. Utilizado en estanterias de bodegas, closets,
costurero y cuarto de lavanderia.




SILLON ZONA ADMINISTRATIVA:

Mueble del arquitecto y disefiador norteamericano Charles Eames y Ray
Eames. Utilizado en oficinas.

LAMPARA MARIPOSA: (D

Fabricada por Esparteria y cesteria «El Santisimo». Se la utilizara en oficinas,
mediateca, aula de apoyo, sala de profesores y en las suites.



HOJA Y MARIPOSA:

Esta mesa, disefio de Jonh Lonsdale, fue inspirada en un bote, mariposas y
una hoja. Hecha de laminas de madera y con mariposas disecadas en su
interior es una creacién unica y original.

FRUTEROS: ™

Disefiado por Helena Schepens, que se inspiré en un cuadro. Se lo utilizara en
zonas publicas, estares y cafeteria.



El segundo frutero se puede usar por los dos lados. Disefiado por Dominic
Groll. La combinacion de la madera con fruta proporciona un ambiente mas
natural y libre. Se lo utilizara en aéreas publicas, estares y cafeteria

MESA NATUZZI:

Esta mesa circular lacada se encuentra en la sala de estar en la planta alta N +
4.10. la diferencia es que la capa superior es de vidrio esmerilado y sobre esta
se encuentra una majestuosa lampara “mariposa del cielo” (ver pag. 11) que
armoniza con el cielo raso color verde.

PEREZOSO NATUZZI:

Este sillén se lo encuentra en cada una de las suites en la planta alta N + 8.20.
El color de su tapizado puede variar entre suite y suite.



= —_ -

e A

BUTACA BUTTERFLY:

En las suites y en la oficina del director, como unica protagonista, la butaca
Butterfly, tapizada en algodon azul petréleo estampado en mariposas
marrones, azules y berenjena, sin duda, sobria y sorprendentemente actual.
Perfecta para poder disfrutar de un agradable rato de lectura.

MESA DROP: &

En el estar del nivel + 4.10, también destaca la presencia de la mesa Drop,
que, con su forma ovalada de cristal, (como el ala de una mariposa) ofrece el
punto de contraste con los colores magenta, turquesa y verde limén de las
paredes.




BANCA TENDO:

Fue creada en Japon por uno de los mas reconocidos disefadores, Sori
Yanagi. Esta creada usando acero inoxidable y madera de maple. Fabricada
por: Tendo. Es muy comoda y no ocupa mucho espacio. Se la ubicara en las
diferentes aulas para el uso de profesores y estudiantes y se la podra
almacenar en los closets.

Dimensiones de la Banca Tendo:
Alto: 38.7 cm.

Ancho: 42.4 cm.

Profundidad: 30.5 cm.

MARIPOSA BRONCE:

En zona de lavanderia y exteriores.

10



LAMPARA NOCHE DE LUZ: @

Esta mariposa de vidrio, se ubicara n los pasillos y zonas de circulacion.
Servira como una guia en las noches.

MARIPOSA DEL CIELO: @

Lampara de doble capa de paneles plasticos y con patrones de mariposa. Al
combinarlo con luz se crea una ilusion 6ptica y un efecto de aleteo. Se la
ubicara sobre la mesa Natuzzi en la sala de estar n+ 4.10.

Capa interna: Plastico blanco con mariposas color negro.
Capa Externa: Plastico transparente corrugado.
Dimensiones: Altura: 2 m , Diametro: .5 m, Disefiador: Moriarty

11



MAMPOSTERIA DECORATIVA:

Hechas a mano con fibras naturales, y bambu inspirasen disefios orientales. Se
las ubicara en camerinos, bafios vestidores y costurero donde se requiera un
corte visual. Ejemplo: salida de Aula Magna hacia bafios publicos.

El uso de todos estos muebles tan diferentes en el Proyecto LCDD se
justifica porque comparten un elemento en comun, la mariposa. Mediante
formas, texturas y colores estos muebles ubicados alrededor del Instituto

refuerzan el concepto y la estrecha relaciéon que tiene la mariposa con la danza.

12



ANEXO 17

Directorio de Academias de Danza

Nombre de la institucién: Direccion Teléfono
1|Ballet Andino Humanizarte Leonidas Plaza y Lizardo Garcia 226116
2| Asociacion Humbolt Vancouver y Polonia Esq. 236910
3|Ballet Jacchigua Casa de la Cultura 464780
4 Ballet Folklorico Saruymanda Centro Comercial Pasaje Arzobispal 98523801

Cafelibro Leonidas Plaza N2§-§6 entre Wilson
5 y Veintimilla 234265
6|Escuela de Danza Posada de Artes Kingman Alamgro y Paradera 220610
7|Frente de Danza Independiente £ 553602

Taller de Ritmos , Teatro Nacional CCE Area de la -
8|mujer Nela Martines Av. 6 de Diciembre 16-224 283161
9|Bailemos en el Parque Casa Piedrahita, Parque Itchimbia

10 Cursos de Danza Folklérica Av. Teniente Hugo Ortiz y Cusumasa 91098134
11|Repertoire Dancecenter Gaspar de Villarroel y Jorge Drom 455788
12|Latin Dance El Porvenir 209 y El Telégrafo 246933
13|Casa Kingman San Rafael

14|Fundacién Mundo Juvenil

15|Alianza Francesa

16|Hotel Plaza Grande

17 |Corporamonia Biodanza Biolider 249213
18|Athanor Centro de Estudios 549613
19|Music Hobby Fussion 242633
20|Casa Cultural Afroecuatoriana 228969
21[Clave y Bongo 254630
22|Centro Cultural Comité del Pueblo

23|Danzamerica 3020323
24|Ananda 463509
25|Parque Metropolitano Guanguiltagua

26|Casa Catala de Quito 502517
27|Danzas Holoritmicas Rufino Marin y Equinoccio 520388
28|Melrose Plaza Suites

29|Academia Vaisnava 957849
30| Teatro de la Asociacion de Barrios del Sur

31|Casa del Artista (pasillo)

32|Centro Cultural Quillahusi

33|Ballet Ecuatoriano de Camara Abascal y Gaspar de Villarroel 249213
34|Casa de la Danza Espejo 678 y Montufar 283161
35|/Compaiiia Nacional Danza Rio Coca E10-59 y Paris 922774
36 Danza y Ritmo Veracruz entre América y Republica 3316226
37 Dance Estudio Academia de Danza DevlasResas 5L:'c¢:airarazas ge santa 2041090




ANEXO 18:

PERSPECTIVAS “DE LA CASA DE LA DANZA”




Plaza Exterior




Hall de Ingreso




Hall de Ingreso
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Aula Tropical
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Aula Tropical
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Aula Urbana




- Aula Urbana




ANEXO 19

RECURSOS TECNOLOGICOS INFORMATICOS

1. Microsoft Office Word 2007

2. Microsoft Office Excel 2007

3. Microsoft Office Power Point 2007
4. AutoCAD 2004, 2006, 2007

5. 3DMax

6. World Wide Web



