N/

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO

DESARROLLO Y APLICACION DE PATRONES EN TEXTILES, A TRAVES DE
LA SUBLIMACION COMO TECNICA DE IMPRESION, BASADOS EN EL
ARTE PRECOLOMBINO DE LA CULTURA MANTENO-HUANCAVILCA, PARA
UNA EXPOSICION EN EL MUSEO ETNOHISTORICO DE ARTESANIAS DEL
ECUADOR MINDALAE.

Trabajo de Titulacion presentado en conformidad con los requisitos
establecidos para optar por el titulo de Licenciada en Disefio Gréfico e

Industrial

Profesor Guia
Msc. Marcela Cristina Ormaza Acevedo

Autora
Martina Valeria Cobos Luna

Afio 2016



DECLARACION DEL PROFESOR GUIA

“Declaro haber dirigido este trabajo a través de reuniones periddicas con el
estudiante, orientando sus conocimientos y competencias para un eficiente
desarrollo del tema escogido y dando cumplimiento a todas las disposiciones

vigente que regulan los Trabajos de Titulacién.”

Marcela Cristina Ormaza Acevedo
Master en Pedagogia para las Artes Visuales
Cl: 171208100-7



DECLARACION AUTORIA DEL ESTUDIANTE

“‘Declaro que este trabajo es original, de mi autoria, que se han citado las
fuentes correspondientes y que en su ejecucion se respetaron las disposiciones

legales que protegen los derechos de autor vigentes.”

Martina Valeria Cobos Luna
Cl: 171595436-6



AGRADECIMIENTOS

Agradezco a mi tutora, Marcela
Ormaza, que estuvo a mi lado
durante todo este trayecto, con su
originalidad, conocimientos y
apertura. Ensefidandome a mirar
siempre desde wuna perspectiva
diferente y a dejar siempre una

huella en cada paso.



DEDICATORIA

A mis padres, mis mejores mentores,
gue con paciencia y mucho amor
estuvieron siempre presentes en
este largo trayecto con su apoyo

incondicional.

A mis abuelos, Angel y Fabiola, que
aunque ahora son polvo de estrellas,
dejaron una huella en mi de
persistencia y trabajo.
Indudablemente, siempre estan
presentes en cada paso que doy en

la vida.

Martina



vi

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo valorar el arte de la cultura
precolombina Mantefio-Huancavilca, a través de un desarrollo de patrones y su
aplicacion en textiles mediante la técnica de sublimacion. Para la realizacion de
este proyecto se utiliz6 como base principal el pensamiento y cosmovision de

este pueblo ancestral.

Marco tedrico: se realizd una investigacion acerca de la situacion de la
identidad nacional y un acercamiento histérico de la cultura precolombina
Mantefio-Huancavilca y su simbologia. Ademas de una aproximacién sobre el

desarrollo de patrones y la técnica de impresion por sublimacion.

Propuesta: se desarroll6 una seleccion de simbolos pertenecientes a esta
cultura, se los categorizé y se procedié a hacer un analisis morfologico y

semiotico de cada uno.

Posteriormente se desarrollaron los patrones, en conjunto con una
reinterpretacion y métodos de composiciéon. Finalmente se los pinté a mano y
digitalizé para imprimirlos en tela mediante la técnica de sublimacién. Se realizé

como producto final una pequefa coleccion de faldas.

Con el producto desarrollado, se realiz6 una presentacion en el Museo
Mindalae, donde se expuso todo el desarrollo de la propuesta y la experiencia
gue se tuvo con los simbolos. En este espacio, se realizaron encuestas al
publico objetivo y se verific6 con resultados positivos la aceptacion del

proyecto.

Después de haber realizado el proyecto, se puede afirmar que la situacion
actual de nuestra identidad nacional sigue siendo un tema controversial, que
depende de muchos factores tanto sociales, culturales, politicos y econdmicos

para su desarrollo. Sin embargo, con proyectos como este se logra valorizar y



Vii

fortalecer la identidad, mezclando técnicas manuales con digitales, ademas, de
utilizar los avances tecnoldégicos como la sublimacion para generar un

producto, que después fue transformado en indumentaria femenina
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ABSTRACT

The present study values the art of the pre-Columbian culture Mantefio-
Huancavilca, through the development of patterns and their application in
textiles using the sublimation technique. Fort he implementation of this project

was used as a main base the worldview and of this ancient culture.

The theoritical framework: was carried out an investigation about the situation of
national identity and a historical approach of Mantefio-Huancavilca’s culture and
their symbolism. In addition, there is an approach of the development of

patterns and the sublimation techinique.

Proposal: Was developed a selection of symbols belonging to this culture,
categorized then and proceeded to do a morphological and semiotic analysis of
each one. Later, the patterns were developed with composition methods.
Finally, they were painted by hand and scanned to print them on fabrics. The

final product was a small collection of skirts.

With the developed product, was made a presentation in the Mindalae Museum,
where everything was exposed, including the experience of working with these
symbols. In this space, surveys were carried out and the project was verified

with positive acceptance.

Finally, we can sa that the current situation of our national identity is still a
controversial topic, which depends on many factors like social, cultural, political
and economic development. However, with this projects the identity is being
strenghten, with the mix of manual and digital techniques, and finally this fabrics

were transformed into female clothing.
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INTRODUCCION

Varios disefladores y artistas ecuatorianos han tomado como algo esencial y
hasta como una responsabilidad, el hecho de fortalecer nuestra identidad a
través de la revalorizacion del pensamiento y cosmovision de las culturas
ancestrales ubicadas en el territorio ecuatoriano. Para esto, se han tomado
algunos simbolos de distintas culturas y se los ha plasmado de diferentes
formas en disefios contemporaneos, con el objetivo de causar un impacto y
generar el reconocimiento de esta parte de la historia que muchos piensan que

ha sido olvidada o no suficientemente valorada.

Hay algunos trabajos que se han desarrollado anteriormente acerca de este
tema, como los disefios norandinos de la disefiadora Vanessa Zufiiga, que
hace un acercamiento semiético y posteriormente desarrolla productos como

graficas, indumentaria, y hasta imagen corporativa.

El objetivo de este estudio es valorar el arte de la cultura Mantefio-Huancavilca,
a través del desarrollo y aplicacion de patrones en textiles mediante la técnica
de impresion por sublimacion. Especificamente se propuso analizar la situacion
actual de la identidad, estudiar morfolégica y semiéticamente el arte de esta
cultura, elaborar una propuesta sobre la base de la reinterpretacion de los
simbolos y finalmente validar la propuesta a través de la opinion de los

usuarios.

El presente trabajo de titulacion contiene una parte tedrica, que sirve como
fundamento para el desarrollo de la propuesta, en la que se incluye un andlisis
sociolégico y antropolégico sobre la probleméatica de la identidad, una
investigacion histérica sobre la cultura Mantefio-Huancavilca y su simbologia,
un acercamiento al desarrollo de patrones y una breve investigacion sobre la

técnica de impresién por sublimacion.

En los siguientes capitulos se desarrolla la propuesta, que contiene varias

partes, entre ellas estan: la categorizacion de los simbolos, su analisis



morfolégico y semibtico, la composicion de patrones, el pintado manual de los
mismos, la digitalizacién y retoque digital, la impresion de estos usando la
técnica de sublimacion en textiles y finalmente el desarrollo de una pequefia

coleccion de faldas.



1. CAPITULO I. ANALISIS SOCIOLOGICO — ANTROPOLOGICO

La identidad no es una pieza de museo, quietecita en la vitrina, sino la
siempre asombrosa sintesis de las contradicciones nuestras de cada
dia.

Eduardo Galeano

1.1Laidentidad. Concepto general

La identidad ha sido el punto de partida, el sustento para responder a la
permanente interrogante de quiénes somos, y que los demas sepan claramente
quiénes somos. Por eso se piensa que la identidad es el conjunto de “ideas
fuerza” que nos mueven a existir, a actuar y a proyectarnos en la vida, en el

camino hacia la plenitud.

“Sin ella, en efecto nada podriamos intentar, ninguna accién ejecutar, ningun
propoésito perseguir que albergaran para nosotros un verdadero significado
historico y social; y con ella, por el contrario, cobran sentido todas nuestras
realizaciones presentes y pasadas y todas nuestras aspiraciones, fines y
objetivos. La conciencia de nuestra identidad (tal conviccién abrigamos) es la
que nos proporcionara el esto somos que nos permitird decir — parafraseando a
Mallea: por esto vivimos, padecemos, luchamos y amamos, por esto nos

desangramos y morimos.” (Agoglia, 1995).

Sin embargo, la identidad ha sido tratada y tocada por varios autores a través
de la historia, pero es un tema tan controversial que no se ha logrado dar una
definicibn exacta y hasta ahora se considera que su conceptualizacion va
aliada con los cambios sociales que experimenta el mundo a diario. Vale la
pena recalcar que el término identidad es polisémico, no existe un significado
gue sea univoco y exacto. La identidad es algo que se va construyendo o
deconstruyendo a diario con los distintos eventos que abarcan la vida de las

personas y de las sociedades.



En la actualidad, hablar de identidad es necesario, ya que si no logramos
definirla 0o al menos tener conceptos mas claros y fuertes, el fendmeno de la
globalizacion lograra opacar y homogeneizar a la mayoria o a casi todas las
culturas, etnias y pueblos que se diferencian unos de otros con caracteristicas
unicas. “...el tema de la identidad no se situa s6lo en una encrucijada, sino en
varias. Practicamente afecta a todas las disciplinas y también a todas las
sociedades. Si hemos de creer a algunos, la crisis de identidad seria el nuevo

mal del siglo” (Lévi-Strauss Claude, 1981).

Segun Fernando Tinajero cualquier proceso de identificacion, no sélo implica
una diferenciacion, respecto a los que son y se consideran distintos, sino
ademas un reconocimiento de lo que cada sujeto es y lo que tiene en comun y
diferente con los demas. Tal como Gadamer observo, “también en el otro y en
lo diferente puede realizarse una especie de encuentro consigo mismo”.
(Tinajero, 2015)

1.1.1. Acercamiento histérico

Para entender mejor a la identidad es necesario hacer un acercamiento
histérico desde la l6gica clasica griega hasta nuestros tiempos. En cada una de
estas etapas del pensamiento humano, han existido varios factores que han
influenciado en la conceptualizacion identitaria, asi como la légica, la religién, la

cultura, la industria, la politica y el capital.

1.1.1.1 Epoca clésica

En la época clasica se tomaron como ejes conceptuales: el Principio de
Identidad y el Principio de no Contradiccion. “El principio de identidad
estableci6 que toda proposicidbn es idéntica o analitica; es decir: toda
proposicion en la que la nocion del predicado esta contenida en el sujeto es
verdadera y su contradictoria es falsa” (Paladines, 2015). Esto quiere decir que

su sentido primordial es netamente ontolégico “lo que es, es”y “todo objeto es



idéntico a si mismo”. Una proposicion es una estructura logica en la que el
predicado explica o define las caracteristicas que tiene el sujeto. Una
proposicion puede ir desde lo tautolégico hasta la identificacion con las
connotaciones que tiene el sujeto. Ejemplo: Lo tautoldgico es: “el ser humano
es ser humano”. En cambio, la identificacion analitica es: “el ser humano es un
animal racional”. En este caso el predicado identifica al sujeto con dos
categorias o caracteristicas. El género préximo que es “animal’ y la diferencia

especifica que es “racional’.

1.1.1.2 Edad Media

En la época de la Edad Media la definicion de identidad se traslado de la l6gica
hacia el campo de la religiéon. “Las civilizaciones arcaicas o primitivas como del
estado medieval-colonial o confesional dispusieron de una fuerza de unificacién
de sus diversos componentes que se logr6 mantener vigorosa por siglos.”
(Paladines, 2015). La religién claramente logré dominar a las masas y de esta
forma su Unico espejo identitario era Dios y el motor movilizador la fe. Las
sociedades de esta época se movian alrededor de altares y tronos, al contrario
de la época helenistica-romana en la cual el eje primordial de admiracion y
analisis era el ser, la naturaleza y la razon. Este tiempo de la historia es
considerado oscuro, pues hubo un retroceso en el campo intelectual y cultural.
Sin embargo, a partir de la Reforma se abrié el campo hacia un nuevo

horizonte. La problematica de la identidad se enrumbd por nuevos caminos.

1.1.1.3 Edad Moderna

La Edad Moderna comienza con el descubrimiento de América y culmina con la
Revoluciéon Francesa. Como es conocido en esta época comienza la llamada
“modernizacién”, que toma como referente a la Epoca Clasica, pero sus ejes
fundamentales son el progreso, la comunicacion y la razén. “Se juzgd que la
razon cientifica y la expansion del capital eran las mediaciones mas acertadas

para la resolucién de un doble y trascendental reto: la conquista de la libertad



en el plano subjetivo (fuero interno) y la conquista del mundo que se acababa
de descubrir, plano objetivo (fuero externo)”. (Paladines, 2015). El concepto de
identidad en esta época se asentaria en claras dimensiones antropocéntricas
que se mostraron en su maximo esplendor en el Renacimiento y en el

Racionalismo.

El capitalismo causé varias discrepancias puesto que dio privilegio a la
acumulacién del capital y a una economia diferenciada. “La vinculacién entre lo
‘objetivo’ y lo ‘subjetivo’, la naturaleza y la persona, el trabajo manual o
artesanal y el reflexivo, etc. Pasaron a realizarse preferentemente por
inclinacién a los patrones de comportamiento, los valores y las demandas del
capital y del mercado que hasta han llegado a ser introyectados en las

personas y ellas los han hecho suyos.” (Paladines, 2015).

A mediados de la Edad Moderna, el concepto de identidad ya no solo se
acentué en la unidad, sino que pas6 a ver las diferencias del proceso de
inclusién y también de exclusion. Se puso en duda la orientacion logica y
religiosa, sino también la logica del capital. “Se inicid la reorientacién de la
problematica de la identidad hacia las condiciones materiales sobre las que se
levanta la misma, lo que enriquecié el concepto tradicional de cultura, pues
condujo a comprender la cultura como un complejo de valores, principios,

creencias, tradiciones, productos, etc.” (Paladines, 2015)

Esta nueva vision ayudd a abrir nuevas puertas al caracter histérico de los
procesos culturales como de los anti-valores, como son los procesos de
exclusion, dominacion, el crimen, el fanatismo, el terrorismo, la guerra, la

explotacion, etc. Estos factores frenan la marcha de la identidad y de la cultura.

1.1.1.4 Epoca contemporéanea

En la etapa contemporanea, las sociedades complejas reformularon el término

identidad, pues este cada vez se ha ido afianzando mas a la simbiosis de la



cultura con el sistema productivo. Las nuevas tecnologias han hecho que el
mundo se mueva mas rapido y que los estilos de vida cambien por completo. El
simple hecho de que cualquier tipo de informacién, ya sea intelectual, cultural o
cientifica se difunda en pocos segundos, confirma que poco a poco nos vamos
homogeneizando, el mundo se esté volviendo uno. A pesar de que cada pais
tenga una identidad y una cultura diferente y especifica, este huevo modelo

quiere arrasar con todo y con todos.

Las sociedades actuales que luchan por ser parte del sistema, por crecer y
acercarse al ideal de ser opulentas y tecnoldgicas, producen en las personas y
colectivos una estrecha dependencia que no les deja salir de ese sistema. La
Gnica salida es ser parte y producir. Aunque un eje de gran fuerza y
diferenciacion es el aspecto cultural. Cada nacién tiene ricas y fuertes
manifestaciones en el arte, literatura, cine, costumbres, pensamiento, etc. Todo
esto las hace diferentes y no se puede permitir la masificacion o

industrializacion de las mismas.

Segun el pensador Carlos Paladines, en este difuso paisaje lo mejor seria
enfocarse en las tres mediaciones de caracter macro-estructural: lo cultural, lo
social-politico y lo econémico, y que cada una de ellas tenga un lazo fuerte y
consciente sobre la construccion de la identidad. Mientras estos tres ejes estén
desequilibrados no se podréa trabajar sustancialmente en este ambito de tanta

controversia.

1.1.2 Niveles de identidad

Actualmente se puede definir a la identidad en tres diferentes manifestaciones:
la identidad individual, identidad colectiva e identidad nacional. Incluso debido
al desarrollo tecnolégico se puede hablar de una identidad cibernética. Estas

manifestaciones seran expuestas a continuacion.



1.1.2.1 Identidad individual

El primer enfoque es la identidad personal o individual, que abarca el “yo” y el
“como” nos ven los demas con nuestras referencias o serie de rasgos. Todas
nuestras caracteristicas, costumbres, formas de expresarnos y pensar forman
parte de nuestra identidad individual. Cada persona se manifiesta a su manera
y esto hace que tengamos seguridad en nosotros mismos Yy claras diferencias
con el resto de personas. Un ejemplo de referencia individual es cuando se
solicita la cédula de ciudadania, documento emitido por una autoridad
administrativa que facilita mediante algunos datos y numeros la identificacion

personal de cada ciudadano.

En el Ecuador, en el afio 2015, este documento de identificacién tuvo algunos
cambios. La Asamblea Nacional aprobd el proyecto de Ley de Servicio
Nacional de Gestion de la Identidad y Datos Civiles. “La normativa, entre otras
cosas, permite cambiar el campo sexo por el de género en el Documento
Nacional de Identificacién (DNI), que reemplazard a la cédula de ciudadania,
para garantizar el reconocimiento al derecho de la identidad de género y
eliminar cualquier forma de discriminacion hacia las diversidades sexuales,
como lo establece la Constitucion de la Republica”. (Asamblea Nacional de la
Republica del Ecuador, 2015). Esta Ley paso6 a consideracion del presidente de
la Republica y se conoce que esta siendo vetada en gran parte. Habra que

esperar.

Entre otras variaciones también estan: 1) Los cambios de nombre por una sola
vez a partir de los 18 afios, 2) El orden de los apellidos podra ser escogido por
los padres en comun acuerdo, 3) El orden de los apellidos escogido por los
padres sera el mismo para el resto de la descendencia de este vinculo, 4) El
DNI tendra los mismos datos que la cédula, pero se agregara el tipo de sangre,
5) El DNI comenzara a tener vigencia dos afios después de la publicacion de la
nueva Ley, entre otros. (El Universo, 2015).



Uno de los cambios que ha generado gran controversia es, claramente, el que
una persona con la mayoria de edad, pueda reemplazar el &rea de “sexo” con
la de “género”. Esto tiene que ver directamente con la identidad individual, pues
las personas que hagan este cambio tienen la libertad de autodefinirse o auto
identificarse y con esto sentirse aceptados por lo que son dentro de una
sociedad.

Otro claro ejemplo es cuando se realizan los censos. Las personas encargadas
se acercan al domicilio de cada familia y preguntan: ¢Qué se considera usted?
Y entre algunas de las opciones estan: indigena, mestizo, blanco, montubio y

afro descendiente.

La respuesta depende de cada quien, escogen la opcién con la cual se sientan
identificados y sea un referente de orgullo y de pertenencia.

1.1.2.2 Identidad colectiva

En segundo lugar, esta la identidad colectiva, que trata sobre la comunidad,
pueblo, etnia o nacién a la que un conjunto de individuos pertenece. Cabe
recalcar que lo individual es inseparable de lo social, esto quiere decir que
como individuos siempre perteneceremos a una comunidad, ya sea porque
hemos nacido alli o porque simplemente nos sentimos identificados y
representados con la historia, cultura, costumbres y tradiciones del lugar.

“El ‘yo soy’ es inseparable del ‘con quienes soy’ y del ‘para qué somos o
estamos’. En esta acepcion: la identidad individual y la colectiva se entiende
como lo que singulariza o especifica a una persona o pueblo frente a los
demas”. (Paladines, 2015). Cuando se habla de “singularizar’, se esta
estableciendo un conjunto de rasgos, de particularidades que diferencian y
acentian la variedad que podemos tener como pueblos, etnias, paises,

naciones, etc.
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1.1.2.3 Identidad nacional

Cuando hablamos de paises, pueblos o naciones, vamos entrando al tercer
nivel, el cual es la identidad nacional. Actualmente, todos los seres humanos
pertenecemos a una nacion o tenemos una nacionalidad, pero ¢Qué es tener
una nacionalidad? Muchos autores como Fernando Tinajero, afirman que los
topicos identidad y nacionalidad van estrechamente relacionados, casi se

podria decir que significan lo mismo.

Igualmente, la mayoria de veces se atribuye directamente el concepto de
nacion al de Estado. Segun el doctor Rodrigo Borja en uno de sus mas

recientes escritos menciona:

“Nacién es un concepto eminentemente étnico y antropoldgico referido a
un grupo humano unido por vinculos naturales que pierden sus origenes
en remotos tiempos. La nacion existi6 mucho antes que el Estado.
Estado, en cambio, es un concepto juridico y politico: designa a la
nacion juridica y politicamente organizada sobre un territorio. Para
decirlo de otra manera: El Estado es la vestidura politica de la nacién.”
(Borja, 2011)

Sin embargo, otros autores afirman que la identidad nacional estd conformada
por un conjunto de fendbmenos tales como la mezcla de tradiciones, costumbres
y mitos que conforman los modos de ser de un pueblo. ElI hecho de tener un
mismo pasado, un pasado construido ideol6gicamente, hace que las personas
se sientan identificadas entre si y sientan que pertenecen a un mismo espacio.

Por ejemplo, en Latinoamérica, gracias al lenguaje, la religion, el territorio y la
historia se han logrado construir caracteres propios de cada nacién o pueblo.
Todos estos rasgos diferenciadores se han expresado fundamentalmente en la
vida cotidiana, pero también en la literatura, el arte, en la musica y el trabajo,
en las formas de construccion y desarrollo urbano, en relacion con la
naturaleza, en la posesion y distribucién de los bienes, en las relaciones

sociales e interpersonales.” (Paladines, 2015)
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La identidad cultural, es otro eje que esta dentro del este tercer nivel. El ser
humano siempre ha buscado diferentes formas de expresarse, ya sea mediante
la musica, la literatura, la poesia, la pintura, el teatro, la escultura, etc. Todos
estos elementos culturales forman parte de la identidad nacional y son aportes
fundamentales que identifican y fortalecen al hecho de pertenecer a una nacién

especifica.

Segun Carlos Paladines, a la identidad nacional no se la puede considerar
definida o terminada, sino mas bien como un proceso historico que esta en
permanente construccion y reconstruccion. Esto significa que las alteraciones
que se han dado no implican que la identidad nacional o colectiva se haya

perdido, sino que esta en constante cambio y formulacion.

1.1.2.4 Identidad cibernética

Dentro de los planos de identidad individual y colectiva, tenemos un evento que
ha revolucionado al mundo desde su creacién e increible avance. Estamos
hablando del gran monstruo llamado: cibernética. Desde nuestros inicios
hemos creado artefactos para adaptarnos y hacer de nuestro entorno algo
comodo y habitable. La tecnologia es una herramienta creada por el hombre
para el hombre, como una extension de su cerebro y su cuerpo para una mejor
comunicacién y convivencia, claramente destinado a mejorar su estilo de vida,

aunque no siempre se cumpla esta funcion.

Instrumentos habituales tales como: aviones, microscopios, camaras
fotogréficas y teléfonos celulares, son elementos que en afios pasados se los
veia con ojos de sorpresa, sin embargo, hoy en dia ya son parte de nuestro
diario vivir. Cada uno de estos inventos hace que el dia a dia sea mas dinamico
y que obtengamos lo que deseamos en poco tiempo. Por ejemplo, con los
aviones, podemos cruzar inmensos espacios en pocas horas y hacer cualquier

diligencia en otro continente.
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Cabe recalcar que el elemento que mueve a las masas desde ejes como la
comunicacién, la economia, la cultura, la ciencia, las guerras, es el Internet.
Ahora podemos comunicarnos con alguien que esta en Japon, en segundos,
postear un pensamiento y hasta hacer una transferencia bancaria. A pesar de
que las ventajas que son claras y aportan a nuestra sociedad, también se
puede divisar varios puntos negativos que afectan a la identidad de cada ser

humano.

Sin duda, el mundo del Internet nos ha dado herramientas que afectan a
nuestra subjetividad. El ejemplo méas claro son las redes sociales, que son
espacios en los cuales las personas crean perfiles, para mostrarse como lo que
son o para crear una identidad nueva. En estos espacios, las personas se
comunican con sus amigos o desconocidos, entablan amistades o relaciones
amorosas, observan la vida de los demas y tratan de postear lo mejor de cada
uno. “Se podria pensar que la identidad que se crea o se construye a partir de
esta nueva modalidad de “ser” en el espacio cibernético, es una especie de
“tecnocuerpo conectado” que desdibuja de alguna manera las fronteras entre la

realidad y la ficcion, entre lo humano y lo tecnolégico.” (Paluch, 2007)

La fotografia es otro elemento de identificacion usado en las redes, pues este
le permite al cibernauta mostrarse como quiere. Esto se puede evidenciar
claramente con el fenomeno de las “selfies”, que son fotografias de una
persona tomadas por si misma. Este evento lo Unico que comunica es ego y
una excesiva necesidad del humano por mostrarse y ser aceptado en este
nuevo mundo artificial, que impone nuevos canones, nuevas formas de ser y

hasta causa un malestar en la sociedad.

¢ Somos de verdad lo que mostramos en las redes? Si la vida real es aburrida
o dolorosa, existe la posibilidad de crear un mundo de humor y de diversién con
s6lo dar un click. “En Internet es posible vivir “vidas paralelas” y por lo tanto
“‘identidades paralelas”, algunas conectadas y otras quizd desconectadas.”
(Paluch, 2007).



13

Por lo tanto, la identidad cibernética tiene que ver con la alianza hombre-
maquina. Es una identidad creada, no es heredada y muestra un mundo de
mascaras donde cada sujeto es lo que desea ser y se muestra como se quiere
mostrar. Esto trae como consecuencia un malestar, pues hay personas que no
se conforman con una identidad y adoptan varias identidades segun el grupo

de comunicacion.

En general, la complejidad del tema identidad, hace que todas las disciplinas,
pero especialmente las ciencias humanas, desde su 6ptica asuman la tarea de
estudiarla. Es un tema omnipresente y vital en la vida de las diferentes
sociedades, que se ha estudiado desde la época Clasica hasta los tiempos
contemporaneos. Y como aclaran varios autores, es un topico que se va
construyendo de la mano con la historia, la practica y la teoria en conjunto con
los sistemas politicos, econémicos y culturales de cada colectivo.

Siempre van a existir distintos factores que construyan y deconstruyan los
diferentes niveles de identidad (individual, colectivo y nacional). Por ejemplo, la
globalizacion y mundializacion, que serdn analizadas mas adelante, son
fendmenos que estan tratando de homogeneizar al mundo, para que todas las
personas y sociedades sean las mismas, perdiendo asi sus elementos

diferenciadores y exclusivos.

En fin, el asunto identidad para el ser humano es indispensable en su
existencia, es imprescindible tener claro lo que somos. Pensamos que la

identidad es un antidoto para la globalizacién.
1.2 Laidentidad nacional ecuatoriana
Preguntan de donde soy, y no sé qué responder de tanto no tener nada,

no tengo de donde ser.

Jorge Enrique Adoum
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La identidad nacional, ha sido un tema controversial que ha preocupado a
multiples pensadores y a los mismos ecuatorianos a lo largo de la historia del
Ecuador. ¢De donde venimos? y ¢Quiénes somos? son las preguntas mas
frecuentes, pero sus respuestas son complejas y se podria decir que no se han
logrado descifrar con claridad hasta la actualidad. Los ecuatorianos no hemos
palpado el fondo de nuestras raices, debido a que tomamos como punto de
partida a la conquista espafiola y su repercusion totalitaria, hecho que ha
borrado el interés por saber y conocer todo lo que habia detras de esta parte

de la historia.

Este punto de partida trajo consigo el mestizaje, hecho que generé una ruptura
en el sentido de continuidad histérica. “Ser indio o ser negro continua siendo
uno de los estigmas mas poderosos y una de las experiencias mas dolorosas
en el Ecuador.” (Silva, 2004) . Este hecho produce indignacion y confusion.
Indigna a los que no aceptan tener una parte de indio o0 negro, pero realzan con
orgullo su parte “blanca” ibérica. Los confundidos se mantienen en un limbo, el
cual les hace dudar de quiénes son, de donde vienen y no se sienten

completamente representados o identificados con algo.

En este punto es importante resaltar los conceptos de los cuales habla
Fernando Tinajero: la enajenacion del mestizo y el simulacro. Segun este autor
los mestizos desde sus inicios siempre cuestionaron su identidad, no sabian a
cual de las dos herencias pertenecian, si a la indigena o la espafiola.
Obviamente la primera opcion les causaba repudio y vergienza, y la segunda
les daba un poco de tranquilidad y una seguridad disfrazada. Esto se sigue
dando hasta la actualidad, aunque es el grupo mas numeroso de la poblacion

ecuatoriana.

Ciertamente los mestizos somos un grupo grande, que vivimos en la
incertidumbre y la duda, por eso cabe recalcar que estamos enajenados.
“Enajenacion” es una palabra que designa ese fendémeno de dificil

comprension por el cual el ser se hace ajeno a si mismo, exteriorizado, vuelto a
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si mismo como otro.” (Tinajero, 2015). No reconocemos lo que somos pues no

sabemos de donde somos.

El simulacro es una estrategia de resistencia casi imperceptible, pero a la vez
de adaptacion que tiene origen a partir de la conquista hispanica. Como todos
sabemos los conquistadores llegaron a la América a dominar con su religion,
formas de vida, costumbres y hasta estilos de gobierno. Con esta fuerte
presion, a los indigenas no les quedd mas que aceptar y “convertirse” en lo que
las fuerzas dominantes querian. Muchos aprendieron la nueva religion y

comenzaron a aplicar los nuevos estilos de vida.

Pero los espafioles no se percataron que detrds de la dominacion que
aparentaban, los indios seguian en pie con sus ideales, con sus costumbres, y
aunque opacadas las seguian practicando. Un ejemplo claro fueron las fiestas
religiosas, en ellas se festejaban motivos ibéricos, pero las tradiciones seguian
siendo indigenas. Los banquetes de frutas, los motivos espirituales, los bailes

seguian siendo los originarios.

Los indigenas lograron mantener su ideologia intacta, a pesar de que todo les
fue arrebatado. Por eso, a esta experiencia se la llamé “simulacro”. Ellos no se
convencieron de lo que les venian a decir, no se encarnaron en lo que los
recién llegados querian. Este simulacro se mantuvo por centenas de afos
hasta que, por fin, pudieron descubrirse y mostrarse como un pueblo invencible
gue supo mantenerse a pesar de gque se le haya quitado el suelo, el sol y el

cielo.

A pesar de esta dura situacion de discriminacion de mas de 500 afios, los
indigenas y afro descendientes han logrado mantenerse en pie con su
identidad y luchar por tener un espacio en la sociedad elitista y globalizada.
Han conseguido trascender con sus costumbres, tradiciones, rituales,
cosmovision, e incluso se han ubicado en el area de la politica. Esto demuestra
que esa ‘raza”, que histéricamente ha sido discriminada y disminuida, es la

Unica que ha sabido reconocerse y mantenerse viva a pesar de la adversidad.
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Sin olvidar a los mestizos, que somos la mayoria de la poblacion, y tal vez por
esa misma razon seguimos en el dilema de saber quiénes somos. Nos hemos
mantenido en este discurso que indudablemente no ha ayudado en la

construccion de la identidad, sino ha traido mas bien repercusiones negativas.

1.2.1 Enfoque histoérico

Muchos pensadores mencionan que nuestra historia casi carece de pasado, 0
que hubo una ruptura drastica con la llegada de los espafoles, que nos
condend a tener una identidad mutilada desde su origen. (Adoum, 2000).

En 1492, cuando llegaron los esparioles, lo primero que hicieron fue impregnar
a los habitantes con su mundo occidental, borrar o al menos tratar de eliminar
toda su cosmovision, incluyendo sus tradiciones y costumbres. Desde ese
momento los indios y negros fueron denigrados, vistos como seres miserables,
casi animales y un paradigma de fealdad. “Mientras los indios encarnarian en el
pasado al atraso, al ser una veintena de tribus, pueblos de muy distintos
estados de evolucion, separados por distancias de siglos. Los espafioles
representarian el valor, al ser hombres blancos fundidos en un haz de
voluntades y anhelantes de llevar su espada y su fe a través de nuevos

mundos”. (Altamirano, 1996)

Los indios y negros eran la mayoria de la poblacion, pero en medio estaba la
poblacién mezclada que daba como resultado a los cholos, montubios, mulatos
y mestizos. El mestizaje fue un hecho inevitable, que dio paso al racismo.
“Existe un sistema de clasificacion étnica que categoriza en términos de
superioridad e inferioridad, segin sus ancestros, color de piel, apellido y
cultura”. (Silva, 2004).

Segun Erika Silva, el mestizaje como ruptura de continuidad histérica ha
mantenido sin solucion el dilema de identidad. Actualmente, sigue existiendo

rechazo a los indios y negros, aungue la presencia politica haya puesto una
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mirada sobre estas poblaciones. “La clase dominante ecuatoriana continua
llamandose como blanca de origen hispano europeo. Sus ancestros europeos

estan frescos sobre su memoria”. (Tinajero, 2015)

En 1830, cuando Ecuador se constituyd6 como RepuUblica, los nuevos
mandantes, que eran mestizos, siguieron con esta distincion entre la poblacion,
pero se empezo a dar un nuevo concepto de mestizaje. Se podria decir que los
mestizos se sumergieron en un proceso de “blanqueamiento”. Ser mezclado,
ya no era tan denigrante, pero su objetivo siempre fue parecerse a un hispano-

europeo-occidental.

En 1970, como hecho de gran importancia, empieza la clara participacién
indigena en la politica. Hecho que causé gran controversia, puesto que los
indigenas mostraron gran resistencia al cambio de identidad y lograron
mantener sus ideologias en lo mas alto. “En torno a la identificacion con
nuestros ancestros que tienen miles de afos en la tierra equinoccial. Esa
ancestralidad esta viva en los indios del presente”. (Silva, 2004). La idea de
gue los indios eran el pueblo vencido comenzd a cambiar y también el modelo
étnico sobre la base de que se intent6 construir el Ecuador, que fue creado por

la cultura occidental.

Sin embargo, no tard6 en aparecer el regionalismo, el odio vivaz entre la Costa
y la Sierra, que causé una ruptura mas en la construccion de la identidad. Las
grandes élites especificamente de Guayaquil, no estuvieron de acuerdo con la
participacion de los indigenas en el area politica. Hicieron varias intervenciones
y hasta se propuso la separacion, para constituirse en zonas independientes.
“Las élites guayaquilefias se han propuesto “fortalecer la identidad de los
guayaquilenos” o “guayaquilefizar a Guayaquil’.” (Silva, 2004). La
consecuencia fue una lamentable separacion de regiones, que hasta la

actualidad los partidos politicos tratan de equiparar.

En 1990, los indios se levantaron y durante una década fueron los

protagonistas de una resistencia centenaria, que contribuy6 al derrocamiento
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del gobierno de Jamil Mahuad en el afio 2000. La nueva presencia de los indios
habia logrado situar a las clases dominantes en un dilema de su reconstruccion
de poder. Demostraron su nivel de organizacidon y conducta frente a los

espectadores que solo los denigraban y consideraban ignorantes.

En este punto se puede sugerir que el concepto de simulacro, postulado por
Tinajero, se rompe. Pues los indigenas dejaron la apariencia y tomaron su
papel de verdad. Se mostraron con tanta seguridad de lo que son, que lograron
ser parte de varios eventos politicos importantes. Desde aqui comienza su

florecimiento que hasta estos dias ha cambiado la historia del Ecuador.

En 1995, se dio un enfrentamiento bélico con el Peru, en el que se pugnaba por
territorio. Ecuador termin6 como ganador gracias al esfuerzo hecho por el
gobierno, ya que se adquirié e invirti6 en armamento de guerra. Este hecho
llendé de orgullo a los ecuatorianos y se reafirm6 su identidad gracias a los
actos heroicos realizados por los militares, entre los que estaban soldados
indigenas del Oriente.

En 1998, la Constitucion Politica de la Republica del Ecuador da un gran
cambio. Ecuador pasoé a ser considerado un Estado pluricultural y multiétnico, y
el idioma quichua y shuar fueron considerados las lenguas principales de los
pueblos indigenas. Esto evidenciaba que la presién indigena de los anteriores

anos iba teniendo consecuencias.

Art. 1.- El Ecuador es un estado social de derecho, soberano, unitario,
independiente, democratico, pluricultural y multiétnico. Su gobierno es
republicano, presidencial, electivo, representativo, responsable, alternativo,
participativo y de administracion descentralizada. (Asamblea Nacional
Constituyente , 1998)

En el afio 2000, el sucre, que era un simbolo muy importante de identificacion
para los ecuatorianos, fue sustituido por el délar americano y el Ecuador cayo

en una terrible crisis econémica. “El sucre no era un simbolo cualquiera. Era
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uno de los pocos simbolos nacionales. La moneda es un simbolo de identidad,
mucho mas importante que la bandera y el escudo.” (Silva, 2004). Cabe
recalcar que la circulacion de un simbolo propio de un estado extranjero no
tiene sentido, no nos da ninguna diferenciacion de nuestra comunidad con

respecto a otras.

La dolarizacién y la migracion masiva de ecuatorianos al extranjero, constituyo
un proceso de desidentificacion, que debilitd aun mas la lealtad ciudadana
frente a un Estado que ha renunciado a su ejercicio de soberania.

Desde la incorporacion de los indios en el area politica, se puede evidenciar
que se abrieron nuevas puertas para la “raza renaciente”. Hubo un cambio
radical con su inclusion en la sociedad actual. Se comenzé a tomar en cuenta
un nuevo concepto que permitiria otorgar el sentido de pertenencia de los
ecuatorianos al mundo indigena andino. “Hablar de lo andino, es hablar de lo
mas antiguo y mas moderno a la vez. Permite proyectar una unidad histérica,
abstrae nuestro pasado y lo proyecta al futuro sin la carga de racismo y de
prejuicio étnico dominantes”. (Silva, 2004). Desde 1960 se han conformado
varias Federaciones, Asociaciones y Confederaciones que incluyen a los indios
amazonicos, serranos y costefios que se autodefinen como nacionalidades.
“Autodefinidos como nacionalidades, los indios luchan por la autodeterminacién
y su reconocimiento como pueblos distintos. EI cambio del estatuto
multinacional y pluricultural, y la denuncia del racismo como ideologia
dominante.” (Moya, 1986)

Es importante recalcar que las celebraciones que se realizan en nuestro pais
hasta la actualidad, muestran claramente la mezcla de elementos autdctonos
de civilizaciones andinas con los elementos tradicionales. Algunas de estas
fiestas son: la fiesta del sol o Inti Raymi, los carnavales, la fiesta de las frutas y
las flores, la fiesta del Yamor, el Corpus Christi, el Dia de los Difuntos, etc. Con
este pequefo listado de festividades, podemos resaltar que hemos llegado a
aceptar con mas seguridad nuestras dos fuentes de identidad, sin

menospreciar a ninguna.
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Otro hecho de gran importancia es la practica de la medicina ancestral. Es
comun escuchar sobre las limpias espirituales, tales como el Temascal o la
cura para el tan popular “mal de 0jo”, que presentan especificamente los nifios
a edad temprana. Otro ejemplo del uso de esta medicina alternativa, es cuando
las mujeres estan por dar a luz. Ellas prefieren que sus hijos sean recibidos por
una partera y que la Pachamama los bafie por primera vez con su energia.
Estas practicas son bastante aceptadas en nuestra sociedad y definitivamente

forman parte de nuestra identidad.

No se puede dejar de lado la contribucion realizada por los afro-ecuatorianos,
qgue en la actualidad también son reconocidos por su aporte a la historia del
pais e innegablemente podemos ver que han logrado formar parte de la
politica. Pero como hecho mas trascendental, su herencia esta en la masica y
el deporte. En el area del arte, los afro-ecuatorianos han logrado destacarse
con sus movidos y pegajosos ritmos tales como: la bomba, el andarele, el
bereju, el mapalé etc. Todos estos ritmos producidos con instrumentos como la
marimba, el bombo, el guasa y los tambores. Indudablemente, el arte y la

musica forman parte de la identificacion de nuestra sociedad.

En el afio 2015 la Unesco proclam6 como patrimonio inmaterial de la
humanidad a la marimba y a los cantos y bailes tradiciones de la zona Sur de
Colombia y de la provincia ecuatoriana de Esmeraldas. Este es un hecho que
llena de orgullo y satisfaccion a todos los ecuatorianos pues esta

representacion artistica va a ser mas valorada y difundida.

En el 2002, la participacion de la Seleccion Ecuatoriana de Fatbol en su primer
Mundial, causé furor y una nueva esperanza. Ecuador empez6 a ser conocido
gracias a este deporte y a los 18 jugadores que hicieron esta hazafia. Desde
ese momento los ecuatorianos se enorgullecen por todas las participaciones
gue ha tenido hasta la actualidad, pero toda esa emocién primaria desaparece
si la seleccién pierde. Aparte del fatbol, la participacion de ecuatorianos en
otras areas del deporte y su ganancia de medallas importantes, ha contribuido

en el enaltecimiento del “nosotros”, como por ejemplo la sorprendente ganancia
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de una medalla de oro en el area de atletismo, realizada por el conocido
marchista Jefferson Pérez. Sin duda, el deporte también se ha convertido en un

simbolo indiscutible dentro del campo de la construccién de la identidad.

En 2008, se hace la reforma de la Constitucion de la Republica del Ecuador, la
cual toma como base al articulo 1, mencionado anteriormente, pero también
agrega en la parte de Derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades

el siguiente:

Art. 56.- Las comunidades, pueblos, y nacionalidades indigenas, el pueblo
afroecuatoriano, el pueblo montubio y las comunas forman parte del Estado

ecuatoriano, Unico e indivisible. (Asamblea Constituyente, 2008)

Estos cambios en el é&rea politica han aportado sustancialmente a la
construccion de la identidad nacional ecuatoriana. Los indigenas, afro-
ecuatorianos y montubios tienen un espacio de respeto hacia su cultura, formas
de vida y expresion, territorio, idioma y poseen los mismos derechos que todos

los ecuatorianos.

La historia de nuestra identidad muestra que aun nos falta mucho por definir.
Es decir, que no necesariamente la doble herencia que tenemos y la
aceptacion de la etnia indigena, afro-ecuatoriana y montubia en la Constitucién
politica y vida social, ha erradicado por completo la discriminacion y el
regionalismo. Se puede visualizar que el Ecuador ha pasado por etapas que se
alternan en la identificacion y desidentificacion, ya sea por hechos deportivos,
politicos, bélicos, sociales y artisticos. En definitiva, el proceso de encontrar o
definir nuestra identidad se ha vuelto un trabajo inestable y casi utépico.

Tal vez tomar como punto de partida la conquista espafola para nuestra
construccion identitaria no es la mejor opcién, pues antes de la llegada ibérica
al territorio hoy en dia llamado Ecuador, existieron culturas y pueblos

milenarios. Tenemos que ser conscientes de que, si no valoramos de verdad
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nuestra diversidad étnica y natural, si no reconocemos nuestras fortalezas,
amenazas, debilidades y oportunidades, sera muy dificil resolver los distintos
problemas que debemos afrontar actualmente y poder visualizarnos en un
futuro préspero. En definitiva, los ecuatorianos debemos lograr vernos en un

espejo, sin miedos ni prejuicios

1.2.2 ¢;ldentidad o identidades?

Después de haber hecho un recorrido histérico y de haber tomado en cuenta
las posturas de algunos autores sobre los hechos que han marcado
trascendencia en el ambito de identidad en el Ecuador, seria correcto definir y
responder la siguiente pregunta: ¢Ecuador es un pais de una sola identidad o
de mudltiples identidades que buscan ser una? La respuesta comienza a tener

forma a partir de la Constitucion Politica de la Republica del Ecuador de 1998.

En este afio, como ya se mencion0 anteriormente, se da un cambio radical y
esencial. El Ecuador, que afios atras era un pais con una sola identidad sin
cabeza ni piernas, se mira en un espejo y se empieza a reconocer como un

pais nuevo lleno de diversidad en las regiones, etnias y culturas.

El articulo 1 dice lo siguiente:

“El Ecuador es un estado social de derecho, soberano, unitario, independiente,
democratico, pluricultural y multiétnico. Su gobierno es republicano,
presidencial, electivo, representativo, responsable, alternativo, participativo y de
administraciéon descentralizada.” (Asamblea Nacional Constituyente, 1998)

En este articulo cuando se menciona el término pluricultural que hace
referencia a las mdiltiples culturas que se encuentran en la Costa, Sierra y
Oriente. Si hablamos de cultura, hablamos de las diferentes formas de
expresion que tienen los distintos grupos. Algunos ejemplos son las tradiciones

culinarias, las festividades, la musica, los textiles, el arte, etc.
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Y si hablamos del término multiétnico, este alude a las distintas etnias que se
encuentran en las diferentes zonas. Por ejemplo, en la Sierra se ubican los
quichuas andinos que son mas de 2 millones. Y otros grupos minoritarios son:
los otavalefios, los caranquis, los cayambis, los pichinchas, los panzaleos, los
chibuleos, los salasacas, los tungurahuas, los tiguas, los warankas, los
puruhaes, los cafaris y los zaraguros. Todos estos mantienen los diferentes

idiomas precolombinos.

En la regibn Amazonica existen varios grupos, que han logrado mantenerse y
preservar sus tradiciones ancestrales. Estas etnias son: los huaoranis, zaparos,
secoyas, quichuas amazonicos, sionas, taromenani, shuaras y achuares.
Ademas de esta gran cantidad de etnias nativas, Ecuador es un pais con una
gran poblacion mestiza y afro-descendiente.

Este cambio marco un antes y un después. Es un nuevo punto de partida, pues
la lucha que tuvieron los diferentes grupos durante centenas de afos, estaba
dando efectos.

En el afio 2008, se hacen nuevos cambios en la Constitucion de la Republica
del Ecuador, y lo que vale la pena resaltar es la notable doble herencia y

aceptacion de las mismas. Esto se evidencia en el Preambulo que dice:

‘RECONOCIENDO nuestras raices milenarias, forjadas por mujeres y hombres

de distintos pueblos,

CELEBRANDO a la naturaleza, la Pacha Mama, de la que somos parte y que

es vital para nuestra existencia,

INVOCANDO el nombre de Dios y reconociendo nuestras diversas formas de

religiosidad y espiritualidad,

APELANDO a la sabiduria de todas las culturas que nos enriquecen como

sociedad,
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COMO HEREDEROS de las luchas sociales de liberacion frente a todas las
formas de dominacion y colonialismo, Y con un profundo compromiso con el

presente y el futuro.” (Asamblea Constituyente, 2008)

Desde este punto ya nos reconocemos como hombres de distintos pueblos,
celebramos a la Pacha Mama, pero también invocamos a Dios. Y tomamos
como referente a las luchas sociales que nos dieron luz propia,

emancipandonos de toda clase de dominacion politica.

A estas alturas logramos reconocernos, vernos en el espejo ya sin miedos y
esto es un gran avance. Hemos vencido al monstruo, y el trabajo de

reconocimiento y de identificacidon esta en cada uno de los ciudadanos.

Si seguimos analizando la nueva Constitucién, el articulo primero tiene

pequefios cambios.

“Art. 1.- El Ecuador es un Estado constitucional de derechos vy justicia, social,
democratico, soberano, independiente, unitario, intercultural, plurinacional y
laico. Se organiza en forma de republica y se gobierna de manera

descentralizada.” (Asamblea Constituyente, 2008)

En este caso se cambia el término pluricultural por intercultural. La
interculturalidad se refiere al proceso de comunicacién que tienen diferentes
culturas de un pais, pero ninguna de ellas puede estar encima de la otra. Existe
un estricto respeto a la diversidad y se promueve la convivencia y la armonia.
Por ejemplo, el castellano es nuestro idioma oficial, pero el quichua y el shuar
son los idiomas oficiales de relacién intercultural. El gobierno se ha

comprometido a promover su uso y su conservacion.

El término multiétnico es cambiado por plurinacional, lo que significa “multiples
nacionalidades”. Desde este punto las etnias se vuelven nacionalidades, y

todas tienen los mismos derechos. Los pueblos indigenas que fueron
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mencionados anteriormente han logrado mantener sus rasgos Unicos de
identidad a pesar de los procesos culturales de estandarizacion. Estas
nacionalidades tienen una identidad propia e intransferible, que es respaldada

por el Estado ecuatoriano.

En el articulo 21 se menciona:

“‘Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia
identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades
culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la
memoria histérica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural;, a
difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a expresiones
culturales diversas. No se podré invocar la cultura cuando se atente contra los

derechos reconocidos en la Constitucion.” (Asamblea Constituyente, 2008)

Un nuevo cambio que también se debe resaltar de la nueva Constitucion es la
afadidura de los Derechos y en el Capitulo Cuarto se hace mencion a los
derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades. Esta parte refuerza

aun mas la tesis de que nuestra identidad esta compuesta de identidades.

“Art. 56.- Las comunidades, pueblos, y nacionalidades indigenas, el pueblo
afro-ecuatoriano, el pueblo montubio y las comunas forman parte del Estado

ecuatoriano, unico e indivisible.” (Asamblea Constituyente, 2008)

Y el articulo 57 menciona que:

“Todas las nacionalidades tienen el derecho a mantener, desarrollar y fortalecer
su identidad o sentido de pertenencia, tradiciones ancestrales y formas de

organizacion social.” (Asamblea Constituyente, 2008)

Segun Fernando Tinajero, estos cambios de forma en nuestra Constitucion no
son realmente aplicados a la hora de la practica. ¢ Es posible que se hable de

plurinacionalidad y de una nacidon con un Estado univoco e indivisible? Sin
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embargo, dentro de toda la claridad de las distintas nacionalidades recae la
problematica del mestizo, este grupo que aun en la actualidad no ha superado
Su enajenacion. Sigue en el limbo y no se integra al concepto de “identidades”,
mas bien esto le confunde mas. Y sin duda, existe ese sentimiento de
inferioridad ante lo que nos muestra el mundo externo, y no se puede dejar de
lado que los eventos politicos que suceden a diario también nos marcan y

hacen perder la fe sobre nosotros mismos.

En fin, si tratamos de definir nuestra identidad y queremos sentirnos mas
seguros de ello, primero debemos aceptar que somos diversos, que tenemos
multiples identidades y que eso hace rico a nuestro pueblo. Ademas, Ecuador
no es el Unico pais que vive esta problemética, se podria decir que es un mal
que afecta a varios paises, y si queremos ser mas especificos, afecta a
Latinoamérica. Debemos pasar del escrito a la practica, tratar de promover la
armonia, la convivencia, el respeto y la integracion de todos. Esta en nuestras

manos la construccion y fortalecimiento de nuestras identidades.

1.3 La globalizacion y la mundializacién. Efectos en la identidad

ecuatoriana.

La globalizacion y la mundializacién son fendmenos que sin duda tienen como
objetivo homogeneizar al mundo, tratar de masificarlo, volverlo uno. A
continuacion, se definiran concretamente esos fendmenos y la afectacion

directa en los planos que a nuestra identidad se refiere.

1.3.1 La globalizacion

Cuando hablamos de globalizacion, no estamos hablando de un evento de
aparicion reciente. En realidad, es un proceso que se originG con el surgimiento
del capitalismo y la modernidad. La colonizacion, iniciada en 1492, puede ser
considerada el punto de partida y se profundizd6 con las revoluciones
industriales y en el poder que se le da a la economia que gira en torno al

capital.
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A partir de los afios cincuenta podemos constatar la profundizacién de la
globalizacion, pero lo que ha hecho que actualmente tenga mas connotacion es
el increible avance tecnologico. La tecnologia ha hecho que los procesos de
produccion sean mas rapidos, que la industria pueda producir mas en menos
tiempo y que los sistemas econdmicos sean patrones que estandaricen al

mundo.

La globalizacion es una propuesta de los paises desarrollados, que propone la
integracion de las distintas economias nacionales en una Unica economia a
nivel global. Su objetivo es homogeneizar al mundo, pero esta claro que lo
anico que ha hecho es desbalancearlo. ElI hecho de que el capitalismo sea su
punto de referencia, alude que su desarrollo es sumamente inestable y que su
modelo se refiere mas a la desigualdad. Por ejemplo, el tipo de economia y
produccion que tienen los paises desarrollados, no puede ser aplicado al pie de
la letra en los paises en vias de desarrollo como el nuestro. “Las
transformaciones tecnoecondmicas y tecnosociales provenientes de realidades
diferentes a las nuestras explican, por lo demas, la lentitud con que se adaptan
en nuestras realidades socioculturales y también su dificil readaptacion a las
nuevas demandas. Estas transformaciones, lejos de presentar una palanca
para nuestro desarrollo, podrian transformarse en nuevos riesgos.” (Acosta,
1997)

Este proceso aparte de abarcar la economia a nivel mundial, también toca
temas sociales, politicos y sin duda culturales. Segun Alberto Acosta, un buen
ejemplo de estandarizacion de la cultura es el “American way of life” que es una
propuesta de cultura dominante, que tiene como sistema basico de valores la
desigualdad propia del capitalismo y sus patrones de consumo caracterizados

por un excesivo individualismo.

1.3.2 La mundializacion

¢,Coémo se difunden tan rapido estos modelos de cultura, economia y sociedad?

La respuesta esta en la mundializacion. Este es un término que va de la mano
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con la globalizacion, aunque son muy parecidos y su objetivo es el mismo:
estandarizar al mundo, la mundializacion estd mas aliada con los medios y la

tecnologia. Sin duda toca ambitos culturales, sociales y politicos.

Mundializar es unir a todos bajo en un mismo modelo y claramente la
tecnologia ayuda en este proceso. Por ejemplo, gracias al Internet y a la
televisibn podemos ver noticias, series, peliculas que nos muestran sobre otras
culturas y realidades. La mundializacion de la informacion ha permitido que se
puedan conocer importantes noticias en solo segundos, que se haga conocido
el pensamiento o posicidon de un politico en la prensa, que la noticia sobre el
tratamiento del cancer o el aparecimiento de una nueva enfermedad se difunda

por todo el mundo en pocas horas.

Por otro lado, si analizamos a la cultura también encontraremos ciertos
procesos de su industrializacion o estandarizaciéon. Ahora hasta se quiere
imponer qué tipo de musica escuchar, como comportarse, coOmo vestirse, y
hasta que idioma es mas adecuado hablar y aprender. Por ejemplo, dentro de
la educacion en el Ecuador, es un requerimiento indispensable que se dicten
clases del idioma inglés, pues este es uno de los mas importantes y
reconocidos a nivel mundial. Con él uno se puede comunicar en cualquier parte
y hasta se podria decir que es el idioma oficial del mundo. Por el contrario,
idiomas autdctonos y pertenecientes a nuestra historia, como el quichua, son

considerados secundarios y poco importantes en la educacién y aprendizaje.

Dentro del aspecto politico, que no puede estar tan lejos del econdémico,
también se puede divisar el intento de implantar un solo modelo. Los gobiernos
deben estar dispuestos a adherirse y tomar en cuenta el modelo hegemonico,
en el cual la corrupcion siempre esta presente y es un simbolo estable, casi
imbatible. Si los distintos lideres no se adaptan a esto, pues las consecuencias

las tendra el pueblo.

De hecho, una gran muestra de esto en nuestro pais, es la creacién de la

nueva Matriz Productiva y del Plan del Buen Vivir, que propone que no soélo
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seamos exportadores de materia prima, sino que podamos transformarla y
producir en conjunto con las nuevas tecnologias. En consecuencia, los nuevos
productos ya tienen un valor agregado y asi pueden salir a competir en el
mundo exterior. AUn no se pueden sentir los efectos de estos cambios, pero si
se puede divisar una dificultad al aplicarlos. Aunque esta propuesta generara
mas puestos de trabajo y un avance general para el pais, el camino aun es

incierto.

Como podemos ver, la globalizacion y la mundializacion son dos monstruos
gue van de la mano, listos para unificar al mundo sin importar cuales sean las
consecuencias. Todos deben pensar, vestirse, comunicarse de una sola
manera, y los que intenten diferenciarse pues con el tiempo se daran cuenta

gue no existe otra opcion.

Frente a estos dos temas que generan gran controversia entra el tema de la
identidad, pues como ya he mencionado anteriormente esta trata de la
diferenciacion y representacion del ser frente a otros. Si la diferenciacion es
clave ¢seguiriamos hablando de identidad si todos ya pertenecemos a un
mismo modelo? Pues cada uno perderia su autenticidad y la identidad pasaria

de un plano abstracto y subjetivo a un plano concreto y masificado.

1.3.3 Efectos en la identidad ecuatoriana

Adentrdndonos en el plano local, definimos que nuestro pais esta compuesto
por varias identidades, todas ellas muy variadas y ricas culturalmente. Pero,
¢qué puede pasar con ellas si lo que el mundo quiere es homogeneizarse?
Segun Juan Botasso, nuestra identidad a la que aun le falta enraizarse y
fortalecerse corre un alto peligro de verse afectada por la globalizaciéon y la
mundializacion. Y lo que la debilita mas aln es que esta sea un proceso que se
construye a diario, con el dia a dia, es algo que siempre va a depender de la

movilidad.
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Estas identidades que han logrado mantenerse vivas y casi intactas, a
comparacion de los mestizos, tienen en sus manos la decision de fundirse en la
masa y renunciar a su propia identidad o luchar cueste lo que cueste por
mantenerse y tratar de aportar al nuevo sistema con sus caracteristicas Unicas
y valiosas. “Ninguna cultura es estatica. No solamente todas cambian, sino que
desean hacerlo. Conservar la identidad no quiere decir rechazar la
modernizacién, sino simplemente conservar la unidad y la continuidad.”
(Botasso, 2011)

El panorama esta claro, no podemos perder toda esa riqueza cultural y étnica,
y para ello se debe hacer una nueva planificacidon. No sélo la opcion de
adaptarse es valida, sino la de luchar por no extinguirse, por recuperar y revivir
todo lo que nos caracteriza. Para ello los tres aspectos tanto sociales,
culturales y politicos deben trabajar de la mano y cambiar la idea de que

globalizacion significa destruccion.

Aunque a veces pensemos que convertirnos y seguir las reglas generales es lo
mas facil y conveniente, recordemos que actualmente en América Latina
existen mas de 700 pueblos que conservan su idioma, su cultura y
cosmovision. Es un hecho sorprendente pues lograron vivir a pesar de lo
arrolladora que fue la conquista espafiola. Lograron sobrevivir por mas de 500
afos. Tal vez tomar este ejemplo del pasado no sea propicio, pero este hecho
nos demuestra que nuestra preservacion solo depende de nuestra actitud y
herramientas a desarrollar en este nuevo plano mundial y moderno. (Botasso,
2011)
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2. CAPITULO Il. EL AREA CULTURAL MANTENO-HUANCAVILCA

En este capitulo se expondra el contexto general y especifico en el cual se
desarrollo el area cultural mantefio-huancavilca. Ademas se profundizara

acerca de su compleja y amplia iconografia.

2.1 Contexto general

Mucho antes del posicionamiento Inca y la conquista espafiola en el continente
sudamericano existieron grupos o sociedades que desarrollaron diferentes
culturas y cosmovisiones, que fueron diferentes al pensamiento Inca y
rechazadas irreductiblemente por los ibéricos. Sin embargo, estas raices aun
lejanas forman parte de nuestra historia e indiscutiblemente son el cimiento

mas importante en la construccion de nuestra identidad.

Si hablamos especificamente de las culturas que se ubicaron en el territorio
actual de Ecuador, espacio que anteriormente fue denominado Norandino,
vamos a encontrar una herencia variada, debido a la presencia y encuentro de
tres grandes centros culturales: el Mesoamericano, el Surandino y el

Amazonico.

Se entiende como espacio Norandino (norte de los Andes) al territorio ubicado
entre Cajamarca y el Macizo de Pasto. “Comprendiendo la costa, la sierra y la
Amazonia, territorio que era similar al de la Real Audiencia de Quito en los
siglos XVI y XVII.” (Roman, El sorprendente mundo Norandino: la originalidad
de nuestro ADN cultural, 2015). Este espacio, a pesar de ser pequefio, es
megadiverso tanto en paisajes, ecosistemas, especies Yy caracteristicas
genéticas. Estas dos particularidades, la megadiversidad y el espacio, hicieron
gue los tres centros culturales mencionados anteriormente, se relacionen y

tengan elementos culturales y politicos similares.
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Figura 1. Mapa, territorio ocupado por las areas culturales norandinas.
Tomado de Roméan, 2015, pag 2.

En la region norandina surgieron pequefios seforios, que eran jerarquizados, a
diferencia de los imperios de los Andes del Sur, que eran centralizados. El
poder de los sefiores étnicos era fuertemente controlado por la sociedad y esto
repercutié notoriamente en el desarrollo de los distintos grupos. “En la region
norandina las sociedades debieron tolerar la diversidad, la heterogeneidad. No
solo la toleraron, sino la convirtieron en un patrimonio importante.” (Roman, El

sorprendente mundo Norandino: la originalidad de nuestro ADN cultural, 2015).

Por ejemplo, las relaciones entre sociedades serranas y amazonicas siempre
fueron igualitarias, simétricas y nunca hubo aires de superioridad, al contrario
del pensamiento Inca que consideraba estas relaciones desvalorizantes y
opuestas a su ideologia. Como punto importante, vale la pena resaltar que los
modos de convivencia de esta época ya hablan de interculturalidad, de armonia
y equilibrio entre todos los diferentes, lejos de las formas homogeneizadoras de

un discurso autodenominado progresista.
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Esta variedad y espacio provoco el aparecimiento de pueblos y de diversas
areas culturales. Se pueden distinguir catorce areas culturales y varios grupos
tribales. Entre ellos estan: puruaes, cafaris, paltas, quitu-pazaleo, Cayambe-
otavalo-carangues, los salangome o0 mantefios, huancavilcas, punaes o
lampunas, milagro-quevedo, tacames-tolita, sociedades tribales, los quixos, los
shuar y alrededor de 65 pueblos pequenos en el area tropical. “Todos ellos
tomaron la construccion de redes amplias, inclusivas y colaborativas en la
complementariedad, la circulacion de bienes, creando novedosas formas de
agrupacion y convivencia de diversidad.” (Roman, El sorprendente mundo

Norandino: la originalidad de nuestro ADN cultural, 2015)

Para la construccion y difusion de sus normas sociales y culturales, las
sociedades norandinas utilizaron tres formas de expresion: la iconografia, la
forma oral-gestual y la forma ritual. En el caso de la iconografia, utilizaban
figuras, pinturas corporales, disefios y representaciones que las plasmaban en
objetos de uso cotidiano, ritual e indumentaria. La forma-oral gestual, era
expresada en mitos, leyendas, conversaciones, consejos y explicaciones, que
incluian gestos corporales complejos que comunicaban mensajes y permitian la
conservacion de su cosmovision con las siguientes generaciones. Y por ultimo,
la forma ritual se desarrollaba en ceremonias familiares, comunales, con los

ancestros, los dioses, etc.
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Figura 2. Representacion del gesto en figuras antropomorficas - Cultura La Tolita.
Tomado de Museo Casa del Alabado, s.a, 2015.

Figura 3. Mesa de shaman con iconografia — Cultura Jama-Coaque.
Tomado de Museo Casa del Alabado, s.a, 2015.

Ccomo podemos ver, dentro de las catorce areas culturales mencionadas

anteriormente, se encuentra la cultura Mantefio-Huancavilca. Cabe recalcar
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que antes de profundizar sobre esta area cultural, que es la referencia esencial
para este trabajo, se decidi6 hacer esta introduccion para tener una idea
general de lo que estaba pasando en el territorio norandino, pues es de suma
importancia reconocer el contexto en el que se generd la cultura de la cual

hablamos a continuacion

Cabe aclarar que antes de tocar especificamente el area cultural Mantefio-
Huancavilca, decidimos hacer esta introduccion para tener una idea general de
lo que estaba pasando en el territorio norandino, es de suma importancia
reconocer el contexto en el cual se generé la cultura a la que tomamos como

referencia para este trabajo y a la cual nos referimos a continuacion.

2.2 Contexto especifico

Cuando hablamos del area cultural Mantefio-Huancavilca, estamos analizando
una sociedad compleja de mas de 10.000 afios de formacion. Esta area cultural
ocupd la franja costera de las provincias de Manabi, Guayas y parte de
Esmeraldas y de El Oro. Presentando distintas culturas en los diferentes
periodos o clasificaciones: Paleoindio, Periodo Formativo, Desarrollo Regional

y Periodo de Integracion.

Periodos culturales de la prehistoria ecuatoriana
Periodo Duracion
Paleoindio 10.000 a.C — 4.000 a.C
Periodo Formativo | 4.000 a.C —-1.800 a.C
Periodo Formativo I 1.800 a.C — 500 a.C
Desarrollo Regional 500 a.C -500d.C
Periodo de Integracién 500 d.C-1530d.C

Figura 4. Tabla general de los periodos de la prehistoria ecuatoriana. Tomado de
Roman, 2015, pag 23.
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2.2.1 Las Vegas - Periodo Paleindio

El primer asentamiento, segun los investigadores, se ha localizado en el area
de Las Vegas, en los afios 10.000 a.C, en el periodo paleoindio. Esta poblacién
basaba su economia en la caza, recoleccién y pesca. Como dato importante,
en los afios 6.500 a.C, fueron la primera cultura ecuatoriana en sembrar maiz.
Entre las piezas emblematicas que se han encontrado estan: jabalinas y lanzas
de madera, cuchillos de cafia e instrumentos agricolas de caracolas marinas y
hachas de piedra. (Roman, Areas histérico culturales del Ecuador antiguo |,
2014)

2.2.2 Cultura Valdivia - Periodo Formativo |

En el periodo Formativo, el legado continud con la tan conocida cultura Valdivia
gue se caracterizO por tener una agricultura mas desarrollada y logrando asi la
sedentarizacion. Entre los productos privilegiados estan los frijoles, el maiz, los
textiles, y la ceramica utilitaria y ritual. En su organizacion tribal ya estaban
presentes los shamanes que predecian eventos naturales. Entre las piezas
embleméaticas encontramos las conocidas figurillas de piedra y ceramica

llamadas Venus de Valdivia.

2.2.3 Culturas Machalilla y Chorrera — Periodo Formativo Il

Dentro del mismo periodo Formativo y gracias a la apertura a nuevos
intercambios con otros grupos. Las etapas Machalilla (1.800 a.C — a 1.000 a.C)
y Chorrera (1.200 a.C — 500 a.C) son la sucesion de los valdivianos. Estas
areas culturales desarrollaron nuevos instrumentos de piedra y conchas, la
diversificacion de la textileria y ceramica, intensificaron la agricultura y
comenzaron los intercambios de concha Spondylus y obsidiana a larga
distancia. En este tiempo ya se puede hablar de la diversificacion del trabajo, el
desarrollo de centros ceremoniales y el crecimiento de las aldeas. Entre las
piezas emblematicas se encontraron vasijas y morteros con figuras

antropomorfas y zoomorfas.
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2.2.4 Culturas Jama- Coaque, Bahia y Guangala — Periodo Desarrollo

Regional

En el periodo de Desarrollo Regional, gracias a la construccion de balsas a vela
y su amplio conocimiento de navegacion, las diferentes culturas pudieron
intercambiar productos con &reas culturales de Centroamérica y surefias. Esto
permitié el desarrollo de jefaturas o sefiorios étnicos y una organizacion social
mas compleja. Tienen una agricultura organizada, mas habilidad en la pesca y
en la produccién de artesanias. Las culturas Jama- Coaque, Bahia y Guangala
produjeron sellos, torteros, ceramicas de grandes formatos, platos pintados,

aguateros, etc.

2.2.5 Cultura Mantefio-Huancavilca — Periodo de Integracion

La cultura Mantefio-Huancavilca ha sido una de las méas importantes y
estudiadas, debido a su conocimiento sobre navegacion, organizacion social y
tribal (muy desarrollada para la época), por sus técnicas avanzadas de
agricultura, por su gran cultura y capacidad de desplegar grandes ritos a en

honor a sus dioses.

Toda esta amplia cosmovision fue esculpida en objetos de uso diario hechos a
base de ceramica, piedra, diversos metales, conchas y fibras naturales (usadas
para la fabricacién de textiles). La iconografia y simbologia que fue plasmada
en los objetos es considerada naturalista y geométrica, ya que representaban
su mundo real e imaginario mediante figuras antropomorfas, zoomorfas
(figurativas) y abstractas con gran precision y detalle. La composicion y el uso
del color tiene que ver mucho con los principios basicos de su pensamiento
entre ellos: la complementariedad, reciprocidad, correspondencia Yy

relacionalidad, temas que se profundizaran mas adelante.

Aunque su abrupta desaparicion fue debido a las enfermedades traidas por los

espafioles, su herencia y legado vale la pena tomarlo como fuente de
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inspiracion para fines de estudios contemporaneos. Por eso, cabe sefalar que
sobre este ultimo periodo especifico de esta area cultural, se hara un estudio

mas detenido, puesto que es el eje o0 base de estudio en el presente trabajo.

2.2.6 Ubicacion geogréficay temporal

Gracias a los estudios de varios investigadores tanto nacionales como
internacionales y a las nuevas técnicas e instrumentos de excavaciones
arqueoldgicas, se pudo determinar que la cultura Mantefio-Huancavilca fue la
dltima cultura presente en la costa del Ecuador, perteneciente al Periodo de
Integraciéon (500 a.C — 1530 d.C), antes de sufrir la destructora llegada de los

espafioles.

Como ya se mencion0 anteriormente, esta cultura ocupaba gran territorio de la
costa ecuatoriana (desde parte de la provincia de Esmeraldas hasta parte de la
provincia del Oro), aunque segun las investigaciones en este ultimo periodo se
ubicaron especificamente en la provincia de Manabi, Guayas y El Oro, ya que
en estas areas se han encontrado varios vestigios. “Los mantefios-
huancavilcas dividieron este territorio en dos partes, aunque su desarrollo
politico, administrativo y social fue muy similar en ambos lados, las diferencias
fueron culturales y materiales” (Holm, 1986). Los mantefios se posicionaron en

la parte norte y los huancavilcas en la parte sur y la isla Puna.
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Figura 5. Mapa de la extension de la cultura Mantefio-Huancavilca.
Tomado de Holm,1986, pag 3.

2.2.7 Organizacion social y sustento

Durante el periodo Mantefio, la vida social se habia desarrollado notablemente,
y un claro ejemplo de esto es la creacion de la Liga de Mercaderes, que eran
grupos especializados dedicados a la transportacion e intercambio de distintos
productos con otras regiones, sean proximas o lejanas. Esto potencid el
comercio e igualmente permiti6 que pudieran adquirir nuevos productos de

otras zonas.

Para ellos la agricultura y la pesca eran la fuente principal de trabajo y de
sustento. Para esta época ya dominaban la siembra y cosecha de: yuca, maiz,
mani, frijoles, tomates, tabaco, cacao, algodén, aji, pifia, aguacate y camote, al
igual que la pesca de camarones, peces y crustaceos. Gracias a estas dos
actividades y a la de produccion de artesanias, ya sea con metales ceramica o
piedra, las sociedades evolucionaron y se jerarquizaron, cada quien tenia su

rango dependiendo de su labor.
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Sin duda, el mar fue su mejor aliado, aprendiendo a navegarlo, a tomar de €l lo
que les daba, y considerandolo, segun su cosmologia, fuente de lluvias y de su
sustento diario. Esta creencia la podemos confirmar en el uso de diferentes
motivos artisticos entre ellos: peces, pelicanos, Yy olas, etc. y su aplicacion

decorativa en torteros, vasijas, sellos u otros utensilios de uso diario y ritual.

Figura 6. Sello de ceramica con forma de peces.
Tomado de catélogo iconografico de Mindalae, s.a, 2015.

Como podemos ver la organizacion social de esta area cultural dependio
estrictamente de las actividades de sustento diario y de su intercambio con
otras zonas. Sin olvidar la presencia de los shamanes de género femenino o
masculino que a mas de ocupar un rango especial en la sociedad, eran
considerados conectores importantes entre la tierra y todo el universo. Segun
los mitos, ellos predijeron la llegada de los espafioles como un mal que se
acercaba o salia del mar.

2.2.8 Navegacion

Otra de las actividades que enriquece y diferencia a esta cultura es el
desarrollo de la navegacion. Las canoas o balsas con vela eran fabricadas con
los distintos tipos de madera que tenian a la mano. Estas balsas eran de dos
tipos, las balsillas que sélo servian para navegar en zonas cercanas y las
balsas grandes que tenian hasta timoén, que les permitia navegar distancias
largas por el océano. “Segun algunos cronistas, estos medios de transporte
maritimo eran tan grandes que les permitian llevar pasajeros y grandes

cantidades de productos de intercambio”. (Holm, 1986)
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En conjunto con la construccion de embarcaciones y sus avanzadas
estrategias de navegacion, también se desarrollaron los artefactos de conchas
marinas. Con las caracolas hicieron trompetas, con otras conchas recipientes e
instrumentos. Y como dato importante, gracias a la navegacion, también se dio
el comercio de la concha Spondylus, que era considerada un simbolo femenino

de fertilidad, poder y riqueza.

2.2.9 Cultos

Gracias a la informacion proporcionada por varios cronistas, sabemos que
existieron templos, sacerdotes y ceremonias. La tradicion mas importante fue el
culto de wuna esmeralda llamada Umifia que, segun los manabitas,
proporcionaba salud y bienestar al ofrendar esmeraldas menores. Esta piedra
preciosa aun no se ha encontrado, pues los datos que se tiene sélo fueron

proporcionados por los relatos de los espafoles.

En los templos se adoraban a las esculturas, quemaban incienso y hacian
sacrificios para agradecer a todos sus dioses por los favores recibidos. Muchas
veces el Sefior o Cacigue también cumplia la funcién de sacerdote y lideraba

los cultos, rituales o ceremonias importantes.

Entre otras de las esculturas de adoracion estan las estelas, que eran placas
esculpidas en piedra y que representaban a la diosa de la fertilidad, pues
estaba en posicion parturienta. Ademas, un motivo que se repetia
constantemente era el de la zarigleya, un pequefio mamifero marsupial, en
sellos torteros y vasijas. Siempre se lo representaba con cuerpo de hombre y

cabeza de zorro.
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Figura 7. Estela de piedra.
Tomado de Holm, 1986, pag 21.

2.2.10 Las artes

La Liga de Mercaderes de la que se habl6 anteriormente, segun Jacinto Jijon,
presupone la existencia de gremios que se dedicaban a distintas
especializaciones. Las artes iban muy de la mano con el desarrollo econémico

de las urbes.

Las artes se pueden clasificar en diferentes actividades de trabajo con la
ceramica, los metales, la piedra, los tejidos, etc. con los cuales se fabricaban

objetos cotidianos o rituales.

Ceramica

La cerdmica mantefia es inconfundible por su color y por sus formas.
Dependiendo de la zona de la que tomaban la arcilla esta podia ser negra-gris
o negro ahumado. Los ceramistas emplearon técnicas de modelo libre, para
decorar los sellos y los moldes de figurillas. Los alfareros debian tener
especializacion para hacer cerdmica o artefactos de culto, pero si era para
utensilios de uso diario no la necesitaban.
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Figura 8. Vasija de cerdmica negra-ahumada.
Tomado de Museo Casa del Alabado, s.a, 2015.

Metalurgia

Los metalistas se ubican cerca de las orillas del mar porque necesitaban de la
brisa para sus hornos de fundicion. En moldes de arcilla se fundian hachas,
cinceles, azadones y otras herramientas de cobre. Su conocimiento llegé a
dominar las técnicas de repujado y martillado en plata y oro. Con los distintos
metales se fabricaban cuencos, aretes, narigueras, mascaras, tinculpas y otros
objetos. Actualmente podemos encontrar algunas mascaras y fajas de plata en

los museos del Banco Central y de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.
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Figura 9. Pieza de cobre repujado.
Tomado de Museo Casa del Alabado, s.a, 2015.

Piedra

Las esculturas de piedra que van desde el tamafio de un dedo hasta el tamafio
de un hombre, son otras de las obras de los manabitas. En la piedra se
esculpian figuras zoomorfas y antropomorfas que normalmente eran usadas
para los rituales. Entre las piezas mas conocidas estan las sillas en U y las
estelas. De las sillas en U se puede afirmar que era usadas especificamente en
rituales. Dicen que las que tenian una forma de animal eran para los shamanes
o sacerdotes y las de forma humana eran para los Sefiores o lideres. “parece
que nadie quiere ver en ellas sillas, sino altares o mesas de floracién de

virgenes”. (Holm, 1986).
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Figura 10. Silla U de piedra.
Tomado de Museo Casa del Alabado, s.a, 2015.

Tejidos

En los valles tierra adentro encontramos a los hilanderos y tejedores de
algoddn. Esta actividad no se ha definido si fue realizada por hombres o por
mujeres, pero se tiene la hipétesis de que las mujeres hilaban y los hombres
tejian. El clima no ha permitido que se puedan preservar los tejidos, pero
muestras de su fabricacion han sido los objetos encontrados como: agujas de
coser ya sean de hueso o de metal. Un relato afirma que se encontraron telas

finas de varios colores que las llevaban para hacer comercio en otras tierras.

2111 Costumbres funerarias

Obviamente asi como tenian rituales que se practicaban en vida, también
tenian ritos funerarios. Eran conscientes de que tenian que mandar al difunto
equipado, ya sea con sus propias pertenencias: las vajillas, comida, armas en
caso de ser guerrero, anzuelos o redes de pescar. Segun las investigaciones,
se encontraron diferentes tipos de urnas, algunas eran sencillas y pequefas,
pero todas eran hechas de barro. Incluso se han encontrado vestigios de
cementerios grandes, de cien o mas tumbas. Como en vida, en la tumba

también hay diferencias jerarquicas, de riquezas y poder.
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2.2 Iconografia Mantefio-Huancavilca

Cuando hablamos de la iconografia de la cultura Mantefio-Huancavilca, nos
encontramos con un mundo nuevo, con una nueva vision de la existencia del
ser humano en conjunto con el mundo natural, mistico y csmico. Claramente
en sus representaciones esta su forma de ver el mundo, su manera de convivir

entre iguales, al igual que con sus ancestros y sus seres mitolégicos.

Como ya mencionamos anteriormente, toda esta vision del mundo fue
plasmada en objetos de uso doméstico o ritual, tales como: vasijas, cantaros,
cuencos, platos pedestales, figurines, sellos, torteros y otros objetos que eran
hechos a base de ceramica, piedra, concha, metal, fibras, etc. Pero los
vestigios en los que se encontraron mas convenciones simbolicas fueron los

que estaban hechos de ceramica.

Los artistas mantefios desarrollaron varias técnicas para trabajar este material
y plasmar motivos que evocaran a ancestros y conceptos cosmicos. Entre las
principales técnicas estaban el brufido, el pintado, el grabado y el modelado.
Para trabajar las distintas técnicas se usaban utensilios hechos a base de
dientes de animales, piedras pequefias, utensilios de madera, pelos de

animales (parecian pinceles), entre otros.

Muchos arquedlogos consideran que su iconografia es geométrica y con
representaciones figurativas muy elaboradas, como por ejemplos los figurines
de shamanes y seres mitolégicos, hechos de ceramica y decorados con figuras
abstractas geométricas que le daban un toque simbodlico fuerte e importante.
Otro ejemplo son los sellos, que construyen grafemas que combinan lo
figurativo y lo geométrico, que se unen, rotan, se oponen, se complementan o
separan segun los codigos entendidos por la gente, volviéndose asi

ideogramas.
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“Basicamente los iconos mantefios remiten a la organizacion del universo, el
flujo de energia vital, el ciclo de vida y de muerte, las grandes fuerzas
femeninas y masculinas y los procesos regenerativos del cosmos.” (Stothert,
2006). Por ejemplo, las vajillas tenian una amplia gama de motivos cosmicos y
ancestrales, que daban jerarquia a los duefios y eran usadas para comidas
importantes, pues el hecho de reunirse a compartir lo que la tierra les

proporcionaba era un acto religioso de agradecimiento.

El problema central de los mantefios-huancavilcas y en general de las culturas
de esta época, era mantener la fertilidad de las plantas, los animales y de la
gente, y de esta forma promover el buen funcionamiento césmico y el flujo de la
fuerza vital. Todo esto lo hacian mediante oraciones, danzas, ceremonias Yy
sacrificios, que también eran representados en composiciones u objetos de
formas de animales, humanas y mitoldgicas. “Se han identificado seres como
felinos o dragones, venados con astas, hombres y figuras abstractas. Es
posible que sean protectores miticos evocados en contextos domeésticos o

ceremoniales.” (Stothert, 2006).

Es importante también resaltar los rituales de la muerte y los shamanicos, pues
segun su pensamiento, los que se iban al otro mundo debian tener un ritual
adecuado y su viaje merecia varias ofrendas. Las vasijas, en las que se
colocaban los cuerpos, tenian patrones de lineas brillosas, rayas onduladas y
en forma de zig-zag, que eran los principales sellos de la fuerza de los mundos
paralelos. Estos motivos muestran la estructura del cosmos, en sus distintos
niveles, como la cuatriparticion, la armonia de las fuerzas duales femeninas y

masculinas, temas que se explicaran a fondo mas adelante.

Para los rituales shamanicos se usaban recipientes en los cuales colocaban la
tan conocida chicha y otros ingredientes psicotropicos, que le permitian al
shaman conectarse con otros mundos e incluso predecir el futuro. Estos
recipientes tenian pinturas de motivos especiales, como un campo circular que

se entendia como un mapa del cosmos, y en el centro un portal, que evoca la
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idea de comunicacion con otros mundos. En estos recipientes se aprecian
lineas, rayas y bandas radiales, que son expresiones de poder, movimiento y
espiritualidad. Incluso en algunos se pueden apreciar zonas escalonadas que
seflalan montafas, paisajes sagrados y miticos. Cabe afiadir que estos motivos

también se los pintaban en el cuerpo y los plasmaban en sus textiles.

En fin, para realmente comprender su amplia y compleja iconografia debemos
adentrarnos en su pensamiento y principios de composicién, e incluso entender
el significado de algunas de las formas mas usadas, de todos estos topicos se

hablara a continuacion.

2.3 Principios de disefio

La forma de pensar y de ver el mundo de los mantefios-huancavilcas también
fue aplicada al momento de realizar sus composiciones iconograficas. Entre los
principios basicos de pensamiento y también de composicion estan: el principio

de relacionalidad y el principio de dualidad.

2.3.1. Principio de relacionalidad

“El principio de relacionalidad afirma que todo esta de una u otra manera
relacionado con todo” (Estermann, 2015). Esto significa que el ser humano esta
conectado con todo el universo, y todo el universo a su vez esta conectado con
el ser humano. La tierra necesita del hombre para ser arada, sembrada y
cultivada, al igual que las plantas necesitan de los insectos, de la luz solar y del
agua, y asi podemos sacar mas relaciones infinitas del todo con cada una de
las partes. Esta forma de pensar también fue plasmada en sus disefios y
representaciones. Cada elemento de la composicion es esencial y fortifica al
todo, por ende cada icono estad formado de partes y estas partes forman un
todo, dan un solo significado, pero si existiera la ausencia de alguna de estas,
el significado no fuera el mismo. “La perfeccion comprendida como la armonia
entre el todo y las partes. Esta es la sintesis de su filosofia y el objeto de su

ciencia, el método lo define la I6gica del disefio.” (Euribe, 2004)
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2.3.2 Principio de dualidad

Cuando hablamos del principio de dualidad, tocamos una de las areas mas
importantes de la filosofia de los pueblos de esta época en general. Todas las
partes que forman el todo, tienen una contraparte. Por ejemplo, el sol tiene a su
oposicion que es la luna, el frio al calor, lo femenino a lo masculino, el cielo a la
tierra, arriba — abajo, izquierda —derecha, etc. “El principio de dualidad se
manifiesta a todo nivel y en todos los ambitos de la vida, tanto en las
dimensiones cosmicas, antropoldgicas, como éticas y sociales”. (Estermann,
2015). Nadie existe solo, sino siempre en relacion con su complemento

especifico.

Los mantefio-huancavilcas, en la mayoria de su iconografia utilizan este
principio, es uno de los mas importantes y usados. Por ejemplo, en las vasijas
funerarias, el simbolo del zig-zag alude a los dos mundos, al terrenal y al de los
muertos. Sin olvidar que la dualidad que mas se representaba era la de
femenino y masculino. Los dos opuestos y complementarios que se juntan para
crear vida. Esta dualidad muchas veces era representada con figuras

zoomorfas.
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Figura 11. Representacion de la dualidad femenino-masculino.
Tomado de Catélogo Iconogréafico de Mindalae, s.a, 2015.

2.3.3 Estructuras de ordenamiento

Son aquellas estructuras que definen al plano basico como espacio simbdlico
para una distribucion simétrica de los elementos que se colocan interiormente.
En otras palabras son las mallas que sirven para ordenar los médulos que van
al interior de una manera logica. Entre las clases de estructuras de
ordenamiento estan: la unidad, la dualidad, la triparticion y la cuatriparticion.
Cualquier otra forma de medida estd derivada de las mencionadas

anteriormente.

2.3.3.1 Launidad como cuadrado

‘Bl concepto que representa toda unidad espacial, se expresa
iconolégicamente con el signo de “cuadrado”.” (Euribe, 2004). El cuadrado, al
significar la base o “Pacha”, es la forma esencial para entender cualquiera de
las composiciones que realizaban los mantefios o las culturas de la época.
Cabe afnadir que esta forma tiene relacion con cualquier espacio rectangular,

con su debida proporcionalidad.
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El cuadrado que también representa el signo de “cabeza”, es considerado la
base para la creacidén de cualquier estructura, y con su interrelacion se pueden

crear composiciones modulares complejas y sobre todo simetrias.

Figura 12. La unidad como cuadrado.
Tomado de Catalogo Iconografico de Mindalae, s.a , 2015.
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2.3.3.2 Ladualidad

El concepto de dualidad se puede sintetizar como “arriba-abajo”, que expresa
los dos polos de la unidad en sentido general. Como mencionamos
anteriormente el cuadrado representaba la unidad, ahora la division de esta
unidad en dos partes, ya sea de manera perpendicular o diagonal, genera una
oposicion de sentidos contrarios. Logrando asi representar los dos principios
generales que se explicé anteriormente, el todo que esta formado de partes y
estas partes a su vez tienen su complemento u opositor. “El principio de
dualidad se manifiesta en las simetrias de alternancia, inversion, reflexion e

interiorizacion-exteriorizacion”. (Euribe, 2004)
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Figura 13. La dualidad.
Tomado de Catélogo Iconogréafico de Mindalae, s.a, 2015.

2.3.3.3 La triparticion

El concepto espacial de triparticibn se deriva de la concepcion del universo
conformado en tres planos: “El mundo de arriba” (cielo), “el mundo de aqui”
(tierra) y “el mundo de abajo” (adentro de la tierra). Este orden de composicion
espacial ha sido usado por los mantefios para representar a los seres
“‘Ordenadores”, seres que equilibraban los tres mundos. Este tipo de
composicibn podemos encontrar la representacion de felinos, peces vy
serpientes, que eran considerados seres miticos que ayudaban al flujo natural

de la energia.

Si hablamos especificamente de la unidad como cuadrado y su triparticion de
manera vertical y horizontal, tenemos como resultado el signo “cruz’ que

significa la unién de la polaridad.
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Figura 14. La triparticion.
Tomado de Catalogo Iconografico de Mindalae, s.a, 2015.

2.3.3.4 La cuatriparticion

La cuatriparticion expresa la paridad de la dualidad y ordena en la unidad
‘cuadrado” dividido perpendicularmente y diagonalmente en cuatro partes
iguales. Cuando se divide el cuadrado en cuatro partes se tiene un centro y
este significa la union de todas las partes, volviendo nuevamente al principio de

relacionalidad.
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Figura 15. La cuatriparticion.
Tomado de Catalogo Iconografico de Mindalae, s.a , 2015.

2.3.4 Estructuras de formacion

Las estructuras de formacion se definen como aquellas que grafican el tema
iconogréafico. Dandole a la imagen un significado exclusivo. Estas estructuras
pueden diferenciarse en dos: las geométricas y geométricas figurativas. Entre
estas figuras geométricas estan: el cuadrado (que ya se explicé anteriormente),
la diagonal, el triangulo, el rombo, la espiral, la cruz y el escalonado. De todas

las figuras mencionadas se pueden derivar estructuras mas complejas.
2.3.4.1 Ladiagonal

La diagonal expresa las fuerzas de movimiento y dualidad. Cuando a un
cuadrado (unidad) se lo divide por sus esquinas se obtiene cuatro partes
(cuatriparticion). Este elemento geométrico expresa el concepto de encuentro

de los extremos u opuestos en un centro.
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2.3.4.2 El tridngulo

El triangulo es una forma derivada de la diagonal. Los triangulos rectangulos,
escalenos y equilateros fueron los mas usados. Su serie modular da como
resultado diversos motivos simétricos. El significado que le otorgaron al
triangulo es igualmente de dualidad, de ciclos y movimiento. El motivo mas

usado por los mantefios es el del zig-zag que simbolizaba “arriba-abajo”.

Figura 16. Zig-zag.
Tomado de Catélogo Iconografico de Mindalae, s.a , 2015.

2.3.4.3 El rombo

El rombo expresa los valores de inversibn de los signos diagonales y
cuadrados. El rombo al ser la rotacion de un cuadrado sobre el mismo eje,

también alude al significado de “cabeza”.

2.3.4.4 La espiral

La espiral que se presenta como una linea de crecimiento centrifugo en
rotacion, ya sea dentro de un cuadrado o circulo, simboliza el crecimiento, el
punto de partida, sin embargo cuando se representan los espirales dobles,
estos aluden a los opuestos pero que se unen en un punto. Esta expresion
refleja la unidad de la dualidad. Los artistas de la cultura mantefio-huancavilca,
dibujaban espirales figurativos en forma de serpientes, peces u olas, que se

encadenaban en series modulares.



56

©

§

Figura 17. Figura zoomorfa y el espiral.
Tomado de Catalogo Iconografico de Mindalae, s.a , 2015.

2.3.4.5 Escalonado

El simbolo escalonado expresa el sentido de ascension, de subir y bajar,
dependiendo de las figuras, sean estas diagonales, rombos, espirales o los
escalones de la cruz cuadrada. Los escalones vienen de una estructura

cuadriculada que confiere magnitud.

Figura 18. Cruz escalonada.
Tomado de Catalogo Iconografico de Mindalae, s.a, 2015.
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2.3.4.6 Lacruz

El simbolo de la cruz cuadrada o mas conocida como “chacana” o “cruz
andina”, es uno de los mas complejos, ya que su significado abarca todos los
principios del pensamiento de las culturas norandinas. En la cruz converge la
dualidad, en sus aspectos de oposicion y complementariedad. El centro es la
unién de las cuatro partes (cuatriparticion). Cuando hablamos de la cruz,
hablamos del cielo, la tierra, de lo femenino y masculino, del equilibrio de las
cuatro partes. En esta forma convergen todos los otros elementos antes
mencionados: el cuadrado, la diagonal, el circulo, el rombo, el tridngulo. Es un
simbolo que sintetiza todo el pensamiento en una forma, por eso se la

encuentra representada en varias composiciones.

Figura 19. La cruz cuadrada.
Tomado de Euribe, 2004, pag 78.

Cabe recalcar que todas las expresiones de formacidbn mencionadas
anteriormente pueden sintetizarse, volverse signos mas complejos y hacer

composiciones de un alto valor iconogréfico.
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Tabla de signos y su significado

Signho

Cuadrado

Diagonal

VAVAYA

Triangulo y zig-zag

Circulo y espiral

6 I

Escalonado

Q.

Cruz

Significado

El cuadrado significa “Pacha’,
unidad o cabeza. Es la forma
basica usada para las composi-
ciones

La diagonal significa la fuerzas de
movimiento y la dualidad, los
opuestos y complementarios.

El triangulo significa igualmente
dualidad y movimiento. El zig-zag
representa los dos mundos, el de
abajo y el de arriba.

El rombo al ser la rotacion del
cuadrado, también significa
“cabeza”. Hace alucién a la cuatri-
particion: arriba - abajo, derecha-
izquierda.

El circulo y el espiral significan
tiempo, ciclos, movimiento, el
crecimiento y el centro de la vida y
la energia.

El escalonado significa el sentido
de ascension, de subir y bajar. Nor-
malmente se lo representa en tres
niveles, que significa la unién de
los tres mundos: el celestial, el
terrenal y el de los muertos (abajo).

La cruz es el simbolo mas usado y
significa el todo. Los tres mundos,
los opuestos y complementarios,
todo su pensamiento resumido en
una forma. En esta forma conver-
gen todos los elementos menciona-
dos anteriormente. A este signo
también se lo llama “chakana” o
puente.

Figura 20. Tabla de signos y significados.
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2.3.5 Figuras antropomorfas y zoomorfas

Los mantefio-huancavilca en sus composiciones iconograficas no sélo usaban
los elementos mencionados, sino también mezclaban con representaciones

figurativas zoomorfas y antropomorfas.
2.3.5.1 Figuras zoomorfas

Ya que esta area cultural estaba ubicada en la costa, el mar y los animales de
esta zona como: peces, crustaceos, aves, serpientes, reptiles, felinos, zorrillos,
entre otros, eran considerados seres de gran importancia en sus creencias y
mitologias. Por eso los representaban en estatuillas de ceramica o los pintaban
en los diferentes objetos. Un gran ejemplo es la figura del jaguar tallada en
piedra, que carga la tan conocida silla en U y era usada por los shamanes en

rituales y celebraciones.

Las aves, el jaguar y la serpiente eran los animales que, segun su creencia
promovian el equilibrio arménico del mundo. Las aves representaban al mundo
celestial, la serpiente era el elemento intermediario (tierra) y el jaguar muchas
veces representaba al dios del inframundo, y otras veces por los detalles de

sus manchas también era considerado parte el firmamento o de las estrellas.

No cabe duda que los mantefios-huancavilcas fueron fieles creyentes de los
poderes de los animales, y que estos afectaban en el flujo de la energia vital y

la armonia del universo.

Figura 20. Representacion de las aves.
Tomado de Cataloao Iconoarafico de Mindalae, s.a, 2015.
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2.3.5.2 Figuras antropomorfas

La representacion de figuras humanas también era bastante comun, e
igualmente las modelaban en ceramica o pintaban en objetos. Entre los
figurines modelados y pintados estaban los shamanes, los dioses y seres
mitologicos. En algunas representaciones se puede observar que tienen
cabeza de animal y cuerpo de humano, evocando a la relacionalidad con el

todo.

La mayoria de estos figurines y estelas estaban en los templos y cada cierto
tiempo, en fechas importantes se los veneraba y se hacian sacrificios en modo
de agradecimiento. Entre los mas importantes, esta la diosa de la fertilidad que
era celebrada con sacrificios de animales y de personas, pues gracias a ella el
mundo caminaba a un ritmo adecuado, todo estaba en armonia y el cosmos

bendecia a la tierra.

Figura 21. Figura antropomorfa — Shaman.
Tomado de Catalogo Iconografico de Mindalae, s.a, 2015.
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2.3.6 El uso del color

Los artistas mantefios-huancavilcas al momento de hacer sus obras no dejaron
de lado la aplicacién del color, que indudablemente también tenia que estar
ligado a su forma de pensar. Los distintos objetos hechos en ceramica y sus
motivos eran pintados segun el principio de complementariedad. En esta época
no se usaban las infinitas gamas y tonalidades de color que se usan en la

actualidad, pero tenian un principio de ordenamiento cromatico.

“‘Este ordenamiento cromatico se origina en la concepcion de los “cuatro
valores cromaticos primarios”, que formulan la relaciébn de forma-color como
una estructura generada del principio de dualidad entre lo blanco y lo negro, lo
rojo y amarillo.” (Euribe, 2004). Como ya se menciond anteriormente, esta
cultura se caracteriza por utilizar la cerdmica negra-ahumada, y sobre ella
hacer motivos de color blanco, como representacion de lo claro-oscuro y dia-
noche. También usaban el color rojo, que era simbolo de sangre, vida y se

asociaba con la fertilidad femenina.

La distribucion de los colores en los planos de la composicion se organizaba
dependiendo de la correspondencia entre el nimero de colores, el nimero de

espacios y el esquema general que presentaba cada disefio.

Como podemos ver, la iconografia Mantefio-Huancavilca esté llena de motivos
y elementos que la hacen compleja. Es realmente sorprendente que los
artesanos de esa época tuvieran tal dominio en la composiciéon, en el uso de
las formas y la aplicacion de colores, dando como resultado un mundo de
significados y una amplia gama de disefios. En cada composicién lograron
plasmar su complejo pensamiento y su forma de ver el mundo y la vida, y esto
hace de esta cultura milenaria una de las mas importantes y representativas de

nuestro pais.
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3. CAPITULO Ill. LOS PATRONES EN TEXTILES

En este capitulo se profundizar4 acerca de los patrones en textiles, su
definicion, tipos y técnicas para su disefio o creacion.

3.1 Definicién

Desde la antigiedad los textiles en todo el mundo han sido plasmados y
decorados con diferentes motivos o disefios que se repiten y crean una trama.
A través de la historia y evolucion de la industria textil, las técnicas de
estampacion de los diferentes motivos han ido evolucionando y actualmente
podemos ver el papel protagdnico de la tecnologia. En un principio se utilizaban
las técnicas de estampado tradicionales como: la estampacion con planchas,
grabado, rodillos, esténcil, serigrafia, entre otras. Y con el avance tecnolégico
se introdujeron al mercado nuevas técnicas como la impresiéon a chorro de tinta

y la sublimacion.

Volviendo a la definicién, a estos disefios repetitivos se los llama patrones o
especificamente la industria textil los denomina: rapports. Segun el diccionario
de la Real Academia de la Lengua Espafiola, patron significa: “modelo de

muestra que sirve para sacar otro igual.” (RAE, 2016).

El rapport es un motivo o la unidad que se va a repetir constantemente hasta
lograr una trama. Esta unidad tiene la capacidad de reproducirse infinitamente
o delimitarla al tamafio especifico del soporte o tela que se vaya a estampar.
Cabe recalcar que el rapport siempre calza dentro de una figura cuadrada o
rectangular, permitiendo asi la repeticion que formara la continuidad. (Molina,
2012)

Segun Wicius Wong, a esta unidad o motivo se la llamaria modulo y esta a su
vez puede estar formada por pequefios modulos en repeticion a los cuales los
llama “submaddulos”, y finalmente la reproducciéon de varios médulos simples o

complejos formarian un “supermodulo”. (Wong, 1991). Inclusive puede haber
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distintas maneras de reproduccion, entre ellas estan: la repeticion de figura,
tamario, color, textura, direccion, posicion, espacio y gravedad.

il

Figura 22. La repeticion de circulos (médulos) de la misma forma y tamafio.
Tomado de Fundamentos de disefio Bi-Tri dimensional, Wong,W, 1991, pag 22.

Si el médulo esta bien trabajado y disefiado, se adaptara facilmente a la
repeticion y tendrd un buen resultado. La invariancia, es una caracteristica
distintiva del rapport, la cual se puede entender como simetria por traslacion.
Este disefio puede ser simple o complejo dependiendo de sus motivos y como
se entrelazan unos con otros, pero en cualquier caso no se ve déonde termina
una unidad de repeticibn y donde empieza la siguiente, logrando asi una
continuidad. (Monllau, 2012).

Sin embargo, el hecho de simplemente repetir una figura es algo aburrido, pero
en las manos del disefiador esta utilizar todas las herramientas para que la
propuesta sea armonica, ritmica e innovadora. Para esto se trabaja con las
operaciones basicas que son: traslacion, rotacion, reflexion y escalado. Estos

tipos de ordenamientos producen nuevas composiciones.
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Figura 23. Traslacion o cambio de posicién de un médulo.

Tomado de (conocimientosweb, s.f)

Figura 24. Rotacion o cambio de direcciéon de un médulo.
Tomado de (conocimientosweb, s.f)

Figura 25. Reflejo del médulo.

Tomado de (conocimientosweb, s.f)

Figura 26. Escala o cambio de tamafio del médulo.
Tomado de (conocimientosweb, s.f)
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3.2 Tipos de patrones

Existen varios tipos de patrones o rapports entre ellos estan los continuos y
discontinuos. Los continuos son los que se repiten en un orden especifico ya
sea horizontal, vertical o diagonal; y los patrones discontinuos son los que se
colocan en el plano sin un orden especifico, por ejemplo las manchas de
animales o huellas. Dentro de los patrones continuos existen varios sistemas

de repeticion, los cuales se explicaran a continuacion.

Figura 27. Rapports de coleccion otofio continuos verticales.
Tomado de (Art Studio Pattern, 2016)
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Figura 28. Rapports discontinuos en textura africana.
Tomado de (Art Studio Pattern, 2016)

3.2.1 Sistemas de repeticion

Los sistemas de repeticion de un patron pueden dividirse en dos: repeticion

alineada o derecha y repeticién con salto.
3.2.1.1 Repeticion alineada o derecha

Esta repeticion es la mas fundamental. Se trata de la repeticion del motivo
dentro de una malla hecha sobre la base de cuadrados. Todos los disefos se

repiten dentro de estos bloques ya sea de forma horizontal y vertical.

Repeticién alineada o derecha

Figura 29. Repeticion alineada o derecha.
Tomado de (indumentariamei, 2013).
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3.2.1.2 Repeticion con salto o irregular

El sistema de repeticion con salto hace que la malla que anteriormente estaba
alineada, ahora sea alternada con pequeios o grandes deslizamientos en los
ejes verticales u horizontales. Esto har4 que exista mas dindmica en el disefio.
Los movimientos que rigen pueden ir hasta la mitad de la unidad contigua o
solamente deslizarse un cuarto o un tercio. Estos tipos de repeticion con salto

se pueden visualizar claramente en la Figura 30.

Repeticién de salto mitad vertical Repeticion de salto tercio vertical

Repeticion de salto mitad horizontal Repeticidn de salto tercio horizontal

Figura 30. Repeticién de salto horizontal y vertical.
Tomado de (indumentariamei, s.f)

Cabe recalcar que estas técnicas o sistemas de repeticion van a variar
dependiendo del objetivo. El ritmo de repeticibn es también un factor
importante, pues se puede reproducir la imagen cierta cantidad de veces con
una distancia escogida o simplemente los motivos pueden estar superpuestos
varias veces. El ritmo nos ayuda a crear nuevas composiciones dinamicas y

llamativas.
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3.3 Tipos de mallas o reticulas

Anteriormente se menciond que las figuras geométricas ideales para la
repeticion y creacion de reticulas, eran el cuadrado y el rectangulo, sin
embargo después de haber definido bien el patrén no podemos limitarnos sélo
a estas formas. Las reticulas o redes nos permiten ordenar la reproduccion del
patron como queramos. Segun Kate Wells, existen ocho tipos de mallas:
cuadricula y enladrillado (que ya se ejemplificO anteriormente), tresbolillo,
rombos, triangulos, ojivas, hexagonos y escamas. (Wells, 1998). Aparte de
estas mallas se pueden crear nuevas, con nuevas formas o simplemente con

algunas variaciones.
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Figura 31. Tipos de mallas o reticulas.
Tomado de Fundamentos de disefio Bi-Tri dimensional, Wong,W, 1991, pag 28.
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Segun Wicius Wong, estas variaciones pueden crear nuevas composiciones y
efectos mas complejos. Entre estas estan: cambio de proporcion, cambio de
direccién, deslizamiento, curvatura, reflexion, combinacion y divisiones
ulteriores. (Wong, 1991). Estas operaciones ayudan a hacer la repeticion del
motivo o patron mas compleja y trabajada. Independientemente de la malla que
se utilice hay que trabajar adecuadamente con el rapport, para que asi su
reproduccion y distribucion en la reticula sea la adecuada y se obtengan

buenos resultados.

3.4 Técnicas para creacion de patrones

Las técnicas para crear y disefiar patrones pueden dividirse en dos: la técnica
manual o analoga y la técnica digital. Cabe recalcar que con los avances
tecnologicos actuales estas dos maneras de realizar patrones se pueden
mezclar. Por ejemplo, se puede disefiar un motivo con materiales como lapiz,
acuarelas, oleos, acrilicos, texturas de papel, entre otras. El siguiente paso
seria escanear la obra, retocarla y ordenarla en uno de los software

especializados, y finalmente imprimirlos en la tela.

3.4.1 Técnica manual

La técnica manual o analoga es la que se ha usado desde la antigiiedad hasta
nuestros dias. Y gracias al desarrollo tecnoldgico se la puede conjugar con las
técnicas digitales. Béasicamente, para realizar patrones 0 rapports
manualmente, se necesita de un soporte que puede ser papel, madera, tela u
otros; y un lapiz o instrumentos para pintar, dibujar o afiadir textura. Como se
menciond anteriormente existen varias técnicas de estampacion como: las
planchas, el grabado, rodillos, esténcil, serigrafia, sellos, entre otras. Con
cualquiera de estas técnicas, la repeticion del motivo serd mas demorada y
requeriria de la fabricacion de matrices o moldes para que la reproduccion sea

exacta.
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Figura 32. Patrones hechos con técnicas manuales o anélogas.
Tomado de: (Fabrica de texturas, 2014)

3.4.2 Técnica digital

Gracias a los avances tecnoldgicos, actualmente se pueden crear rapports
digitalmente con la ayuda de ciertos software como lllustrator y Photoshop.
Estos programas ayudan a disefiar rapidamente un motivo e inclusive hay
varias formas repetirlo y darle nuevos efectos para crear la composicion. Aparte
ya no se necesita de las técnicas de estampacion mencionadas anteriormente,
sino de nuevas técnicas como impresion de tinta a chorro y sublimacion. Sélo
es necesario tener el archivo, en cualquiera de los formatos mencionados e
imprimirlos directamente en la tela. Esta nueva tecnologia ahorra tiempo,

material y hace que el trabajo sea de mejor calidad.

Sin embargo, estas dos técnicas explicadas anteriormente se pueden mezclar
gracias a la tecnologia. Los patrones realizados de forma anéloga se pueden
escanear o tomarles fotografias. Con la imagen ya digitalizada, se la puede
retocar y hacer las repeticiones del motivo de la manera mas conveniente para

tener un buen resultado.
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Figura 33. Patrones hechos con técnicas digitales.
Tomado de: (PatternBank, 2016)

En este punto es necesario aclarar que para este trabajo se mezclaran las dos
técnicas mencionadas. Los patrones basados en el arte o simbologia de la
cultura mantefio-huancavilca, seran disefiados con técnicas digitales, manuales
y con la experimentacion de varios materiales, a estos se los escaneara y en
los software se los retocara y disefiara en diferentes composiciones de
repeticion. Finalmente, los disefios seran impresos en tela mediante la técnica
de sublimacion, que en el siguiente capitulo se hard un acercamiento mas

profundo.
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4. CAPITULO IV. LA TECNICA DE IMPRESION POR SUBLIMACION EN
TEXTILES

En este capitulo se profundizar4 acerca de la técnica de impresion de
sublimacion, el proceso, la maquinaria e insumos necesarios, los tipos de
soportes y finalmente se hara referencia a algunos disefiadores y artistas

locales que han trabajado con esta herramienta.

4.1 Definicién

La impresién por sublimacion es una técnica que permite transferir cualquier
imagen del papel a la tela, mediante el calor y la presion. “El proceso de
sublimacién como tal es el cambio que sufre la tinta con el calor, esta pasa del
estado sélido al gaseoso y se impregna en el tejido.” (Pacheco, 2015). Segun el
diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE), sublimar
significa: Hacer que la materia pase del estado solido al gaseoso, sin pasar por
el estado liquido. (RAE, 2016)

Esta técnica que ha revolucionado el mundo del disefio textil y de la moda, fue
descubierta por Noel de Plasse en 1957. Plasse descubrié que a 190 grados la
tinta tenia la capacidad de cambiar. En los afios 60 y 70 se volvié una técnica
muy popular y se la comenz6 a usar para transferir motivos a diferentes
articulos. Cabe recalcar en esta época solo se podian transferir imagenes
nitidas con los colores blanco y negro.

En la década de los 80 y 90, gracias al invento de las impresoras INKJET, ya
se pudieron hacer impresiones a color y esta técnica comenz6 a tener ain mas
popularidad, pues no se necesitaba hacer la separacion de colores (como la

técnica de serigrafia), sino se imprimia una sola imagen a todo color.

Actualmente, gracias a los avances tecnoldgicos, la técnica de sublimacion se

combina con tecnologias digitales y se pueden crear productos innovadores y
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anicos que aportan al avance de la industria textil y publicitaria. Segun la
disefiadora textil y de modas, Maria Elisa Guillén, trabajar con esta técnica
permite explorar toda la creatividad, porque al disefiar el material textil se da un
valor agregado, obteniendo resultados originales y exclusivos. (ElI Mercurio,
2015).

A la técnica de sublimacion también se la llama estampacion por transferencia
indirecta, ya que para transferir el disefio a la tela, se lo tiene que imprimir con
tintas especiales en un papel llamado transfer (intermediario). Luego se coloca
la tela y el papel con el disefio en una plancha o rodillo de calor y presion,

finalmente se obtiene la tela con el motivo deseado en solo minutos.

Esta técnica tiene varios beneficios, entre ellos estan: la rapidez y economia en
la produccion, la facilidad de poder plasmar cualquier fotografia o disefio en la
tela, los colores que se transfieren a la tela se ven igual que en la pantalla, el
color no se desprende de la tela ni con las lavadas o con la aplicacion de cloro
y quimicos. Sin embargo, la Unica limitacibn que presenta esta técnica es el
tipo de tela en la cual se imprime, ya que sélo se puede usar poliéster o telas
gue contengan alrededor del 60% - 75% de este material. Esto se debe a que
este soporte permite que la tinta se impregne de mejor manera y que no se

salga con las lavadas o el uso.

Aunque se han hecho pruebas o0 experimentaciones con otros textiles
alternativos como lana, cabuya, totora y algodoén, los resultados no han sido los
mejores, pues la tinta se desprende 0 no se impregna con facilidad, los colores
no se aprecian y los resultados no son estéticos. Esto se debe a las diferentes

caracteristicas fisicas y quimicas de los materiales.

Claramente la técnica de impresion por sublimacion es una innovadora
herramienta, que permite a los disefladores, artistas o entendidos en estas
areas, plasmar sus ideas con mayor libertad en las telas, volviéndolas asi en
productos originales y nuevos, ademas de la rapida produccion, ya sea en poca

cantidad o a gran escala.
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4.2 Proceso

El proceso de impresion por sublimacion puede dividirse en tres fases: la
digitalizacion del disefio a sublimar, la impresién del disefio en papel especial
de sublimacion o transfer y el planchado o prensado del papel con el motivo

sobre la tela. A continuacion se explicara cada fase detalladamente.

4.2.1 Digitalizacién del disefio

En esta primera fase se debe crear o arreglar los disefios que se quieran
plasmar en la tela, para esto existen software adecuados que permiten crear
nuevos disefios o manipular las imagenes ya sea para retocarlas, repetirlas,
agrandarlas, minimizarlas, manipulacion del color, etc. Entre los software més
usados estan Photoshop, lllustrator y CorelDraw, siendo este ultimo el mas

utilizado para la creacion y dibujo de patrones textiles.

Todos los software mencionados anteriormente contienen diferentes
herramientas que ayudan a mejorar la imagen, ademas de poder
transformarlas para que tengan el tamafio ideal y asi tener resultados 6ptimos

en sus distintas aplicaciones.

Ademas, los disefios hechos a mano con diferentes técnicas analogas, ya sea
a lapiz, carboncillo, dleos, acuarelas, acrilicos u otros materiales, pueden ser
digitalizados al ser escaneados en alta resolucién, retocados o trabajados con
alguno de los software mencionados anteriormente, y de igual forma impresos

sobre la tela.
4.2.2 Laimpresion
La impresion de los disefios ya digitalizados se la debe hacer con una

impresora que tenga un sistema de inyeccién de tinta en un papel especial

llamado transfer o de sublimacion. El resultado va a depender directamente del
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tipo de impresora que se use. Actualmente en el mercado existen varias
opciones que van desde las més baratas hasta las impresoras de gran tamafio

y calidad, que son mas caras.

Epson es una de las marcas que produce impresoras de sublimacion de alta
calidad para una produccién a pequefia y gran escala. Estas impresoras
pueden ser de formato pequefio o grande, pero su ventaja es su larga
durabilidad y rendimiento. En el afio 2015, esta marca lanzo su ultima coleccion
de impresoras en nuestro pais, prometiendo a sus clientes un producto de
excelencia y de grandes aportes para el futuro de la industria textil. (El
Universo, 2015)

Figura 34. Impresora EPSON de formato grande.
Tomado de (grafixwire, s.f)

4.2.2.1 Las tinta

“Las tintas que se usan para sublimar textiles son especiales, ya que permiten
la transferencia del colorante gracias a las altas temperaturas.” (Masana,
1996). Su condicion fisica y quimica permite que se conviertan del estado
sélido al gaseoso, mediante la aplicacién de calor. Gracias a la evolucion de las
impresoras de sublimacién, los productores de tintas han podido también
avanzar y mejorar la calidad.
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El sistema de las tintas es CMYK y las impresoras deben tener o utilizar
cartuchos especiales para que la distribucion de la tinta al momento de la
impresion, sea la adecuada. “Se ha determinado que las tintas para
sublimacion estdn compuestas de particulas solidas que flotan en un espacio
liquido; estas particulas han sido disefiadas para adherirse a los polimeros, por
esta razén es que la imagen final es mas brillante en aquellas telas con alto

contenido de poliéster.” (Pacheco, 2015)

Tinta Tinta
sublimacion  Sublimacion

i Tinta
Suinmmt:cion Sublimacion
B

Bulk ink fo
Bulk i :

Bulk ink for

£PSON

59

B i, Pigment

imprime Calidad

Figura 35. Tintas de sublimacion CMYK.
Tomado de (grafixwire, s.f)

4.2.2.2 El papel

El papel para imprimir el disefio o motivo en la tela se llama transfer o papel de
sublimacién. Este es un soporte especial que no absorbe la tinta, sino la
transporta para que luego, mediante el calor pueda plasmarse en la tela. Este
papel no se dafia al tener contacto con altas temperaturas y viene en grandes
formatos (rollos) o en tamafios pequefios o estandar (A4, A3), dependiendo del

tamafio del disefio original y de la tela.
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Figura 36. Papel para sublimacion.
Tomado de (abingraph, s.f)

4.2.3 Planchado

El planchado es el ultimo paso para poder plasmar el disefio, para esto se unen
el papel y la tela y se las plancha con una temperatura de aproximadamente
190*. La temperatura va a depender del tipo de tela que se vaya a sublimar (en
el caso del poliéster se puede utilizar hasta 250*). En esta fase, gracias al
calor, la tinta se transforma del estado solido al gaseoso y asi esta se impregna
en el textil. Hay que tener en cuenta que en esta fase, el textil sublimado se va
a encoger un poco y esto va a depender de la tela escogida y de la

temperatura.

“La maquinaria usada en esta fase va a depender del producto a imprimir, el
tamano de la impresién y de los requisitos de produccion.” (Pacheco, 2015)
Existen dos tipo de prensas o planchas: la prensa térmica comun (plana) o la
de rodillo. La primera se usa para sublimar formatos pequefios de tela, en
cambio la plancha de rodillo se la usa para formatos grandes y cuando el

volumen de produccion es alto.
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Figura 37. Plancha plana.
Tomado de (visutec, s.f)

Figura 38. Plancha de rodillo.
Tomado de (visutec, 2016)
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4.3 Soportes de impresion

Anteriormente ya se menciond brevemente sobre el tipo de soporte o tela en la
que se puede aplicar la técnica de sublimacion. En este aspecto, esta técnica
tiene la limitacion de que s6lo se pueden usar telas sintéticas, entre ellas el
poliéster o telas que contengan un porcentaje alto de este material. Esto se
debe a que las fibras logran captar la tinta de mejor manera que otras, y esta
no se desprende ni con las lavadas o con la aplicacion de productos quimicos o

el cloro, ademas de que los colores son brillantes y llamativos.

Actualmente se han hecho varias experimentaciones con tejidos alternativos
como: la totora, cabuya, lino, lana, entre otros. Los resultados no ha sido los
mejores, ya que se han presentado problemas de claridad del color, la tinta no
se impregna adecuadamente o se sale facilmente con el uso o con las lavadas,
por esta razOn en esta parte se hablard especificamente del poliéster y sus

derivados.

4.3.1 Poliéster

El poliéster es una fibra sintética, hecha sobre la base de los derivados del
petréleo y actualmente es el textil mas utilizado por esta industria, ya que se
puede mezclar facilmente con otros hilos como el algodén, el nylon y el rayon.
Se lo fabrica en varios colores, pero para imprimir en sublimacion es preferible
que sea blanco o claro, de esta manera los colores se plasmaran de mejor
manera. "Los tejidos de poliéster son adecuados para el uso de colorantes, ya

que los colores sobre estos tejidos son mas claros y brillantes” (Pacheco, 2015)

Entre sus principales caracteristicas estan:
- Es muy elastica
- Resistente a la rotura y a la abrasion
- Buena resistencia al calor
- Absorbente
- Se puede lavar facilmente
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- Es caliente y liviano
- Se adapta con facilidad al tefiido de cualquier color (Rodriguez,
2015)

Figura 39. Poliéster.
Tomado de (visutec, 2016)

4.3.2 Bases derivadas del poliéster

Como ya se mencion6 anteriormente el poliéster no es el Unico soporte que se
puede usar para la sublimacion, también se pueden usar bases textiles
derivadas de este mismo material. Estas bases tienen entre un 60% y 75% de

poliéster y entre ellas estan: Chiffon, polar, pana, pafio y gabardina.

Chiffon

Esta tela esta hecha de 100% de poliéster, es usada para la fabricacion de
diferentes prendas textiles, ya que su textura es sedosa. Hay que tener claro
gue al momento de estampar sobre esta tela, esta se puede encoger, asi que
es preferible hacer varias pruebas
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Figura 40.Tela Chiffon.
Tomado de (visutec, 2014)

Polar

Esta tela también esta hecha en un 100% de poliéster. Es liviana y mantiene el

calor corporal, asi que mayormente se la usa para chaquetas y pantalones.

Figura 41.Tela polar .
Tomado de (visutec, 2014)
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Pana

Esta tela esta compuesta de 89% de poliéster y los demas componentes son
poliamidas y spandex. “Es una tela facil de confeccionar y posee un excelente

tacto”. (Pacheco, 2015) También mantiene el calor corporal.

Figura 42.Tela pana .
Tomado de (visutec, 2014)

Pafio
Esta tela esta compuesta de un 75% de poliéster y sus demas componentes
son spandex y rayon. Se la usa para la fabricacion de chaquetas, pantalones y

abrigos. Es preferible lavarla en seco.

Figura 43. Pafio .
Tomado de (visutec 2014)
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Gabardina
Es una tela compuesta de 60% de poliéster y un 40% de algoddn. Es una tela

suave Yy liviana usada para la confeccion de vestidos, faldas, blusas, etc.

Figura 44. Gabardina en distintos colores . Tomado de (visutec, 2014)

4.4 Referencias locales

En nuestro pais existen varios artistas y disefiadores que han usado la técnica
de sublimacion para plasmar sus ideas y disefios originales en la tela. Muchos
de ellos juegan con elementos que fortalecen la identidad del pais, dandole un
toque nuevo e innovador. Algunos de estos trabajos se expondran a

continuacion.

Disefio de modas

La disefladora de modas cuencana, Maria Elisa Guillén, trabajé para su ultima
coleccién con la nueva impresora por sublimacién textil y con la tematica de
patrones autéctonos de la Sierra ecuatoriana. Guillén, logro trasladar a la tela
los patrones junto a una mezcla de técnicas como la acuarela y el collage. El
objetivo final fue hacer diez atuendos que estuvieron en la pasarela del Fashion
Week en Nueva York. En total se utilizaron 80 metros de tela para realizar

estos atuendos y fue la ganadora de este evento. (El Universo, 2015)
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Figura 45. Coleccién de Maria Elisa Guillén para el Fashion Week de Nueva York
Tomado de: Diario el Mercurio, s.a, 2015.

Mayta&Co

La marca Mayta&Co de la pintora Diana Armas, toma las pinturas mas
representativas de varios artistas ecuatorianos y las traslada mediante la
técnica de sublimacién a la tela. Actualmente tiene varias colecciones y cada
artista recibe su reconocimiento. Sus disefios son Unicos y mezclan el arte con

esta herramienta tecnoldgica.

Figura 46. Blusas sublimadas con obras de pintores ecuatorianos.
Tomado de: http://www.dianaarmas.com , Armas. D, 2013.
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Sikimira

Es una marca ecuatoriana que se dedica a la confeccion y disefio de textiles
usando el método de sublimacion. Para crear los disefios se inspiran en
motivos precolombinos, mascaras del Diablo Huma y tematicas de personajes
del registro cultural. Estos textiles son transformados en bolsos, peluches,
cojines, etc. Su manera de promocionar es mediante las redes sociales y ferias
de disefio. (Maldonado, 2015)

Figura 47. Cojin de Venus de Valdivia .
Tomado de (Sikimira, s.f)

En definitiva, la técnica de impresién por sublimacién ha logrado ser parte de la
industria textil actual gracias a los avances tecnoldgicos. Esta herramienta
permite al disefiador o artista innovar y crear motivos nuevos y originales, que
luego pueden ser plasmados en diferentes articulos y telas. Como se expuso
anteriormente esta técnica es muy amplia y versatil, aporta con mudltiples
beneficios a todos los entendidos en las areas de disefio y artes.
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5. CAPITULO V. METODOLOGIA

5.1 Objetivos

5.1.1 Objetivo general

Valorar el arte de la cultura precolombina Mantefio-Huancavilca, a través del
desarrollo y aplicacion de patrones en textiles mediante la técnica de impresion

por sublimacion.

5.1.2 Objetivos especificos

1. Analizar la situacion actual del concepto de identidad nacional
ecuatoriana.

2. Estudiar morfologica y semioticamente el arte precolombino de la
cultura Mantefio-Huancavilca.

3. Elaborar una nueva propuesta de disefio de patrones sobre la
base de la reinterpretacién de los simbolos de la cultura Mantefio-
Huancavilca, para su aplicacion en textiles, gracias a la tecnologia de
impresion por sublimacion.

4, Validar la propuesta final a través de la opinion de los usuarios.

5.2 Variables

Las variables de este proyecto son:

1. Identidad

- Identidad nacional ecuatoriana

- Pérdida de la identidad

- Efectos de la globalizacién y la mundializacion
2. La cultura Mantefio-Huancavilca

- Historia

- Cosmovision

- Importancia
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- Iconografia
- Formas
- Semidtica
3. Disefio Gréfico
- Creacion de patrones
- Abstraccién de la forma
- Reinterpretacion
- Mallas o reticulas
- Cromatica
- Técnicas analogas
- Técnicas digitales
4. Impresion por sublimacion en textiles
- Procesos

- Materiales e insumos

5.3 Alcance

A lo largo de este estudio se trabajara con un alcance exploratorio-descriptivo.
El aspecto exploratorio permitird la recopilacion de datos e informacion
necesaria acerca de la cultura Mantefio-Huancavilca y su iconografia, esto
ayudara a realizar la correcta reinterpretacion de sus simbolos y por ende el
trabajo de nuevos patrones para su aplicacion en textiles. A su vez, la parte
descriptiva permitird presentar la situacién actual de la problematica de la
identidad nacional y también a establecer las técnicas de disefio grafico y de
impresion por sublimacion necesarias para la elaboracion del proyecto en

cuestion.

5.4 Enfoque

Para la presente propuesta se utilizara un enfoque mixto, el cual incluye
métodos cualitativos y cuantitativos. Estas herramientas ayudaran en el
proceso de investigacién y verificacidbn sobre los tOpicos que abarca este

trabajo.
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- La investigacion cualitativa se hard con entrevistas a expertos en las
ciencias humanas y sociales que conozcan sobre el topico de identidad
y sobre la cultura precolombina Mantefio-Huancavilca.

- La investigacion cuantitativa se la ejecutara mediante encuestas a la
poblacion de estudio, en este caso a jovenes universitarias de la ciudad
de Quito, con el objetivo de verificar la propuesta final a través de su

opinion y respuestas.

5.5 Publico Objetivo

El publico objetivo son las mujeres asistentes a la exposicion que se va a
realizar en el auditorio del Museo Mindalae. ElI nimero de encuestadas sera de

25 como minimo, de un total de 30 asistentes.

5.6 Técnicas de investigacion

La investigacion de este trabajo es mixta, con datos tanto cuantitativos como
cualitativos. En el caso de la investigacion cuantitativa se realizard una
encuesta a las visitantes de la exposicion en el Museo Mindalae, y por otro lado
la investigacion cualitativa se realizard a través de entrevistas a expertos,

documentacion y levantamiento bibliogréfico.

5.6.1 Entrevistas a expertos

Se realizardn entrevistas a expertos en el area de las ciencias humanas y
sociales con el objetivo de obtener mas informacion acerca del tépico de
identidad y sobre la cultura Mantefio - Huancavilca.

5.6.2 Encuestas a la poblacion objetivo

La encuesta que se va a realizar tiene como obijetivo verificar la aceptacion de

la propuesta, para esto se realizaran aproximadamente 15 encuestas a las

mujeres que asistan a la exposicion.
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5.6.3 Documentacioén

Se recopilara documentos de investigacion y que provean de informacion sobre
los temas de identidad, la cultura Mantefio-Huancavilca, la técnica de

sublimacion y la creacion de patrones o motivos para su aplicacion en textiles.

5.6.4 Levantamiento bibliografico

De igual forma se hara un levantamiento bibliografico sobre los topicos
mencionados anteriormente en libros existentes en bibliotecas, librerias,

universidades, museos y fuentes certificadas de informacion.

5.7 Metodologia de disefio

La metodologia de disefio que han escogido para aplicar a este proyecto es la

de Bruno Munari y se divide en las siguientes etapas:

Etapa 1: Investigacion y problemética

En esta fase de investigacion se recopilard la informacion necesaria sobre la
problematica de la identidad, ademas de realizar el respectivo marco tedérico
sobre la cultura Mantefio-Huancavilca y su iconografia, la técnica de impresion

por sublimacion y la creacion de patrones para textiles.

Etapa 2: Desarrollo de la propuesta

En esta fase con toda la informacion recopilada, se analizara semidtica y
morfolégicamente una seleccion de simbolos de la cultura Mantefio-
Huancavilca. Con ellos se trabajard y se hard una nueva reinterpretacion,
usando el pensamiento de esta cultura ancestral y los elementos de disefio y

procesos de Wong para la creacion de los patrones.
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Etapa 3: Aplicacion de patrones mediante la técnica de sublimacion

Con los patrones disefiados se utilizara la técnica de impresion por sublimacion

para estampar los motivos en las telas escogidas.

Etapa 4: Disefio de indumentaria femenina

En esta fase, con los motivos impresos sobre las telas se procedera a disefiar

indumentaria femenina conceptual.

Etapa 5: Exposicion final
Con la indumentaria realizada se procedera a la exposicion final de esta en el
Museo Etnohistérico de Artesanias Mindalae, ademas de la presentacion

general del trabajo de titulacion.
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6. CAPITULO VI. PROPUESTA Y DESARROLLO DEL PRODUCTO

Para el desarrollo de la propuesta se han tomado como referencia 500
simbolos, aproximadamente, pertenecientes a la cultura Mantefio-Huancavilca.
Estos simbolos han sido proporcionados por el Museo Etnohistorico de
Artesanias “Mindalae” y la Fundacién Sinchi Sacha, que tienen como objetivo
promover el libre uso de estos para la realizacion de trabajos de disefio y de
artesanias. Cabe recalcar que ellos poseen un amplio catalogo iconografico de
casi todas las culturas pertenecientes al territorio ecuatoriano, logrando asi
difundir las diversas creaciones de los pueblos ancestrales y buscando siempre
contribuir a la formacion de un amplio movimiento intercultural. Ademas con
estos simbolos se puede trabajar libremente y estos a su vez han sido

vectorizados y se encuentran en formato jpg.

Cabe recalcar que dentro del catalogo iconografico hay una amplia variedad de
iconos y simbolos, algunos de ellos son tomados de sellos, otros de detalles de
los distintos objetos como vasijas, joyeria, indumentaria, pequefios artefactos
de metal, platos, y también de figurines hechos de piedra o arcilla que en si

contienen varios motivos que los decoran.

6.1 Ejes conceptuales o categorias

Después de haber hecho un analisis sobre el pensamiento, forma de vida y la
iconografia de los mantefio-huancavilcas, se decidi6 escoger 4 ejes
fundamentales para la realizacion de los patrones basados en sus simbolos.
Estos ejes son: la fertilidad, la naturaleza, los ritos shamanicos y la muerte.
Estos fundamentos han sido escogidos porque cada uno de ellos eran muy
importantes dentro de su cosmovision y han sido expresados repetidamente en

su simbologia.
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6.1.1 La fertilidad

La fertilidad era considerada una diosa muy importante que brindaba al pueblo
y a los individuos estabilidad entre si y con el medio que los rodeaba. Sin ella,
el ciclo vital no podia fluir y la armonia del todo era quebrantada. Por esta
razén, que la mujer fuera fértii o que las semillas sembradas en tiempos
exactos dieran frutos, eran obras de esta diosa. Inclusive se hacian rituales de
sacrificios para mantener el flujo vital. Absolutamente todo el medio que les
rodeaba tenia fertilidad, el mar les brindaba alimentos, la tierra les daba frutos,
las mujeres daban hijos, etc. Incluso cuando se habla de fertilidad se habla de

las dualidades: hombre — mujer, sol —luna, cielo — tierra y dia-noche.

6.1.2 La naturaleza

La naturaleza era considerada sagrada pues gracias a todo lo que les proveia
podian sobrevivir y seguir dentro de este mundo. Es sagrada porque provee el
alimento, la medicina, el techo, la ropa, abriga, enfria, fortalece y sana. Los
mantefio al estar cerca del mar, tenian un gran respeto hacia €l y también
agradecian por el alimento que les brindaba. Esta adoracion y agradecimiento
se puede ver en las representaciones de peces, aves, animales marinos y
formas de olas que tallaron en algunas de sus vasijas 0 instrumentos de uso
diario o ritual. También se puede apreciar su respeto a animales terrestres
como el jaguar, la serpiente, entre otros. Estos inclusive eran considerados
dioses y conectores de los tres mundos (mundo celestial, mundo terrenal y el

inframundo o mundo de abajo).

6.1.3 Ritos shamanicos

Los ritos shamanicos eran practicados peridodicamente con el objetivo de
promover el orden universal, tener visiones de los dioses, predecir el futuro o
simplemente eran sanaciones internas y de la poblacion. Los shamanes eran

considerados seres especiales que podian viajar entre los tres mundos, siendo
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puentes de conexion, incluso se los relacionaba con los jaguares. Para realizar
los viajes ingerian sustancias psicotropicas como la ayahuasca, y con ella
tenian alucinaciones. Estos ritos eran considerados sagrados y de gran

importancia, pues recibian mensajes desde el fondo de su espiritu y su ser.
6.1.4 La muerte

La muerte, aparte de ser considerada lo complementario o dual de la vida, es
un viaje hacia el mundo de abajo. Segun el pensamiento de esta cultura,
siempre se debe hacer un ritual para el alma que esta partiendo. Se tiene la
costumbre de poner el cuerpo en vasijas y el tamafio de esta depende del
rango que haya tenido esa persona en vida. Incluso se ponen todas sus
pertenencias y varios elementos que le sirvan para la travesia. La mayoria de
las vasijas eran decoradas con simbolos que aluden a los dos mundos (zig-
zag), portales e incluso animales que eran considerados puentes, como los

zorros y jaguares.

Ejes conceptuales

Fertilidad
Naturaleza

Figura 49. Ejes conceptuales o categorias.

Después de haber definido los ejes conceptuales, se realizd una preseleccion
de los 500 simbolos y se los dividi6 en cada grupo, segun su significado e

interpretacion. La preseleccion se efectué bajo los ejes conceptuales
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anteriormente expuestos. A continuacion se realizo una seleccion final y dentro
de cada categoria o eje quedaron aproximadamente de dos a cuatro y con ellos

se trabajo para realizar los patrones con su debida reinterpretacion.

6.2 Principios y elementos para generar una composicion

Cabe afiadir que para crear una nueva composicion existen principios y
elementos de disefio generales, entre los principios estan: balance, contraste,
énfasis, proporcion, patrones, gradacion; y dentro de los elementos estan:
linea, forma, tamafio, espacio, color, textura y valores. Al combinar o jugar con
estos elementos y principios tendremos una composicion mas organizada y la

sintaxis visual serd mas clara. (Wong, 1991)

Balance Linea
Contraste Forma
Enfasis Tamanio
Proporcion Espacio
Patrones Color

Gradacion Textura
Valores

Principios Elementos

Figura 50. Principios y elementos de composicion.
Tomado de Fundamentos de disefio Bi-Tri dimensional, Wong,W, 1991, pag 22.
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Con esto de base, para la composicion de los patrones basados en la cultura
mantefio-huancavilca se han tomado como ejes fundamentales a los dos
principios mas importantes de la cosmovision andina: el principio de la
relacionalidad y el principio de la dualidad o complementariedad. Estos
principios a su vez van a ser trabajados con cada uno de los ejes o elementos
conceptuales los cuales son: fertilidad, naturaleza, ritos shamanicos y muerte,

para asi lograr un trabajo de disefio mas solido y conceptual.

PRINCIPIOS ELEMENTOS CONCEPTUALES

Principio de relacionalidad

“El principio de relacionalidad afirma que
todo esta de una u otra manera relacionado
con todo” (Estermann, 2015). Cada parte
del cosmos es indispensable y estas partes
forman el todo. Si alguna de ellas llega a
faltar habria un desequilibrio y la energia no
fluiria armoénicamente.

e Principio de dualidad o
complementariedad
“El principio de dualidad se manifiesta a
todo nivel y en todos los &mbitos de la vida,
tanto en las dimensiones césmicas, antro-
polégicas, como éticas y sociales”.
(Estermann, 2015). Cada parte tiene una
contraparte u opuesto y esto es necesario
para que exista un equilibrio en todo el
cosmos. Nadie existe solo, sino siempre en
relacion con su complemento especifico.

Fertilidad

Naturaleza

Ritos shamanicos

Muerte

Figura 51. Tablas de principios y elementos para composicion de patrones.

6.3 Reinterpretacién: juego de interrelacion de formas y técnicas béasicas

En este punto cabe aclarar que para la reinterpretacion de los simbolos
escogidos y la creacion de nuevas formas en base a los mismos, se trabajara
con las distintas interrelaciones de formas que son: distanciamiento, toque,
superposicion, penetracion, union, sustraccion, interseccion y coincidencia.
Ademas de las técnicas basicas que son: reflejo, escala, rotacion y traslacion.
Algunos de los simbolos seran trabajados completos, en otros casos se
tomaran las partes mas importantes o representativas para la generacién de

nuevas formas.
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DISTANCIAMIENTO TOQUE

SUPERPOSICION PENETRACION

UNION SUSTRACCION

NTERSECCION COINCIDENCIA

(0 ®

Figura 52. Interrelacién de formas. Tomado de Fundamentos de disefio Bi-Tri
dimensional, Wong,W, 1991.

6.4 Desarrollo

6.4.1 Categoria: Fertilidad

Para esta categoria se han tomado tres representaciones de las diosas de la
fertilidad y se ha analizado su forma, ademas de una interpretaciéon de su

significado y de sus signos independientes.
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TABLA |
SIMBOLO ORIGINAL
DATOS GENERALES
NOMBRE: Representacion diosa de la fertilidad
© © CULTURA: Mantefio-Huancavilca
g = 2 PERIODO: Integracion (500a.C - 1500 d.C)
e UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
0 0 El Oro.
@ TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

Para la cultura Mantefio-Huancavilca la fertilidad era considerada una diosa muy
importante y se la representaba de distintas maneras. En este caso, la diosa tiene
una corona o tocado, formado de espirales y cuadrados, que aluden a los ciclos y a
la unidad o “Pacha”. Sus manos estan en posicidon de adoracién, con las palmas
hacia el mundo de arriba 0 mundo celestial. Su vestimenta parece un vestido que va
acompanado de joyeria, especificamente un collar y unos aretes. En el vientre tiene
dos circulos circunscritos, que aluden al utero u érgano de la fertilidad y abundancia.

SIGNOS INDEPENDIENTES

n@%%) E@ Hg

Corona o tocado Cabeza y cuerpo Joyeria
Formado de espirales y Figura antropomorfa Aretes y collar simbolos de
cuadrados que significan jerarquia

ciclos y unidad.

o) o Bo ©

c——>
Utero Senos Ojos y boca
Dos circulos Forma ovalada
circunscritos

Figura 53. Tabla | — Diosa de la fertilidad
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6.4.1.1.1 Interrelacién y juego de formas |

En este punto se tomaron las partes mas importantes o representativas de esta
diosa entre las cuales estan: el Gtero, el collar y aretes, vestido, figura general
antropomorfa y la corona. Con todas estas se jugé con las diferentes
operaciones de interrelacion de formas y se obtuvieron los siguientes
resultados. Cabe recalcar que este ejercicio tiene como objetivo generar

nuevas formas y con estas poder hacer composiciones basadas en los

principios y elementos mencionados anteriormente.

% Escala y toque
Toque y superposicion <>
Sustraccion

o

Toque y unién O

Escala, toquey
sustraccion
Sustraccién y penetracion @
( é ; ) Escala, toque y

sustraccion
Sustraccion

C'J

&

Deformacién, escalay Toque, reflejoy
toque sustraccion

%

SO

Rotacidn, penetraciony
escala

QO
@@O Qe
op @O
O%@

Toque, reflejoy
sustraccion

Toque y rotacion

Rotacion, penetracién y
escala

Figura 54. Interrelaciéon | — Diosa de la fertilidad |
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Collar

i
&
Ll

@ Vestido
Reflejo y superposicion Reflejo, rotacionyy

superposicion Unidny [ié\,\, Reflejo y unién

;

3
97

.ng

distanciamiento

=

Reflejo y unién Reflejo, unién, escalay
sustraccion

U

X
N

Reflejo y toque

5
2

Reflejo y toque Reflejo, toque y
rotacion

Reflejo, toque y escala = 2% 5%
% ® Reflejo y union
Unién, toquey  pefiejo, rotacién y
reflejo sustraccion

Reflejo, rotacion y
superposicion Reflejo, union y
sustraccion

X
|

.

>

Figura 55. Interrelacion Il — Diosa de la fertilidad |

Figura antropomorfa Boca Corona

%

i

Corte de figura Rotacién y penetraciéon

X

L. . Corte a la mitad
Rotacién y superposicion

| &

Reflejo y union

Reflejo y superposicion

S O

Rotacién y unién Rotacién

38

Reflejo y unién

Reflejo y union

Figura 56. Interrelacion Il — Diosa de la fertilidad |
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6.4.1.2 Diosa de la fertilidad Il

TABLAII

SiMBOLO ORIGINAL

DATOS GENERALES

NOMBRE: Representacion diosa de la fertilidad
CULTURA: Mantefio-Huancavilca

PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)
UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
El Oro.

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

En este caso la diosa de la fertilidad es representada con una figura zoomorfa. Su
cabeza alude a un felino 0 un mamifero y en sus extremidades parece que tuviera
alas en forma de espiral, abiertas hacia el mundo celestial. En su vientre (rombo)
tiene una cria y sus piernas estan abiertas en posiciéon de parir o dar a luz. Los man-
tefio-huancavilca adoraban a los animales, especialmente a los felinos que eran
puentes y simbolos del mundo terrenal, por esta razén también los consideraban
entes de fecundidad y abundancia.

SIGNOS INDEPENDIENTES

an% v

Piernas abiertas Cabeza y cuerpo Alas o extremidades
Posicién de parir o dar a luz Figura zoomorfa. Espirales que significan
una nueva vida. Direccién  Posicion de adoracion. ciclos y dualidad

hacia la tierra o Pacha. El vientre es un rombo,

que significa unidad o

n Pacha H <<>
@ ©

Ojos Cria
Circulos circunscritos. Forma de rombo y
de zig-zag, significa a su
vez unidad y dualidad

Figura 57. Tabla Il — Diosa de la fertilidad
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6.4.1.2.1 Interrelacién y juego de formas Il

En este caso para el juego de interrelacion de formas se tomo en cuenta a las
siguientes partes del simbolo: a la cria, las piernas abiertas y las alas o
extremidades y se obtuvieron los siguientes resultados:

Corte parte superior

Union, escala y reflejo

Unién y rotacion
@i 8 Unién, distanciamiento y
@ s . reflejo
Unién y reflejo

Penetracion, rotacion y

superposicion Escala y 1oque
@.@ Penetracmn horizontal
Toque y reflejo % Unién y reflejo

Penetracién vertical Toque, rotacién y escala

2 @©@> OX

Escala Toque y reflejo Reflejo y toque

Penetracion y reflejo

Figura 58. Interrelacion | — Diosa de la fertilidad I
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Alas/Extremidades

> <> < Reflejo y union Y
Reflejo y unién w

Reflejo y toque

A
2

&

Reflejo y toque

Pad

Reflejo y toque

PX¢

Reflejo, toque y rotacion

Figura 59. Interrelacion Il — Diosa de la fertilidad I




103

6.4.1.3 Diosa de la fertilidad Il

TABLA I

SiMBOLO ORIGINAL

DATOS GENERALES

NOMBRE: Representacién diosa de la fertilidad
CULTURA: Mantefio-Huancavilca

PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)
UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
El Oro.

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

En este caso la diosa de la fertilidad esta representada entre una figura zoomorfa y
antropomorfa. Pareciera que esta disfrazada de un dragén y sobre ella esta la
cabeza. El dragén era un animal mitico que traia equilibrio y orden a la comunidad y
al entorno. Su brazos o alas estan abiertas hacia el mundo celestial y estas tienen
forma de espiral y zig-zag. En su vientre tiene dos circulos circunscritos que aluden
al utero u 6rgano de la fertilidad. Seguramente a esta diosa le redian rituales de
sacrificio y de agradecimiento.

SIGNOS INDEPENDIENTES

n>< n%% av

Alas Cabeza y cuerpo Rostro y ojos
En forma de espiral o Figura zoomorfa/antro- Espirales que significan
zig-zag, que significa ciclos pomorfa. Posicion de ciclos y dualidad
y dualidad. adoracion.
"©® "o " O
Ojos Triangulos y circulos Utero
Circulos circunscritos. Significan ciclos y Dos circulos
dualidad circunscritos, significan

un nuevo ciclo.

Figura 60. Tabla Ill. Diosa de la fertilidad.
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Con este simbolo se interrelacionaron las siguientes partes: las alas, la figura

antropomorfa, la cara, el vientre y los brazos abiertos y se obtuvo el siguiente

resultado:

Figura antropomorfa

“;T@ @@

Rotacion y distanciamiento

Rotacion y penetracmn @» Toque y repeticion Reflejo y toque

Reflejo y distanciamiento

%&@

Rolacmn y penetracion
C ‘ O Toque yreflejo  Toque y rotacion y

@] aﬁ reflejo
I O ’

Rotacion y reflejo posicion posicion posicion

Figura 61. Interrelacion | — Diosa de la fertilidad Il

Rotacion y penetra(:lon »@ : : @ Rotacion y toque
Reflejo y distanciamiento gg
Unién y reflejo Rotacion y reflejo
7
S
(@)

Reflejo y super- Reflejo y super- Reflejo y super-

6.4.1.4 Mallas o reticulas de composicion

Luego de haber realizado el juego de interrelacion de formas con cada uno de

los simbolos escogidos para esta categoria, se realizO composiciones usando

los principios de relacionalidad y dualidad. Para esto se compuso mallas o

reticulas simbolicas y se utilizd algunas de las nuevas formas que se

obtuvieron del ejercicio anterior.

En el caso de la categoria fertilidad se utilizaron como base compositiva el

circulo y el cuadrado, significando estos para el pensamiento de la cultura
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mantefio-huancavilca: la cabeza y los ciclos. La fertilidad al ser tan importante
para el equilibrio y fluidez del ciclo vital es una “cabeza” o algo primordial para
el desarrollo personal y de las comunidades de esta época, también es un
ciclo, tomando en cuenta que las mujeres tienen un dia fértil, la tierra solo es
sembrada en cierto tiempo y los animales de igual manera tienen sus tiempos
fijos de reproduccion. Por esta razon la fertilidad es un ciclo de mucha

importancia, que permite la continuidad y equilibrio.

Ademas, al cuadrado y al circulo se los dividié en varias partes, a algunos en
cuatro partes, otros de manera diagonal y otros en 8 partes, aludiendo a la
cuatriparticion y sus multiplos, y a su vez a la dualidad. A pesar de que existen
partes opuestas o complementarias, estas a su vez forman un todo, cada parte
esta relacionada con la otra, sin una de esas partes la composicién no estaria

completa.

Categoria fertilidad: Mallas y reticulas

Circulo = Ciclos Cuadrado = cabeza Cuadrado = cabeza
Dividido en 8 partes Dividido en 4 partes Dividido en 8 partes
(cuatriparticion)

Figura 62. Mallas y reticulas categoria fertilidad
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6.4.1.5 Bocetaje digital

Después de haber definido las mallas de composicion, con cada simbolo y sus
nuevas formas se realizaron 10 patrones, es decir en total 30 motivos. Todos
estos fueron hechos sobre la base de los principios de relacionalidad y

dualidad. En este caso s6lo se muestran los bocetos principales.

Categoria fertilidad: Bocetaje digital

alas

( QI S
& ! Lb( )
y ( w‘ i

(0~ 1 O

Figura 63. Bocetaje digital — Categoria fertilidad

6.4.1.6 Seleccion final de opciones

En este punto se realiz6 una seleccién de 5 patrones. Se escogieron los que
mas cumplian con los principios de composicion, es decir los principios de

relacionalidad y complementariedad.
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Categoria fertilidad: Seleccion final

Figura 64. Seleccion final — Categoria fertilidad

6.4.1.7 Semiética del color y gamas

Para el desarrollo de las gamas cromaticas de esta categoria, se decidi6
trabajar con la simbologia y el significado del color y tomar el concepto de
complementariedad y analogia del circulo cromético y del pensamiento de esta
cultura. Segun Eva Heller, los colores rosa y violeta simbolizan fertilidad y
femineidad, debido a que denotan suavidad, delicadeza y al tener rojo en su
composicién, también aluden a la menstruacion, por esta razén estos dos
colores son los claves para la realizacion de la mayoria de estas gamas.
(Heller, 2004). Cabe afadir que algunos de estos colores son también cortados
con blanco, aludiendo al hecho de dar a luz, y a su vez algunos también son

cortados con negro, ya que este color es su complementario o dual.
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Gamas cromaticas de categoria: fertilidad

0 _ Del magenta al violeta en 4 pasos

e Violeta cortado con blanco en 5
pasos

6 Magenta cortado con blanco en 3
pasos

Figura 65. Gama cromatica de la categoria fertilidad

Colores andlogos al violeta con
cortes de blanco y negro

3 colores andlogos al violetay 2 complementarios

Como se puede visualizar en la tabla superior (figura 63), las gamas 4 y 5
fueron realizadas con colores andlogos y complementarios, y estos a su vez
fueron cortados con blanco y negro. Sin embargo, la gama numero 6 fue
realizada bajo el concepto de la vida, y la vida abarca todos los colores en
todas sus dimensiones, por esta razon se plasmo esta idea usando la seleccion
de colores del circulo cromético llamada pentagrama, que toma cinco

diferentes colores con las cinco esquinas formando un pentagono.

6.4.2 Categoria: Naturaleza

Para esta categoria se han escogido cuatro representaciones de la naturaleza,
entre ellas estan: las olas, mamiferos terrenales, peces y pelicanos. Se han
seleccionado estos simbolos debido a que eran parte importante del diario vivir
de los mantefio-huancavilcas. Al estar ubicados en la costa tenian contacto
permanente con el mar, y los peces eran su alimento predilecto, también
adoraban a animales terrenales y del aire como felinos, zorros y pelicanos.
Ademas, estas representaciones eran muy comunmente plasmadas en objetos

de uso diario y ritual.
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6.4.2.1 Representacion de las olas

TABLA|

SIMBOLO ORIGINAL
DATOS GENERALES

NOMBRE: Representacién de las olas
CULTURA: Mantefio-Huancavilca

o) N 2 O\ PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)
° UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
e 1| El Oro.
TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

Los mantefo-huancavilca tenian un gran respeto y admiracion por el mar, por esta
razoén utilizaban sellos con forma de olas para decorar sus vasijas y diversos utensili-
os. En esta representancion las olas estan representadas con espirales, que signifi-
can ciclos, ademas de estar decoradas con tres circulos, que aluden a los tres
mundos.

SIGNOS INDEPENDIENTES

B 2]
R R R .

Olas y espirales Rectangulos
El espiral significa ciclos o Dos rectangulos que
tiempo. enmarcan el sello.

O
B o

O

Tres circulos
Significan los tres mundos

Figura 66. Tabla | — Representacion de las olas
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6.4.2.1.1 Interrelaciéon y juego de formas |

Con este simbolo se interrelaciono y generd nuevas formas a partir del simbolo
completo, es decir, con las olas, y su vez se tomd partes pequefias para el
mismo ejercicio.

Reflejo y unién
=
oy, A
ot S Vi N7 N
Repeticion y toque superposicion W\‘ Rotacién y
23 2 LRl Rl escala
Superposicion y Superposicion
repeticion
/m Rotacién
Reflexién y distanciamiento Eﬁ

R CIRNCINNCN

:

Reflejo y unién

Rotacion y

SRR SR superposicion

Deslizamiento y
distanciamiento

Figura 67. Interrelacion |- Representacion de las olas
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6.4.2.2 Representacion de dos mamiferos

TABLA I

SiMBOLO ORIGINAL

DATOS GENERALES

NOMBRE: Representacion de dos mamiferos
\-T @ @ T_( CULTURA: Mantefio-Huancavilca

PERIODO: Integracion (500a.C - 1500 d.C)
UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
El Oro.

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

En este sello, los artistas de esta cultura querian representar la dualidad y al mundo
terrenal. Parecen dos mamiferos o felinos enfrentandose. Su cola parece un espiral
y su posicion es de defensa. Este animal podria ser un jaguar o algun felino, ya que
estos eran considerados sagrados y puentes de sabiduria.

SIGNOS INDEPENDIENTES

Figura zoomorfa Ojos
Jaguar o felino. Animales Dos circulos
sagrados. circunscritos.

Figura 68. Tabla Il- Representacion de dos mamiferos
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Para el juego de interrelacion de formas, con el simbolo de dos mamiferos se

trabaj6é con la figura entera, con el objetivo de no perder el detalle o la idea

general de este simbolo.

Mamifero - Figura entera — o

f aim \“W e “‘3_%@‘?
\ - -/f." / ":j';'l l‘:
LSS~ [ ~—70 fﬁ_.&u&-xtﬂ

Toque vy reflejo

[ o T [ = J L \ I '_'J
pﬂ ©| 'Q:H ; ) T@'_nq
| ! l"“---.--f'/ il I'T' .-"ER--.--’F]_] | |

Toque y reflejo
oy
N

Toque, reflejo y rotacion

Figura 69. Interrelacion |- Representacion de dos mamiferos

Toque y rotacion
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6.4.2.3 Representacion de peces

TABLA I

SIMBOLO ORIGINAL

DATOS GENERALES

NOMBRE: Representacion de peces

L 1 CULTURA: Mantefio-Huancavilca

%”@H”Xﬁ"@ PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)
UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y

L 1 El Oro.

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

Los peces eran considerados una fuente importante de alimento, por esta razén los
representaban en sellos que luego decoraban las vajillas de uso diario o ritual. En
este caso, los peces son representados de dos maneras distintas, aludiendo a la
dualidad de macho-hembra. Estan divididos y enmarcados con dos pares de rectan-
gulos o lineas, que de igual forma significan dualidad.

SIGNOS INDEPENDIENTES

B == B)e

Pez 1 Pez 2
Figura zoomorfa. Figura zoomorfa.

: |][| ]

Rectangulos o lineas
Significan dualidad o
complementariedad.

Figura 70. Tabla Il — Representacion de peces




6.4.2.3.1 Interrelacién y juego de formas Il

En este caso el juego de formas se realizé con la figura zoomorfa 1y 2, que se

puede apreciar en la tabla superior (figura 68).

o

=l
AV

————

I

Rotacion, reflejo y toque

) ()
¢) )

Rotacion, reflejo y toque

==

Reflejo y toque

0

Reflejo, toque y rotacion

5

Reflejo, toque,
superposicion y
union

Reflejo, togue,
Superposicion y
unidn

Reflejo v toque

7oA

Rotacion, toque y reflexian

Figura 71. Interrelacion 11l — Representacion de peces
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6.4.2.4 Representacion de pelicanos

TABLA IV

SIMBOLO ORIGINAL
DATOS GENERALES

! I NOMBRE: Representacién de pelicanos
=0 =0 CULTURA: Mantefio-Huancavilca

PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)
UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
, El Oro.

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

Los pelicanos eran aves de suma importancia para esta cultura, ya que representa-
ban al mundo de arriba por el simple hecho de volar. En este caso dos pelicanos
estan reflejados y unidos por sus picos, esto alude de igual forma a la dualidad.
Ademas, estan enmarcados por lineas o rectangulos.

SIGNOS INDEPENDIENTES

B (- B |
Pelicano Rectangulos o lineas
Figura zoomorfa. Significan dualidad o

complementariedad.

B (o)
Ojo

Dos circulos circunscritos.

Figura 72. Tabla IV — Representacion de los pelicanos
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6.4.2.4.1 Interrelacién y juego de formas IV

Con este simbolo se trabajo la interrelacion de formas con la figura del animal
completa, debido a que no se queria perder detalles y la idea general. Por esta
razon se trabajoé con operaciones simples como reflejo, toque, repeticion y

rotacion.

Pelicanos

Reﬂem y
toque

Reflejoy

toque Rotacion y reflejo

Toque y
repeticion

Reflejo y rotacion

Figura 73. Interrelacion IV — Representacion de los pelicanos

6.4.2.5 Mallas o reticulas de composicion

Para esta categoria, las mallas o reticulas de composicién que se escogieron
se basan en el cuadrado y el rectangulo, que ambos significan “cabeza”. Se

escogié trabajar con estas figuras porque la naturaleza para los mantefio-



117

huancavilcas era algo esencial, era su entorno y espacio de desarrollo. Como
se explico anteriormente la “pacha” entregaba al ser humano todo lo necesario
para vivir y a su vez, en modo de agradecimiento, ellos tenian que respetarla y

cuidarla, sin romper ningun ciclo vital.

Ademas, estas mallas estan divididas en cuatro partes, y también de manera
diagonal, con el objetivo de generar el principio de dualidad o

complementariedad.

Categoria naturaleza: Mallas y reticulas

Rectangulo = cabeza Cuadrado = cabeza Cuadrado = cabeza
Dividido en 4 partes Dividido en 4 partes Dividido en 8 partes
(cuatriparticion)

Figura 74. Mallas y reticulas — Categoria naturaleza

6.4.2.6 Bocetaje digital

Con las mallas o reticulas ya generadas y las nuevas formas resultantes del
juego de interrelacion realizado anteriormente, se compuso alrededor de cinco
patrones con cada simbolo, es decir un total de 20 médulos. En la tabla de a

continuacion estan algunos de ellos.
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Categoria naturaleza: Bocetaje digital

o/l}\o
o o
@)

éﬁ
e
5
X
)

@i(@
NS}

AN I\ S
L~ :o/ T:‘D TN

Figura 75. Bocetaje digital — Categoria naturaleza

6.4.2.7 Seleccion final de opciones

De los veinte modulos realizados, se hizo una seleccidon de cinco patrones

finales.
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Categoria naturaleza: Seleccién final

Figura 76. Seleccion final — Categoria naturaleza

6.4.2.8 Semiética del color y gamas

Para esta categoria se escogieron gamas cromaticas inspiradas en el mar, la
tierra y la vegetacion, y dentro del significado de cada uno de los colores
escogidos esta el concepto de los cuatro elementos y que a su vez estos
causan tranquilidad, equilibrio y bienestar, y esto es exactamente lo que les
brindaba la naturaleza a los habitantes de esta época. En algunas gamas, los
colores estan cortados con blanco y negro, con el objetivo de seguir bajo el

concepto de dualidad y complementariedad.
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Gamas cromaticas de categoria: naturaleza

Colores tierra - Corte de blanco y
negro al color marrén

Colores agua - Cortes al negro en 4
pasos al color turquesa

Colores vegetacion - Cortes de 4
pasos blanco y negro al color verde

Colores agua - 4 analogos violeta -
azul (cortes de blanco)

Colores agua - 5 analogos violeta-azul (cortes de
blanco)

Figura 77. Gamas cromaticas — categoria naturaleza

6.4.3 Categoria: Muerte

Para el desarrollo de esta categoria se han escogido dos representaciones de
la vida y muerte. Estos signos aluden a la muerte porque contienen simbolos
como espirales, que significan ciclos y también zigzags que expresan el
concepto de los dos mundos. En las tablas posteriores se explica mas
detalladamente.



6.4.3.1 Representacion de los ciclos vida-muerte |

121

TABLA |

SIMBOLO ORIGINAL
DATOS GENERALES

NOMBRE:
vida-muerte.
CULTURA: Mantefo-Huancavilca

Representaciéon de los

PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)

El Oro.

Mindalae.

UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

aluden a los ciclos y especificamente al ciclo de la vida y la muerte.

La muerte era considerada un ciclo, un viaje importante, por esta razon la representa-
ban con figuras antropomorfas que decoraban luego las vasijas o tumbas de los
muertos. En este caso, el cuerpo y la cabeza contienen espirales reflejados, estos

SIGNOS INDEPENDIENTES

Cara y ojos
Forma triangular.

Figura antropomorfa
Cabeza y cuerpo formado
de espirales reflejados que
significan ciclos y dualidad.

=

Espiral
Significa que la muerte era
parte del ciclo de vida. Es
parte del flujo vital.

Figura 78. Tabla | — Categoria muerte
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6.4.3.1.1 Interrelacién y juegos de formas |

De este simbolo se tomd la corona y el cuerpo (espirales), ademas del rostro

para realizar el juego de interrelacion de formas.

Corona y cuerpo

dlm we 22

) Superposicion y
Escala, toque y reflejo sustraccion Superposicion, reflejo y

’m Distanciamiento y

. ; Reflejo, union y super-
L Rotacion, reflejo : ‘posici{':rs;‘ P
Reflejo y union toque y reflejo

Reflejo vertical - Toque, reflejo

Rotacion, toque y

horizontal y toque vertical y horizontal reflejo horizontal y Toque, repeticion y
vertical reflejo vertical -
horizontal.
O = Eﬁﬁ%
i6 j . o ) Reflejo horizontal
Rotauon y_reflejo Reflejo y coincidencia ) . N
vertical-horizontal Y union Toque y union

Figura 79. Interrelacion | - Representacion de los ciclos vida-muerte |
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Superpaosicion, reflejo
y sustraccion

Reflejo vertical-horizontal
y toque

Rotacion, reflejo y AT £V
toque
Wﬂﬁ Toque,
M&AK distanciamiento,
reflejoy
Toque y reflejo Superposicion Union, rotacion y

reflejo

Figura 80. Interrelacion Il - Representacion de los ciclos vida-muerte |




6.4.3.2 Representacion de los ciclos vida-muerte Il
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SIMBOLO ORIGINAL

El Oro.

Mindalae.

TABLAII

DATOS GENERALES

oo 1000 © ) ooot . NOMBRE: Representacion de los ciclos
oo 800 ! ) Boo: ) | vida-muerte.

0 VW of 528 [1 3383 VW 8 CULTURA: Mantefio-Huancavilca

o ©, D||ooa o 0oo o © 0

H’ﬁ“ HEHD B2 EHHEH PERIODO: Integracién (500a.C - 1500 d.C)

0 o[ /888 ] 8galjo I UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

En este caso, es un simbolo complejo pero que en su totalidad significa ciclos, duali-
dad y complementariedad. Se podria decir que son puentes o chakanas. El cuadrado
significa unidad o Pacha; los circulos circunscritos ciclos o tiempo. La repeticién de
varios de estos signos, siempre reflejados o duales significan el todo, la conexién de
los tres mundo y el flujo armonico de la energia vital. Por esta razén, la muerte es
parte de este “todo” y es un viaje necesario e inevitable.

aoao
oono
ooo

Cuadrado

Significa unidad o Pacha,

pero en este caso también

alude a los tres niveles o
mundos.

Cruz y rombo
Significa el “todo”. Lo dual,
lo complementario y la

unidad. Todo esta

conectado con todo.

——
—
—
Lineas o rectangulos
Significan los tres niveles

o tres mundos.

SIGNOS INDEPENDIENTES

s

B ©O

Circulos
Significan ciclos o tiempo.

Figura 81. Tabla Il — Categoria muerte
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6.4.3.2.1 Interrelacién y juegos de formalll

Para el juego de interrelacion de formas, con este simbolo se trabajaron las

siguientes partes: la cruz y rombo, los cuadrados y, las lineas y rectangulos.

Rotacion, reflejo y

Toque y repeticion

Escala y toque vertical )

oque ooo
[flooo

<> unnuuu

Reflejo, toque y rotacion @ @ <>@) @ EEE E EE
ooo

(ifooo{|C]
ooo
Toque, union y reflejo Toque y Invertir, repeticion
superposicion y escala

2, \

S0, A%,
QL0 000
000 000

<

O,
\’/@ \0/ % X
é Distanciamiento, (+) ()
rotacion y reflejo Rotacién

Figura 82. Interrelacion |- Representacion de los ciclos muerte-vida Il
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Lineas o rectangulos

L |
L ]

¢°gg°¢ | |
G [IEN
°¢¢° Escala, foque y rotacion

- S I I
Rotacion, repeticion y ooOooooon
escala [ ]

=l=l=l=l=l=1=

[=]=]=]=]=]=]=]
=l=l=]=]=]=1=]
[=l=]=]=]=]=1=]

=l=l=l=l=l=1=

Repeticion,

A ) Escala, toque y rotacion
superposicion y reflejo

Figura 83. Interrelacion Il- Representacion de los ciclos muerte-vida Il

6.4.3.3 Mallas o reticulas de composicién

Para el desarrollo de las mallas o reticulas de composicion de esta categoria se
utilizaron las siguientes formas basicas: el rectangulo, el cuadrado y el rombo,
estos a su vez fueron divididos en cuatro partes (cuatriparticion) para generar la
idea de dualidad. Estas tres figuras significan “cabeza” o “pacha”, y en especial
el rombo es un cuadrado invertido, que alude a que la muerte es lo
complementario o dual de la vida. Se escogieron estas formas porque para los
mantefo-huancavilcas la muerte era un eje principal, era considerado un viaje,

algo sagrado, una ruta especial hacia el mundo de abajo.
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Categoria muerte: Mallas y reticulas

Rectangulo = cabeza
Dividido en 4 partes

Cuadrado = cabeza
Dividido en 4 partes
(cuatriparticién)

Figura 84. Mallas de composicién — Categoria muerte

Rombo = cabeza
invertida
Dividido en 4 partes

6.4.3.4 Bocetaje digital

Después de haber definido las mallas de composicion, se jug6 con las nuevas

formas, de igual manera, realizadas anteriormente y de cada motivo se

obtuvieron 10 patrones, es decir en total 20 motivos de esta tercera categoria.
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Categoria muerte : Bocetaje digital

|5El

IBE

1
GG

=\

0] |0YO[|O

Figura 85. Bocetaje digital — Categoria muerte

6.4.3.5 Seleccion final de opciones

De las veinte opciones realizadas se escogieron cinco finales. En la tabla

inferior (figura 83) estan presentadas.
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Categoria muerte: Seleccién final

0”0

S &
D/J}\ o S
wa{j -
o) &)

O] |QYO| |10
%{_/ = =<

Figura 86. Seleccion final — Categoria muerte

6.4.3.6 Semiética del color y gamas

Las gamas cromaticas de esta categoria fueron escogidas sobre la base de los
conceptos de: oscuridad, luz y sacrificio, es decir sangre. La muerte es algo
gue nadie puede definir, es una fase o culminacion de la vida, por esta razén es
algo oscuro (color negro), sin embargo, segun el pensamiento de la cultura
mantefio-huancavilca, es un viaje del alma hacia el mas alld, un viaje al
inframundo o mundo de abajo, y eso no tiene que ser malo, por el contrario, es
algo bueno, lleno de luz y levedad (color blanco). Ademas, siempre se
practicaban sacrificios ya sea de humanos o de animales para agradecer a los

dioses por todos los favores lo recibidos (color rojo).

Con los colores negro, blanco y rojo se hacen las siguientes gamas cromaticas

y de igual forma se hacen cortes con los mismos:
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Gamas cromaticas de categoria: muerte

Blanco y negro ( colores duales o
complementarios)

Del gris al blanco en 4 pasos (de la
oscuridad a la luz)

Del negro al blanco en 3 pasos

Rojo = sangre del sacrificio. Del rojo
al negro en 3 pasos

Rojo, gris y negro. Sacrificio de luz y oscuridad

Figura 87. Gamas crométicas — Categoria muerte

6.4.4 Categoria: Ritos Shamanicos

Para esta categoria se han escogido dos simbolos, una representacion de un
shaman y otra representacion de visiones o viajes. En las siguientes tablas se

explica mas a fondo sobre cada uno de los simbolos escogidos.
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6.4.4.1 Representacion de un shaman

TABLA |

SiMBOLO ORIGINAL

DATOS GENERALES

%\ // NOMBRE: Representacion de shaman
é CULTURA: Mantefio-Huancavilca
 — — PERIODO: Integracion (500a.C - 1500 d.C)
é % UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y
El Oro.
TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo
Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

Los shamanes eran considerados seres especiales, con la capacidad de viajar por
los tres mundos, predecir el futuro, curar a los individuos o a las comunidades, por
esta razon se los representaba como seres iluminados e importantes. En este caso
es una representacion antropomorfa de un shaman con una corona o tocado que
alude al sol o iluminacion.

SIGNOS INDEPENDIENTES

N
B %
INE

Figura antropomorfa Tocado o corona
Figura en posicion de Significa sol o iluminacion.
apertura o de Esta corona le da mas
agradecimiento. jerarquia al shaman.

Figura 88. Tabla | — Representacion de un shaman
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6.4.4.1.1 Interrelacion y juego de formas |

En este caso, la interrelacion o generacién de nuevas formas se realizo con las

siguientes partes de este simbolo: la coronay el cuerpo.

Corona

= g Eaca ¥ rtacién

§\ﬂ/f, SRS
— Reflejo y toque
S
my == "D

Interzeccion, reflejo y

N2
2\ =

Distanciamiento, rotacion ¥ unidn
vy escala

Figura 89. Interrelacién de formas | — Representacion de un shaman.
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Cuerpo

Reflejo, toque y superposicion
Reflejo y union

Unidn y rotacion
Refiejo, rotacion,
sSUperposicion y sustraccion
Superpaosicion y reflejo Reflejo y superposicion
Raotacion, reflejt e
Unidn y rotacion oy o
Reflejo, superposicion
& interseccion

Toque y rotacian

Toque y reflejo vertical

Figura 90. Interrelacion de formas Il — Representacion de un shaman.
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Superposicion y reflejo

Toque, refiejo, rotacion e
interseccian

Toque, reflexion y rotacion

Reflejo y superposicion \ /

X ZAN

Refiejo y union Reflejo, rotacion,
SUpErposicion y union

Figura 91 . Interrelacion de formas Il — Representacion de un shaman.




6.4.4.2 Representacion de visiones y viajes
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SIMBOLO ORIGINAL

TN

©, ©

/A

©

=

TABLAII

DATOS GENERALES

NOMBRE: Representacion de visiones o viajes
CULTURA: Mantefio-Huancavilca

PERIODO: Integracion (500a.C - 1500 d.C)
UBICACION: Provincias de Manabi, Guayas y

El Oro.

TOMADO DE: Catalogo Iconografico Museo

Mindalae.

SIGNIFICADO E INTERPRETACION

En este caso, esta representacion significa los viajes que tenian los shamanes
cuando usaban sustancias psicotropicas como la ayahuasca. Son dos pares de ojos
abiertos rodeados de dos triangulos, que significan la dualidad. Ademas este sello
estd enmarcado entre lineas o rectangulos que aluden a la complementariedad y

unidad a la vez.

SIGNOS INDEPENDIENTES

N A
AN

Triangulos reflejados
Significan la dualidad y
su apertura un puente.

L

[\
Trapecios
Significan la ascensién o
subida a los diferentes
mundos.

©

Ojos
Dos circulos circunscritos.

| 1|

= =

Rectangulos o lineas
Significan dualidad.

Figura 92. Tabla Il — Representacion de visiones y vajes.
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6.4.4.2.1 Interrelacién y juegos de formas Il

Con este simbolo se trabajo con las siguientes partes para la generacion de

nuevas formas: con los o0jos y los triangulos reflejados.

OJID S ': e
Superposicion,
escala y rotacion
I'CI".‘E %
Superposicion,
< . escala, rotacion e
uperposicion y Sy icitn interseccién
rotacion PErpos
Superposicion e
interseccion
Superposicion |, Superposicion
rotacion e
interseccion
Superposicion
Superposicion e
. interseccion
Superposicion
<‘8> Superposicion &
interseccion
Superposicion e
interseccion
Figura 93. Interrelacion | — Representacion de visiones y viajes.
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Trla ngulos reflejados

| —
—
Deslizamiento y toque
Rotacion y
superposicion

Toque y reflejo

AN

©

%

©,©

2K

Superposicion,
- escala, rdacmn',r
Superposicion y Rotacion
unién union
Superposicion X
r———1
P
H I]
Sy oSicion
Reflejo, super- — X m;m Y

posicion y unidn . ]
Rotacion y refiejo Reflexion horizontal-ver-
fical y superposicion

Figura 94. Interrelacién |l — Representacion de visiones y viajes.

6.4.4.3 Mallas o reticulas de composicion

Para esta categoria se realizaron mallas o reticulas de composicion basadas
en el circulo y el cuadrado. Estas formas, a su vez, fueron divididas en cuatro,
ocho y dieciséis partes (multiplos de 4 y cuatriparticién), con el objetivo de

hacerlas mas complejas.

Cuando un shaman preside un rito ya sea de sacrificio, agradecimiento, limpia
0 sanacion tiene multiples visiones y este acto estad cargado de una inmensa
energia. Por esta razon estas reticulas han sido divididas en mas partes, y
también porque los viajes que tienen estos seres se asemejan a la perspectiva
de un caleidoscopio. Mientras todos ven so6lo una cosa, ellos ven varias

dimensiones de lo mismo, un mundo de visiones y viajes infinitos.
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Categoria ritos shamanicos: Mallas y reticulas

Circulo =Ciclos o Circulo =Ciclos o Cuadrado =Cabeza o Cuadrado = Cabezao
tiempo tiempo “pacha” “pacha”
Dividido en 8 partes Dividido en 16 partes Dividido en 8 partes y Dividido en 4 partes
diagonales, que aluden
ala dualidad

Figura 95. Mallas o reticulas de composicion- Categoria ritos shamanicos

6.4.4.4 Bocetaje digital

Como se mencion6 anteriormente, para el proceso de bocetaje se trabajoé con

la idea del caleidoscopio o repeticion de una misma imagen en diferentes

perspectivas y tamafios. Con cada simbolo se realizaron alrededor de siete

patrones, y en total quince motivos.
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Categoria ritos shamanicos : Bocetaje digital

h@

7
o
-

7)
s

i
Iy

s
BN
NS

Figura 96. Bocetaje digital - Categoria ritos shamanicos

6.4.4.5 Seleccién final de opciones

De los quince modulos hechos anteriormente se escogieron cinco finales.
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Categoria ritos shamanicos: Seleccién final

L OSONRN

Figura 97. Seleccion final- Categoria ritos shamanicos

6.4.4.6 Semidtica del color y gamas

Al ser un ritual, una sanacion, un sacrificio 0 un agradecimiento eventos de
gran derroche de energia, se escogié como colores principales para esta gama:
rojo, naranja y amarillo. Estos colores céalidos denotan fuerza, voluntad y valga
la redundancia: energia. Todas estas caracteristicas tenian los ritos liderados
por los shamanes de la cultura Mantefio-huancavilca. Estos rituales, a su vez,
tenian gran conexion con la naturaleza, con el futuro, con los tres mundos, con

la comunidad y hasta con las almas que ya habian partido.

Cabe afiadir que para la creacién de estas gamas se utilizdé de igual forma, el
pensamiento de la complementariedad y analogia de los colores escogidos.
Incluso algunos estan cortados con blanco y negro, aludiendo a la claridad y a

la oscuridad que puede tener una vision o un viaje de ayahuasca.
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Gamas cromaticas de categoria: ritos shamanicos
Rojo y turquesa (colores complementarios).
Cortados con blanco y negro.

Del rojo al amarillo en 5 pasos

Rojo, naranja y azul cortado con
blanco y negro.

Amarillo y violeta (colores complementarios).
Cortados con blanco y negro

e Naranja y verde (colores complementarios).
Cortados con blanco y negro.

Figura 98. Gamas cromaticas - Categoria ritos shamanicos

6.4.5 Proceso de pintado con técnicas manuales o analogas

Luego de tener escogidos los veinte motivos (cinco de cada categoria), se
procede con el proceso de pintado manual con las gamas cromaticas
expuestas anteriormente. El objetivo de pintar de manera analoga es lograr
romper con lo “perfecto” o pulcro, para asi lograr experimentar y generar
nuevas perspectivas del trabajo. Ademas, es una simulacion de la forma en la
que trabajan los artesanos o artistas de esta época, dejando trazos
imperfectos, irregularidades y por ende dejando ver un lado mas humano y con
menos reglas estilizadas. Cabe recalcar, que la forma de pintar los modulos
también estd basada en los principios de composicibn mencionados

anteriormente (figura 50).



142

Categoria fertilidad: finales Categoria naturaleza: finales

Figura 99. Veinte mddulos finales, cinco de cada categoria.

6.4.5.1 Materiales

Los materiales que se usaron para pintar los patrones son los siguientes:
acuarelas, acrilicos, carboncillo, cartulinas para acuarela A3, impresiones de
moddulos en A3 bond, rapidégrafos, pinceles, tinta china, esponjas, lijas,
generadores de texturas, hojas de arboles, papel carb6on, masking, reglas y

compas.
6.4.5.2 Calcado
Cada uno de los médulos impresos en A3 papel bond, fueron calcados en las

laminas de cartulina para acuarela mediante el dibujo en el papel carbén. Para

esto se utilizé un lapiz 2B, masking para sujetar las hojas, reglas y compas.
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Figura 100. Materiales usados para calcar.

Figura 101. Médulo o patrén calcado.
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6.4.5.3 Pintado

Luego de haber calcado los modulos o patrones, se los pinté con las gamas
crométicas escogidas para cada categoria expuestos anteriormente, ademas
se usO acrilicos y acuarelas (especialmente en la categoria naturaleza). Se
escogieron los acrilicos porque son pinturas versatiles, con las que facilmente
se pueden crear texturas y los colores que se plasman son vibrantes, al
contrario de la acuarela que genera transparencias. Sin embargo, esta técnica
fue utilizada para pintar los médulos de la categoria naturaleza, en conjunto

con los acrilicos, para generar la idea de agua.

Figura 102. Acrilicos y acuarelas usadas para pintar motivos o patrones.
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e

Figura 103. Materiales usados para pintar patrones.

Cabe recalcar que cada modulo, dependiendo de su categoria fue pintado con
las gamas cromaticas expuestas anteriormente. Sin embargo, se usaron
distintos elementos para pintar dependiendo de la categoria. Estos elementos

se detallan a continuacion:

Categoria fertilidad: Se utilizaron pinceles de cerdas suaves y se traté de
pintar con brochazos irregulares. En dos casos, se utilizé la esponja para

generar nuevos efectos.
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Figura 104. Mdédulos de categoria fertilidad pintados.

Categoria muerte: Estos médulos ademéas de ser pintados con las gamas
escogidas, se pintaron con materiales como lija, tinta china y carboncillo,
ademas de acrilicos. Se utilizaron estos materiales para generar una textura

dura, aspera y fuerte.

Figura 105. M6dulos de categoria muerte pintados.
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Categoria naturaleza: En este caso los modulos fueron pintados con la mezcla
de acuarelas y acrilicos. Jugando con estos dos materiales para dar la idea de
transparencias del agua. También se utilizd6 pinceles suaves y hojas para

utilizarlos como sellos y generar texturas.

Figura 106. Mddulos de categoria naturaleza pintados.

Categoria ritos shamanicos: Para pintar estos modulos se utilizaron
materiales como esponja, pinceles duros y finos y plastico transparente para

gue genere texturas al momento de secarse.
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Figura 107. Modulos de categoria ritos shamanicos pintados.

6.4.6 Escaneado

Luego de haber pintado los veinte modulos o patrones con sus respectivas
gamas cromaticas, se procedio a escanearlos en alta resolucion, es decir en
600 dpi.

Figura 108. Proceso de escaneo.
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6.4.6.1 Médulos o patrones escaneados

Figura 110. Patrones categoria fertilidad escaneados Il
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Figura 111. Patrones categoria fertilidad escaneados Il

Figura 112. Patrones categoria fertilidad escaneados IV
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Figura 113. Patrones categoria fertilidad escaneados V

Figura 114. Patrones categoria fertilidad escaneados VI
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Figura 115. Patrones categoria muerte escaneados |

Figura 116. Patrones categoria muerte escaneados Il
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Figura 117. Patrones categoria muerte escaneados |l

Figura 118. Patrones categoria muerte escaneados IV
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Figura 119. Patrones categoria muerte escaneados V

Figura 120. Patrones categoria naturaleza escaneados |
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Figura 121. Patrones categoria naturaleza escaneados I

Figura 122. Patrones categoria naturaleza escaneados Il|
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Figura 123. Patrones categoria naturaleza escaneados IV

Figura 124. Patrones categoria naturaleza escaneados V
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Figura 125. Patrones categoria ritos shamanicos escaneados |

Figura 126. Patrones categoria ritos shamanicos escaneados Il
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Figura 127. Patrones categoria ritos shamanicos escaneados lll

Figura 128. Patrones categoria ritos shamanicos escaneados IV
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Figura 129. Patrones categoria ritos shaménicos escaneados V

6.4.7 Retoque y proceso de repeticion digital

Después de haber escaneado los modulos se procedid a retocarlos en

photoshop y a repetirlos con la opcién “pattern” de llustrador.

6.4.7.1 Retoque bésico

En photoshop se realiz6é un retoque bésico, es decir, se recorto la fotografia, se
corrigié contraste, brillo y los niveles. Ademas, se agreg6 un efecto llamado
“High — pass” que resalta los detalles de pinceladas, manchas, y demas efectos

del pintado a mano.
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1. Recorte de laimagen

Adobe Photoshop CS6
Unconstrained * x ™. 5t Straighten View: Ruleof Thirds + ¥  / Delete Cropped Pixels

= Naturaljpg @ 6,25% (Crop Preview, RGB/8)

Adjustments  Styles
Add an adjustment

00wk 2 BV

>

2 Opacity: 100% [¥

Fill: 100% [+

He pe kN

€ 1

B

625% @ Doc: 204,3M/0 bytes
Mini Bridge T

Figura 130. Retoque en photoshop — Recorte de imagen

2. Cambio a CMYK

Bitman lobe Photoshop CS6
- Grayscale D Mod Essentials
Adjustments Duotone
Indexed Color...
Auto Tone _QSGL v RGB Color
Auto Contrast X {r88L CMYK Color
Auto Color 888 Lab Color
Multichannel
Image Size... Xl
Canvas Size:“ X#C g Bits/Channel
Image Rotation > 16 Bits/Channel
Crop

2 32 Bits/Channel
Trim...

Reveal All

Duplicate...
Apply Image...
Calculations...

Analysis

625% i Doc 199,1M/156,0M

Mini Bridge  Timeline

Figura 131. Retoque en photoshop — Cambio a CMYK




161

3. Contraste y brillo

cee Adobe Photoshop CS56
/f ~ sampleSize: Point Sample s

* Muerteljpg @ B,33% (CMYK/8) *
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Figura 132. Retoque en photoshop — Contraste y brillo

4. Niveles

ces Adobe Photoshop CS6
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Figura 133. Retoque en photoshop — Niveles
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5. Efecto High — Pass

Adobe Photoshop CS6
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Figura 134. Retoque en photoshop — Efecto High-Pass

6.4.7.2 Repeticion de madulos en llustrador

Luego de haber retocado los médulos en Photoshop, se trabajé con cada uno
de ellos en el software llustrador. Este programa tiene una opcién llamada
“‘patterns” que permite repetir un motivo de varias formas, tamafos y
dimensiones, dependiendo del objetivo deseado. En este caso, cada uno de los
patrones sera repetido en una mesa de trabajo de 30x30 y aproximadamente la
medida del médulo serd de 5 centimetros. El objetivo final, es realizar un
catadlogo o muestrario de telas, por esta razén se ha escogido esta dimensién
de la mesa de trabajo. Sin embargo, los mdédulos pueden ser repetidos, siendo

estos diminutos o gigantes, no hay limite en este tipo de creacion.

A continuacion, se detallan los pasos seguidos para la realizacion de los

patrones:




1. Escoger tamaiio de la mesa de trabajo
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Essentials -
No Selection - Strok Bl —— uniform Sl » S pt. Round [ERGREEEY I~ svie: [l - Document Setup Preferences

Swatches
X Untitled-1 @ 25% (CMYK/Preview)

New Document

Name:
Profile: ' [Custom]

Number of Artboards:

:  [Custom]

Units: | Centimeters

Orientation:
» Advanced
Color Mode:CMYK, PPI:300, Align to Pixel Grid:No

Templates... Cancel

Figura 135. Definir tamafio de mesa de trabajo

Untitled-1 @ 25% (CMYK/Preview)

2. Seleccionar motivo y convertirlo en pattern

Transform
Arrange

Essentials -

Image Trace v
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Unlock All
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Flatten Transparency...

Slice
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Blend

Envelope Distort
Perspective

Live Paint
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Tile Edge Color...
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Compound Path
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»
>
»>
»
»>
»
>
»>
»
>
»
>

Selection

Figura 136. Convertir un motivo en pattern
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3. Seleccionar el tipo de repeticion

Cuando un motivo se convierte en “pattern” existen diferentes tipos, entre estos
estan la repeticion continua, saltada en fracciones o hexagonal, como se
explicé en el capitulo cuatro de este documento. Se pueden hacer repeticiones

mas interesantes, pero depende del motivo.

Essentials -

oque.jpg* @ 50% (CMYK/Preview) <
Save aCopy ~ Done - Cancel

Figura 137. Seleccionar tipo de repeticion.

4. Repeticion final

Después de escoger el tipo de repeticiobn deseado, este patron se adapta o se
repite infinitamente, pero en este caso la mesa de trabajo escogida era de
30x30.
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LE
B v v v . B = 2 = 5 = (u o v ~i=
Untitled-1* @ 50% (CMYK /Preview) -

Figura 138. Repeticion final.

6.4.7.3 Modulos en repeticion

Figura 139. Repeticion médulo | — Categoria fertilidad
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Figura 141. Repeticion médulo 11l — Categoria fertilidad
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Figura 143. Repeticiébn modulo V — Categoria fertilidad
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Figura 147. Repeticion modulo Il — Categoria muerte
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Figura 148. Repeticién médulo 1V — Categoria muerte

Figura 149. Repeticibn médulo V — Categoria muerte
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Figura 150. Repeticién médulo | — Categoria naturaleza
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Figura 151. Repeticion médulo Il — Categoria naturaleza
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Figura 153. Repeticibn médulo 1V — Categoria naturaleza




173

Figura 154. Repeticion mdédulo V — Categoria naturaleza

F‘ ;\nF‘f’ﬁiwf’A‘}i
(‘dl‘ v inil‘ -t S
"L_V“ L‘M “4 “4
AN W&anﬁXaWA‘Xl
B -y =D =l
AN vyM

--~"WA‘§!FfA‘XQV

LK -w e
> «44 N ;:,_ ! \‘V

Figura 155. Repeticion modulo | — Categoria ritos shaménicos
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Figura 156. Repeticién médulo Il — Categoria ritos shamanicos

Figura 157. Repeticion modulo Il — Categoria ritos shamanicos
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Figura 158. Repeticién médulo 1V — Categoria ritos shamanicos

Figura 159. Repeticién médulo V — Categoria ritos shamanicos

6.4.8 Impresion por sublimacién

Después de haber realizado la repeticion en llustrador de todos los médulos, se

procedio a imprimir en tela. Como el objetivo era hacer un catdlogo o
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muestrario , se escogié una tela 100% poliéster llamada Kiana, que absorbe
correctamente los colores y es la adecuada para realizar las primeras pruebas.

6.4.8.1 Impresion en papel transfer

El primer paso fue imprimir el arte en papel transfer. El tamafio de este fue de
1.50m x 2m y se imprimieron los 21 modulos repetidos de 30 cm cada uno.

Cabe aclarar que el arte debia estar reflejado.

Figura 160. Impresion del arte en papel transfer.

6.4.8.2 Planchado

Luego de que el arte fue impreso en papel transfer, se procedié a planchar la
impresion con la tela escogida. Para esto la plancha industrial debia de estar a

200 grados centigrados.
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Figura 161. Planchado del arte en plancha industrial.

6.4.8.3 Muestrario o catalogo

Luego de tener impreso el catalogo, se procedi6 a armarlo. A continuacion, se

muestran los resultados finales.



178

Figura 163. Catalogo de patrones.
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Figura 164. Catalogo de patrones.

6.4.9 Desarrollo del producto: Indumentaria

Después de haber sublimado las telas con los disefios realizados, se procedio
a producir indumentaria femenina, exclusivamente faldas, teniendo en cuenta y
como eje de inspiracién a la indumentaria femenina andina de los pueblos de

Otavalo y los Cayambis.

6.4.9.1 La falda como elemento simbdlico

En la indumentaria femenina andina, cada una de sus partes o componentes
son de suma importancia, cada una de las partes que usan las mujeres tiene
un significado y un por qué. Entre los pueblos de Otavalo y Cayambis existen
muchas similitudes pero a su vez diferencias se hace un enfoque en las faldas

0 anacos que usan las mujeres pertenecientes a estos pueblos.

6.4.9.1.1 El anaco del pueblo de Otavalo

Cuando se habla especificamente del anaco o falda que usan las mujeres
otavalefias, hablamos de elementos que se mantuvieron desde el periodo
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incaico hasta la mezcla con elementos de los conquistadores espafioles. El
hecho de que las mujeres usen una falda negra rectangular, en un principio
hecha con algodon y posteriormente con telas traidas por los espafioles,
puesta sobre una blanca, alude al pensamiento de la dualidad y de la
complementariedad (blanco-negro). Actualmente, se suplantd el algodén con
telas como la seda, el casimir, etc. Para sujetar estas dos telas rectangulares,
se usa una faja de aproximadamente 12 centimetros hecha de muchos colores
y bordados, que va especificamente sobre la cintura, que es considerada una

parte sagrada o importante de la mujer. (Lema, 2009).

Inclusive como dato extra cuando las mujeres llevan la falda o anaco abierto

significa que estan casadas, y si es que lo llevan cerrado es que son solteras.

Figura 165. Falda o anaco del pueblo Otavalo.
Tomado de (OtavaloSpot, s.f)
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6.4.9.1.1 El anaco del pueblo de Cayambis

Cabe recalcar que las faldas o anacos del pueblo Cayambis o Cayambe se
diferencia de los mas importantes de la zona sierra. En este caso, la falda es
de muchos colores y debidamente plisada. Es una falda que llega hasta mas
debajo de las rodillas y es combinada con una blusa de bordados. (Diario La
Hora, 2015) De igual forma esta falda va sujeta en la cintura con una faja de
bordados.

A

R R A e =

/

Figura 166. Falda o anaco del pueblo Cayambis.
Tomado de (Trajes Tipicos, s.f)

6.4.9.2 Confeccidén de faldas

Sobre la base de estas dos inspiraciones se realiz6 una pequefia coleccion de
faldas utilizando las telas impresas mediante sublimacion. Para esto se utilizo
el sistema de corte y confeccion de la disefiadora de modas Carmen Marti
Misse, que parte desde un patréon base o tipo para luego realizar las diferentes
modificaciones a las faldas.
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Cabe recalcar que el objetivo es mezclar el concepto o inspiracion de estas
faldas andinas y tratar de generar una indumentaria mas urbana y que pueda

ser usada en cualquier ocasion. (Marti de Missé, 2002)

6.4.9.2.1 Patrén tipo y medidas necesarias

Segun la disefiadora Carmen Marti Misse, se puede partir desde el patron base
para realizar cualquier modificacion a las faldas, por esta razén se partié desde

este principio. En la imagen siguiente se puede ver el patron tipo.

Patrén falda tipo

3 A

e _ - - - - - -4 L = - - - — - — — K

Espalda Delante

Figura 167. Patron tipo o base segin Carmen Marti Misse.
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Las medidas necesarias para confeccionar una falda son las siguientes:

Medidas necesarias para confeccion de faldas

Cadera

Largo de la falda

Cintura

Alto de cadera

Figura 168. Medidas necesarias para confeccionar faldas.

6.4.9.2.2 Falda I: Tulipan

Para esta falda se jugo con la tela del anaco, especificamente el casimir negro
y se imprimi6é uno de los disefios en la tela 100% poliéster, llamada Aruba, una

pretina de 10 centimetros, que alude a la faja.
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Falda | transformacion: Patrén falda tulipan

Pretinas de 8 cm de
ancho

6 cm Parte inferior 6 cm

Delante

Pretina: Tela Aruba 100% poliéster con disefio

Parte inferior: Casimir negro

Figura 169. Falda | — Tulipan
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6.4.9.2.2.1 Muestra final

Figura 170. Falda | — Tulipan — Muestra final

6.4.9.2.3 Falda II: Midi — Encarrujada

Para la confeccion de esta falda se conjugoé el largo (un poco mas debajo de la
rodilla) de la falda Cayambis con un encarrujado para generar mas volumen.
Se sublimo6 todo en tela Aruba (100% poliéster) el disefio y de igual forma se

mantiene la idea de la faja con una pretina ancha de 10 centimetros.
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Falda IV transformacion: Patron falda A encarrujada

Pretinas de 8 cm de
ancho

Telas:

Pretina: Aruba 100% poliéster

Parte inferior: Aruba 100% poliéster

Figura 171. Falda Il — Encarrujada




187

6.4.9.2.3.1 Muestra final

Figura 172. Falda Il — Encarrujada — Muestra final

6.4.9.2.4 Falda Ill: Midi — Recta

Para esta falda se utilizaron dos telas diferentes. En la pretina se utilizo el
casimir que se utilizd anteriormente y la tela sublimada con los disefios en la
parte de abajo. En este caso se tomd como inspiracion la forma del anaco de
los Otavalos, un falda recta mediana, con un pequefio corte en la parte

delantera.
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Pretinas de 8 cm de
ancho

Largo: ¢ '
60cm

Pretina: Casimir negro

Parte inferior: Zermatt - 100% poliéster

Fiaura 172. Falda Ill — Midi — Recta
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6.4.9.2.4.1 Muestra final

Figura 174. Falda Ill — Midi — Recta. Muestra final.

6.4.9.2.5 Falda larga de tablas

En el caso de esta falda, se jugé con el largo del anaco Otavalefio y los

pliegues o tablas que tienen la anaco de los Cayambis. Para esto se utilizd
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seda (100% poliéster) para tener un nuevo y diferente soporte. De igual forma

gue las anteriores se utilizaron pretinas gruesas para simular la faja.
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Figura 175. Falda IV — Larga de tablones. Muestra final.
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Figura 176. Falda IV — Falda larga de tablas. Muestra final

6.4.10 Verificacion de la propuesta: Exposicion Museo Mindalae
Finalmente, luego de haber realizado el producto final, se decidi6é efectuar una

pequefia exposicidon en el Museo Mindalae. En esta muestra se explicé el
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proceso de disefio realizado para la creacién de los patrones, su aplicacion en
la tela y la coleccion de faldas. Sin duda, este espacio sirvié para realizar las
encuestas al publico objetivo escogido, y con estas verificar la aceptacion de la
propuesta. En este espacio estuvieron invitados miembros directivos del

museo, profesionales de las ciencias sociales, disefio y arte.

Figura 177. Exposicién Museo Mindalae.
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Figura 179. Exposicion Museo Mindalae y modulos pintados.
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La exposicion estuvo compuesta de las siguientes partes:

1. Explicacion del proceso de disefio

2. La experiencia de haber trabajado con los simbolos pertenecientes a la
cultura Mantefio- Huancavilca.
Foro de preguntas y debate con el publico
Entrega de encuestas para la verificacion de la propuesta a todas las

mujeres asistentes (16 aproximadamente)

6.4.10.1 Procesamiento de la encuesta

Al final de la exposicidon se realiz6 una encuesta a las 16 participantes y se

obtuvieron los siguientes resultados:
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Universidad de las Américas
Facultad de Arquitectura
Escuela de Diseio Grafico e Industrial

Encuesta sobre desarrollo de patrones basados en una selecciéon de
simbolos de la cultura Mantefio-Huancavilca

Procesamiento:

Tabla 1. Con el proyecto expuesto se logra valorar nuestra identidad:

Si 15 93,75

No 1 7
16 100

Nota: Valoracién de la identidad

Valoraciéon de la identidad

mSi

m No

Figura 180. Gréfico de valoracion de la identidad.

Analisis

El 94% de las encuestadas opinaron que si existe valoracién de nuestra
identidad en la propuesta presentada , y el 6% que equivale a una persona dijo
gue no es una propuesta que valora nuestra identidad.

Conclusioén

La propuesta segun los encuestados si valora la identidad.



Tabla 2. La propuesta exhibida resulta innovadora :
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Escala Frecuencia Porcentaje
Muy innovadora 5 31,25
Innovadora 10 62,5
Medianamente innovadora 1 6,25
Poco innovadora 0 0
Nada innovadora 0 0
TOTAL 16 100
Nota: Innovacion
Gréfico
Innovacién

B Muy innovadora

H Innovadora

® Medianamente
innovadora

Figura 181. Gréfico de innovacion.

Analisis

El 63% de las encuestadas opinaron que la propuesta es innovadora; el 31%

piensa que la propuesta es muy innovadora y el 6% que equivale a una

persona opina que el trabajo es medianamente innovador. Las opiniones entre

muy innovadora e innovadora resulta ser 94%.

Conclusioén

La gran mayoria de las encuestadas opinan que la propuesta es innovadora y

muy innovadora.



Tabla 3. La combinacién o uso de los colores resulta:

Escala Frecuencia Porcentaje
Totalmente interesante 11 68,75
Interesante 5 31,25
Medianamente interesante 0 0
Poco interesante 0 0
Nada interesante 0 0
TOTAL 16 100

Nota: Combinacion de colores

Gréfico
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Combinacién de colores

H Totalmente interesante

Interesante

Figura 182. Gréafico de combinacion de colores.

Analisis

El 69% de las encuestadas opinan que la combinacion de colores con la que se

trabaj6 la propuesta es totalmente interesante, sin embargo un 31% piensan

gue es interesante.

Conclusioén

La mayoria de las encuestadas piensan que la combinacién de colores usada

es totalmente interesante.



Tabla 4. ¢Usted usaria estos motivos

en su vestimenta?
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Escala Frecuencia Porcentaje
Si 15 93,75
No 0 0
Me es indiferente 1 6,25
TOTAL 16 100
Nota: Uso de motivos en la vestimenta.
Gréfico
Uso de motivos en vestimenta
0%
mSi
m No

I Me es indiferente

Figura 183. Gréfico de uso de motivos en vestimenta.

Analisis

El 94% de las encuestadas si usarian estos motivos en su vestimenta, mientras

tanto para un 6% esto es indiferente.

Conclusion

La gran mayoria de las encuestadas usarian estos motivos en su vestimenta.



Tabla 5. Los patrones expuestos pienso que son:

Muy atractivos 7 43,75
Atractivos 9 56,25
Poco atractivos 0 0
Nada atractivos 0 0
tora. | 16 100

Nota: Los patrones son atractivos

Gréfico
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Los patrones son atractivos

B Muy atractivos

W Atractivos

Figura 184. Gréfico de los patrones atractivos.

Anélisis

El 56% de las encuestas piensan que los patrones son atractivos, sin embargo

un 44% piensan que son muy atractivos.

Conclusioén

La mayoria de las encuestadas piensan u opinan que los patrones realizados

son muy atractivos.
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Tabla 6. La técnica manual usada para la elaboracién de estos patrones es un

aporte:

| Escala | Frecuencia | Porcentaje|

Totalmente significativo 12 75

Significativo 3 18,75

Medianamente significativo 1 6,25

Poco significativo 0 0

Nada significativo 0 0

16 100

Nota: La técnica manual aporta de una forma significativa

Gréfico

La técnica manual usada es un aporte
significativo

H Totalmente
significativo

m Significativo

1 Medianamente
significativo

Figura 185. Gréfico sobre la técnica manual usada.

Analisis

El 75% de las encuestadas piensan que la técnica manual usada es un aporte
totalmente significativo; el 19% opina que es un aporte significativo y un 6%
que es medianamente significativo.

Conclusioén

La mayoria de las encuestadas piensan que la técnica manual usada para la
elaboracion del proyecto, es totalmente significativa.
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7. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

7.1 Conclusiones

El concepto de identidad aun no ha sido definido, es una idea que esta en
construccion permanente dependiendo de los diferentes factores sociales,

econdémicos y culturales, asi como del enfoque en el que se ubique el autor.

La identidad nacional ecuatoriana ha sido un tema controversial por los
multiples significados que se le han dado. Sin embargo, se puede decir que es
un topico que para su desarrollo depende de varios factores como: la cultura, la

economia, la sociedad, la tecnologia y la politica.

La globalizacién, como un factor importante pretende influir en la identidad de
los pueblos, para masificarlos e imponer sus normas o formas de pensar y

afecta en la identidad nacional.

La cultura Mantefio-Huancavilca desarroll6 sus simbolos en funcion de su
entorno natural, social y ceremonial, como otras culturas de su tiempo. Al ser la
altima del periodo, en sus graficas hubo perfeccionamiento de figuras

geométricas, zoomorfas y antropomorfas.

La cultura Mantefio-Huancavilca al igual que las culturas antecesoras y
pertenecientes al territorio ecuatoriano, componian sus graficas en conjunto

con el significado de las mismas.

Los patrones realizados demuestran que es posible plasmar el pensamiento

ancestral en conjugacién con técnicas actuales como la sublimacion en textiles.

La reinterpretacion, entendida como el proceso de valorar y aplicar el
pensamiento de la cultura Mantefio-Huancavilca permitio generar una nueva

propuesta, en la que se mezclaron las técnicas manuales y digitales.



202

Las usuarias encuestadas validaron la propuesta al afirmar que esta valora la
identidad, es innovadora, la combinacion de colores resulta interesante, los
patrones son muy atractivos, la técnica manual usada es significativa y

definitivamente usarian estos motivos en su vestimenta.

7.2 Recomendaciones

Realizar un seguimiento al debate acerca de la problematica de la identidad

entre académicos y mas interesados en el tema.

Trabajar en temas locales de identidad para reforzarla y de esta forma lograr

gue la globalizacién no se imponga en el ambito local.

Valorar el pensamiento de la cultura Mantefio-Huancavilca, utlizando y

trabajando con su simbologia en varios aspectos de la vida actual.

Contribuir con este tipo de trabajos y de investigaciones para ayuden en la
diferenciacion de los elementos fundamentales de las culturas que estuvieron

ubicadas en territorio ecuatoriano.

Impulsar desde diversas instancias estatales y privadas el trabajo con técnicas

actuales y motivos ancestrales.

Utilizar los elementos ancestrales en conjunto de técnicas manuales y digitales

para la generacion de nuevos trabajos innovadores.

Continuar trabajando en la valoracion de motivos ancestrales aplicables en

indumentaria urbana.
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ANEXO 1

Entrevista sobre la identidad en general e identidad nacional ecuatoriana

Universidad de las Américas
Escuela de Diseio Grafico e Industrial
Trabajo de Titulacion

Técnica: Entrevista estructurada

Entrevistado: Dr. Carlos Paladines Escudero, intelectual ecuatoriano
especializado en Filosofia. Ex profesor de la Facultad de Filosofiay ex decano
de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la PUCE. Autor de varias obras.

Entrevistadora: Martina Cobos Luna

GUIA DE ENTREVISTA

Objetivo: Obtener informacién acerca del concepto de identidad nacional, la
incidencia de la cibernética y la globalizacion en la identidad individual,

colectiva y nacional.

Preguntas guia:

1. ¢;Cual es lasituacién actual de nuestra identidad?

Los problemas de identidad de hoy en dia tienen relacién con lo que podriamos
llamar los procesos de globalizacién de la economia a escala mundial. Cada
dia vivimos en un mercado de consumo. Con esta base en la que vive el
mundo, podemos entender nuestra identidad. Por otro lado, nuestra identidad,
en lo que tiene que ver con el espacio propio, tampoco tiene algo tan Unico, tan

univoco, sino también ella tiene fracturas, por eso en el caso ecuatoriano se



habla més de identidades que de una sola identidad. Las constituciones
dltimas, las de 1998 y 2008 ya se dieron cuenta de que el mundo habia
cambiado, que el pais habia ocultado con una unidad nacional esta unidad con
diferencias. Hay que ver este fenomeno desde las dos dimensiones, desde el
ambito externo y en el escenario interno. En el &mbito externo, han existido al
menos dos grandes procesos que cuestionan a los problemas de identidad, el
uno es que al mismo tiempo que la economia global se expande y homogeniza
a todo el planeta, y los mercados y firmas transnacionales dominan al planeta,
esa misma produccion global se encuentra con una produccién bastante
diferente. La produccion se vuelve heterogénea. Entre una produccion
homogénea y una heterogénea se van a dar los conflictos. Se impone lo uno o
se impone lo otro. A larga esto afecta a la identidad, pero si esto se da a nivel
externo, a nivel interno se produce el reconocimiento de que este pais es
pluricultural, multiétnico, en fin. La pregunta es: ¢(COmo estos grupos van a
convivir para producir una unidad mayor? La politica en el siglo XIX y XX fue
tratar de callar, excluir a las etnias sobre todo indigenas, pero ellos han ido
ganando cada vez mas peso y el pais ha ido entendiendo que no es un pais de
blancos, ni siquiera un pais blanco mestizo, sino un pais con diferentes etnias
con las cuales debemos aprender a convivir y vivir. En este escenario interno,
bajo un nuevo desarrollo cultural, tenemos que pensar ¢cémo puedo
robustecer lo propio? Y ¢como puedo entrar a ese mercado? Esto se vuelve
mas dificil cuando para entrar al mercado no es con un producto como: cacao,
banano, mariscos, etc. Es mucho mas complejo entrar con un producto que es
la cultura, ¢como se consigue que mi cultura también sea valorada por el otro
ambiente? Por ende, se producen dificultades tanto en el &mbito interno como
en el externo. En el escenario mundial, el peso de lo econémico es tan
marcado, que incluso la economia es capaz de mover la cultura. Un CD de
Beethoven puede ser vendido en todo en mundo y a precios muy basicos, todo
esto se convierte en una industria cultural. Pero el término industria cultural
parece que es contradictorio, porque la industria tiene que ver con otros
valores, no tanto con los valores economicos. Por eso a la globalizacion lo

anico que le interesa es la eficiencia, la eficacia y el sacar utilidad. En cambio,



la cultura busca el aprecio de la belleza. En sintesis, tenemos que pensar a
nuestra identidad en un escenario mundial y pensar a nuestra identidad en un
escenario nacional multiple y heterogéneo, que nos permita también incluirnos

en la economia global.

2. ¢Lacibernéticaincide en laidentidad individual y colectiva?

En este caso, hay que diferenciar los conceptos de globalizacion y
mundializacién. En este caso existe una mundializacion de la informacion, todo
ha cambiado y ahora podemos comunicarnos instantdneamente con alguien
gue este en Japon. Antes la comunicacion no llegaba ni a Cuenca ni a Loja,
todo era mas personal, se hablaba cara a cara. Después vino la prensa, a
comienzos de la Independencia, con el primer periddico Las Primicias de la
Cultura de Quito. Este fue un sistema de comunicacion nuevo, diferente al
antiguo. Hoy en dia tenemos una sorpresa muy grande en todo lo que es
comunicacién, pero en este ambiente puede darse altos grados de
comunicacién impersonal, ya que la informacion se difunde sin conocer al
receptor. Si una sociedad se vuelve cada vez méas impersonal, los valores de
identidad se van a ver también disminuidos, poco trabajados, ya no hara falta la
comunicacién directa o personal. Cada vez mas actividades como la
educaciéon, la compra, el trabajo, transacciones bancarias y el sistema de
produccion cientifica se vuelven mas impersonales. Este sistema nos vuelve
irresponsables, por ejemplo, se puede afectar a miles de personas con el

simple hecho de aplastar un botdn, hacer explotar una bomba y matarlas.

3. ¢Eslaglobalizacién un elemento detractor de laidentidad

nacional?

No existe duda de que nos puede afectar y que pueda dificultar que las culturas
nacionales y las identidades nacionales se desarrollen porque quedan
avasalladas por la globalizacion o la mundializacion de la comunicacion y la

informacion. Va a depender de cuan robustos seamos nosotros, para



desarrollar un polo de manera que incluso aproveche al otro polo a su favor. Si
los duefios del capital, de la globalizacion econémica, nos invaden y nosotros
no tenemos capacidad de reaccion a larga nos aniquilaran. Nosotros también
podemos invadirlos y aprovechar. Existen algunos casos en que las
producciones nacionales entran al mercado global compiten y sacan utilidades.
Este es el caso del chocolate ecuatoriano, que ha entrado al mercado global
sin problema, pero siendo aun una materia prima. Otro ejemplo son las
actividades extractivas, pero somos muy dependientes de eso. Si el pais hace
esfuerzos por valorar, por desarrollar, por difundir lo que es su cultura en
multiples manifestaciones, va a estar mucho mas poderoso y va a ser menos
débil para enfrentarse a los grandes. Obviamente si no hace nada, los

procesos de globalizacion y mundializacion afectaran a su identidad.

Gracias por su gentileza al atenderme.



ANEXO 2

Encuesta realizada para verificacién de la propuesta con el publico objetivo

Universidad de las Américas
Facultad de Arquitectura
Escuela de Disefio Grafico e Industrial

Encuesta sobre desarrollo de patrones basados en una seleccién de simbolos
de la cultura Mantefio-Huancavilca

Propdésito: La informacion que usted nos proporcionard servirA para verificar la
aceptacion que tiene la propuesta de disefio de patrones basado en la cultura
Mantefio- Huancavilca y su aplicacion en textiles e indumentaria femenina.
Instrucciones:

1. Solicito a usted contestar todas las preguntas planteadas a continuacion.

2. Haga una X en el cuadro ubicado a la derecha de la opcion que elija.

Cuestionario:

1. Con el proyecto expuesto se logra valorar nuestra identidad:

a. Si

b. No

2. La propuesta exhibida resulta:

a. Muy innovadora

b. Innovadora

c. Medianamente innovadora

d. Poco innovadora

e. Nada innovadora

3. Lacombinacién o uso de los colores resulta:

a. Totalmente interesante

b. Interesante

c. Medianamente interesante

d. Poco interesante




. Nada interesante

. ¢Usted usaria estos motivos en su vestimenta?

. Si

. No

. Me es indiferente

. Los patrones expuestos pienso que son:

. Muy atractivos

. Atractivos

. Poco atractivos

. Nada atractivos

. Latécnica manual usada para la elaboracion de estos patrones es un aporte:

. Totalmente significativo

. Significativo

. Medianamente significativo

. Poco significativo

. Nada significativo

Le agradezco cordialmente su apreciacion u opinion sobre mi trabajo



