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RESUMEN

Esta investigacion analiza una muestra del trabajo en estudio de Pino
Palladino, uno de los bajistas de sesibn mas reconocidos en la industria
musical.

El contenido melddico sobre diferentes contextos arménicos y su criterio
ritmico son los elementos que se recopilan a lo largo de esta investigacion. Se
busco que cada tema transcrito aporte un recurso diferente para poder generar
una descripcion més detallada de la forma de tocar de Pino Palladino.

La investigacion esta dividida en tres etapas: la primera busca
establecer el contexto muscial de Palladino; la segunda, en establecer los
temas y transcribir las lineas de bajo y armonia de estos; vy, la tercera, aplicar
las técnicas analizadas dentro de tres arreglos. La metodologia de
investigacion que se utilizé es documental en la primera fase, transcriptiva en la
segunda fase y de experimentacion en la tercera fase.

Como resultado de la investigacibn se obtuvo una recopilaciéon de
transcripciones que resumen el lenguaje de Pino Palladino. Toda esta
informacion sera presentada en un concierto final correspondiente a la linea de

investigacion del area de performance.



ABSTRACT

This research analyzes a sample of Pino Palladino’s studio work as one of the
most respected session bass players in the music industry.

The melodic content over different harmonic contexts and his rhythmic
criteria are the elements that are gathered along. Every transcribed song tried
to give a different musical resource to generate a more detailed description
about Pino Palladino’s playing style.

The work is divided in three phases: the first phase seeks to establish a
Paladino’s musical context; the second phase consists of establish the songs
and transcribe the bass lines and harmony of it; and, the third phase aims to
apply the techniques already analyzed in three arrangements. The methodology
used was mainly documental in the first phase, musical theory in the second
phase and of experimentation in the third phase.

As a result of this, a compilation of transcriptions that summarize Pino
Palladino’'s performing techniques was assembled. All this information was
presented in a final concert, as part of the requirements of line of research of

performance.



INDICE

INTRODUCCION. .......o.ooiiiiiieioeieieeeeeeeeeeeeee 1
CAPITULO L., 3
Pino Palladino como bajista de sesion..................ccccccoc.oo...... 3
CAPITULO ..., 6
Transcripcion e identificacion de elementos............................ 6
2.1. ANOS 1980-1989.. ... 6
2.1.1. Paul Young -Wherever | Lay My Hat (That's My Home).. ................ 6
2.1.2. Elton John - Shoot Down The Moon ..........coooiiiiiiiiiiiiee, 10
2.1.3. Pete Townshed - Give Blood ............c.cociiiiiiiiiiii e 13
2.1.4. Phil Collins - | Wish It Would Rain Down ............cccoiiiiiiiiiiinane, 19
2.2. AN0S 1990- 1999, ... i, 22
2.2.1. Tina Turner -Twenty FOur Seven ..., 22
2.2.2. Eric Clapton -One Chance ............ccooiiiiiiiii i, 26
2.2.3. B.B. King - Ain't Nobody HOmMe ..., 31
2.3.2000 enadelante.............coooiviiiiiiiiiii 36
2.3.1. D'Angelo - Feel Like Makin’ LOVe...........ccooiiiiiiiiiiii e, 36
2.3.2. John Mayer - VURRUIES .........oiiriii e, 41
2.3.3. Adele - HE WOt GO ... 45

2.4. Ildentificacion de elementos en comun de los temas

de Paladino........coooiiiii e, 49
2.4.1. Oleta Adams - I've Got To Sing My Song .........ccooveiiiiiiiiiiiiiiieinn, 49
2.4.2.Jose James- Make It Right ..., 52

CAPITULO ..., 58

Lenguaje obtenido: decodificacion de los

elementos encontrados.............oooooiiiii e, 58
3.1 Elementos melddicos y armoOniCoS. ............ccoeevvvvieieiiiiiieeeiiinn, 58

3.2 Elementos ritmicos y de forma.............ccccoeeeiieiiiiiiiiiiee, 60



3.3 Elementos de otros bajistas.............c.coeeevieiiiiiiiiiiieee 61

CAPITULO IV ..., 62
Arreglos y creacion de lineas de bajo.................c..ocoo 62

AL ClAZY. ..o 62

4.2. Cherry WaVeS. .........ccooouiiiie e, 67

4.3. M INSPIr€d... ... 70
CAPITULO V..o 74
Analisis y emulacion tono Pino Palladino............................. 74
5.0, BaJOS.. i 74
5.2. Pedales. ..., 77
5.3. AMPIIficadores. ........co.ooiiiiii e, 77
5.4, CUEBIAAS. .. .o 77
CAPITULO V..o, 78
CONCIUSIONES. ..., 78
REFERENCIAS. ... 80

ANEXOS 82



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Transcripcion linea de bajo del tema Wherever | Lay My Hat( That's

My HOME) PAGING UNO.... .t aeaanas 6
Figura 2. Transcripcion linea de bajo del tema Wherever | Lay My Hat( That's
My HOME) PAGING dOS.......ueiieii e 7
Figura 3. Transcripcion linea de bajo del tema Wherever | Lay My Hat( That's
My HOME) PAGINA treS ... e 8
Figura 4. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde......................... 8
Figura 5. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde......................... 9
Figura 6. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde......................... 9
Figura 7. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde......................... 9
Figura 8. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde......................... 9
Figura 9. Transcripcion linea de bajo del tema Shoot Down The Moon pagina

0 T 10
Figura 10. Transcripcion linea de bajo del tema Shoot Down The Moon

PAGING OS.. ..t 11
Figura 11. Ejemplo uso de arpegioS Y NOVENAS..........c.ceiriieeieiniiniieaieanenan, 12
Figura 12. Ejemplo uso de arpegioS Y NOVENAS..........c.cueirieeiiniiraieaieanenn, 12
Figura 13. Ejemplo uso de arpegioS Y NOVENAS..........c.ceivieeiineiraieaeanannn, 12
Figura 14. Ejemplo uso de arpegios Y NOVENAS...........oeiuiniiiiiiiiiinaanennnns 12
Figura 15. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina 1............ 13
Figura 16. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood péagina 2............ 14
Figura 17. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood péagina 3............ 15
Figura 18. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina 4............ 16
Figura 19. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina 5............ 17
Figura 20. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas..............c...c.ceveuenne. 17
Figura 21. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas.................c.ceveuenn.. 17
Figura 22. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas.................c.ceveuenne. 17
Figura 23. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas...........c.coceeeuenennnn. 18
Figura 24. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas...........c.coceeuenennnn. 18
Figura 25. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas...........c.cocevuenennnn. 18
Figura 26. Transcripcion linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down

[SF= o 11 =T 0o T P 19
Figura 27. Transcripcion linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down

(072 o 11 =10 [0 1= 20
Figura 28. Transcripcion linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down
PAGINA IMES . .o e 21
Figura 29. Ejemplo uso de arpegios, novenas, trecenas y oncenas............... 21
Figura 30. Ejemplo uso de arpegios, novenas, trecenas y oncenas............... 21

Figura 31. Transcripcion linea de bajo del tema Twenty Four Seven pagina



Figura 32. Transcripcion linea de bajo del tema Twenty Four Seven pagina

(0 0 S 23
Figura 33. Transcripcion linea de bajo del tema Twenty Four Seven pagina
L= 24
Figura 34. Ejemplo uso de cromatismos y movimientos diatonicos............... 25
Figura 35. Ejemplo uso de cromatismos y movimientos diatonicos............... 25
Figura 36. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance pagina uno........ 26
Figura 37. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance pagina dos....... 27
Figura 38. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance pagina tres...... 28
Figura 39. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance pagina cuatro...29
Figura 40. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo...............c.coeiiiiiiinn, 29
Figura 41. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo.................cccoeiiiiiini, 29
Figura 42. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo...............ccoeeiiiiiiiiinnnne. 29
Figura 43. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo...............cooeiiiiiiiiinnnne. 30
Figura 44. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home péagina

8 T PP 31
Figura 45. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home pagina

0 o T 32
Figura 46. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home pagina
L5 33
Figura 47. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home péagina
(01U F=1 1 o J PP 34
Figura 48. Ejemplo variaciones ritmicas y melédicas, estilo Jamerson........... 34
Figura 49. Ejemplo variaciones ritmicas y melddicas, estilo Jamerson........... 34
Figura 50. Ejemplo variaciones ritmicas y melédicas, estilo Jamerson........... 35
Figura 51. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love

[0 F= 1o L1 = R g o T 36
Figura 52. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love

[0 F= 1o L1 = e [0 1P 37
Figura 53. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love

(O T0 ] 4 F= W (= PP 38
Figura 54. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love

[OF=To L = o U =1 1 (o J 39
Figura 55. Ejemplo uso de octavas y deCenas.........c.cceveviiiiiiiiiiiiiaineenenn. 39
Figura 56. Ejemplo uso de octavas y decenas...........ccooeviiiiiiiiiiininnennnnnn. 40
Figura 57. Transcripcion linea de bajo del tema Vultures pagina uno............. 41
Figura 58. Transcripcion linea de bajo del tema Vultures pagina dos............ 42
Figura 59. Transcripcion linea de bajo del tema Vultures pagina tres............ 43
Figura 60. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compas dos y
(011 F=1 | o J PPN 44
Figura 61. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compas dos y

cuatro.....



Figura 62. Transcripcion linea de bajo del tema He Won't Go pagina uno...... 45
Figura 63. Transcripcion linea de bajo del tema He Won't Go pagina dos...... 46
Figura 64. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica........................... 47
Figura 65. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica........................... 47
Figura 66. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica........................... 48
Figura 67. Transcripcion linea de bajo del tema /'ve Got To Sing My Song
PAGINA L. .o 49
Figura 68. Transcripcion linea de bajo del tema I've Got To Sing My Song
PAGING 2. .o e 50
Figura 69. Ejemplo figuras en fusas. Uso de arpegio y oncena..................... 50
Figura 70. Ejemplo acercamiento diatOniCo.............ccooveieiiiiiiiiiii i, 51
Figura 71. Ejemplo variacién ritmica. Uso de arpegio, hovena, oncenay
trecena. Aproximacion cromatica y diatonica..............c.ccovviiiiiiiiiiieiea 51
Figura 72. Ejemplo variacion ritmica. Uso de arpegio, novena, oncenay
trecena. Aproximacion cromatica y diatonica..............ccccoviiiiiiiiiiiieiea 51
Figura 73. Ejemplo uso de arpegio con trecena. Movimiento cromatico y
QIAEONICO. ..t 51
Figura 74. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right pagina uno...... 52
Figura 75. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right pagina dos...... 53
Figura 76. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right pagina
L= 54
Figura 77. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right pagina cuatro...55
Figura 78. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo. Uso de novenas y

(0] 03 =T = 1 56
Figura 79. Ejemplo variaciones sobre la misma armonia. Uso de arpegios,
novenas y oncenas. Aproximaciones cromaticas y diaténicas...................... 56
Figura 80. Ejemplo variaciones sobre la misma armonia. Uso de arpegios,
novenas y oncenas. Aproximaciones cromaticas y diaténicas...................... 56
Figura 81. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compas dos y
cuatro. Uso de arpegioS Y ONCENAS.........ouiirineee ettt ee e eeeneaeeneanns 57
Figura 82. Ejemplo uso de arpegios novenas, oncenas y trecenas.
Aproximaciones cromaticas y diatonicas. Estilo similar a James Jamerson.....57
Figura 83. Ejemplo uso de quinta y raiz para anticipar el acorde.................. 58
Figura 84. Ejemplo uso de arpegioS Y NOVENAS........ccevuiiuieaiiiiiaiaaeaennnns 58
Figura 85. Ejemplo uso de arpegios, novenas y treCenas..............ccceeevvenenn.s 58
Figura 86. Ejemplo uso de arpegios, novenas, trecenas y oncenas............... 59
Figura 87. Ejemplo uso de cromatismos y movimientos diatonicos............... 59
Figura 88. Ejemplo uso de octavas y deCenas...........coooeveiiiiiiiiiiinennienann, 59
Figura 89. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo..............cooeviieiiiinennnnnn. 60
Figura 90. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compas dos y
(011 F=1 | o J PPN 60
Figura 91. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica........................... 61



Figura 92. Ejemplo variaciones ritmicas y melédicas, estilo James

JAIM B S ON. . .. e 61
Figura 93. Transcripcion linea de bajo del arreglo Crazy pagina uno............. 62
Figura 94. Transcripcion linea de bajo del arreglo Crazy pagina dos............. 63
Figura 95. Transcripcion linea de bajo del arreglo Crazy pagina tres............. 64
Figura 96. Ejemplo uso de arpegioS Y ONCENA. .........vuieruiuiiieiaeieaaeannns 65
Figura 97. Ejemplo uso de arpegiosS Y ONCENA........c.euuiuinieiiiiieieiaaeeiinaanes 65
Figura 98. Ejemplo uso de arpegios, novena, trecenas y oncena.
Aproximaciones cromaticas. Ritmica sincopada estilo Jamerson.................. 65
Figura 99. Ejemplo uso de arpegios y oncena. Groove estable compas uno y
tres, cambio COMPAS dOS Y CUALIO.......eueeieie e 66
Figura 100. Transcripcion linea de bajo del arreglo Cherry Waves pagina

0 T 67
Figura 101. Transcripcion linea de bajo del arreglo Cherry Waves péagina

0 0 L 68
Figura 102. Ejemplo uso de arpegio Y NOVENA..........ouvriuiniiiiiieaaeieee 69
Figura 103. Ejemplo uso de arpegio Yy NOVENA..........ceeuviniiniiiiiiiiiaieaena, 69
Figura 104. Ejemplo uso de fills en lugares especificos...............ccceeeieinennt. 69

Figura 105. Transcripcion linea de bajo del arreglo I'm Inspired pagina uno....70
Figura 106. Transcripcion linea de bajo del arreglo I'm Inspired pagina dos....71
Figura 107. Ejemplo uso de novenas, trecenas y oncenas. Groove estable en

los compases uno, dos, tres, cambio en el compas cuatro.......................... 72
Figura 108. Ejemplo uso de novenas y trecena. Utilizar cromatismos............ 72
Figura 109. Ejemplo uso de arpegio, novenas y trecena. Groove estable

compds uno y tres, cambio compas dosy cuatro.............ccoeeiiiiiiiiiiiiiinnnn, 72
Figura 110. Ejemplo uso de decenas............coovieiiiiiiiiiiiii i, 73
Figura 111. Ejemplo uso de lick del tema | Wish It Would Rain Down............ 73
Figura 112. Fotografia Pino Palladino...............c.coooiiiiiiiieae 74
Figura 113. Bajo Musicman Stingray 1979..........oiiiiiiiii e 75
Figura 114. Bajo Fender Precision Pino Palladino Signature........................ 75
Figura 115. Pedal octavador Boss Oc-2 Octave..............cccccvveieiieiiinnnnan.n, 76

Figura 116. Cuerdas Thomastick-Infield Jazz Flatwound............................. 77



Introduccién

La teoria musical, en ocasiones es ambigua en definir exactamente que es
correcto y que es incorrecto a la hora de tocar. En incontables ocasiones
romper las reglas fue el elemento que permitié un desarrollo en el area musical.
Individuos que adoptaron estas leyes a tal punto que podian salirse de ellas si
ellos lo creian conveniente.

La creacion del primer bajo eléctrico vendido en masa se efectia en
1951. Siendo, uno de los instrumentos mas usados en musica académica y
popular alrededor del mundo, con tan solo 70 afios de vida. Las posibilidades
musicales que abrié este instrumento en comparacion con su antecesor —el
contrabajo-,rebasaron las expectativas con las que fue creado. Un instrumento
tan joven, aun necesita ser estudiado, puesto que su desarrollo amerita
profundizar los alcances a los que se puede llegar.

Diferentes intérpretes de este instrumento han pasado a ser leyendas
musicales, por su caracteristica forma de tocar y sonido que ofrecen, aun asi,
existen musicos que se especializan en poder adaptarse facilmente a
situaciones nuevas, diferentes a su naturaleza musical, estas funciones son
necesarias para los musicos de sesion. Entre ellos esta uno de los mas
grandes musicos de sesion, que ha pasado por una gigantesca gama de
artistas y géneros musicales. En su forma de tocar hay algo que le ha permitido
llevar a cabo esta hazafia y eso es lo que se espera descifrar en esta

investigacién, a través de lograr los siguientes objetivos:

Objetivo principal

Examinar las técnicas interpretativas de Pino Palladino a través de un analisis
ritmico, arménico y melédico de las lineas de bajo de 12 temas representativos
a lo largo de su trayectoria y aplicar su lenguaje en tres arreglos.

Objetivos especificos

Establecer una muestra referencial del trabajo de Pino Palladino que
demuestre la versatilidad de sus técnicas de performance mediante la

selecciéon de un repertorio de doce temas.



Identificar los patrones ritmicos, armonicos y melédicos, sobre el marco
referencial escogido acerca del trabajo de Pino Palladino, mediante el uso de
transcripciones.

Aplicar las técnicas analizadas dentro de tres arreglos para emular el
lenguaje y sonido de Pino Paladino.

El documento que se presenta a continuacion se ha estructurado en seis
capitulos. En el primer capitulo, se presenta una sintesis del trabajo realizado
por Pino Palladino a lo largo de su vida como bajista de sesion; en el segundo
capitulo, se presenta una transcripcibn de doce temas; el tercer capitulo,
identifica los patrones ritmicos, arménicos y melédicos; en el cuarto capitulo, el
autor de la tesis propone una aplicacidon del lenguaje en arreglos de canciones;
el quinto capitulo, analiza el sonido y los elementos que pueden influenciar en

él; y, en el sexto capitulo se establecen las conclusiones del estudio.



Capitulo | Pino Palladino como bajista de sesion

Pino Palladino (Cardiff, Wales, 17/10/1957) es un performer, cuyo estilo ha sido
influenciado por varios bajistas, entre los que se destacan James Jamerson y
Jaco Pastorius (Pino Palladino: Bass Superman, 2015, parr. 5).

Al final de la década del setenta, Palladino tocaba y grababa con grupos
de funk, r&b de su localidad. Su primer gran trabajo fue cuando se uni6 a la
banda de Jools Holland. Esto le permiti6 conocer a Paul Young, cantante con
quien trabajaria posteriormente, participando en su gira por Inglaterra y
Estados Unidos y grabando algunos de sus grandes éxitos. En su gira por
Estados Unidos, visit6 Nueva York y compré su emblemético Musicman
Stingray fretless, instrumento que lo acompafié por varios afos (Pino Palladino,
2007, parr. 1,2) (Ver anexo 1).

Palladino, en los afios ochenta trabajé con Paul Young y grabo el album
No Parlez, en el cual se destaco el sonido de su bajo fretless (Pino Palladino,
2007). En una entrevista realizada a Palladino sobre uno de los temas del
album, Wherever | Lay My Hat (That’s My Home), comento:

“Es algo que escuche en mi cabeza cuando sugirieron algo para el intro,

yo tenia una idea de tocar esta melodia que era (...), €so en realidad es

Stravinsky” (Bass player on Paul Young’s Whenerver | lay my hat, 2012).

En esta misma entrevista, al ser preguntado sobre el impacto que tuvo
esta cancion en su carrera, respondio:

“Tuvo un gran impacto y muchos artistas me pedian que incluya este

tipo de variaciones en sus canciones, es decir, inmediatamente después

de esa grabacion recibi llamadas de Dave Gilmour de Pink Floyd para
tocar en su &album, en solitario; Elton John, Pete Townshend, muchos
artistas increibles”. (Bass player on Paul Young’s Whenerver | lay my

hat, 2012)

El sonido del bajo fretless de Pino se popularizo y lo llevé a participar en
las grabaciones de artistas que fueron mencionados en los parrafos anteriores,
y de otros como: Eric Clapton, Chaka Khan, Joan Armatrading, Phil Collins
(Pino Palladino, 2007, parr. 3).



En los afios noventa, Palladino cambiéo su caracteristico Musicman
fretless por el Fender Precision con cuerdas flatwounds (cuerdas de
entorchado plano), y grabé con artistas como: Jeff Beck, Celine Dion, Dominic
Miller, Seal, John McLaughin, Tom Jones y B.B. King (Pino Palladino, 2007,
parr, 4; Pino Palladino: Bass Superman, 2015, pérr. 8; Pino Palladino credits,
2015). (Ver Anexo 2).

Para el final de la década del noventa, Palladino se abre a un nuevo
mercado por el artista D’angelo, con quien grabd el disco Voodoo. En este
disco particip6 con Ahmir Khalib Thompson mas conocido como Questlove en
la bateria, logrando un sonido sélido conocido como laidback feel, que significa
generar la sensacion de tocar atras del beat. Esto tuvo un gran impacto en las
secciones ritmicas que definieron el groove del género de musica neo-soul
(Pino Palladino: Bass Superman, 2015, parr. 8). Voodoo gané dos Grammys, y
varios reconocimientos en los rankings de Billboard en el 2000.

Palladino continué participando con otros artistas del neo-soul, tales
como Erykah Badu, Common y Roy Hargrove, desempefiandose con este
altimo, como compositor y productor, ademas de participar como bajista (Pino
Palladino, 2007, parr. 6; Pino Palladino credits, 2015).

En el afio 2000, Pino particip6 con The Who, siendo el reemplazo de
John Entwistle después de su muerte. Durante esta época incorporé otro de
sus bajos principales: Fender Jaguar Bass (Pino Palladino, 2007, parr. 8; Pino
Palladino: Bass Superman, 2015, parr. 10,11). Asi también, Pino particip6 en el
documental Standing In the shadows of Motown, el cual es un tributo al trabajo
realizado en Motown Records, interpretando el intro de la banda sonora con un
groove solamente en bajo (Pino Palladino, 2007, parr. 9).

En el afio 2004, recibié un reconocimiento con el premio del Oustanding
contribution to pop music de la Wales Pop Factory en su pais natal Gales, por
su contribucion musical (Pino Palladino, 2007, parr. 11).

En el aflo 2005, toco junto a John Mayer en un concierto benéfico en
reemplazo de su bajista. Luego, con John Mayer y Steve Jordan, formo el John

Mayer Trio, con quien grabd el album Try. Ademas, Pino grabd el siguiente



album de John Mayer, Continuum. (Try! John Mayer Trio Live in Concert, 2015;
Pino Palladino bass equipment & bio, s.f., parr. 24)

En los siguiente afios Palladino trabaj6é con artistas de renombre mundial
como Jeff Beck, Eric Clapton, J.J. Cale, Derek Trucks, Paul Simons, Dominic
Miller, Paul Simon, Billie Preston, tanto en estudio como parte de su banda de
tour (Pino Palladino credits; Pino Palladino bass equipment & bio, s.f., parr. 28).
En el afio 2009, se unié a Philippe Saisse y Simon Philips por un proyecto de
jazz funk progresivo con quienes se mantuvo en una gira hasta el afio 2010
(Pino Palladino bass equipment & bio, s.f., parr. 30). En los ultimos afios
Palladino continué trabajando con otros artistas como Herbie Hancok, Manu
Katché, The Tweeters, Adele, Simon & Garfunkel, D’Angelo, José James, NIN,
etc, afirmando su versatilidad como performer (Pino Palladino credits, 2015;

Pino Palladino bass equipment & bio, s.f., parr. 30-31).



Capitulo Il Transcripcion e identificacion de elementos

2.1. Ailos 1980-1989

En esta primera época de su vida laboral profesional, Palladino destaca el
sonido fretless de su bajo, marcando esta década con lineas muy melddicas,
utilizando un registro alto en el instrumento para gran parte de fills (frases
melddicas y ritmicas que llenan espacios en silencio) en los temas que grabo.
2.1.1. Paul Young - Wherever | Lay My Hat (That’s My Home)
Compositores: Marvin Gaye, Barret Strong, Norman Whitfield

Album: No Parlez

Track: 10

Ano: 1983

Duracion: 6:01

Tempo: 89 bpm

WHereveR | Lay My Hat (THaT’s My Home) - PauL Youne

=== =—==== =it ==

20 S

Figura 1. Transcripcion linea de bajo del tema Wherever | Lay My Hat( That's

My Home) pagina uno
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Figura 2. Transcripcion linea de bajo del tema Wherever | Lay My Hat( That's
My Home) péagina dos
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Figura 3. Transcripcion linea de bajo del tema Wherever | Lay My Hat( That's
My Home) pégina tres

En este tema el bajo juega un rol lead muy adelante en la mezcla. Un
elemento repetitivo en este tema, ademas del uso de arpegios y tensiones en
los fills es utilizar la quinta del siguiente acorde en el tiempo 4 del compas
anterior.

Ejemplo: Utilizar la quinta del siguiente acorde anticipando en el

compas anterior o anticipar directamente anticipar con la raiz.
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\
N

Figura 4. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde
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Figura 8. Ejemplo uso de quinta y raiz anticipando el acorde



2.1.2. Elton John - Shoot Down The Moon

Album: Ice on Fire
Track: 10

Afo: 1985
Duracion: 4:58
Tempo: 75 bpm

SHoot DowN THE MooN - ELTON JOHN

Transerito desde 0:52
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Figura 9. Transcripcion linea de bajo del tema Shoot Down The Moon pagina

uno
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El tema es una balada con una instrumentacion de cuerdas, piano, voz y
bajo fretless, donde, el bajo tiene mucha libertad y Palladino, usa esa libertad
para una generar una gran cantidad fills. Algunas de las caracteristicas
comunes entre estos son las siguientes:

Ejemplo: Uso de arpegios y novenas
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Figura 11. Ejemplo uso de arpegios y novenas
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Figura 12. Ejemplo uso de arpegios y novenas
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Figura 13. Ejemplo uso de arpegios y novenas
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Figura 14. Ejemplo uso de arpegios y novenas



2.1.3. Pete Townshed - Give Blood
Album: White City: A Novel

Track: 1

Ano: 1985

Duracion: 5:44

Tempo: 127 bpm
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Figura 15. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina uno
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Figura 17. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina tres
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Figura 18. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina cuatro
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Figura 19. Transcripcion linea de bajo del tema Give Blood pagina cinco

En este tema el bajo tiene un riff principal que se utiliza en el verso, la
clase de fills que utiliza en este tema es una mezcla de arpegios, novenas y
trecenas y normalmente se ubican en el cuatro compas de la agrupacion de
cuatro compases. Otra caracteristica de estos fills es la presencia de

semicorcheas,

Ejemplo: Arpegios, novenas y trecenas.
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Figura 22. Ejemplo uso de arpegios, hovenas y trecenas
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Figura 23. Ejemplo uso de arpegios, novenas y trecenas
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Figura 24. Ejemplo uso de arpegios, novenas y trecenas

Figura 25. Ejemplo uso de arpegios, novenas y trecenas
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2.1.4. Phil Collins - I Wish It Would Rain Down
Album: ...But Seriously

Track: 6

Afo: 1989

Duracion: 5:28

Tempo: 63 bpm

| WisH It Woutp RAIN Down - PriL CoLuns

1 1 v U 1

Figura 26. Transcripcion linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down
pagina uno
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Figura 27. Transcripcion linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down

pagina dos
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Figura 28. Transcripcion linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down
pagina tres

En este tema Palladino us6 de manera intercalada notas largas y fills
que aprovechan el tempo lento para utilizar subdivisiones pequefias. A
diferencia de los otros temas el uso de oncenas es mas comudn, y en menor

manera trecenas y oncenas

Ejemplo: Arpegios, oncenas, trecenas y novenas.
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Figura 30. Ejemplo uso de arpegios, novenas, trecenas y oncenas
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2.2. Aios 1990- 1999

Palladino hace la transicion del bajo fretless (Musicman Stingray) a un bajo con
trastes (Fender Precision) renovando su sonido, obteniendo un tono mas
grave.

2.2.1. Tina Turner -Twenty Four Seven

Compositores: Terry Britten, Charlie Dore

Album: Twenty Four Seven

Track: 11

Afo: 1999

Duracion: 3:47

Tempo:125 bpm

TWENTY Four SEVEN — TINA TURNER

Figura 31. Transcripcion linea de bajo del tema Twenty Four Seven, pagina uno
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Figura 32. Transcripcion linea de bajo del tema Twenty Four Seven, pagina dos
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Figura 33. Transcripcion linea de bajo del tema Twenty Four Seven
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En este caso la linea de bajo no cuenta con una gran cantidad de fills, se
concentra netamente en sentar un groove estable. Pero hay detalles
caracteristicos de este tema como es el uso constante de cromatismos y
ocasionalmente elementos diatonicos para llegar a la raiz del acorde.

Ejemplo: Uso de cromatismos, y movimientos diaténicos hacia la raiz
del siguiente acorde.
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Figura 35. Ejemplo uso de cromatismos y movimientos diatonicos
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Compositores: Eric Clapton, Simon Climie

2.2.2. Eric Clapton - One Chance

Album: Pilgrim
Track: 5
ARfo:

1998

on: 5:55
Tempo: 90 bpm

Duraci
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Figura 36. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance



Figura 37. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance, pagina dos
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Figura 38. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance, pagina tres
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Figura 39. Transcripcion linea de bajo del tema One Chance, pagina cuatro

En este tema el bajo cumple un rol de mantener el groove, pero a pesar
de ser sobre cuatro acordes a través de todo el tema, expone motivos ritmicos
diferentes muchas veces sobre las mismas notas.

Ejemplo: Desarrollo ritmico de un motivo.
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Figura 40. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo
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Figura 41. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo
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Figura 42. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo
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Figura 43. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo
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2.2.3. B.B. King - Ain’t Nobody Home
Compositores: Jerry Ragovoy
Album: Deuces Wild

Track: 6

Ano: 1997

Duracion: 5:18

Tempo: 92 bpm

AiN‘T Nosopy HoMe - B.B. Kine
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Figura 44. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home, péagina

uno
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Figura 45. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home



33

Figura 46. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home, pagina tres
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Figura 47. Transcripcion linea de bajo del tema Ain't Nobody Home, pagina
cuatro

En este tema de igual manera hay un groove principal y Palladino tiene
mucha libertad para cambiar la ritmica y fills sobre el tema. Se asimila a un
estilo Jamerson al abordar la linea de bajo.

Ejemplo: Variaciones ritmicas y melddicas, estilo Jamerson.
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Figura 49. Ejemplo variaciones ritmicas y melédicas, estilo Jamerson
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Figura 50. Ejemplo variaciones ritmicas y melddicas, estilo Jamerson
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2.3. 2000 en adelante

2.3.1. D’Angelo - Feel Like Makin’ Love
Compositores: Eugene McDaniels
Album: Voodoo

Track: 10

Afo: 2000

Duracion: 6:22

Tempo: 87 bpm

gl Feer Like MakiN’ Love - D’ANGELO

=87 4

Figura 51. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love, pagina
uno
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Figura 52. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love, pagina
dos
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Figura 53. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love, pagina

tres
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Figura 54. Transcripcion linea de bajo del tema Feel Like Makin’ Love, pagina

cuatro

En este tema Palladino ocupa en gran cantidad el recurso de octavas y

decenas en el groove. Esto genera un efecto de movimiento y apoyo armonico

mas fuerte ademés de ser una herramienta simple y con una sonoridad

interesante.

Ejemplo: Uso octavas y decenas
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Figura 55. Ejemplo uso de octavas y decenas
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Figura 56. Ejemplo uso de octavas y decenas
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2.3.2. John Mayer - Vultures

Compositores: John Mayer, Steve Jordan, Pino Palldino
Album: Continuum

Track: 6

Afo: 2006

Duracion: 4:11

Tempo: 98 bpm

VuLtures - JouN Maver

=9

Figura 57. Transcripcion linea de bajo del tema Vultures, pagina uno
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Figura 58. Transcripcion linea de bajo del tema Vultures, pagina dos
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Figura 59. Transcripcion linea de bajo del tema Vultures pagina tres

Palladino, en este tema sigue un patron de dejar el compas uno y tres de
cada agrupacion de compases igual, rara vez cambiando el groove y de
manera minima cuando lo hace. A diferencia de los compases dos y cuatro,
donde realiza cambios pequefios y fills un par de veces. Como resultado se

obtiene un groove estable, con posibilidad de realizar variaciones.
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Ejemplo: Groove estable compas uno y tres, cambio compas dos y

cuatro.
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Figura 60. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compéas dos y

cuatro
Vutromes - Joun Maver
Awn’ Bsus
R 5 R R = 5
T — @ ®TT T ~ T—t 1 e '
1 2 1 1 . W 1 e ‘I}‘I‘I ‘I
L K
37
Amn’ Bsus
2 RS M Tm R g 11 M ¢
2 1 -
) 1 ) A A . I ‘o 1
== =
‘ '
41
fl"l Im I™m im Im ’m
| | - H | | - =
eSS EEEs == ]
. i © K
45
r’w‘ R im 7m
R 7m R Tm
- o S i B e 1] .
RS == SESEE S5T S TR S —
v o v e
49

Figura 61. Ejemplo groove estable compés uno y tres, cambio compas dos y
cuatro



2.3.3. Adele - He Won’t Go

Compositores: Adele Adkins, Paul Epworth
Album: 21

Track: 6

Afo: 2011

Duracion: 4:37

Tempo: 80 bpm

SCORE  Jeq0 HE WoN'T Go - ADELE

Figura 62. Transcripcion linea de bajo del tema He Won't Go, pagina uno
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Figura 63. Transcripcion linea de bajo del tema He Won't G
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En este tema se puede observar a Palladino, alternar entre un groove
cargado ritmicamente con uno mucho més espacial sobre la misma progresion
armonica.

Ejemplo: Aumentar o disminuir la carga ritmica sobre una misma

armonia.

~ Con G o Fuin
\'-'__‘ 't mmal J T
)& g gl a4 oad o O e e £
._lA’I L4 T l. ;
Cuni ... Gun Fum
- “I I+ i . asm
: Fwin Gmin Ab A* B® Gun Gun A”  Fun FuGwn C
- —

1" $ Tm

Figura 65. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica
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Figura 66. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica
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2.4. Identificacion de elementos en comun de los temas de Paladino
2.4.1. Oleta Adams - I've Got To Sing My Song

Album: Circle Of One

Track: 5

Afo: 1990

Duracion: 5:17

Tempo: 67 bpm

SCORE I’'ve Got To SiNc My SoNc - OLETA ADAMS

£
:
3
|
[
[
SOSS)
1
———

Figura 67. Transcripcion linea de bajo del tema /'ve Got To Sing My Song,

pagina uno
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Figura 68. Transcripcion linea de bajo del tema I've Got To Sing My Song,
pagina dos

En este tema se puede apreciar el uso de arpegios novenas, oncenas y
trecenas. También el uso de aproximaciones cromaticas y movimientos
diaténicos hacia el siguiente acorde. En la parte ritmica él ocupa subdivisiones
en fusas aprovechando que es un tema lento. Ademas del recurso de hacer
variaciones sobre la misma armonia, en el sentido de no tocar de la misma
manera cuando se repite una seccion.

Figuras en fusas. Uso de arpegio y oncena.

A7 Do’ G’

7m 7m

!
.
|44
by

S i

Figura 69. Ejemplo figuras en fusas. Uso de arpegio y oncena
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Acercarse diatonicamente a la raiz del siguiente acorde.

Ll

Figura 70. Ejemplo acercamiento diatonico
Variacion ritmica sobre la misma armonia. Uso de Arpegios novenas,

oncenas y trecenas. Aproximaciones cromaticas y diatonicas la siguiente raiz.

Figura 71. Ejemplo variacién ritmica. Uso de arpegio, novena, oncena y

trecena. Aproximacion cromatica y diaténica

B?Awn B Au g,y AwnB® C G
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Figura 72. Ejemplo variacién ritmica. Uso de arpegio, novena, oncena y
trecena. Aproximacion croméatica y diatonica
Uso de arpegios con trecena. Movimiento cromatico y diaténico a la

siguiente raiz.

Eb Bb e Eb in 11 LIKB F
==

Figura 73. Ejemplo uso de arpegio con trecena. Movimiento cromatico y
diatonico



2.4.2. Jose James- Make It Right
Album: No Beginning No End
Track: 8

Ano: 2013

Duracion: 5:13

Tempo: 84 bpm

MAKE IT RIGHT - JOSE JAMES

Figura 74. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right, pagina uno
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Figura 75. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right, pagina dos
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Mz 17 RicaT - Jose Janes
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Figura 76. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right, pagina tres
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Figura 77. Transcripcion linea de bajo del tema Make It Right, pagina cuatro

Al igual que en el tema anterior, Palladino us6 recursos como los
arpegios, las novenas, oncenas, trecenas, el uso de aproximaciones
cromaticas y movimientos diaténicos hacia el siguiente acorde, el recurso de
hacer variaciones sobre la misma armonia. Ademas, se agregé el desarrollo
ritmico de un motivo y el concepto de mantener el groove casi idéntico en los
compases uno y tres, y, hacer variaciones en los compases dos y cuatro. Es

decir en una situacion completamente diferente aplico los mismos recursos.
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Desarrollo ritmico de un motivo. Uso de novenas y oncenas

Bhwn/C Dun’ G’ Downs/E"

Figura 78. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo. Uso de novenas y oncenas
Variaciones sobre la misma armonia. Uso de arpegios, novenas Yy

oncenas. Aproximaciones croméaticas y diatonicas a la raiz del acorde.

Bowns’/ b’ Guw’ '
m 511 11 R 11R9% R m R
~ it ro— T— —— ' ‘I — p——
.- s X N VW v _ -
A £ T
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- 1 } " 1 1 2 ﬁ 1 . - -
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e ———— L 3 — —t——1 —
3

Figura 79. Ejemplo variaciones sobre la misma armonia. Uso de arpegios,

novenas y oncenas. Aproximaciones cromaticas y diaténicas

Figura 80. Ejemplo variaciones sobre la misma armonia. Uso de

arpegios, novenas Yy oncenas. Aproximaciones cromaticas y diatOnicas
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Mantener groove constante en tiempo uno y tres, y modificarlo en tiempo tres y

cuatro. Arpegios y oncenas.

b, .7 7
B'wa7C G % NN Gn

5
—# |
0 A I A

57
B'wn"/C /’W’\Gum’ DPun/E? -
R
: 1 - O —— bIg b’ N l

4

Figura 81. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compéas dos y
cuatro. Uso de arpegios y oncenas

Este dltimo ejemplo, es un uso de recursos basico como arpegios,
novenas oncenas trecenas. Aproximaciones cromaticas y diatonicas a la
siguiente raiz sobre ritmicas sincopadas muchas veces, similar a la utilizada

por James Jamerson.

B'w"/C R 513M 5133""79 s _Guw’ WA dm11
R S 5 . ._5”“1

Figura 82. Ejemplo uso de arpegios novenas, oncenas Yy trecenas.

Aproximaciones cromaticas y diatonicas. Estilo similar a James Jamerson
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Capitulo Il Lenguaje obtenido: decodificacion de los elementos
encontrados

3.1. Elementos meldédicos y arménicos

Utilizar quinta del siguiente acorde anticipando en el compas anterior o

anticipar directamente con la raiz.

RN

T

Figura 83. Ejemplo uso de quinta y raiz para anticipar el acorde

Uso de arpegios y novenas

A Dun/A S
9 Im 5 m5
oZe —
) i | 1

Lill]

Figura 84. Ejemplo uso de arpegios y novenas

Uso de Arpegios, novenas Yy trecenas.

Figura 85. Ejemplo uso de arpegios, nhovenas y trecenas
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Uso de arpegios, novenas, trecenas y oncenas.

Figura 86. Ejemplo uso de arpegios, novenas, trecenas y oncenas

Uso de cromatismos y movimientos diatonicos hacia la raiz del siguiente

acorde.
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o | 1 L
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Figura 87. Ejemplo uso de cromatismos y movimientos diatonicos

Uso de octavas y decenas.

E’ 5 13Mm E'un7 7
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Figura 88. Ejemplo uso de octavas y decenas

Fey o




60

3.2. Elementos ritmicos y de forma

Desarrollo ritmico de un motivo.

E%wi” B sy,
R Im [
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Figura 89. Ejemplo desarrollo ritmico de un motivo

Groove estable compas uno y tres, cambio compas dos y cuatro.
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Figura 90. Ejemplo groove estable compas uno y tres, cambio compéas dos y

cuatro
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Aumentar o disminuir la carga ritmica sobre una misma armonia.

B" Gun Gun A Fun FuinGuin C Funtme A’
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Figura 91. Ejemplo aumentar o disminuir la carga ritmica
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3.3. Elementos de otros bajistas

Variaciones ritmicas y melédicas, estilo James Jamerson.

Aw't -BB.
B & citieonm M ¥ P
= > boo 2t = N :

Figura 92. Ejemplo variaciones ritmicas y melédicas, estilo James Jamerson
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Capitulo IV Arreglos y creacion de lineas de bajo

A continuacion se analizo tres lineas de bajo creadas por el investigador sobre
sus arreglos en donde se aplicé algunos conceptos encontrados en la
interpretacion de Palladino.

4.1. Crazy

CRAZY - GNARLS BARKLEY W Dico Conhan
C- PR 1

Figura 93. Transcripcion linea de bajo del arreglo Crazy pagina uno
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Figura 94. Transcripcion linea de bajo del arreglo Crazy pagina dos
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Figura 95. Transcripcion linea de bajo del arreglo Crazy pagina tres

Los elementos incluidos en este tema fueron por la parte melédica los
arpegios que incluyen en su mayoria novena y oncena; y ocasionalmente el
uso de trecenas. Mientras que por la parte ritmica se aplicé los conceptos de
dejar compas uno y tres casi idénticos y jugar con los compases dos y cuatro.
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Uso de arpegios y oncenas
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Figura 96. Ejemplo uso de arpegios y oncena
Uso de arpegios de novena y trecena. Ademas aproximacion cromatica

al siguiente acorde.

Figura 97. Ejemplo uso de arpegios y oncena
Uso de arpegios con novenas, trecenas y oncenas. Aproximaciones
cromaticas para delinear el acorde. Ritmica sincopada al inicio similar a las

lineas de Jamerson.

Figura 98. Ejemplo uso de arpegios, novena, trecenas Yy oncenas.

Aproximaciones cromédticas. Ritmica sincopada estilo Jamerson
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Uso de arpegios con oncenas. Utilizar fills y cambios ritmicos mas

notorios en compases dos y cuatro.

C- D7 pbv
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Figura 99. Ejemplo uso de arpegios y oncena. Groove estable compas uno y

tres, cambio compas dos y cuatro



4.2 Cherry Waves
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Figura 100. Transcripcion linea de bajo del arreglo Cherry Waves, pagina uno
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Figura 101. Transcripcion linea de bajo del arreglo Cherry Waves, pagina dos
En este tema al ser de tempo lento y estar cargado arménicamente, el
investigador decidié ocupar un papel Unicamente protagénico por momentos
clave. En la parte melédica se usé arpegios, un elemento que se encontré en
las transcripciones. Se uso el concepto sobre mantener el groove constante y

hacer fills en lugares especificos.
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Uso de arpegios y hovenas
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Figura 103. Ejemplo uso de arpegio y hovena

Uso fills en lugares especificos.
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Figura 104. Ejemplo uso de fills en lugares especificos
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Arr: Digco CarvasaL

nb

MR. Reep - I’M INSPIRED

4.1.3. I’'m Inspired
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Figura 105. Transcripcion linea de bajo del arreglo I'm Inspired, pagina uno
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Figura 106. Transcripcion linea de bajo del arreglo I'm Inspired, pagina dos

En este arreglo en la parte melodica se utilizé los arpegios novenas,
oncenas Yy trecenas sobre los fills. Se aplic6 las decenas sobre el
acompafiamiento del solo. En la parte ritmica se utiliz6 una variacién del
concepto de realizar variaciones sobre el compas dos y cuatro, en lugar solo

varia el compas cuatro, mientras los otros presentan cambios pequefios.



72

Finalmente se tomo de la linea de bajo del tema | Wish It Would Rain Down un
lick de Palladino sobre un acorde menor.
Uso de novenas, trecenas y oncenas. Utilizar fills y cambios ritmicos en

el compas cuatro.

Figura 107. Ejemplo uso de novenas, trecenas y oncenas. Groove estable en
los compases uno, dos, tres, cambio en el compas cuatro
Uso de novenas y trecenas. Uso de cromatismos sobre el acorde.
bt ) M 92 9 Db "
1M 58 ¢ N M .y o
L4 \ i
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Figura 108. Ejemplo uso de novenas y trecena. Utilizar cromatismos

11
.

Uso de arpegios novenas y trecenas. Cambios en compas dos y cuatro.

Figura 109. Ejemplo uso de arpegio, novenas y trecena. Groove estable

compds uno y tres, cambio compas dos y cuatro
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Uso de decenas.
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Figura 110. Ejemplo uso de decenas

Lick del tema | Wish It Would Rain Down aplicado.

Figura 111. Ejemplo uso de lick del tema | Wish It Would Rain Down
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Cépitulo V Analisis y emulacién tono Pino Palladino
Pallladino en su larga trayectoria muestra ser un musico creativo, ritmicamente
seguro y armonica y melddicamente interesante. Aun asi, una caracteristica

esencial del trabajo discografico de Palladino es su sonido.

Figura 112. Fotografia Pino Palladino
Tomado de John Abbott Photography, 2016
5.1. Bajos
En la transcripcion de temas se confirmé que Pino Palladino usaba dos tipos de
bajos, cada uno usados en diferentes décadas como su bajo principal.

El primero que abarca los ochenta y mediados de los noventa es el
sonido de un bajo fretless. Aunque se aprecia en fotos y videos el uso de
diferentes modelos y marcas, su bajo méas utilizado y famoso es un Musicman

Stingray 1979, bajo que lo utiliza hasta la actualidad.
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Figura 113. Bajo Musicman Stingray 1979
Tomado de Ernie Ball Forums, 2011

A partir de mediados de los afios noventa, Palladino empieza a utilizar
un bajo con trastes lo cual brinda una sonoridad diferente a la que él tenia
acostumbrado. Similar a la situacion anterior, Palladino ha utilizado muchos
modelos y marcas de bajo, siendo el mas representativo, por ser el primero con
el que grabé de manera continua, el Fender Precision del afio 62. Este bajo
tiene una serie Custom Shop en Fender, por la importancia en su carrera
(Barrios, 2012, p. 27).

Figura 114. Bajo Fender Precision Pino Palladino Signature
Tomado de Bass Club Chicago, 2016
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5.2. Pedales

A través de las transcripciones se reveld que Palladino utiliza un sonido limpio
en la mayoria de temas. Aun asi, en la época con el bajo fretless Palladino
utiliza un pedal octavador, lo cual se puede confirmar a través de imagenes,
entrevistas y foros especializados, donde el pedal que el utiliza es el Boss
Octave OC-2 (Equipboard, 2017). Ademas, se pudo escuchar que el bajo utiliza
reverb en algunos temas, lo cual se asume que fue agregado por la produccion

después, se desconoce que él utilice algun pedal especifico para eso.

Figura 115. Pedal octavador Boss Oc-2 Octave

Tomado de Musiquiatra, 2012

5.3. Amplificadores

A pesar de investigar y asociarlo con algunas marcas, por videos de sus
presentaciones en vivo y por falta de material visual en el estudio, no se puede
asegurar si Palladino tiene alguna preferencia exacta en amplificadores. Las
marcas con las que se lo asocié son Ashdown, Ampeg, Ephifany, y Fender, por
supuestos endorsers, y por videos en vivo donde se los puede observar con
estos equipos frecuentemente, aun asi, existe otro material donde se lo puede

observar utilizando equipos de otras marcas.
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5.4. Cuerdas

Del bajo Musicman fretless no se encontré informacién. Sin embargo, para el
bajo Fender se sobre entiende que la serie signature tiene las mismas
caracteristicas que el de Palladino, y las cuerdas que utiliza son las
Thomastick- Infield Jazz Flat Wound (Barrios, 2012, p. 27).

THOMASTIK-INFELD

Figura 116. Cuerdas Thomastick-Infield Jazz Flatwound
Tomado de Thomastick-Infield, 2016
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Capitulo VI Conclusiones

En la investigacion se establecié que una muestra de 12 temas eran suficientes
para analizar la interpretacion de Pino Palladino en varios contextos (géneros
musicales), y comprobar su capacidad de adaptacion sin perder su lenguaje.

Ademads, se incluyo transcripciones de lineas de bajo con arreglos del
autor, para aplicar los recursos musicales de Pino Palladino.

De la investigacion, de diez temas se obtuvieron diez elementos
diferentes, que son utilizados por Pino Palladino, y en los otros dos temas se
confirma que no son usados de manera aislada sino, de forma recurrente.

El tono usado por Pino Palladino es otra parte esencial de su labor como
instrumentista. Los pedales y bajos especificados (Musicman Stingray fretless
1979, Fender Precision 1963 y Boss Oc-2) forman parte de su identidad como
bajista.

Aun asi los elementos que se encontraron, tanto melédicos y ritmicos,
no demuestran ser innovadores, puesto que obedecen a reglas basicas en la
musica. Lo que llega a ser un elemento que marca la diferencia es el criterio a
la hora de utilizarlos, las pausas que utiliza, el aumento o disminucién de la
densidad ritmica.

En la aplicacion se entiende que dependiendo de las situaciones se
pueden tomar algunos de los elementos de forma principal, y otros cémo
meétodos opcionales. Como se observa en la siguiente tabla:

Tabla 1. Tipo de recursos musicales utilizados por Pino Palladino

No. Recursos Principales | Opcionales

Utilizar quinta del siguiente acorde
1 | anticipando en el compés anterior o X
anticipar directamente con la raiz.

2 | Uso de arpegios y novenas X

3 Uso de arpegios, novenas Yy trecenas. «

4 Uso de arpegios novenas, trecenas y x
oncenas.
Uso de cromatismos y movimientos

5 | diatonicos hacia la raiz del siguiente X
acorde.

6 | Uso de octavas y decenas. X
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7 | Desarrollo ritmico de un motivo. X
8 Groove estable compas uno y tres, X
cambio compas dos y cuatro.
9 Aumentar o disminuir la carga ritmica X
sobre una misma armonia.
10 Variaciones ritmicas y melddicas, estilo X
Jamerson.

Se aplicé en las lineas de bajo los elementos que son considerados
principales, haciendo algunos variaciones segun el contexto de los arreglos. A
través de esta guia se simplifico la tarea del investigador al tener un contexto
mas definido, en donde desarrollar sus lineas de bajo.

El investigador considera que el presente trabajo de titulacion brinda a
los estudiantes de musica especializados en bajo, arreglos y produccion; una
guia simple sobre como afrontar distintas situaciones musicales, ofreciéndoles
de ejemplo el trabajo de uno de los bajistas de sesidn mas solicitados, ademas
ofrece informacion sobre elementos y formas de aplicaciébn de estos. Esta
puede ser la base para futuras investigaciones mas detalladas sobre otros

acercamientos al performance en estudio del bajo eléctrico.
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Veurures - Jowd Maver

T
1

et

SEGUNDO VERSO

How Did THEY FIND ME HERE
NHAT DO THEY WANT FRON ME
ALL OF THESE VULTURES HANGING
RIGHT OUTIIDE MY DOOR

| HER THEM WHISPERIN'
THEY'RE TRYIN® TO RIDE IT OUT
THEY'RE NEVER GONE THIS LONG
NITHOUT A KILL BEFORE
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INRo-A-B-C-A-B-D-A-B-D-E-F-C

TERCER VERSO

WueeLs vp

| GOT T0 LEAVE THIS EVENING

CAN'T SEEM TO KEEP THESE VULTURES
00T OF MY TREE

PONERS 13 MADE, BY PONER BEING TAMEN
| KEEP ON RUNNING

TO PROTECT MY SITUATION
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Y00 SAD YU DIDN'T NEED ME IN YOUR LIFE "CABZE | KNOW, | KNOW | NEVER MEANT TO CAUSE YOU NO PAIN
| GUESS YOUR WERE RIGHT AND | REALIZE | LET YOU DOWN
NELL | NEVER MEANT TO CAUSE YOU NO PAIN BUT | KNOW IN MY HEART OF HEARTS OF HEARTS
BOUT IT LOOKS LIKE | DID IT AGAIN IKNOW I’N NEVER GONNA HOLD YOU AGAIN
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KHEN YOU'RE MOANIN® SWEET AND LOW HEN 1M TOUNCHIN' Y0U, WANTING YOU WITH ALL MY MIGHT.

WHEN YOURE TOUCHIN' ME,
AND MY FEELINGS START TO SHON.
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Crazy - Gnarls Barkley
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- .,. .~‘..’ ‘p'ﬁﬁa
l—ﬁ——h—ﬁ
1 re-meny-ber whed re-member | rememberwhen!lostry mind The-re wasomahingsopleasantaboutthat  place
AW Gr D7

_mb‘—ﬁ—ﬁ— P_‘f“ 1}&? - ‘_‘,j::jﬂ v.

=
—  E-ven your ¢-mo-tions have and echo in so much spa - ce Does that makes me cra

(8] st __ B
e e e ® 4w b be o &
e e e e £

b3 — Does that makes me cra zy?

Does that makes me cra

|
1
HH:_
1
L]
—

Ebmaj7(9)
Al e toraee s e rrtopin
Eris , ;
D

my he-recs have the heart 1o lose their lives out on 2 limb . and all | re - member

Abmaj7(9) G7
% _

P eobe P B I S T — S . - I
==c===it= - =—=i=t!

is think - ' | wan-na be like them



2

E o7 Cc?

Outro banda y voz libertad de hacer melodias
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Segundo verso

And when you're out there, without care
Yeah I was out of touch

But it wasn't beacause I didn't know enough
[ just knew too much

Cuarto verso

Come on now, who do you

Who do you, who do you

Who do you think you are?

Ha ha ha, bless your soul

You really think you're in control
Well

Tercer Coro

Maybe I'm crazy
Maybe you're crazy
Maybe we're crazy
Probably

Forma
Intro- A-A-B-A-A-B-C-D-A-B-B-E

Tercer verso

And now that your having the time of your life
Well think twice

That's my only advice

Segundo coro

1 think you're crazy
I think you're crazy
1 think you're crazy
Just like me
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Soto ve voz

Bux Bunt/A  Bun/Gg /0 Bun/GH

Bun Bun/A  Bun/G* g /e Buan/GH

Y00 HANG YOUR ANCHORS OVER MY NECK
| URED IT AT FIRTS
BUT THE MORE YOU LAUGRED, THE CRAZIER | CAM

SEGUNDO VERSD
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https://www.youtube.com/watch?v=30__ 6egkyW8&t=113s



