N/

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO

DESARROLLO DEL “LIBRO-ALBUM” DE DOS CUENTOS DEL LIBRO DE FICCION “LAMUERTE
SILBA UN BLUES’ DE LA ESCRITORA ECUATORIANA GABRIELA ALEMAN, DIRIGIDO
ALOS ESTUDIANTES UNIVERSITARIOS DE LA CIUDAD DE QUITO

Trabajo de Titulacion presentado en conformidad con los requisitos establecidos
para optar por el titulo de Licenciada en Disefio Grafico e Industrial

Profesora Guia
MSc. Marcela Cristina Ormaza Acevedo

Autora
Maria Belén Barona Lozano

Afo
2016



DECLARACION PROFESOR GUIA

“Declaro haber dirigido este trabajo este trabajo a través de reuniones
periodicas con el estudiante, orientando sus conocimientos para un adecuado
desarrollo del tema escogido, y dando cumplimiento a todas las disposiciones
vigentes que regulan los Trabajos de Titulacion”.

Marcela Cristina Ormaza Acevedo
Magister en pedagogia para las artes visuales
C.l.: 171208100-7



DECLARACION DE AUTORIA DEL ESTUDIANTE

“Declaro que este trabajo es original, de mi autoria, que se han citado las
fuentes correspondientes y que en su ejecucion se respetaron las disposiciones

legales que protegen los derechos de autor vigentes”.

Maria Belén Barona Lozano
C.1.: 172476692-6



AGRADECIMIENTO

Agradezco a mis padres y hermano por el
apoyo brindado a lo largo de la carrera,
de igual manera un agradecimiento a mi
tutora de tesis Marcela Ormaza, quien fue
una guia para el desarrollo de este
proyecto. A la escritora Gabriela Aleman,
por darme la oportunidad de permitirme el

uso de su libro La muerte silba un blues.

Maria Belén



DEDICATORIA

Quiero dedicar este proyecto a mis
padres Maria Eugenia y Mario, por
todo el apoyo que me han brindado

siempre.

Maria Belén



Vi

RESUMEN

El presente proyecto tiene como objetivo principal el desarrollo de un “libro-
album” del libro de cuentos de ficcion “La muerte silba un blues” de la escritora
ecuatoriana Gabriela Aleman, partiendo de un analisis semiodtico que permitira
interpretar los cuentos para reconocer y promover a este género literario,
proporcionando beneficios a los lectores adultos en general, de como es la
lectura de imagenes y no solo de texto, y de como las distintas técnicas de
disefio gréfico y editorial se complementan entre si, para la elaboracién y

produccioén de un “libro-album”.
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ABSTRACT

The main objective of this project is to develop an “ilustrated book” inspired on
the literary piece fiction book “La muerte silba un blues” of the ecuadorian writer
Gabriela Aleméan. The method applied uses semiotic analysis to interpretate
stories through the use of graphic images and not just text. The use of various
techniques and editorial designs complements each other to provide the final

graphic design product.
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INTRODUCCION

La escritora ecuatoriana Gabriela Aleméan y su obra representan un icono de la
literatura de ficcion contemporanea de la ciudad de Quito. Una de sus obras,
es el libro de cuentos de ficcion “La muerte silba un blues”, en donde la

escritora se expresa mediante la unién de la ficcion y la realidad.

Son por estas razones que la autora y “La muerte silba un blues”, son el punto
de partida para representar a la obra en un ‘“libro-album”, con el fin de re
interpretar los cuentos mediante un analisis semiotico, para incentivar al

publico adulto a la lectura de imagenes.

En el desarrollo del proyecto se abordaran aspectos, como la
conceptualizacidon y caracteristicas del “libro-aloum”, y de como se aplican las

herramientas graficas e editoriales para obtener el producto final.

El presente trabajo se basé en una metodologia de investigacion denominado
estudio exploratorio, el cual permite examinar un tema poco estudiado, como
es el género “libro-album”. Ademas, el proyecto se desarrollara mediante el
enfoque descriptivo, ya que la informacion requerida es cualitativa, permitiendo
la recopilacién de datos a través de un conversatorio con el publico objetivo.

OBJETIVO GENERAL

Desarrollo del “libro-album” de dos cuentos del libro de ficcion “La muerte silba
un blues” de la escritora ecuatoriana Gabriela Aleman para promover la
literatura de ficcidén y la lectura a través de la imagen a jovenes universitarios

de la ciudad de Quito.



OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Reinterpretar los cuentos “El extrafio viaje” y “El diabodlico Dr.Z” del
libro de ficcion de “La muerte silba un blues” de Gabriela Aleman.
Reconocer al género del “libro-album” como un objeto estético y la
funcionalidad de la lectura a través de la imagen.

2. Establecer técnicas de disefio grafico y editorial mediante la
implementacion de distintos elementos que caracterizan al
género “Libro-Album” como es la ilustracion, tipografia y
fotografia.

3. Fomentar al género “libro-album” partiendo de un conversatorio
con estudiantes universitarios en la ciudad de Quito.

4. Elaborar un “libro-alboum” de dos cuentos del libro de ficcion
literaria “La muerte silba un blues” de Gabriela Aleman,
promoviendo la literatura de ficcion y la lectura a través de la

imagen.



1. CAPITULO I. IDENTIDAD Y CONTENIDO LITERARIO
1.1. Literatura ecuatoriana
1.1.1. Géneros, autores y estilos
1.1.1.2. Breve historia de la literatura ecuatoriana

“La historia de la literatura ecuatoriana y el porvenir de este grupo humano que
tanto ha contribuido al pais, también lo es para los actuales y futuras
generaciones que en sus procesos formativos, buscan acercarse a las fuentes y

procesos vitales de nuestra identidad” (Centro Cultural Benjamin Carrién, 2013,

p.6).

Para comprender cuales fueron los inicios de la literatura en el pais, es
necesario conocer las épocas de la historia ecuatoriana; ya que mediante la
lirica se expresan datos socio-culturales que describen a cada periodo historico.

Los primeros pobladores de América, se sabe vinieron de Asia atravesando el
estrecho de Bering, hace cincuenta mil afios A.C. Segun Mora (2008) estos se
establecieron en el espacio llamado “Area Septentrional Andina”, que

corresponde al territorio ecuatorial.

Las actividades que realizaban en tierras andinas ecuatorianas, era la caceria
de fauna con armas confeccionadas en piedra, asi también como la
recoleccion de frutos y vegetales. Las viviendas eran cuevas o construcciones
simples hechas de paja, ya que eran némadas y esto les facilitaba el

desplazamiento.

Las sociedades humanas, con el pasar del tiempo desarrollaron mejores
estrategias de caza y técnicas de cultivo. Con esto sustentaron la
supervivencia y el porvenir de nuevas generaciones. “Se dio de este modo la

consolidacion de sociedades complejas” (Mora, 2008, p.8).



Alrededor de los afios 1300 y 550 A.C. se dio un representativo avance de las
sociedades ecuatorianas, se observaron grupos de guerreros y sacerdotes,
aparte de un intercambio cultural entre Sierra, Costa y Amazonia. “Se dio ya
una notoria diferenciacion social, pero se mantuvo la estructura comunal y el

control colectivo de medios produccion” (Mora, 2008, p.8).

Para el afio 500 D.C, ya existian sefiorios étnicos ; en los cuales ya habia un
representante o mandatario de cada etnia, estos sefiorios se formaron con el
desarrollo politico y econémico, pero en busca de un fin comin que era

compartir territorio.

Los grupos étnicos del Ecuador ya consolidados mas representativos fueron
Caranqui, Cochasqui, Otavalo y Cayambe; quienes fueron la resistencia contra
los incas. Por otra parte en la Costa se acentuaron etnias como La Tolita,

Mantefio, Huancalvilcas y en la Amazonia los Quijos y Jibaros.

A mas tardar y a finales del siglo XV, afio 1487 aproximadamente. Surgio el
periodo incaico, en donde el quitefio Atahualpa; figura histérica ancestral
ecuatoriana resalto por defender tierras andinas.

Para ese entonces, guerreros y aliados al gran cacique fueron los que
presenciaron estos acontecimientos. ¢COmo sabria el resto del pueblo
ecuatoriano con certeza de como sucedieron estas guerras?. No todos los
pueblos indigenas podian presenciar los asombrosos enfrentamientos, pero

alguien tenia que contarlo y fue asi como se dio inicio a la literatura.

Siendo estas peleas de conquista y derramamiento de sangre, motivos de

inspiracion para dar inicio a la lirica ecuatoriana.

La literatura ecuatoriana se remonta a la época incaica o precolonial, pueblos
indigenas y grupos étnicos fueron los primeros autores, la mayoria de estos

expresaban liricas de manera oral, declamaban sus escritos en ceremonias 0



rituales, basados en historias de lucha, hostilidad, oposicién, rivalidad y

combate; con influencias de la naturaleza, creencias y doctrinas.

Los pueblos indigenas conectan y logran relacionar sus escritos con otros
campos de su vida sociocultural, es decir que sus temas literarios estan aliados

a con la fantasia, porqué no se sabia con certeza si era real lo que contaban.

Mientras en Ecuador se vivia una época de enfrentamiento con respecto a la
colonizacion hispanoamericana, llegaban los espafioles a América, y se
empezaron a narrar historias de esclavitud, opresién y dominio por parte de la

tirania europea a los indigenas ecuatorianos.

Dando la aparicion de una pirdmide de clases sociales, en donde los “blancos"
se encontraban en el eslabén mas alto, por ende las consecuencias como la
mestizacion, y el forzoso intercambio cultural en contra de los oriundos

americanos.

El ingreso de la cultura europea influyé culturalmente a América, a mas de
cambios econdmicos, politicos; como en la forma de organizarse e influencias

religiosas que involucraban a los pueblos indigenas al cristianismo.

Lo mas relevante, es la fusion artistica entre al arte europea y latinoamericana,
la cual predomino hasta la actualidad. Tanto como en la forma expresarse:
donde la mdusica, pintura, baile y escritura se vieron afectados por la

colonizacion.

Estos grupos étnicos incuestionablemente poseian una cultura propia al
momento de escribir, que puede considerarse como el verdadero sustrato

sobre el que se asentaran la literatura y la cultura colonial.

Uno de los principales temas a tratarse en los escritos influenciados de la

época colonial, fue la supremacia que dirigié el pueblo espafiol. Los indigenas



construian principalmente sus historias basadas en narraciones de esclavitud

de hombres y mujeres sometidos por un pueblo conquistador y opresor.

En la época precolombina, afio 1700. Segun Mora (2008), surgid una crisis
econOmica por el desequilibrio de poder de los colonizadores, la burocracia fue
perdiendo credibilidad; porque grupos étnicos nativos empezaron a solventarse
por su cuenta, valiendose del comercio que otorgo nuevamente el poder a las

economias locales y regionales.

Dando apertura a personajes como Eugenio Espejo (1747-1795), que
escribieron y relatando hechos coloniales que lo llevaron a la carcel por
incensara de contenido, escritos que seran de gran importancia para las
siguientes generaciones ecuatorianas que se encontraban cerca de la

independencia.

En el afio 1809, Independencia del Ecuador, salieron a luz los escritos en la
lengua natal quechua, se entienden fueron decodificados por supuestos
traductores linguisticos, no sabemos con exactitud lo que inicialmente fue
escrito porgue estos textos han sido culturalmente influenciados al pasar de los
afios, sin embargo han sido considerados como fuente primordial de la

literatura nacional.

Uno de los principales objetivos sociales de la literatura desde el inicio de la
produccion textual nacional, es la incorporacion de la poblacion del pais hacia

un modelo de mestizaje incluyente.

Es decir que la literatura ecuatoriana se ha desarrollado con un enfoque
pluricultural dando apertura a varios géneros, movimientos, estilos, obras y

autores con proyecciones nacionales y extranjeras.

Gracias al intercambio cultural de la épocas ya mencionadas, se reconocen

dos mundos literarios diferentes; los escritos de ficcion que van la de mano de



la creatividad de quienes lo contaban y los escritos realistas que son
narraciones descriptivas textuales de hechos acontecidos en su mayoria

historicos.

A mediados del siglo XIX , nace la novela que se asocia con el realismo social,
ya que en ese entonces se destacan crisis politicas y econdmicas; como es la

post - independencia.

Ecuador se independizé bajo una etapa de “consolidacion del sistema
capitalista a nivel mundial” (Mora, 2008, p.27). Pero el la capitalizacién no se
dio de inmediato fue un largo proceso de adaptacion, y con esto el nacimiento

del auge bananero, que en la economia tuvo altos y bajos.

El realismo literario dio inicio en el afio 1900 aproximadamente. Se basd en
acontecimientos histéricos que influyeron a escritores a desarrollar temas
sociales, politicos y econémicos; como el auge cacaotero, cuando Ecuador

llega a ser el primer exportador de cacao del mundo.

Temas como la revolucion liderada por Eloy Alfaro, la inauguracion del
ferrocarril Guayaquil-Quito, nuevas leyes y constitucion implantadas, entres
otros sucesos histéricos sociales. Siendo el realismo, uno de los movimientos

literarios mas relevantes de la historiografia literaria nacional.

“El realismo se afirma asi en el Ecuador como un discurso que busca
nacionalizar el lenguaje y promover por medio de la produccion novelistica un
pensamiento insurgente de reclamos y denuncias” (Centro Cultural Benjamin

Carrién, 2013, p.59).

Es decir que la literatura realista se basa en las vivencias propias de una
sociedad, y como los cambios econdémicos y politicos han determinado la

convivencia y supervivencia del pueblo ecuatoriano. Sin dejar de lado



costumbres, tradiciones; como fechas civicas importantes y creencias;

religiosas y no religiosas que influyen sobre la identidad cultural literaria.

Escritores realistas se ven afectados por la vanguardia “artistica” que es una
expresion literaria creativa e imaginaria, este movimiento llega como una

tendencia desde Europa.

Muchos autores pensaron que al momento de escribir una obra relacionada
con arte no era una fuente creible, mas bien al escribir hechos vy
acontecimientos reales daban seriedad a sus producciones y asi mantendrian

la fidelidad de los lectores.

Sin embargo se considera que, el “Movimiento realista busca una adecuacion
entre la representacion y lo representado, texto y mundo, historia y moralidad”

(Centro Cultural Benjamin Carrion, 2013, p.61).

No esta de mas sefialar aqui, que si se habla de interpretacién en un texto,
hablamos de un escrito que al releerlo por diferentes lectores, se obtienen
versiones individuales de lo que captan, por ende llegamos a que el realismo

se ve aliado de la ficcion en cierto punto.

Sin dejar atras todos los elementos que conforman el desarrollo de la
linglistica, y el analisis de las funciones béasicas de comunicaciéon; es
importante recalcar lo cuan involucrados esta el autor de la obra y el lector de

la misma.

El autor, antes de ser escritor es un observador, porque necesita analizar y
comprender el entorno que lo rodea para que asi surjan la ideas. EI enfoque
principal del autor es la sociedad, por lo general destacan problemas socio-

culturales.



Por lo tanto el autor, no tiene ningun interés mas que mirar y analizar y contarlo
ya sea una historia, poema, cuento, de acuerdo a las sensaciones y emociones

causadas, sin olvidar las influencias de cada movimiento literario.

Cabe agregar a uno de los escritores mas destacados del movimiento realista
Nelson Estupifian Bass (1912 - 2012) fue escritor, narrador, poeta
afroecuatoriano, con el libro “Cuando los Guayacanes Florecian”, inicié con la
afirmacion de que su novela debe desasociarse de la realidad y que debe

considerarse ficcion.
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Figura 1. Linea de tiempo entre sucesos historicos del Ecuador y cronologia
de la literatura ecuatoriana

Tomado de (Ayala, 2008, pp. 13-35.)
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Al ser el primer escritor ecuatoriano en publicar una novela que juega con
personajes y escenarios miticos y reales, da amplitud a que otros autores se

atrevan a incluir en sus obras fantasias, suefios y abundante creatividad.

“La literatura, mas bien, transforma los elementos de la realidad en otra cosa,
(ficcion con autonomia relativa) , a través de mecanismos estructurales que
responden a la cosmovision sociocultural. (Centro Cultural Benjamin Carrién,
2013, P.78).

Concluyendo con el movimiento del realismo, aparece un nuevo movimiento
literario y artistico denominado el “romanticismo”. Aqui sentimientos de de amor
y desamor resaltan las obras y la vida de los autores, destacados y

reconocidos en la historiografia de la literatura nacional.

“Desde el codigo romantico, el escritor valora la popular, recoge los cantares
del pueblo ecuatoriano, justiprecia la lengua quechua, convierte en asunto de la

creacion literaria” (Araujo, 2014, p.36).

Este grupo de escritores pertenece a la “Generacion Decapitada”, los
integrantes son los guayaquilefios Medardo Angel Silva (1898-1919) y Ernesto
Noboa y Caamaiio (1891-1927); y los quitefios Arturo Borja (1892-1912)
y Humberto Fierro (1890-1929).

Las liricas de estos cuatro jévenes, contienen un togue de oscurismo, ya que
todos ellos se suicidaron a muy corta edad, dicen que por motivos de
melancolia, soledad, de amores no correspondidos. “historia de amor

idealizadas y que terminan con el infortunio y la muerte” (Araujo, 2014, p.36).

Lo que lleva a la conclusion de que los autores nacionales se han valido de la
fantasia para el desarrollo de las obras, “la creacion de un mundo distinto y de

un destino diferente por medio de la imaginacion; el vehiculo para aquello que

atraviesa toda la obra es la escritura misma” (Centro Cultural Benjamin Carrion,

2013, p.14).
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Nuestra literatura se centra en un relativismo cultural, una matriz de
interculturalidad, en donde los textos han ido evolucionando en distintas
épocas, tiene una trascendencia bastante considerable, con historias y

escritores que han sabido sobresalir en este arte.

Importantes figuras literarias y reconocidos autores de nuestro pasado surgen

dentro del contexto contemporaneo.

Llegando asi a la época actual en donde estalla la libertad de expresion, en

donde los libros tienen una diversidad de formatos y contenido y composicion.

1.1.1.3. Contraste de la literatura ecuatoriana colonial y contemporanea

“La literatura es por esencia, la subjetividad de una sociedad en revolucién

permanente” (Cueva, 2010, p.7).

La literatura es la expresion de sensibilidad de un pueblo; es decir la literatura
se encuentra ajustada de la sociedad en la que surge y de los autores que la

producen.

La literatura colonial se ha caracterizado por costumbrista y estar muy ligada a
los sucesos exclusivamente nacionales, con narraciones que permiten imaginar
como es y se desenvuelve la vida del ciudadano ecuatoriano comudn y

corriente.

En la época colonial, la literatura ecuatoriana mostré una tendencia hacia la
tematica religiosa y los personajes de la nobleza y politicos, también
personajes iconicos de la independencia, sin dejar atrds tendencias y creencias

de aquellas épocas, incluyendo la pluriculturalidad que la caracteriza.

Para comparar, al hablar del arte contemporaneo en contraste con el arte
moderno, desde la vision de Marcel Duchamp, que es un artista relevante para

el desarrollo del movimiento dadaista, surrealista y pop art.
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Se bas6 en el “Ready Made”, para enfocar el diario vivir de las personas
tomando objetos sacados de su contexto original y convertirlo en arte, es la

forma de expresion de arte modernista y la transicion a la posmodernista.

De esta manera la literatura ecuatoriana, tiene una tendencia vanguardista o
“avant-garde”; que se refiere a obras experimentales cruzando los limites de lo
que se considera “comun”; respecto al arte, politica, cultura, filosofia y
literatura. Se puede decir que la literatura contemporanea es eternamente

posmodernista.

Por otra parte, la literatura contemporanea destaca temas claramente sociales,
como la fragmentacion de las clases, organizando espacios imaginarios,

separando el realismo social para construir un realismo magico.

Actualmente se entiende por realismo social literario a los textos de caracter
referencial, lo que lleva a una exposicion de ideas partiendo de las descripcion
de realidades, como antes mencionado el rol que desempefia el autor es

anunciar lo que ve.

Es decir que se encuentra a la literatura realista aliada a la experiencia y la
razon, el contenido es altamente coherente en tiempo y espacio, delimitando a

la imaginacion y la creatividad, llevando al lector una realidad concreta.

En la produccién literaria ecuatoriana, en el mismo tiempo y espacio se
desarrollo la literatura de ficcion, denominada como el realismo magico, es
decir que los autores parten de un acontecimiento real y lo convierten en
ficcion, aunque la fantasia literaria es considerada contemporanea se ha ido

construyendo al pasar de los afnos.

Para aclarar el concepto de lo fantastico se parte de entender que no se trata
solo de jugar con las palabras, sino también de divergir el significado y

contenido.
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Se pretende con las obras dejar cierta incertidumbre en el lector de manera que
el desenlace sea ambiguo, se presentan escenarios extrafios y exoticos donde
la vacilacion, permite una comprension sobrenatural o no de los

acontecimientos narrados.

1.1.1.4. Breve historia de la literatura de ficcién ecuatoriana

Los textos de ficcion llegan a Ecuador cuando se empez6 a escribir literatura
realista, desde los primeros escritos indigenas en el afio 1500.

Este género no era reconocido como tal en épocas pasadas, pero han
destacado con su contenido, para comprender la situacion actual del la lirica

magica es necesario conocer sus origenes.

Con la llegada de los espafioles y Cristébal Colon a tierras americanas, ya se
contaban historias con seres miticos, como leyendas de sirenas vistas en alta
mar, se narraban fabulas maravillosas que ya se entendian como fantasia,
“ante la vista de una fauna y una flora sorprendentes, no tardan en surgir

pequefios mitos” (Hahn, 2010, p.8).

Desde entonces, escuchar relatos o historias, con personajes irreales llamo la
atencion del lector, dejando la intriga de saber si estos fueron hechos reales o
fantasticos. Pues también estos textos partian de sucesos trascendentales
como batallas de conquista.

En el siglo XIX, con las influencias de la época se desatan las diversas
manifestaciones de escribir ficcibn, ya no solo se hablaban de temas de

colonizacion, el contenido empezaba a tener un contexto sociocultural.

El primer cuento fantastico titulado Gaspar Blondin, del ecuatoriano Juan
Montalvo. Narra la experiencia de un hombre que fallecié6 por mantenerse en
contacto con espiritus malignos y regresa a la vida después de una transicion

interna.
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Temas como la resurreccion o personas teniendo contacto con lo desconocido

dan apertura a que los contenidos de libros de ficcion sea casi incensurado.

Se puede decir que el principal objetivo de textos de ficcion, es deslumbrar a la
mente de quienes lo lean, ya sea por contenidos educativos o simplemente por
entretenimiento. Muchos autores narran cuentos con personajes magnificos y
escenarios exoticos que caracterizan a esta obras, que en su mayoria son mas

gréficas que liricas.

La literatura fantastica ha ido creciendo con el pasar del tiempo y siendo
actualmente el auge de la era grafica pues estos libros han llegado a cautivar
al publico adulto, brindado al lector una vision mas amplia de como la realidad
se dispersa con la creatividad, sin dejar de lado la época y tiempo en los que el

publico esta inmerso.

Los cuentos de ficcion contemporaneos, se analizardn partiendo de las
principales obras y escritores que se han destacado, muchos de esto autores
tuvieron la iniciativa de crear mundos paralelos, de refugiarse en un libro que te

hace sentir fuera de la rutina y escapar de la realidad.

Segun Santiago Péez, quien es el mas reconocido autor de cuentos de ficcién
ecuatoriano, en sus obras trata temas de la vida real llevadas a una escena
fantastica. “cronica de la relacion probleméatica que se establece entre sujetos y

una realidad cientifica llevada al extremo logico” (Paez, 2007, p.23).

Péez siendo un cuentista destacado, ha dado una vision mas amplia de la
fantasia en textos, llevando a este género a otro nivel, es decir esta de “moda”

escribir sobre ficcion.

Otro escritor a destacar en este ambito recomendado por Paez, es el quitefio
Javier Vasconez, el autor de la obra la “La piel del miedo” novela que fue

publicada en el afio 2010 que trata sobre un hombre y como la epilepsia lo
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obliga a convivir con hechos fantasiosos como alucinaciones y como tuvo que

lidiar para llevar una vida “normal”.

Estos escritores dieron a conocer sus Ultimas obras, por una conversatorio que
fue organizado por el Centro Cultural Benjamin Carrion de la ciudad de Quito,
en el mes de Junio 2015, en donde los autores tuvieron didlogos con amantes

de la literatura de ficcion.

En el campo de la produccién literaria de ficcidn, sobresale la escritora
ecuatoriana Gabriela Aleman, lo mas atractivo de sus producciones son el
contendido; que esta aliado con la fantasia y lo colonial, escenarios como el
centro histérico quitefio que abarca identidad, cultura, arquitectura y mas que
todo mantiene la esencia de la fusion de lo tradicional con lo contemporaneo.
Sus obras han sido publicadas por editoriales de renombre de varios paises

ademas de Ecuador.

Lo narrativa fantastica de Aleman, transmite al lector la belleza poética como
una accion del lenguaje, y mas que todo busca con el contenido mantener la

esencia con el lector.

La dltima obra de Gabriela Aleman, es el libro de cuentos de ficcién “La muerte
silba un blues”, son historias de personajes quitefios que a mas de las
situaciones que enfrentan en diferentes épocas y escenarios, se denota la
fragilidad misma de su existencia. “Importa poco el intelecto, la verdadera
sabiduria reside en el espiritu de vida humana que puede interceder ante las

formas y objetos de la naturaleza” (Aleman, 2014, p.86).

Es la autora con mas relevancia en el presente proyecto, con el libro de cuentos
de ficcion, ha dado la apertura a que los lectores se interesen por la literatura
fantastica, y se sientan identificados con los extravagantes

personajes, que se desenvuelven en el tan renombrado centro historico de la
ciudad de Quito.
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Muchos de estos relatos hablan sobre la presion que ejerce la sociedad sobre
las personas, a esta idea de que todos tenemos que estar conformes y aunque
no lo estemos presentarnos con mascaras de felicidad, cuando la verdad es que

estamos parados al filo del abismo.

“Pensé que ganaria un poco de dinero, nada mas. Que gracias a esa invitacion
a su oficina y su propuesta, que acepté de inmediato, podria guardar unos

sucres en el banco, no sabia qué hacia en Quito” (Aleméan, 2014, p.4).

Estas situaciones son el reflejo de lo que los adultos viven diariamente y como
se enfrentan a la sociedad, al leer a Aleman se reconocen estas experiencias
mediante la ciencia ficcion, son por estas razones que la autora y “La muerte
silba un blues”, son el punto de partida para representar los cuentos de forma
grafica y abarcar diferentes campos de comunicacion enfocados en el disefio

gréfico.

Figura 2. Gabriela Aleman

Tomado de (Aracadia, 2015.)
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1.2. Procesos semidticos de lectura
1.2.1. Lectura semidtica

“Ver es haber visto”
Fernando Pessoa

Es una disciplina de la literatura, que abarca el estudio de signos literarios,
tanto como procesos comunicativos; con sus respectivas representaciones

posibles.

La lectura semibtica, es completamente interpretativa y el contenido esta ligado
a la esencia del significado de las palabras. Es decir se encuentra en el texto el
significado. Para comprender lo que se dice se utilizan signos linguisticos, que

proporcionan una lectura limpia y ordenada.

El sentido o la capacidad de percepcion de las palabras, es la interpretacion
que finiquita un proceso semiético, por lo tanto al estructurar el significado del

texto se comprende el objetivo principal de la lectura.

El signo representa el objeto, pero no en todos sus aspectos ya que se refiere a
una idea, también es que el mantiene en contacto al autor y lector, sin signos

no hay conexion; ni significado.

Segun Saussure (2004) , “la lengua es una sistema de signos que expresan
ideas y, por esa razbn es comparable con la escritura, el alfabeto de los
sordomudos, los ritos simbdlicos, las formas de cortesia, las sefales militares,

etc.

El acto de lectura , es una serie de procesos que interactian entre si, en primer
nivel estad la comprension de la iconicidad, que se refiere a los signos y de
como tienen una relacion de semejanza con la representacion. En segundo
lugar, se interpreta de una forma factual, pues se entiende lo que esta

directamente ligado a hecho reales.

En tercer lugar , el nivel de inteleccién, se refiere a la comprensién de
conceptos y definiciones de la palabras, varia en cada individuo pero es

necesaria para el proceso de entendimiento.
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Estos niveles de procesos se desarrollan en la mente del lector o intérprete, en
este caso el receptor del mensaje. El significado o sentido, se obtiene mediante

la interaccion de autor y lector, no existe un signo sin un sentido.

Es por esto que para identificarlo o transmitirlo, se responde las siguiente
preguntas, ¢Qué? (lo que se quiere decir), ¢ Como? (lo que significa) y ¢Acerca
de qué? (lo referente).

Figura 3. Representacion Triada del signo de Pierce
Tomado de (Pierce, 2005, p. 26.)
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La triada de Pierce, valida la estrecha relacién de la ficcion con la realidad, a lo
gue se refiere es que un signo no te lleva al significado del objeto sino que te

lleva a otro signo, creando un proceso de semiadtica infinito.

1.2.1.1. La comunicacién verbal

El lenguaje verbal, viene de la palabra es decir puede ser expresada de forma
oral o escrita; ya bien sean signos orales como la palabra hablada o de la

representacion grafica de un signo o mensaje.

Si bien la comunicacién verbal es escrita, durante el proceso de la
comunicacién, se pueden emplear gestos graficos y diferentes tipos de
tipografias, es decir imagenes y texto que sirven para complementar,

representar o ilustrar lo que se esta diciendo.

En el siguiente cuadro, se observa la diferencia entre una comunicacién verbal

oral y escrita.

Lenguaje Verbal

ESCRITO

Caodigos movimientos Paralenguaje distribucion
Kinésicos coorporales Escrito tipografia

puntuacion
Caédigos N Organizacion S—
Proxénicos espacio Cédligos
Icénicos

Paralenguaje intensidad
Oral ritmo
tono

Figura 4. Representacion comunicacion verbal

Tomado de (Patterson, 2011, pp. 22-25.)
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1.2.1.2. La comunicacién no verbal

“La postura y el movimiento del cuerpo, los gestos, la expresion del rostro y de
la mirada, las sensaciones tactiles y olfativas son otros tantos vehiculos para la

comunicaciéon no verbal de emociones y de informacién” (Davis, 2010, p.11).

La comunicacion no verbal o codificacion de un individuo, se realiza
Gnicamente por la transmision de expresiones que siempre estan

comprendidas en el contexto, y no se da por movimientos ajenos al cuerpo.

Segun Miles Patterson, reconocido profesor de la Universidad de Misuri situada
en Columbia en los Estados Unidos, la codificacion es evidente y se limita en

las interacciones de cara a cara con los demas.

“La comunicacién no verbal se organiza siguiendo un enfoque basado en los
canales, eso quiere decir que trata una conducta de forma aislada (la conducta
espacial, las expresiones faciales, la conducta visual, el contacto corporal y asi

sucesivamente” (Patterson, 2011, p.13).

Siendo el ser humano el principal emisor de cddigos no verbales, segun el
linglista Argyle, se defini6 “diez codigos presenciales: contacto fisico,
proximidad, orientacion, apariencia, inclinaciones de cabeza, expresién facial,
gestos, postura, movimiento de 0jos y contacto visual y aspectos no verbales
de la palabra hablada”.

1.2.1.3. Codigos no verbales

Culturalmente, los cédigos son un conjunto de signos que predomina en cada
grupo de la sociedad, los integrantes comparten “similitud de pensamiento,
apariencia, y actitud” (Torres, 2014, p.52). Los cdodigos de significacion y la
cultura se interrelacionan dinanicamente.

Permitiendo un proceso social e interactivo, dando como resultado la obtencion
mas concreta y menos subjetiva del mensaje. Cada mensaje expresa un

significado con el fin de cumplir una funcién social. “Los codigos se diferencia
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sutiimente unos de otros, aunque todos ser rigen por la genialidad, la
creatividad, la expresividad, y el empleo abundante de la simbologia” (Nifio,
2013, p.51).

1.2.1.4. Anédlisis de procesos semioticos de lectura verbal y no verbal

Para la lectura semiotica, ya bien sea de texto o de imagenes, es necesario
comprender la forma de envio y recepcion del mensaje. La lectura verbal, se
puede dar de dos formas: la oral es cuando al leer una palabra o imagen y
pronunciarla, se crean signos orales. La forma escrita que permite la

comprension del mensaje, en representaciones graficas. Mientras la lectura no

verbal se Gnicamente por los movimientos corporales de un ser humano.

Proceso semiotico de lectura verbal y no verbal

VERBAL NO VERBAL

- signos orales y escritos - movimientos y expresiones

- palabra hablada coorporales

47 . . - espacio fisico e
- didlogo real o ficticio e

si es oral: es conducta humana:

emisor y receptor
estan alavez

si es escrita:
emisor y receptor

pueden estar lejos en
época o lugar

Figura 5. Representacion de proceso semiética y comunicacion verbal
Tomado de (Patterson, 2011, pp. 19-20.)
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1.3. Imagen fija
1.3.1. Laimagen como lenguaje
1.3.1.1. Lectura de imagenes sin texto

La imagen fija ha transcendido por muchos afios, desde las primeras pinturas
rupestres de la historia de la humanidad, hasta el conjunto de imégenes
producidas en el cine, sin embargo todas estas relacionados directamente con

la cultura de la época en la que se desarrollo.

Una imagen fija es una fotografia, una ilustracion, un afiche, un cartel, un
dibujo, etc. Todos estos son disefiados con un propdsito que es llamar la
atencion del observador. “Las imagenes estan culturalmente codificadas,

sometidas a la diacronia de los procesos historicos” (Gauthier, 2008, p.7).

Segun el pensamiento de Rudolph Arnheim, (1969). Las imagenes o dibujos
son un medio de representar ideas sin la necesidad de utilizar palabras; la

representacion grafica no tiene grado de complejidad.

Este pensamiento se ha difundido, con el objetivo de que la comprension de
lectura imagenes sea sencilla y eficaz, esta metodologia ha sido empleada por

docentes educativos.

“El lenguaje es, sencillamente, un recurso comunicacional con que cuenta el
hombre de modo natural y ha evolucionado desde su forma primigenia y pura
hasta la alfabetibidad, hasta la lectura y la escritura” (Dondis, 2015, p.3).

Dentro de los programas de educacion, se ensefia a leer y escribir, para asi
poder interpretar y producir textos. Pero no se ensefia ha interpretar y producir
imagenes, es por esto que se considera que las personas tienen un grado de

analfabetismo gréfico.

¢,Comprendemos lo que vemos? , esta pregunta abarca la capacidad que

posee el ser humano de interpretar lo que ve, mira, contempla, observa, lee.
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Segun Dondis, no se sabe con certeza si se comprendié el mensaje cuando es
una imagen, ya que la interpretacion varia en cada individuo, para esto existen

una serie de procesos visuales que permiten comprender a la lectura visual.

Lo que vemos o creemos ver, define en cierta parte la personalidad de una
persona. Ya que cada ser humano se organiza a base de las preferencias
visuales, porque lo que gusta o nos disgusta. si algo parece mas llamativo por
su color, forma o textura ser4 mas influyente al momento de comprender e

interpretar.

En la conducta humana no es dificil detectar una propension a la informacion
visual. Buscamos un apoyo visual de nuestro conocimiento por muchas
razones, pero sobre todo por el caracter directo de la informaciéon y por su

proximidad a la experiencia real” (Dondis, 2015, p.14).

Con esto se puede decir que los seres humanos tienden a tener preferencia
por la informacion visual, porque llega a causar en el observador sensaciones o
sentimientos. El apoyo visual es necesario en cada ambito de la percepcion, a
mas de cautivar y enganchar la atenciéon del individuo, lo transporta a

experiencias unicas.

“La vision es una experiencia directa y el uso de datos visuales para suministrar
informacion constituye a la maxima aproximacion de la realidad” (Dondis, 2015,
p.14).

Es fundamental que en el aprendizaje del ser humano, destaque la
comprension del entorno o ambiente en el que el individuo se desarrolla como

una experiencia visual.

Cabe agregar que los primeras imagenes que el ser humano empled para
comunicarse con el medio fueron los jeroglificos o pictogramas, que han sido
descubiertos al pasar de los aflos y que se consideran en muchos lugares

patrimonios culturales.
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Segun Dondis, la evolucion de la imagenes surgié con la visualizacion del
entorno, el procesamiento de la imagen fija, desarrollo de pictogramas, para

finalmente pasar a unidades fonéticas y posteriormente al alfabeto.

De acuerdo con el cuadro, los seres humanos aprenden por la simbologia que
se obtiene de la abstraccion, realizada en procesos mentales. Para luego
formar el alfabeto y por ende palabras y textos. “Todos los sistemas de

simbolos son invencion del hombre”

Es fundamental que en el aprendizaje del ser humano, destaque Ila
comprension del entorno o ambiente en el que el individuo se desarrolla como

una experiencia visual.

Cabe agregar que los primeras imagenes que el ser humano emple6 para
comunicarse con el medio fueron los jeroglificos o pictogramas, que han sido
descubiertos al pasar de los afilos y que se consideran en muchos lugares

patrimonios culturales.

Segun Dondis, la evolucion de la imagenes surgié con la visualizacion del
entorno, el procesamiento de la imagen fija, desarrollo de pictogramas, para
finalmente pasar a unidades fonéticas y posteriormente al alfabeto.

De acuerdo con el cuadro, los seres humanos aprenden por la simbologia que
se obtiene de la abstraccion, realizada en procesos mentales. Para luego
formar el alfabeto y por ende palabras y textos. “Todos los sistemas de

simbolos son invenciéon del hombre”.

Al comprender el proceso que ha desarrollado el ser humano para la creacion
de palabras, se cuestiona cual es el proceso para desarrollar imagenes que

provienen de imagenes.

El hombre procesa solo lo quiere ver, es decir al observar una planta con un

pajaro en un ambiente natural, lo mas llamativo para aquel individuo es una
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flor, como bien podria ser para otra persona la maceta, el pajaro, o también el
conjunto de estos elementos. La percepcion varia de acuerdo al sentimiento o

sensacion producida al observar el entorno.

lineas que \.

forman la letra P
del alfabeto

lo que vemos

simplificacion de ®
formas a lineas

Figura 6. Proceso de semiosis del libro la Sintaxis de la Imagen de Dondis

Tomado de (Dondis, 2015, p. 31.)

1.3.1.2. Percepcidén y comunicacion visual

“Para ver hace falta tener la fuerza de
producir lo que se quiere ver”

Danielle del Giudice

Los mecanismos de percepcion de imagenes en el hombre son comunes, pero
no la comprension ya que esta se ve afectada por varios factores, como son el

tamafo, color, composicion, textura, proporciones, etc.

Estos elementos juntos, son que los que el artista, disefiador o fotdgrafo

quieren transmitir a la cabeza del observador.
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En forma de una composicion que pretende crear una idea, con la finalidad de
disefiar una nueva imagen. “Es el proceso de absorber informacién dentro del
sistema nervioso a través de los ojos, del sentido de la vista”. (Dondis, 2015,
p.34).

Tanto como ver y disefar, dependen entre si para completar el proceso de

visualizacion, y asi obtener un significado.

Por ejemplo al mirar la ropa que usamos, el lugar en el que vivimos, los colores
de las fachadas, el tamafo de los edificios, todo que la cultura ha
proporcionado, en parte es el mensaje visual que se expresa en una nueva

imagen.

En el siguiente cuadro, se muestra un ejemplo sencillo sobre ver y disefar las

imagenes, es decir nuestros 0jos observan para reinterpretar.

Un hombre al ver la palabra sol, inmediatamente crea una imagen mental del
significado, pero al observar un dibujo del sol, esta provoca sensaciones que
llevar4 a pensar en un dia soleado, tomar una bebida refrescante, practicar un

deporte. Etc
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Figura 7. Proceso de representacion del libro la Sintaxis de la Imagen de

Dondis
Tomado de (Dondis, 2015, p. 37.)

Por lo tanto el significado de una imagen visualizada, es la respuesta del

espectador influenciada por el creador de la misma, segun Arnheim (1969).

Esto no quiere decir, que al visualizar una palabra la mente humana no puede
llegar sentir una emocién, al contrario puede causar diferentes sensaciones,
pero al observar el sol como una figura real, la mente se imagina y visualiza
también el entorno y todo lo que lo rodea, ya que el hombre parte de lo real

para llegar a la fantasia.
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1.3.1.3. Elementos y principios basicos de la comunicacion visual

Principios

Conceptuales: Imagenes a través de uso
de punto, linea, plano y voldmen.

Visuales: Imagenes en su totalidad, apre-

Elementos

punto
linea

saturacion
textura

clacién real, formas claras, color, tamafio y COMPOS|C|0N contorno dimensién
textura producen sensaciones direccion escala
Relacion: Ubicacién e interrelacién de color s
formas, se percibe direccidn, posicidn, e movimiento
espacio y gravedad S plano
Practicos: Imagenes semi-asbtractas luminosidad

mediante un significado y funcién

Figura 8. Representacion de principios y elementos de Dondis
Tomado de (Dondis, 2015, p. 42.)

Los elementos visuales constituyen la sustancia basica de lo que vemos y su
namero es reducido: punto, linea, contorno, direccion, tono, color, textura,

dimension, escala y movimiento” (Dondis, 2015, p.53).

Estos elementos son la materia prima que constituyen la informacion visual,
gue en conjunto proporcionan un campo mas amplio de comprensién. Se parte

de elementos simples como la linea, para crear imagenes complejas.

A continuacion, la importancia de cada elemento en la creacion de imagenes

previsualizadas, para comprender la estructura del lenguaje visual.

- El punto: Es la unidad mas simple en la comunicacién visual y es la figura

gue provoca mucha atraccién sobre el o0jo, se usa como referencia 0 marcador
de espacio.

Cuanto mas proximos estén ubicados los puntos se intensificaran formas, que
seran de facil lectura para el ojo humano. Mientras mas complicadas sean las

mediciones los puntos se aumentaran siguiendo una trayectoria de inicio a fin.
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Figura 9. Punto, elementos de la comunicacion visual

Tomado de (Dondis, 2015, p. 45.)

Figura 10. Punto, elementos de la comunicacion visual

Tomado de (Dondis, 2015, p. 45.)
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- La linea: Se determina como un punto en movimiento o como el registro de

un punto que se mueve en una direccion, es decir que cuando se traza una

linea se determina una trayectoria, de manera que el punto inicial quede

registrado.
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Tomado de (Dondis, 2015, p. 46.)

Figura 11. Linea elementos de la comunicacion visual

i

- El contorno: La descripcion del contorno se define como una linea continua,

los contornos basicos son el cuadrado, circulo y triangulo equilatero, estos son

fundamentales para la creacion de combinaciones de todas las formas fisicas y

de la imaginacion del ser humano.

Tomado de (Dondis, 2015, p. 46.)

Figura 12. Contorno elementos de la comunicacion visual

- La Direccion: Se define mediante contornos basicos de tres figuras primitivas

y representativas: “el cuadrado, la horizontal y la vertical; el tridngulo la
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diagonal y el circulo la curva” (Dondis, 2015, p.60). La direccién facilita al

hombre a mantener el equilibrio mediante lineas.

=

Figura 13. Direccion Elementos de la comunicacion visual

Tomado de (Dondis, 2015, p. 47.)

- Tono: El tono se refiere a las diferentes tonalidades de intensidad, es decir la
oscuridad o claridad de un objeto observado, segun Dondis; “la luz rodea las
cosas, se refleja en las superficies brillantes, cae sobre objetos que ya poseen
una claridad o una oscuridad relativas”. El ojo humano diferencia lo oscuro
porque esta superpuesto a lo claro y viceversa. Entres estos tonos existe una

variedad infinita de tonalidades de grises.

Figura 14. Tono, elementos de la comunicacion visual

Tomado de (Dondis, 2015, p. 47.)

- El color: EI hombre esta rodeado por un mundo cromatico real, en donde los
colores tienen relacion con el significado y sensaciones que produce cada uno
de ellos. El color es parte de la experiencia visual mas enriquecedora que los

seres humanos tenemos en comun.
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El color, con o sin luz, posee cualidades Unicas que a la vista del ojo humano,
no se identifican completamente. El conocimiento humano del color, va de la
mano de las reacciones ante €él. Segun Dondis, no existe un método o técnica

definitiva para comprender las relaciones mutuas de los colores.

El color tiene dimensiones que lo caracterizan. Como el matiz que en si es el
color mismo representando con un nombre. La saturacion que es la segunda
dimensién, esta compuesto por matices de colores primarios y secundarios con
respecto al gris. Y por ultimo el brillo, que se refiere a las variacion de
gradacion de tonalidades, es decir que va de la luz a la oscuridad.

- Textura: Este elemento puede ser reconocido de manera tactil o visual, es
posible que esta no sea reconocida por el tacto pero si por la vista. “La textura
esta relacionada con la composicién de una sustancia a través de variaciones

diminutas en la superficie de un material” (Dondis, 2015, p.70).

O @
o o
O @
© 4,0
Figura 15. Circulo cromético, elementos de la comunicacion visual

Tomado de (Dondis, 2015, p.48.)

Todos estos elementos, son necesarios al momento de disefar y se completan
con los principios fundamentales de la comunicacion visual. Segun Joan Costa,
reconocido metodélogo disefiador, sefiala doce puntos clave de los principios

de la comunicacion visual para aplicarlos en el disefio gréafico.

1. Se disefia para la sociedad

2. El disefio busca dar una solucién funcional al problema
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Proyectar al disefio con innovacién y creatividad
La comunicacion parte de un estudio semiotico de la imagen

Todo disefio debe tener sentido visual

S

Se puede disefiar en diferente época y espacio, se trata el presente,
futuroy pasado a mas de lo real e imaginario, lo que conlleva a todo lo
gue puede ser pensado
7. Se disefia para transmitir informacién
Influye el medio y el lenguaje utilizado
9. El disefio se basa en la psicologia de percepcion
10. Abarca todas las dimensiones de lo grafico, visual y lo visualizable
11. Eldisefo parte de una metodologia estratégica

12. La comunicacion visual se enfoca en ambitos socio-culturales

1.3.2. Mensaje visual

“La vista es la unica necesidad para la comprension visual” (Dondis, 2015,
p.83). Los mensajes visuales fijos, sélo se pueden concebir en el interior de un
sistema cultural, se trabaja partiendo de lo complejo de ver el mundo exterior
para relacionarlo con el mundo interno de cada persona, y asi se superponen

para el desarrollo del mensaje que contiene signos.

Existen tres niveles de representacion de una imagen, que se interrelacionan
entre si.
La representativa, que proviene de todo aquello que se puede ver y se

reconoce en relacion al entorno y la experiencia personal.

La abstraccion, se obtiene de la observacidén de una imagen, que se reduce a
los elementos basicos. Y la representacion simbdlica, que son los simbolos

universales ya decodificados por el hombre.

Los niveles de todos los estimulos visuales contribuyen al proceso de
concepcion y reconcepcion, realizacion y refinamiento de todos los trabajos
visuales” (Dondis, 2015, p.98). Al representar, se transmite informacion directa

y eficaz, se procesa como un informe realista de lo que se ve.
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La abstraccidn esta aliado con proporcionar soluciones visuales, ya que
permite experimentar con diferentes técnicas y jugar con elementos basicos
visuales, mas que todo es un proceso dinamico. En el cual el disefiador o

artista desarrolla el papel mas importante.

Mientras que el simbolismo, destaca como refuerzo del mensaje del lenguaje
visual, ya que se atribuye a imagenes simplificadas con un sistema de

significados de facil comprension.

1.3.2.1. Representacion

“Toda imagen, incluso la més realista, desvela al observador perspicaz tanto un
sistema de representacion como un objeto exterior “ (Gauthier, 2008, p.8).

La experiencia visual predominante es la realista, lo que vemos es lo que

existe.

Cuando el observador mira al entorno solamente destaca algunos elementos,
pero al ser fotografiado con una cdmara se destacan todos los detalles, se
puede decir que la fotografia remplaza al ojo del ser humano, y es una de las

técnicas mas usadas para el proceso de representar.

Por esto se considera que tomar una fotografia es un acercamiento a la
realidad del observador. Por ejemplo al observar un pajaro volar en su entorno,
y al ser fotografiado es un elemento completamente realista, que permite

procesar la informacion visual de una forma mas eficaz.

El fotégrafo o artista, tiene el cargo mas importante en el momento de
representar, porque en sus manos esta en acercar a la realidad o alejar al
espectador de la misma. “La fotografia es mas similar todavia al modelo
natural, pero algunos argumentan que el trabajo del artista es mas limpio y mas
claro porque puede controlarlo y manipularlo. Este es el comienzo de un
proceso de abstraccion en el que se eliminan los detalles que no interesan y se

carga el acento en los rasgos distintivos” p.87
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En el proceso de abstraer una imagen, se destacan los rasgos que son
esenciales y especificos, para asi reconocer y redibujar, basandose en la
necesidad de la comunicacion visual se requiere acercar el dibujo al modelo

real, pero no en su totalidad.

En todo tipo de representacion, se destaca la importancia de resaltar las figuras

basicas que conforman la imagen.

1.3.2.2. Abstraccién

“La reduccién de todo lo que vemos a elementos visuales basicos constituye
también un proceso de abstraccion que, de hecho, tiene mucha mas

importancia y estructuracion de mensajes visuales” (Dondis, 2015, p.91).

la abstraccion se basa en denotar los elementos mas significativos de una
imagen, cuanto mas se acerca a la realidad mas facil sera de captar, en cuanto
sea una abstraccion con pocos detalles, el significado abarca mayor cantidad

de informacion para ser procesada.

La abstraccion ha destacado en el ambito de la pintura y la escultura, muchos
artistas han logrado obras de arte mediante esta técnica, que lleva un mensaje
visual claro y agradable a la vista, ya sea por composicion o por los elementos

gue lo conforman.

Por esto, se deduce que que la abstraccion causa sentimientos mas profundos,

gue la representacion porque se la considera como imitacion de la realidad.

Segun Arnheim, quién un filésofo y analitico del pensamiento visual, indica que
desde la aparicién de cualquier expresion artistica, la abstraccion esta ligada
directamente a la percepcion. Mediante la abstraccién se deducen estructuras y
por la percepcion se obtiene el significado. Arnheim, dedujo tres actitudes
basicas para lograr una mayor capacidad de representacion basada en la

abstraccion :
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1. Aislar al objeto para poder percibirlo en su estado puro o natural, es
decir conceptualizarlo de la forma mas sencilla.

2. Observar desde la “mirada pictorica”, lo cual permite crear una
representacion parecida a la realidad (percibiendo luces, sombras y
colores).

3. Aplicar un pensamiento creativo al momento de observar, viendo al

objeto desde diferentes perspectivas y posibilidades de interaccion.

La forma de representar la abstraccion, se vio expuesta en todos los medios de
expresion artistica, segin Ana Preckler, a mediados del siglo XX, el “arte
conceptual” ya estaba enfocada a un proceso de la comprension de un
mensaje visual. “Esta tendencia supone que la idea o concepto de la obra de

arte es mas importante que su realizacion y plasmacion”.

Se puede decir que el proceso de abstraer se ve influenciado en el arte
moderno, ya que el fin de ambos es transmitir en concepto y la idea, en formas
artisticas y reducidas. En el siguiente ejemplo, observamos los niveles de

iconicidad en relacion a la abstraccion de mayor a menor.

Mz':y.or . Mayor
Iconicidad ”  ABSTRACCION

W

Figura 16. Representacion de los niveles de Iconicidad, Sintaxis de la

imagen de Dondis

Tomado de (Marchante, s.f.)
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1.3.2.3. Simbolismo

Es la maxima expresion de la abstraccion, reducida a su total simplicidad.
Tiene las caracteristicas basicas como lineas y puntos, para destacar los

rasgos mas relevantes de la figura.

El mensaje es un simbolo que debe ser claro y facil de comprender, existen
muchos simbolos reconocidos a nivel universal, como es el simbolo da la cruz;
conocido como un simbolo religioso o la paloma que lleva la hoja de olivo en su

pico, se comprende facilmente es el simbolo de la paz.

1.3.3. Contraste de imagen con contenido e imagen sin contenido

Baudrillard, un escritor fascinado por los rituales de la imagen en las
sociedades posmodernas, menciona la importancia de la imagen en la

actualidad y el porqué las personas son seres primariamente visuales.

Para Baudrillard, ver y ser vistos, esa parece ser la consigna en el juego de
mostrar una imagen con contenido. Cuando nos miramos al espejo es el
resultado del desdoblamiento de la mirada, y de la simultanea conciencia de

ver.

Una imagen contenida al contrario de una sin contenido, ya no es la ilusion, el

suefo, la locura, son mas bien acercamientos a la realidad.

Lo que anula y absorbe la ficcién no es la verdad, asi como tampoco lo que
muestra el espectaculo no es la intimidad; aquello imagen que proporciona una
realidad, no es mas que la simulacion, de la produccion individual del mundo

real.

Una imagen con contenido, nos provoca sensaciones y emociones al momento
de mirar, mientras que al observar una imagen sin contenido, es solo un
momento pasajero que no se graba en nuestra memoria, pasa desapercibida

para el ojo humano.
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“La riqgueza expresiva de la imagen hace de ella una modalidad de
comunicacién humana muy eficaz” (Agustin, 2010, p.86).

1.3.4. Lailustracion en los libros

“La ilustracion fue una corriente europea del siglo VXIIl. Se trataba de un
movimiento de ideas que aspiraba a mejorar costumbres y formas de gobierno”
(Mayos, 2007, p.1).

La ilustracion en un libro es mas que un grafico que acompafia a la obra, es la
representacion gréfica del contenido que puede llegar a comunicar mas que el
texto, las letras tanto como las graficas son complementarios entre si brindado

al lector algo mas cercano a lo quiere transmitir el escritor.

Las técnicas de ilustracion y los diferentes recursos para ilustrar en un libro ,
dependio del artista de la época y de la linea grafica manejada, el arte de
ilustrar se aprecia desde los escritos egipcios en papiro, hasta la ilustracion

digital que se remonta a este siglo XX.

El contenido de ilustraciones de un libro ha ido aumentado con el tiempo, ya no
solo se encuentran en portadas, son parte del contexto que conjuntamente con

la grafica, composicion se diagrama el contenido de la obra.

En algunas publicaciones las ilustraciones son tan llamativas, que el texto
puede acortarse, con frases y oraciones basta para que la lectura sea

amigable y se comprenda muy bien.

Segun Dondis, existe una variedad de graficas que acomparfian un texto; como

son ilustraciones fotograficas, técnicas y la ilustracion interpretativa o narrativa.

“La ilustracion ha devorado no solo lo simbolos, sino también a sus sucesores,
los conceptos universales y no ha dejado de la metafisica mas que el miedo
abstracto a lo colectivo” (Adorno, 2007, p.43) . Ya bien una ilustracion técnica o

representativa, el valor grafico es el mismo.



40

Un album de fotografias o libro de ilustraciones fotograficas, es un libro mas
personal, donde el fotégrafo es el principal autor y se muestra mas como un
autobiografia visual, aunque también hay producciones con un enfoque mas
comercial ya que algunos fotégrafos no estan relacionados con la produccién

literaria.

Al hablar de ilustraciones técnicas se comprende que es un cuadro grafico o un
diagrama, disefiado para la mayor y mejor comprension del tema escrito, es
una ilustracion descriptiva y analitica, por lo general se encuentran en libros de
caracter educativo, estan ilustraciones son técnicas por lo tanto no abarca a la

produccion de literatura de ficcion.

La ilustracion interpretativa o narrativa, estd completamente enfocada en la
produccion de libros, y se realizan a base de la lectura de la obra y la
capacidad interpretativa del dibujante, se puede definir que el escritor y el

artista o disefiador trabajan conjuntamente para el desarrollo del libro.

“Los libros infantiles, ya sean de texto o de lectura, sin incluir los libros de
ilustraciones a todo color, forman el sector mas extenso de este mercado

competitivo y poblado” (Martin, 2010, p.191).

Por lo tanto, las ilustraciones contribuyen directamente con el disefio del libro,
ya sea que este en la portada, contraportada, inicio o final de un capitulo,

siempre y cuando se mantenga una linea logica de contenido.

1.3.4.1. llustracién fotogréfica

Segun Susan Sontag, reconocida novelista, entre sus obras “Sobre la
fotografia”, en donde narra ensayos profundos sobre el significado y la
trayectoria de la fotografia y la importancia de la misma en la comunicacion

visual.
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“La ilustracion fotografica, mimética de lo real a un grado méximo, ha sido
considerada durante mucho tiempo como la imagen auténtica por excelencia”
(Gauthier, 2008, p.7). En la literatura, la fotografia se basa en el mimetismo,
que es la representacion en forma de imitar el arte natural, es decir la imagen
revela las verdaderas caracteristicas plasmadas por el fotografo, y la imagen
final en si es el resultado que el observador debe juzgar si es real o no.

De este modo, se dice que la fotografia es apreciada, por los elementos que

contiene el sistema grafico y por la percepcion estructural individual.

Por lo tanto, se dice que la fotografia es la imagen que nos acerca a la realidad,
y al estar expuesta en un libro literario, la historia es completamente creible

dejando en el lector un alto grado de aceptacion.

Cabe agregar algunos ejemplos de libros ilustrados con fotografias de autores
ya mencionados de ciencia ficcion. Con el fin de comprender la veracidad de
las obras la fotografia por lo general esté situada en la portada.

Gabriela Aleman

La muerte silha un blues

Figura 17. Portada del libro “La muerte silba un blues”

Tomado de (Aleman, 2014.)
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Seix Barral Los Tres Mundos

Javier Vasconez
La piel del miedo

Figura 18. Portada del libro “La piel del miedo”
Tomado de (Vasconez, 2013, p. 1.)

Figura 19. Paginas internas del libro ilustrado “Poso Wells” de Gabriela

Aleman

Tomado de (Aleman, 2011, pp. 14-15.)
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{LUSTRADO POR
DIEGO ESTEBD

Figura 20. Portada del libro ilustrado “Poso Wells” de Gabriela Aleman

Tomado de (Aleméan, 2011, p. 1.)

1.3.5. Contraste entre ilustrar y representar

La ilustracion maneja un concepto grafico, es decir analiza y describe al
producto o marca, en una sola ilustracion se abarca todo el contenido y tiene
un trasfondo de informacién recopilada, para fundamentar el desarrollo de una

imagen.

“La ilustracion, mas que un momento histérico, es sobre todo la problemética
esencial del hombre actual y, también de toda la historia humana sin
excepcion” (Mayos, 2007, p.12). llustrar es un proceso totalmente técnico, parte
de una profunda investigacion sobre el tema, se analizan aspectos socioldgicos
y culturales, no deja ningun punto fuera. Cada dato es importante para el

disefo de una ilustracion.

Mientras que representar o dibujar, segun Dondis, es un proceso mas simple
cualquiera puede hacerlo, sin la necesidad de analisis previo. Se representa lo

que se Ve.
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Se entiende que la diferencia entre ilustrar y representar, es el grado de
complejidad de analisis, al ver un dibujo se comprende facilmente el mensaje
pero al ver una ilustracion no se percibe a simple vista, se requiere de un nivel
mayor de apreciacion. A continuacion un ejemplo de contraste entre una

portada de libro ilustrada y una representacion en una portada literaria.

MIGUEL DE CERVANTES

2

T
ET

e Portada representada: gréfica en
Portada llustrada: grafica conceptual

mayor grado de abstraccién

Figura 21. Contraste de portadas del libros de Don Quijote de la Mancha

Tomadas de (Cervantes, s.f.)
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2. CAPITULO Il. GENERO LITERARIO “LIBRO-ALBUM”

2.1. Caracteristicas generales
2.1.1. Breve historia del género

Para entender el objetivo del presente proyecto, es necesario conocer la

historia, es decir de donde proviene este nuevo género literario.

El nacimiento del “libro-album” se dio en las décadas de los 50 y 60 en Europa,
el estilo expresionista estaba de moda, a mas de los nuevos avances en la
tecnologia de la impresién; época en la cual ya se imprime en la técnica offset,

que es un método de impresion a color por placas.

Mientras mas se desarrollaba la técnica de impresion, mas se incorporaban las
imagenes en los textos. Y de esta forma llega a influenciar, en la literatura

americana y posteriormente en el afio 2000 llega a Latinoamérica.

El género “libro-album”, se caracteriza por la particular relacién entre imagen y
texto, el texto es complementario a la imagen. Las ilustraciones son el centro

de atencidn, con estas se cuenta la historia y el contenido del libro.

El mundo literario infantil, acogié esta una nueva propuesta de lectura como
producto de la mezcla de dos ambitos del lenguaje que es el texto e imagen, en
donde existe una relacion dependiente, es decir que no se puede entender uno

sin tomar en cuenta al otro.

Estas publicaciones se han ido desarrollando a partir de cuentos infantiles,
siendo este su origen, son obras de pequefia extension que van entre las 10 y
25 péaginas, por lo general vienen editadas en una portada dura y la dimension
del formato varia de un tamafo A5 (14.8cm x 21cm) a un A4 (21cm x 29.7cm),

este varia de acuerdo con el contenido.
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Uno de los primero autores que destaco en este género es el reconocido autor
norteamericano Maurice Sendak de 87 afios de edad.

En sus trabajos mas vendidos se encuentran mas de setenta libros ilustrados

de otros autores y ha publicado varios albumes propios muy innovadores.

Sendak, a lo largo de su carrera aprendio distintas técnicas de dibujo ya que
analizé profundamente trabajos de ilustradores. Su mayor reto fue trabajar con

escritores para los que comenz6 a ilustrar portadas de libros.

A partir de esto empezd a publicar su trabajo. Su obra més reconocida en el
afio 1963, es el “Libro-Aloum” Donde viven los monstruos, que es el primer
album a color en donde lo méas atractivo para el lector son no solo las

ilustraciones, sino también los textos, imagenes y disefio del libro.

DONDE \II\IEN 105 MONSTRUDS

TEXTO E ILUSTRACIONES DE MAURICE SENDAK

Figura 22. Portada del libro-album “Donde Viven los Monstruos”
Tomado de (Sendak, 1963.)
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Otro artista internacional que ha realizado “Libro-Album” con estilo de collage,
es el reconocido Eric Carle, quién reside actualmente en Nueva York nacio el
1929. Una de sus obras més representativas del género es La Pequefia Oruga
Glotona, se publico en el afio 2002, enfocado hacia la literatura infantil como un
material didactico en donde las palabras, colores, animales se fusionan para

crear un estilo impresionista.

THE VERY
HUNGRY

by Eric Carle

Figura 23. Portada del libro-album “The Very Hungry Caterpillar”
Tomado de (Carle, 2002.)

Por otro lado del mundo, en Espafia, a partir de 1960 se puede hablar del
comienzo de una nueva época en el mundo de la literatura. Se publica el
“Libro-Album” infantil ilustrado que dio inicio a este nuevo movimiento que llamo

la atencién de los ilustradores esparioles.

Como Pablo Ramirez (1926-1966) fue disefiador de portadas, ilustrador y
escritor de cuentos infantiles. En el aino 1954 inici6 en editoriales de renombre,
se dio a conocer mediante la ilustracion de cuentos infantiles, renovando la

estética de los cuentos clasicos.


http://catalogo.artium.org/dossieres/4/cuentos-imaginados-el-arte-de-la-ilustracion-infantil-en-construccion/ilustradores/c/eri
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Complementd su trabajo con la realizacion de portadas e ilustraciones para
libro-album juveniles, entre estos la portada de EI Misterio de Gato
Desaparecido de Enid Blyton, y la portada del “Libro-Aloum” de Agatha Christie,
El asesinato de Rogelio Ackroyd, entre muchas otras publicaciones. Estas

fueron las obras que dieron inicio con este nuevo género en Europa.

Figura 24. Portada del libro-album “Misterio del Gato Desaparecido”
Tomado de (Blyton, 1948.)

Lo que respecta a los inicios del género libro-album se expuso una vision global
Lo que respecta a los inicios del género libro-album se expuso una vision global
internacional sobre los autores y estilos, por primera vez en Latinoamérica, en
el aflo 2006 se efectud en el Ministerio de Educacion de Chile, el desarrollo del
un libro-album con el nombre Ver para leer Juntos, que propone informar
acerca de los beneficios de este nuevo género y dar paso para introducirlo al

mercado.
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Mas que todo, se muestra como se pretende dar amplitud al género libro-album
con el fin de fomentar la literatura infantil , exponiendo su origen, técnicas y
adaptacion en el medio, siendo este un elemento didactico que use el lenguaje
verbal y visual, aportando al gran dinamismo desde los afios 60, con la

influencia europea y norteamericana en la industria editorial.

La publicacién de este libro-album tuvo gran apreciacion por los chilenos dando
asi una apertura al conocimiento de este nuevo género en Latino América, el
libro fue disefiado con la colaboracion de varios ilustradores del pais.

Odette Michel ha tenido un rol importante en la introduccion del libro album en
Chile y en la implementacion de programas de lectura basados en el libro
album. Mediante estos programas, ha conseguido excelentes resultados e
nifos y jovenes que se encuentran en contextos no-lectores y poco motivados

para leer” (Ministerio de Educacion Chile, 2009, p.77).

indice

Ver
para

leer ..

N TORNO AL UBRO ALDUM
Vesban

LA FUNCION DE LA IMAGEN
N B ALUM
2 Geda St

ACTIVIOADES

MERRAMIENTAS DE LA IUSTRACION
PARA CONSTRUIR SIGNIFICADCS
planhrans

PRISENTACION

COMO MOTIVAR LA LECTURA
A TRAVES OFL LISR0 ALSUM
Entievista 2 Ddetle Miche

FADULA DE UN HECHO VERIOICO:

Figura 25. Portada del libro-alboum “Ver para Leer”

Tomado de (Ministerio de Educacion Chile, 2006, pp .7-8)

Este pensamiento, ha facilitado de una forma eficaz el aprendizaje en nifios, ya
que ayudo a introducir habilidades de observacion mediante principios basicos

y conceptuales.
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El “libro-album” permite analizar, sintetizar y codificar informacion en base en la
comunicacién visual y escrita. Se ha difundido este género literario en los

paises de Sudameérica incluyendo a Ecuador.

El primer escritor e ilustrador de libro-album ecuatoriano es Roger Ycaza,
quién presentd su ultima publicacion en febrero del presente afio 2015 con la
obra Abril y Moncho, es una historia de amor en donde personajes envuelven

al publico infantil, como se muestra en las siguientes fotografias.

En estas publicaciones el texto y la imagen, el lenguaje visual y el verbal, son
equivalentemente indispensables para la construccion de la historia, como se

muestra en la portada de la publicacion.

La composicion de imagenes es el generador del interés en el libro, mas no las
palabras que son un complemento para poder intensificar y entender el mensaje de la
imagen que es lo que el autor y disefiador quiere transmitir dentro de este género.

Para comprender la importancia de la imagen en un “libro-album”, es necesario
comprender el proceso semidtico; que se da al momento de leer visualmente,
es importante asimilar que lo que leemos y vemos es diferente. Al leer
comprendemos de forma descriptiva, pero al leer visualmente el contenido es

completamente amplio y genera un mayor grado de comprension de contenido.
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-“

Figura 26. Roger Ycaza en la publicacion del libro-album “Abril Y Moncho

Tomado de (Ycaza, 2015.)

2.1.1.2. Situacioén actual del “libro-album”

El género “libro-aloum” en el Ecuador, se ha destacado por llegar al publico
infantil, por el contenido ha llegado ser reconocido por lo medios dentro del
campo de la literatura infantil, ya que por mas que los escritores ilustren para
adultos pues el término ya esta definido, y no se ha empleado el término de

libros albumes para adultos.

En el mercado no existe un “libro-album” basado en libros de ficcion y menos
aun enfocados hacia el publico adulto en general, la idea de que el contenido
esté dirigido hacia este grupo social es que se incentive la apreciacion del
disefio gréafico y la literatura en la ciudad de Quito, dentro del ambiente

universitario y adulto.

Segun le encuesta “Habitos de Lectura en Ecuador”, realizada a personas
mayores de 16 afios, por el INEC en Octubre del 2012.
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La mayoria de jovenes y adultos tiene poco interés y le dedican poco tiempo a
la literatura, sin embargo es el grupo que tiene mas aptitud por la lectura por las

actividades de formacién educativa que realizan.

.lll Razones para no leer

De las personas que no leen el 56,8% no lo hace por falta de, mientras el 31,7% por falta de tiempo

56,8%
31,7%
- 8,2%
3,2
-_— R
Falta Falta Problemas Otro
interés tiempo concentracion

¢Cudl es la razon principal por la que usted No lee?

Figura 27. Porcentaje de poblacion con razones para no leer encuesta

“Habitos de lectura en Ecuador”
Tomado de (INEC, 2012.)
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III Tiempo dedicado a la lectura

El 50,3% de los ecuatorianos leen entre 1 a dos horas semanales, mientras el 13,5% lo hace de 3 a 4 horas.

Horas dedicadas a la lectura

50,3%
26,5%
13,5%
5,4%
2,4% 0,8% 1,2%
1a2 3a4 5a6 7a8 9ai0 >de 10 Ninguna

éCudntas horas le dedico usted a leer cualquier tipo de lectura?

Figura 28. Porcentaje de tiempo dedicado a la lectura encuesta “Habitos de
lectura en Ecuador”

Tomado de (INEC, 2012.)

III Habito de lectura por edad

Por grupos de edad, las personas de 16 a 24 afios son los que mas leen con el 83% de ellos, mientras los de mas de 65
son los que menos leen con el 62%.

83% Porcentaje de personas por habito de lectura

72% 71% 72%

Si

No

16a24 25a34 35a44 45a54 55a64 65y mas

Figura 29. Porcentaje de habitos de lectura por edad encuesta “Habitos de

lectura en Ecuador”
Tomado de (INEC, 2012.)
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En el tercer cuadro observamos que el porcentaje de personas que tienen mas
aptitud por la lectura, son jovenes de 16 a 24. En el ambito universitario,
estamos involucrados a invertir tiempo para lectura, ya sea por la lectura de un

libro educativo o un libro de literatura.

Al ser este, el grupo social al cual va dirigido el presente proyecto, se pretende
potencia la literatura nacional mediante el desarrollo de un libro-album, es decir
potencia la lectura mediante la imagen. Para que el acto de leer no sea
obligado, sino mas bien se despierte un cierto interés por la imagen en la

produccion literaria.

A través de la presencia de la imagen en la literatura, se incentiva al lector a
comprender aspectos sociolégicos, culturales; que daran una visibn mas
amplia de los elementos que conforma la identidad nacional y de esta forma

enriquecerse visualmente.

Esto se debe a que nos encontramos en una época dominada por las
imagenes, en la “Era de la imagen” segun Joan Costa, ya que las imagenes se
encuentran en su auge, por el formato que es mas visual y practico, a la hora
de transmitir ideas que bien pueden ser sencillas o complejas. “El disefiador

tiene que observar el mundo” (Costa, 2003, p.97).

2.1.1.3. llustraciones y autores

En este punto, la importancia del ilustrador para el disefio editorial, en el
Ecuador existen varios artistas y disefiadores con gran talento que han

aportado al desarrollo del arte literaria.

Con la publicacién mas reciente de la editorial llustres llustradores, el libro Caja
Negra, es un registro de la ilustracion ecuatoriana, que da a conocer varias
lineas gréaficas de ilustracion. Se muestra a continuacion autores que han

fusionado diferentes técnicas de dibujo, creando personajes y escenarios
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irreales que nos llevan a comprender la fantasia literaria, estas obras han sido
reconocidas nacional e internacionalmente, muchos de los artistas son los
propios autores del texto y grafica, algunos de ellos han sido reconocidas
nacional e internacionalmente, muchos de los artistas son los propios autores
del texto y grafica, algunos de ellos han aportado con ilustraciones a

publicaciones editoriales.
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Figura 30. llustracion “Nocturna” de Roger Ycaza

Tomado de (Ycaza, 2012.)
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Figura 31. llustracion “La Democracia en America Latina” de Carla Torres

Tomado de (Torres, 2012.)

Figura 32. llustracion “Maestro Wilson” de Marco Chamorro
Tomado del libro (Chamorro, 2012.)
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Figura 33. llustracién “Todas somos” de Lore Cafizares

Tomado de (Cafizares, 2012.)

2.2. Influencia de movimientos artisticos en la ilustracion

2.2.1. Movimientos artistico

Un movimiento artistico se refiere a una tendencia o un estilo grafico
especifico, validado como una expresion de arte mediante una teoria filoséfica

0 socioldgica, que busca un objetivo comun.

Cada movimiento esta seguido por un grupo de artistas y ilustradores

pertenecientes a la época o un lugar determinado. Un estilo contiene las
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caracteristicas que hacen que al artista sea Unico, y que permiten distinguir una
obra de otra y a un autor de otro.

Cada movimiento o estilo artistico, esta influenciado por las tendencias de las
épocas que mantienen rasgos durante este lapso de tiempo. Siendo una forma
de expresioén artistica, busca transmitir las caracteristicas propias de la época

en la que surge.

Los movimientos artisticos a mas de referirse al arte, también son parte de la
estructura de la literatura, y estos se ven reflejados desde la minima a

representacion gréfica.

Movimiento artistico

Figura 34. Linea de tiempo de movimientos artisticos literarios

Lugar de origen

Tomado de (Artmove, s.f.)

A continuacion, un recorrido por la literatura influenciada por estilos artisticos,

referentes a cada época.
El dadaismo naci6 en el afio 1916 en Suiza, era una forma de representar un

pensamiento de oposicion, se caracterizG por cuestionar y rebelarse contra el

arte artistico literario.
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Direktion r. hausmann

Ne 2
DER

Preis 1 Mark

. dada siegt!

Fpetet dercter Lee.

& - ,/n-;/,' g

Figura 35. Portada del libro “Correo Dada” de Raul Hausmann

Tomado de (Hausmann, 1958.)

Una de las primeras publicaciones influenciada por el dadaismo, fue un libro
que contenia historias del origen del movimiento y buscaba influenciar a los

lectores con la filosofia anarquista.

Otro de los movimientos reconocidos, es el cubismo, fue fundado por Pablo
Picasso en Francia en el afio 1907 aproximadamente. Las formas cubistas, no
pasaron desapercibidas para la literatura, muchos libros adaptaron este estilo

para la produccién de libros.
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THE SELF-
DISMEMBERED
A MAN

Transiated by Donald Revell

Selected Later Poems of Guillaume Apollinaire
Bilingual French, Engilsh Edition

Figura 36. Portada del libro “The self-dismembered”, llustracién de Donald

Revell
Tomado de (Guillaume, 2004.)

El siguiente movimiento es el impresionismo, este se caracteriza por

representar el mundo de una forma espontanea pero realista.

Mujercitas

May Alcott

Figura 37. Portada del libro “Mujercitas”
Tomado de (Lumen, 2014, p. 1.)
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Utilizan colores mas llamativos al ojo humano, esto hace que el estilo haya
perdurado desde sus inicios en el siglo XiX, hasta la actualidad.

2.2.2. Principales movimientos artisticos influyentes en la ilustracion

Cabe volver a mencionar al ilustrador, Roger Ycaza, siendo unos de los
exponentes del género libro-album, se destacan influencias del movimiento
impresionistas y fauvista, por las aplicaciones coloridas con el fin impresionar al

lector causando sensaciones o emociones.

Al ser ilustraciones para nifios es estilo va de acuerdo con el concepto a

transmitir.

Los dias raros

Roger Ycaza « Maria Fernanda Heredia

Figura 38. Portada del libro “Los dias raros” de Roger Ycaza y Maria

Fernanda Heredia
Tomado de (Ycaza, 2015.)




62

Suenos

Texto e ilustraciones: Roger Ycaza

X i

ALE; \

M% ;
b

i

Figura 39. Portada del libro “Suefios” de Roger Ycaza

Tomado de (Ycaza, 2003, p. 1).

En el campo del género “libro-alboum”, cabe mencionar a Maria Fernanda

Heredia, quién es escritora, ilustradora y disefiadora grafica quitefia. En 2004

recibié en Estados Unidos el premio Benny, por su obra Por si no te lo he

dicho.

Dicha obra capto la atencién de los lectores, por las ilustraciones que manejan

un concepto expresionista.

Por si no
te lo he dicho

Nrows bt s

1=
Figura 40. Portada del libro “Por si

— |
K

ho te lo he dicho” de Maria Fernanda
Heredia
Tomado de (Heredia, 2004.)
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2.2.3. Analisis semiético de contenido del “libro-album”

Para comprender la importancia de la imagen en un “libro-album”, se analiza el
proceso semibtico; que se da al momento de leer visualmente, es importante
asimilar que lo que leemos y vemos es diferente. Al leer comprendemos de
forma descriptiva, pero al leer visualmente el contenido es completamente

amplio y genera un mayor grado de comprensién de contenido.

lo que se lee 0 ve lo que se piensa o imagina

“Habia una vez una nifia muy bonita. Su Se comprende que hay un nifia,

madre le habia heoho unacaparofayala _ges bonita, tiene una capa roja
muchachita le gustaba tanto que la llevaba
todos los dias, asi que todo el mundo la que Ie_ gu_sta, se llama
Caperucita Roja

llamaba Caperucita Roja”.

Se comprende:

Habfa una vez una nifia muy bonita. - la nifia esta parada en mitad
Su madre le habia hecho un acapa del bosque

roja y a la muchachita le gustaba _
T S T el bosque es tenebroso
- la capa es grande y roja

- la nifia tiene un pétalo en su
mano

Se imagina:
- la nifia esta perdida
- la nifia est4 esperando

- la capa esta hecha de
pétalos de flores rojas

- el viento esta soplando

Figura 41. Analisis semidtico de texto e imagen del cuento La caperucita

roja




64

El “libro-album” se caracteriza por el contenido que es mas grafico que textual
siendo este rasgo esencial para la composicion del mismo. A continuacion se

presenta un analisis semiotico de contenido grafico, textual y tipografico.

Por estas razones, el disefiador también cumple el rol del autor ya que las
ilustraciones son las que conforman la historia, sin dejar atras la tipografia que
serd la que caracterice el estilo del texto. La misma que sera la informacion
agregada de datos que no estén relatados y que son importantes para la

comprension de la obra literaria.

Se seleccionaron tres “libro-aloum” de diferentes autores y contenido, para
realizar un analisis semidtico (relacion entre texto, ilustracion y contenido) con

el fin de comprender la configuracibn y composicion de las paginas del

producto editorial “libro-album”.

1. Titulo “libro-album”: El pato y la muerte (enfocado al publico infantil, origen

alemén)
Autor e llustrador: Elbruch Wolf

2. Titulo “libro-album”: Sandman de Neil Gaiman (enfocado al publico adulto en

general, origen britanico)
Autor: Neil Gaiman
llustrador(s): Sam Kieth, Mike Dringerberg, Malcom Jones Il

3. Titulo “libro-album”: Por si no te lo he dicho (enfocado al publico infantil,

origen quitefio)

Autor e llustrador: Maria Fernanda Heredia
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Lo que se lee o ve

Lo que se piensa o imagina

ey Q_Ou [T TR pp— T ..
El pato y la muerre —» ity

MAARARL FIORE BRITO RA—>COAULO

——»palo (il

fondo »

- El pato es el personaje principal

- El pato esta parado y mira hacia arriba
- El pato esta solo

- Se usan colores en tonalidades sepia

- Tipografia serif

- Texto alineado al centro

- Diferentes tamarios

- Diferentes tipografias

- Uso de maydsculas y mindsculas

~1—— TEXTO

——> |LUSTRACION

- se encuentra en la parte central superior
- se comprende que es el titulo y autores
- se hablara de dos personajes

- el titulo corresponde a un publico infatil

- es el centro de atencion

- la imagen esta en mayor proporcion que
que el texto

- se comprende que es un libro ilustrado

- es un cuento entre un animal relacionado
con la muerte

- el pato corrresponde a un publico infantil

- fondo es simple

- El pato esta esperando

- El pato esta triste y solitario
- El pato no tiene amigos

- El pato no puede volar

- Tipografia expresa seriedad
- Texto facil de leer

Figura 42. Analisis semiético de texto e imagen de la portada del libro album

“El pato y la muerte”
Tomado de (Wolf, 2010.)
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Lo que se piensa o imagina

- El pato es el personaje principal

- La muerte es el personaje secundario
- Personajes dialogan

- Personajes estan subidos en un arbol

- Tipografia serif

- Texto alineado a la esquina superior izquierda
- Mismo tamafio

- Mismos trazos

- Uso de signos de exclamacion y didlogo

——— TEXTO

" ILUSTRACION

- se encuentra en la parte superior
- se comprende que es un guion de didlogo
- personajes se interelacionan

- es el centro de atencion

- la imagen esta en mayor proporcion que
que el texto

- se comprende que es una conversacion
entre el pato y la muerte

- la calabera representa a la muerte

- el pato y la muerte estan escondidos

- fondo es simple

- El pato y la muerte tienen una conversacion
existencial
- El pato y la muerte se esconden

- Tipografia expresa seriedad

- Texto facil de leer

- Conversacion intima

- Texto e imagen se complentan en espacio

Figura 43. Analisis semiético de texto e imagen de paginas internas del libro

album “El pato y la muerte”
Tomado del (Wolf, 2010, p. 8.)
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Lo que se lee o ve

Lo que se piensa o imagina

5 I di 07 PR RE R

- El palo estd en el agua y lleva una flor
- La muerle empuja al palo

- La muerle usa un abrigo

- La imagen predomina

- Tipografia serif

- Una oracion alineada a la esquina superior
izquierda

- Mismo tamafio

- Mismo trazo

I

TEXTO
- 52 encuentra en la parte superior
- 58 comprende gue es una linea de texto
- 52 deduce una breve interaccidn entre los
personajes

— |LUSTRACION

- &5 el centro de atencidn

- la imagen esta en mayor proporcidn que
que el texto

- 58 comprende gue es una accion
entre el pato y la muerte

- la calabera ayuda al pato a nadar

- &l pato confia en la muerte

- El pato esta nadando de espaldas
- El pato quiere marir
- La muerte quiere matar al pato

- Texto corto
- Texto facil de leer
- Texto no predomina en la pagina

Figura 44. Analisis semiético de texto e imagen de paginas internas del libro

album “El pato y la muerte”
Tomado de (Wolf, 2010, p. 10.)
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Lo que se lee o ve

Lo que se piensa o imagina

fondo »

- La flor predomina en la pagina

- Sin texto

— |LUSTRACION

- es el centro de atencion

- la imagen predomina en la pagina

- se comprende que es el final del relato
- fondo es simple

- La flor esta viva
- La flor esta sembrada
- La flor esta asilada de las demés

- La historia termind, no hay necesidad de texto

Figura 45. Analisis semiético de texto e imagen de la contraportada del libro

album “El pato y la muerte”
Tomado de (Wolf, 2010.)
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Lo que se lee o ve

Lo que se piensa o imagina

titulo

J

-

TEXTO
- se encuentra en la parte superior
- se comprende que es el titulo, subtitulo y
autores
- se deduce que no es para el publico infantil
- eslilo impresionista

- Cara de un hombre con textura

- Uso de técnicas de dibujo

- Uso de técnicas mixtas de pintura
- Efectos digitales

- Tipografia san serif

- Varios textos driagramados en diferentes
posiciones, misma tipografia

- Varios tamanios

- Varios trazos

» ILUSTRACION

- es el centro de atencidn

- la imagen esta en mayor proporcion que
que el texto

- se comprende que es la representacion
de un hombre

- el hombre produce temor

- eslilo impresionista

- Cara tenebrosa del hombre
- Remonta a la antiguedad
- Efectos digitales

- Texto no opaca a la ilustracion
- Texto facil de leer

Figura 46. Analisis semidtico de texto e imagen de la portada del libro album

“‘Sandman”
Tomado de (Gaiman, 1996.)
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PORTADA

Lo que se lee o ve

Lo que se piensa o imagina

-

titulo

|

e

- Cara de un hombre con textura

- Uso de técnicas de dibujo

- Uso de técnicas mixtas de pintura
- Efectos digitales

- Tipografia san serif

- Varios textos driagramados en diferentes
posiciones, misma tipografia

- Varios tamanios

- Varios trazos

TEXTO
- se encuentra en la parte superior
- se comprende que es el titulo, subtitulo y
autores
- se deduce que no es para el publico infantil
- eslilo impresionista

ILUSTRACION

- es el centro de atencién

- la imagen esta en mayor proporcion que
que el texto

- se comprende que es la representacion
de un hombre

- el hombre produce temor

- eslilo impresionista

- Cara tenebrosa del hombre
- Remonta a la antiguedad
- Efectos digitales

- Texto no opaca a la ilustracion
- Texto facil de leer

Figura 47. Analisis semiético de texto e imagen de la portada del libro album

“‘Sandman”
Tomado de (Gaiman, 1996.)
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Lo que se lee o ve

PAGINA INTERNA 1

Lo que se piensa o imagina

- Personaje principal y secundarios

- Uso de écnias mixlas de dibujo, pintura,
composicion y efectos digitales

- Similar a un comic

- Tipografia san serif

- Varios globos de didfiogo driagramados
en diferentes posicionas, misma tipografia
- Varios tamafios

- Uso de maylsculas y minisculas

ILUSTRACION

- &5 el centro de atencidn

- diferentes escenarios y personajes

- 58 comprende que son algunas personas
- estilo similar al comic

TEXTO

- conversaciones en globos de didlogos
- 52 deduce que no es para el pablica infantil

- Figuras masculinas ocultas
- Remonta a la antiguedad
- Recuerdos oscuros

- Texto complementa a la ilustracidn
- Coversacion entre personajes

Figura 48. Analisis semidtico de texto e imagen de la paginas internas del

libro album “Sandman”
Tomado de (Gaiman, 2010, p. 13.)
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Lo que se lee o ve

PAGINA INTERNA 2

Lo que se piensa o imagina

- Figuras humanas misticas

- Uso de téenias mixtas de dibujo, pintura,
composicidn v efectos digitales

- Uso de colores primarios

- Tipografia san serif

- Texto corto v alineado en la parte central
inferior

- Varios tamarfios

- Varios trazos

- ILUSTRACION

—* TEXTO

- &5 el centro de atencidn

- ocupa toda la proporcidn de |a hoja

- 5e comprende que son representaciones
de hombres

- |05 hombre producen temor

- estilo vintage

- alineadao al centro, parte inferior
- se deduce una inleraccion entre personajes

- La interaccidn de personajes expresa amor
y vulnerabilidad

- Remaonia a la antiguedad

- Recuerdos oscuros

- Texto complementa a la ilustracidn
- Texto expresa interelacion entre personajes

Figura 49. Analisis semiético de texto e imagen de la paginas internas del

libro album “Sandman”
Tomado (Gaiman, 2010, p. 17.)
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Loqueseleeove Lo que se piensa o imagina
TEXTO
POr sino titulo - se encuentra en la parte central superior

- se comprende que es el titulo
fe |° he d‘d’)o ' - el titulo corresponde a un pablico infatil

— |LUSTRACION

- es el centro de atencién

- la imagen esta en mayor proporcién que
que el texto

- se comprende que es un libro ilustrado

- es un relato de una nifia enferma

- la nifia corrresponde a un pablico infantil

- fondo es simple

- La nifia es el personaje principal - El pato esta esperando

- La nifia esta adentro de un cesto de basura - El pato esta triste y solitario
- La nifia esta enferma - El pato no tiene amigos

- Uso de técnicas de ilustracion y digitalizacion - El pato no puede volar

- Tipografia serif - Tipografia expresa seriedad
- Texto alineado al centro - Texto f4cil de leer

- Diferentes tamarios

- Diferentes tipografias

- Uso de mayusculas y mintsculas

Figura 50. Analisis semiético de texto e imagen de la portada “Por si no te lo
he dicho”
Tomado de (Heredia, 2004.)
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PAGINA INTERNA 1

Lo que se lee o ve Lo que se piensa o imagina

"} ILUSTRACION

- &5 el centro de atencidn

- la imagen predomina en la pagina

- s comprende gue es una nifa aterrada
por un monstruo debajo de su cama

- fondo simple

- La nifia en la cama es el personaje principal - La nifia no guiere salir de su cama

- El mosntruo es el personaje secundario - El mosntruo asusta a la nifia

- Personajes no dialogan

- Sin texto - La imagen se explica por sf sola, sin
necesidad de texto

Figura 51. Analisis semiético de texto e imagen de paginas internas “Por si
no te lo he dicho”

Tomado (Heredia, 2004, p. 12.)
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Loqueselesove

Lo que se piensa o imagina

iTe he dicho que
NUNCE Creceras?

- Fondo simple, sin ilustracion

- Tipografia serif, mismo tamania
- Texto centrado

TEXTO

- &5 8| centro de atencion
- la imagen predomina en la pagina
- se comprende gue es una pregunta de

la nifia

- fondo es simple

- Sin ilustracitn

- Se hace una pregunta a la nifia

Figura 52. Analisis semiético de texto e imagen de la contraportada “Por si no

te lo he dicho”
Tomado de ( Heredia, 2004.)
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3. CAPITULO IIl. AUTORA, OBRA Y CONTENIDO

3.1. Biografia Gabriela Aleman

“Gabriela Aleman, de nacionalidad ecuatoriana, nacié en Rio de Janeiro
en 1968. Es autora de los libros Maldito Corazon (1996), Zoom (1997),
Fuga permanente (2001), Body Time (2003), Poso Wells (2007) y Album
de familia (2010). Integra diversas trilogias de cuentos, entre ellas Les
bonnes nouvelles de I'Amérique latine (Paris, Ediciones Gallimard,
2010), y varias de sus obras han traducido al croata, chino, hebreo,
inglés, y francés. Recibié una beca Guggenheim y form6 parte de la
seleccion Bogota 39. Gand el Primer Premio de Cronica Ciespal 2014.
Tiene un Phd por la Universidad de Tulane en Nueva Orleans.” (Aleman,
2014, p2.)

Gabriela lleva la pasion por escribir en la sangre, su abuelo quitefio también,
Hugo Aleméan es un reconocido poeta, publicé su primer poema en el periddico
“‘El Comercio” en el afio 1919 y desde aquel entonces tuvo una carrera

prometedora.

La escritora nacié en Rio de Janeiro, ya que su padre al ser un diplomatico, el
ecuatoriano Mario Aleman, tenia que viajar a distintos paises continuamente,

por lo que tuvo la influencia de varias culturas.

Después de realizar varios estudios en literatura, direccion de cine y
traduccion, Gabriela termina su maestria en Literatura Latinoamérica, en la

Universidad Andina Simoén Bolivar. En la actualidad vive en la ciudad de Quito.
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Figura 53. Gabriela Aleméan
Tomado de (Matavilela, 2014.)

Desde el afio 1996 hasta la actualidad, Aleman ha publicado relatos y novelas.
Durante este lapso de su carrera, han pasado transiciones econémicas fuertes

para el pais.

En el afio 2000, Ecuador paso a la “dolarizacién”, por lo cual las personas de
escasos recursos fueron los mas afectados, y para todos los ecuatorianos, por
los cambios drasticos en la economia. Ya era una sociedad con un

pensamiento globalizado, y los avances tecnoldgicos estaban en el auge.

Sin embargo, la produccion de libros no estuvo afectada econdmicamente y se

seguia elaborando y fabricando literatura.

“Fuga Permanente” fue la primera publicacién de cuentos de Gabriela, en el
afio 2001, a pesar de los cambios socio-econdmicos en el pais, ella plantea a

su libro como una forma de escapar de la realidad.

“Al abrir este libro encontraras a Gabriela Aleman a bordo de una maquina en

marcha que te invitara a emprender una huida delirante. No querras parar
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porque iras tras escenarios, personajes e historias que siempre quiste conocer”

, €s la descripcion de la contrapartida de libro de Aleman.

Lo mas particular de esta obra, son las ilustraciones que acompafian a sus
relatos, Gerarcho Arias es pintor y grabador ecuatoriano, en sus obras se

contraponen tiempos contemporéneos.

Figura 54. Portada del libro “Fuga Permanente”

Tomado de (Aleman, 2001.)
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Figura 55. llustracion de “Fuga Permanente”

Tomado de (Aleman, 2001, p. 9.)

Aleman ha sido reconocida en el ambito literario fantastico por marcar una
tendencia al plasmar en sus obras la fusion de lo real y lo imaginario. Ha
destacado con el contenido de la narrativa, al mismo tiempo resalta la
originalidad en relatar sucesos histéricos ecuatorianos con un toque de

surrealismo.

Para recalcar la relevancia de Gabriela en el presente proyecto, la literatura
contemporanea, ya no siente prejuicios de hablar sobre ficcion y mantenerse

COMOo un género.

3.2. Contenido de la obra

Gabriela publica su dltimo libro, “La muerte silba un blues”, es un libro de
ficcion quitefia. Nos remonta al afio 1949, al narrar el polémico suceso de la
transmision Radio Quito, de una supuesta invasion “alienigena” a la ciudad.
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Para ese entonces, en Ecuador, Radio Quito era le emisora mas importante del
pais y este evento fue un simulacro de lo que se transmision 11 afios atras en

una radio de Estados Unidos.

En el afio 1938, el dia 30 de Octubre, dia festivo de Noche de Brujas para los
norteamericanos, se realiz6 una emisién de radio de la CBS, de la llegada de

los marcianos y que estos amenazaban con la extincion de la raza humana.

El famoso actor, director y guionista de la época Orson Welles, quién adapto6 a
la radio el guion H.G. Wells “Guerra de dos Mundos”, fue el que se llevo los

créditos.

La transmisién estaba bien estructurada con efectos y personas que
colaboraron con la produccién, que a pesar de un aviso de que se trataba de

un dramatizado la transmision causo6 polémica.

Figura 56. Orson Wells en la transmision radial “Guerra de dos mundos”

Tomado de ( The New York Times, s.f.)
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En el afio 1949, en Quito, el director Leonardo Paez, dirigié el radioteatro que
se llevé a cabo con algunos colegas de la radio. Siendo este grupo de personas

los Unicos que sabian de la farsa.

El gran error fue que nunca se advirtid al publico de que era un acontecimiento
irreal, muchos de los oyentes sufrieron de crisis nerviosas y de pénico. Tan
alarmante fue la noticia que muchos quitefios perdieron el control esperando lo

peor.

Figura 57. Locutor de Radio Quito Leonardo Paez

Tomado de (War of worlds, 1949.)

La transmision no llego ni a la media hora al aire, hasta que los enojados
quitefios al darse cuenta de la farsa, asistieron a las instalaciones del periédico

Comercio que era en donde funcionaba la radio y lo incendiaron.
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4. CAPITULO IV TECNICAS DE DISENO GRAFICO Y EDITORIAL
4.1. Disefio grafico
4.1.1. Interpretacion de los cuentos

El rol del disefiador es trabajar en la construccion de lenguaje para una obra,
en este caso para el desarrollo de un “libro-album”. De modo que el proceso de
interpretacion del disefio sea efectivo y de facil comprension para los usuarios.

En el libro de Aleméan, se selecciona dos cuentos “El extrafio viaje” y “El
diabdlico Dr.Z, la principal razon por el contenido que justificé los hechos
narrados mediante una transmision radial de “la invasion extraterrestre a la

ciudad e Quito en el afio 1949 y los elevo a un nivel de la realidad.

Los cuentos son una relectura del Quito clasico y colonial, cuya riqgueza en
contenido te hace participe de una identidad quitefia, en donde los personajes

y escenarios, describen una sociedad que nos remonta a la época.

Cada una de las dos cuentos se narra de un modo distinto pero concuerdan en
tiempo y espacio con el suceso histérico. Los mismos acontecimientos entran

simultdneamente en dos l6gicas narrativas.

Los elementos esenciales del cuento tienen doble funcién y son usados de
manera distinta en cada una de las dos historias. Los puntos de cruce en |

historia son el fundamento de la construccion.

La metodologia a aplicar en la interpretacion de los cuentos, se basa en
identificar el texto que nos permita obtener aspectos denotativos, para el
desarrollo de la ilustracion, es decir abarca el proceso de lectura semiotica de

la imagen, mencionada anteriormente.

Para empezar a desarrollar los argumentos, hay que aclarar el contenido de

los cuentos y como se puede ver en el texto el desarrollo de la historia. El



83

hecho histérico es lo principal porque sin el no habria magia en el texto; es
decir la transmision radial en el cuento “El extrafio Viaje”, y la conexion
emocional de los personajes que se muestra en el segundo cuento “El
diabdlico Drz.Z”, aclara algunas de las situaciones que se presentan en el
primero. Es por esta razon que el texto seleccionado denota los elementos
clave para el desarrollo de la ilustracion, mientras que el segundo cuento es la

connotacion, es decir las emociones producidas al leer el texto del primero.

4.1.2. Analisis semio6tico del texto

Pagina5-6

Texto: Esto es lo que recuerdo de ese dia: el director de la estacién me llamo
a su oficina, me dijo que habia pensado en algunas innovaciones para la
programacion y que yo era el hombre para llevarlas a cabo. No entendia hacia

donde iba la conversacion.

Era la primera vez que Cordobés me invitaba; ni siquiera imaginaba que él
sabia que existia. Yo no era mas que un libretista sin oficina propia en sus

instalaciones.

Aspecto denotativo: El locutor fue llamado a la estacion.

Aspecto connotativo: El locutor se siente emocionado por la llamada de su

jefe.

Pagina 7 -8
Texto: Cuando regresé, el dia estaba soleado y fui a la cocina a buscar una
cerveza. Vi el gato y de immediato pensé en Alcaraz; alguien en quién no

pensaba en afios.

Llego cuatro afios atras, a buscar al director de programacion de la radio. Ese
dia esperod toda la mafana y parte de la tarde a que lo recibiera Cordobeés;
desilusionado porque no lo hubiera recibido, se paro y se fue.
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Aspecto denotativo: El locutor esta en su cocina, con su gato.

Aspecto connotativo: El locutor se sienta en su cocina mirando a su gato

pensativo.

Pagina9 - 10

Texto: No se porqué fui tras de él, la terquedad del hombre habia despertado
mi curiosidad, al igual que sus ojos de desequilibrado. No podia imaginar que
hacia en Quito, porque su acento no era ecuatoriano, aunque no logré

reconocerlo.

Le toqué el hombro, le dije que lo habia reconocido de la radio, me hablé del
guién que quiso venderle a Cordobés; solo lo hizo porque pensé que podia

servirle de intermediario.

Aspecto denotativo: El locutor toca el hombro de Alcaraz.

Aspecto connotativo: El locutor sale en busca de Alcaraz por un interés
personal.

Pagina 11 - 12
Texto: Se llevo una gran decepcién porque no supo que no conocia al director
personalmente, casi tanto como cuando mencioné a Orson Welles y no ni

siguiera pestafieé.

Nunca volvié y debi6 de llevarse un buen susto porque no regreso a buscar el
guidn de La guerra de los mundos con el que solia dormir abrazado, y que era

en realidad, a lo Unico que le tenia fe.

Cuando recordé todo esto fui a buscar el guion y, como no tenia nada mejor
que hacer, me dediqué a ojearlo mientras esperaba la siguiente llamada de

Cordobés.
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Aspecto denotativo: El locutor tiene el guion de Alcaraz

Aspecto connotativo: El locutor sabe que el guion es robado e inicia una

farsa

Pagina 13 - 14
Texto: Cordobés me llamo a su oficina me miré y se volvieron Alcaraz, y su

guién en mi cabeza y, sin titubear, lancé un balde de humo en su direccion.

-Podriamos montar la guerra de los mundos, seria un éxito, subiria la sintonia

de la estacion.

Cordobés estuvo de acuerdo con cada detalle.

Llegué a creer que organizaba la mayor hazafia de la radio nacional pero
atrds, en algun recéndito lugar de mi atrofiado cerebro sabia que también
orquestaba el mayor timo de la locucion ecuatoriana y que la idea ni si quiera

era mi. Que lo Unico que habia hecho era robarla.

Aspecto denotativo: El locutor lleva el guién a la ofician de Cordobés

Aspecto connotativo: El locutor sabe que estafara a los quitefios.

Pagina 15 - 16
Texto: Tenia menos de dos dias para terminar los preparativos del
desembarque marciano. Llegué a oficina de Cordobés, cuando estaba a punto

de tocar, me detuve porque reconoci la voz de Alcaraz.

¢Desde cuando trabajaban juntos? ¢ Cuando decidieron que era un peodn
atil?¢,Por qué me necesitaban? ¢Dejo el guidn aproposito en mi casa?
¢Porqué

esperaron tanto tiempo? Era obvio que no iba a llegar a ninguna conclusién.
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Al dia siguiente, un recadero que aporreaba mi puerta, traia una nota de
Cordobés. Sabia que estaba enterrado hasta el cuello, firmé sin leer.

El documento decia que yo era el Unico responsable y creador del radioteatro

que saldria al aire en un dia.

Aspecto denotativo: El locutor se detuvo en la entrada de la oficina de

Cordobés

Aspecto connotativo: El locutor se siente preocupado y desconfiado.

Péagina 17 - 18

Texto:

AL AIRE: Seforas y sefiores, con una noticia alarmante, una flotilla de naves
voladoras que emiten rayos potentes y altamente destructivos. Nuestras
fuentes nos informan que se dirigen a Quito. jAtencioén;j

Volvemos a repetir, se dirigen a Quito. Dada la gravedad de la noticia,

seguiremos al aire para mantenerlos informados.

Aspecto denotativo: La transmision esta al aire.

Aspecto connotativo: La ciudad esta pendiente de la transmision.

Pagina 19 - 20

Texto: No voy a negar que los disfrutaba: la gente caia en mi trampa. Aunque
yo hubiera caido en otra. Estaba sonriendo y continuaba escuchando solo para
poder palmearme el hombro. Lo habia logrado, lo estaba logrando. Eran mis

palabras las que tenian presa a la ciudad.

Cuando llego la interrupcion, varias ventanas se abrieron. El efecto de cientos
de radios sintonizados en la misma estacién, al volumen mas alto, creo un

efecto extrafio.
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Aspecto denotativo: Los radios de la ciudad suenan al maximo volumen.

Aspecto connotativo: La ciudad empezara a entrar en panico.

Pagina 21 - 22
Texto: AL AIRE: Lo realmente alarmante es que esas naves vienen hacia la
capital. No deberia sorprendernos, es conocida la fuerza magnética de la mitad

del mundo.

Si un ataque extraterrestre debia llegar, seria l6gico que fuera en fuera en

Ecuador y parece que eso es lo que esta ocurriendo.

Aspecto denotativo: Los extraterrestres llegaron a la ciudad.

Aspecto connotativo: La ciudad empezara esta en panico.

Péagina 23 - 24
Texto: Miré a la calle y el panorama de hacia menos de diez minutos se habia

transformado por completo y no pude creer lo que veia.

Mujeres y nifios somnolientos arrastraban bultos, canastas y maletas mal
cerradas por las escalinatas de la calle Esmeraldas hacia el Pichincha, en
direccién a las entrafias del volcan donde, protegidos por la oscuridad, quiza

podrian escapar del ataque extraterrestre.

Aspecto denotativo: Ciudadanos quieren escapar hacia el Pichincha

Aspecto connotativo: La ciudad esta descontrolada y angustiada.

Pagina 25 - 26

Texto: Descendiendo por el mismo cauce, hacia los limites de la ciudad,
donde terminaba el alumbrado, marchaban hombres armados con palos,
antorchas vy rifles; esos rostros, los de los hombres estaban cruzados por la

resignacion.
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Aspecto denotativo: Quitefios armados en direccion a la estacion.

Aspecto connotativo: Quitefios estan enfurecidos y pretenden quemar el

edificio.

Péagina 27 - 28

Texto: La invasion marciana funcionaba a la perfeccion, en la calle se podia
sentir con mas fuerza el panico que se habia tomado a Quito y sus habitantes.
Si se lo creian, cuando descubrieran la verdad, la rabia se desparramaria sin

control. Era el momento acordado para cortar la sefial.

Aspecto denotativo: La radio en cada hogar quitefio se apago.

Aspecto connotativo: Quitefios cortaron la transmision por la rabia.

Pagina 29 - 30
Texto: Por la calle se reproducian las llamas y creaban el efecto siniestro de
una ciudad asentada sobre un rio de fuego. Cuando miré el edificio me parecid

una caldera.

No podia hacer nada de lo que rutinariamente hacia, asi que cuando amanecio

volvi a la estacién, o a lo que quedaba de ella.

Aspecto denotativo: El edificio fue completamente incendiado.
Aspecto connotativo: Quitefios provocaron el incendio en el edificio
Radio Quito.

Pagina 31 - 32

El silencio se apoderé de la ciudad, solo podia imaginar que si se reconocia la
estafa, también se reconocia que las confesiones, las traiciones, la
vulnerabilidad, el asedio, la turba y las muertes ocurrieron. Nadie me vino a

buscar.
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Aspecto denotativo: El crisantemo casi marchito.

Aspecto connotativo: A pesar de las muertes hubo una historia para
recordar.

4.1.3. Bocetaje del personaje principal

Se define el personan principal, por el argumento de la presunta visita de
extraterrestres a la ciudad, tomando este forma alargada, con ojos grandes y
colores de tonos verdosos

Se toma la figura de un extraterrestre de cabeza grande y ojos muy llamativos,
ya que desde la época de la creacion de la “La guerra de los mundos” de H.G.
Wells

Al inicio de proceso de bocetaje, se decidié disefiar solo un personaje
(extraterrestre), pero al transcurso del desarrollo del ‘libro-album” se

implementaron dos personajes el locutor y Alcaraz (creador del guion).

Para el desarrollo de estos personajes, se aplicaron técnicas de dibujo humano
y partes anatomicas. Segun Loomis, un dibujante que produjo libros con
respecto a la figura humana, para la creacion de un personaje, se parte de una

forma particular que sea facil de reconocer al ojo humano coman.

En el proceso de bocetaje del craneo del personaje principales, se parte de una
figura de una pelota concava, para asi lograr un efecto de achatamiento en la

frente y en la nuca; como se observa en el siguiente cuadro.
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Figura 53. Formas basicas de una pelota achatada

Tomado de (Loomis, s.f.)

Para el desarrollo de la ilustracién del personaje principal (extraterrestre), Se
analizan imégenes o representaciones de “ovnis” de los afos 40 (casi 10 afios
antes del suceso en Radio Quito) hasta la actualidad, que denotan aspectos
anatomicos similares. Por esta razon se tomaron en cuenta los siguientes

requerimientos:

- cabeza de forma alargada

- 0Ojos grandes

- cuerpo delgado

- extremidades alargadas

- baja estatura

- uso de tonalidades grisaceas y verdosas
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Figura 54. Fotografia del extraterrestre Caso Roswell

Tomado de (Caso Roswell,1947.)




92

Head
Caidy tengica o "'-;* :;l, farye 5 :. By ana:

g

Bl ey ,‘4 ld b ...:“',’

] -

FEORIEHR b "2‘7.'.1',."!.“"'-
s 2ol

4" T
Lorgrhgi e
e e

Far s brwan gl L]
i "n. . ’h-’% (;'J"..‘

el Saedanety
o Kaes praas

| <iem e vl

. 0k 0hsnebuy

b iy Flea berabas ~eteemaly 1

' ii!'.n..:‘-’.'. hvable ¥ rdes ¥ Irog.
S S W

o tar (et w 1n8e s sbemiders

“ﬂv: y fov (l:ﬁ;_‘ Dork o
R e R L Yepepy

e Ay

‘ Fasens $hvarhes Srveys
b ks Yk e b

a bai bv\..ms --.l-v
bk anbabic

hhl Ir. Ih Shiraed e o o iy

e un-;:\:-(ﬁ‘ ,‘ e

Buitaey seraal R e

L ,u.-..“; Fhfmar kb
orlenagi, of

Arriba: bocetn del extraterrestre

muerto vn ol sccidente, 12q: boce-

1 par Stansed de bs mave tal como
il vino

Thir o Lreks saguitad) 4
The smet ot MM ertlagin

B . - b . f{ ,,Nl‘- IM\_TZ*! 7wn¢_—— J}({”".,‘--_lwdhc

LA

A.,[.' vzl C o
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Figura 56. llustraciones inspiradas en Caso Roswell

Tomado de (Caso Roswell, 2015.)
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Figura 57. llustraciones contemporaneas de “extraterrestres’

Tomado de (Extraterrestres contemporaneas, 2015.)
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Al momento de obtener la figura deseada con las especificaciones expuestas,
se dio inicio con la experimentacion de la portada, en la siguiente imagen se
observa el primer boceto del personaje a lapiz, porque es necesario borrar y
corregir lineas, aparte de brindar maleabilidad y diferentes grosores de lineas

dependiendo del numero de lapiz.

Se hicieron, pruebas de color en tempera de agua, ya que es un material
soluble que permite crear textura de difuminado , permitiendo mezclar varios
colores. El paso siguiente, es escasear el boceto para proceder a aplicar
técnicas de ilustracion digital; medio por el cual se usa como herramienta

cualquier programa de disefio grafico que permita editar las ilustraciones.

Figura 58. Primer boceto de personaje principal
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Figura 59. Segundo boceto de personaje principal
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Figura 60. Pruebas de color en acuarela boceto de personaje principal
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Para el desarrollo del cuerpo y extremidades del personaje, se estudiaron
proporciones anatémicas ideales masculinas; por la apariencia de rasgos ya

definidos de un cuerpo “extraterrestre”.

MOVIMIENTO EN LA ESTRUCTURA DEL MUNECO

EMPECEMOS A DIBUJAR: PRIMERO LA ESTRUCTURA DEL MURECO
EL PRIMER PROBLEMA  COMD SE SOPORTARA EL PLS02

o CSfoncEmoNas i ok Vism ¥ Ao D0 110Y AL 7

TE50 w u'uvrs 'mmu‘n m VINAN  AMBAL ROGUAS  Manes ¥ ROCRIAS | Bl ohd san

TOPAALCION DE LAS FISURAS.

SE BASARA EN LA DlSTﬂl
VEL PE3C PEL CUCRPO

ﬁ“&/m

EXPERIMENTANDO CON LA ESTRUCTURSA DEL MURECO

NAGA USIA CANTIDAD PE EXPERIMENTOS . RECUERDE QUE ?J
MOCHA P& LA ACCIIN BN SUS I-(EAD VENDRA v:mv—m

LA SIENTA)} TANTO COMO DEL MODELD, //
/--L._L 7y
e =

PRONTO A EX FOR 3| MISMO, LA

SXPRESION VITAL 25 MAS IMAORTANTE QUE LA EXACTITUD,

<o ?
APRENDIZNDS A BENTIZ™Y PLANTAR' LA FIGURA [N AGCION, NG 23 TaN DIFICIL COMO PARECS

PUEDE UTILIZAR ESTE TIRO D ESQUELETO GANDY PLANER BOSQUEIDS, LAYOUTS  COVIPOSKIONES.
32

41

Figura 61. Posiciones anatémicas del cuerpo humano masculino
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Figura 62. Tercer boceto de personaje de portada
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Se realizaron pruebas de color al tercer boceto del personaje de portada,
ademas de pruebas de texturas, mezclando técnicas de pintura en Oleo
(influencia de Oswaldo Guayasamin), con materiales auxiliares como tierra, a

mas de pétalos secos de crisantemo.

e tierra : se mezclé con goma blanca directamente sobre el boceto
pintado, con goma blanca liquida, para crear la textura.

e pétalos secos de crisantemo: se dejaron secar pétalos de crisantemo, para

crear la textura de flores secas.

Estos elementos tienen un significado simbdlico, segun el diccionario de
simbolos de Juan Eduardo Cirlot. EI uso de mariposas, simbolizan a la
“mariposa de la muerte” conocida asi por traer un aire de mala racha, ligada a

la pronta llegada de la muerte si se presenta.
El crisantemo, es una flor de maxima perduracion en el tiempo de marchitar, se
usan para decorar tumbas. Un crisantemo fresco, representa el “renacimiento”

y siendo una flor seca y marchita tiene una significacion ligada a la muerte.

“El valor simbdlico fundamenta e intensifica” (Cirlot, 2006, p.17).
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Figura 63. Elementos simbdlicos para aplicar en ilustraciones

El siguiente paso de aplicar materiales auxiliares y elementos simbdlicos, es el

proceso de “scanner” a las ilustraciones para pasar a la edicién digital
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La muerte silba un blues
(labriela Aleman
X LBRO ALBUM POR MA. BELENBARONA

Figura 64. Elementos simbdlicos para aplicar en ilustraciones
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En base a los estudios anatémicos y la investigacion previa para el desarrollo
de la ilustracién, se aflade vestimenta tipica (poncho) referente a la época
(Quito,1949). Se aplicaron técnicas de pintura al 6leo, que brinda a la imagen

una textura, que se conceptualiza como tradicional y clasica.

Figura 65. Bocetos finales portada
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Se afiadieron elementos como un microfono antiguo de radio (referente al
hecho historico) y un crisantemo marchito (referente a la muerte), que el

personaje principal llevara en sus manos.

Figura 67. Boceto final de personaje principal portada
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Bocetos de paginas internas: Para el desarrollo de ilustraciones internas del
libro, se aplicaron técnicas mixtas de Oleo con tinta china, sin dejar de

mantener el estilo grafico en cada una de ellas.

En el siguiente cuadro, observamos el proceso aplicado en sus diferentes
etapas de disefio, partiendo de un boceto principal a lapiz y acuarela, para
luego dar inicio a los bocetos a 06leo, materiales auxiliares y elementos

simbolicos.
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Figura 68. Bocetos finales paginas internas
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Para el desarrollo de la ilustracion de una de las paginas internas, se tomo en
como referencia a un pintor ecuatoriano de gran trayectoria, Oswaldo
Guayasamin, por pertenecer y sobresalir con su arte en la época (1949).
Guayasamin, quién tiene un estilo grafico definido como impresionista por
pintar hombres y mujeres indigenas, con rasgos en diferentes proporciones

anatémicas; las manos se muestran grandes y bien definidas.

En los siguientes cuadros, se muestra la influencia de Guayasamin en una de

las ilustraciones que conformara el “libro-album”.

Figura 69. Pintura El grito I, 11 y 11l

Tomado de (Guayasamin, 2001.)
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Figura 70. Bocetos final de pagina interna

4.1.3.1. Bocetaje de personajes secundarios

El siguiente personaje, tiene como referencia a un locutor de la Radio Quito,
antes mencionado; Leonardo Paéz, quién se caracteriza por usar la vestimenta
tradicional de la época (1949), el uso de “boinas” (sombrero antiguo) y camisa
blanca con tirantes, definia a la clase media-alta. Segun fotografias tomadas de

"Quito antiguo”.

Figura 71. Vestimenta hombre Quito antiguo del afio 1949
Tomado de (Quito Antiguo, s.f.)
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Figura 72. Bocetos a lapiz personaje “locutor Leonardo”

Figura 73. Boceto final en 6leo y tinta china de personaje “locutor Leonardo”
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Figura 74. Boceto a IéE)i_z_dZdéfpérsrc;nﬁéje “guionista Alcaraz”

Figura 75. Boceto final en 6leo y tinta china de personaje “guionista Alcaraz”
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4.1.3.2. Bocetos de escenarios de paginas internas y proporciones

Al momento de ilustrar se debe tomar en cuenta proporciones de distancia y
profundidad, simulando lo que el ojo humano percibe. Para esto se utilizan
“reticulas”, que son un conjunto de lineas que permite la 6ptima diagramacion
de los elementos que configuran la pagina, segun Gustavo Gili; fundador de la

Editorial Gustavo Gili enfocada en el disefo editorial.

La reticula permite subdividir a la pagina horizontal y verticalmente en
columnas, margenes y espacios para texto e imagen. Estos espacios se
justifican con la seccién aurea y la “sucesion de Fibonacci”, se aplica también

leyes de tercios y rectangulos.

“‘Es posible obtener una enorme gama de rectangulos si se busca
minuciosamente en poligonos regulares y en algunos gestos de la Geometria
del Universo” (Buen, 2014, p.151).
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Figura 76. Ley de tercios y escenario Edificio EI Comercio
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Figura 77. Ley de rectangulos y escenario cocina “locutor Leonardo”
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4.1.4. Composicion de ilustracion y fotografia

4.1.4.1. Teécnicas de dibujo, pintura y fotografia

Para el desarrollo de las ilustraciones se uso una técnica mixta de pintura en
Oleo y tinta china, creando un estilo expresionista, dada por las lineas graficas
en su mayoria irregulares, logradas con pinceles o plumillas y tinta china. La
linea como dibujo es la creadora de formas y texturas a mas de definir los

bordes del dibujo.

En cuanto a la pintura, el 6leo es el material que va acorde al concepto del
“libro-album”, se busca transportar el lector a una época pasada, en donde la

pintura y todo tipo de expresion artistica se desarrollaba manualmente.

Ya que este material presenta caracteristicas tales como consistencia y la
viscosidad, que permiten el trabajo espontdneo que dan como resultado

texturas con mucho detalles.

También se caracteriza por su elevada pigmentacién y en rendimiento ya que

con pequefias cantidades se logran excelentes resultados.

Al mezclar un material aceitoso como el 6leo con tinta china, se logran
resultados como las obras de arte del pintor suizo Paul Klee, quien usa una

técnica en particular llamada esgrafiado o rascado del 6leo.
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Figura 78. “Senecio”

Tomado de (Klee, 1922.)

Figura 79. “Stuck from the list”
Tomado de (Klee, 1933.)

Esta técnica consiste en hacer incisiones o rayones sobre las capas de 6leo, de
manera que se va descubriendo una capa inferior de otro color, logrando asi
varias tonalidades que crean el efecto de sombreado e iluminacion.
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Figura 80. Técnica mixta raspado en 6leo

Otro material utilizado para llevar a cabo el rascado en 0leo es la tinta china,
para ello primero se pintan las capas de 6leo y enseguida se procede a raspar
la pintura con un objeto punzante para después se repasar las lineas con la
plumilla en tinta china. Son por estas razones que las ilustraciones, estan
construidas bajo las influencias de Paul Klee, de mezclar dos materiales (6leo y
tinta china), que dan como resultado texturas fascinantes, sin dejar el concepto

de lo clasico y tradicional.

A mas de este método, también se aplico la técnica denominada “Alla prima”.
“Es una técnica segun la cual la pintura se aplica a gran velocidad y en capas
opacas, concluyendo la obra en una sola sesion de trabajo” (Monahan, 2010,
p33.). La caracteristica mas llamativa de esta técnica es la inmediatez con la
gue se mezclan varios colores sobre el lienzo, mientras mas se noten las

pinceladas el efecto sera mas agradable a la vista.
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Figura 81. Textura, técnica “alla prima”

4.1.4.2. Digitalizacion de técnicas manuales

La técnica del grabado dio inicio a la digitalizacion de las imagenes, segun la
investigacion de la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo (México). Esta
técnica consiste en dibujar con herramienta punzante sobre superficies rigidas

como metal, madera, piedra.

Con el descubrimiento del papel en China, se implementd la xilografia como
proceso de impresion en madera. Mas tarde en Europa a mediados del siglo
XVI, el artista Jacques Callot utiliza la técnica del agua fuerte (aplicacién de

cera a un metal y dibujar sobre él, aplicado en papel).
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Figura 82. Técnica de agua fuerte, La hoguera

Tomado de (Callot, 1633.)

A lo largo del desarrollo de esta técnica y con el pasar de los afios, nacieron
nuevas manera de registrar grabados, se destacaron varios artistas entre ellos

Guadalupe Posada, quien fue un destacado ilustrador y grabador mexicano.

Figura 83. Técnica xilografia, La Catrina de Guadalupe Posada
Tomado de (Cifuentes, 2013.)
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En la actualidad, se aplican técnicas de grabado digital (mezcla de técnicas
tradicionales y digitales), que parte del scanner de una obra manual para

convertirla en digital.

La ilustracidon manual, se convierte en una imagen digital mediante procesos
electronicos (scanner). Este proceso transforma la imagen manual a una

cuadricula de puntos (pixeles), que esta representado por un codigo binario (0
y1).

La computadora interpreta y lee los pixeles, produciendo una versién analdgica
de la imagen (vector). Es necesario que el equipo electrénico este en perfectas
condiciones para evitar defectos en cuanto a calidad de imagen, rangos tonales

y color. Los beneficios de la digitalizacién son :

¢ posibilita retocar imagenes
e permite mezclar y transformar imagenes, estilos, texturas y efectos

digitales

La razén de porgue se empleara esta técnica en el proyecto, es la facilidad que
permite la edicion infinita de la ilustracibn manualmente realizada, mediante

softwares informaticos como Adobe Photosop, llustrator etc.
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Imagen manual scaneada (tinta china)

Imagen digitalizada (tinta china)

no permiteeditar

!

permite editar:

Figura 84. Contraste de imagen manual e imagen digitalizada

Por otra parte, referente a la fotografia, se recopilaron archivos fotogréaficos de

la ciudad de Quito antiguo, en la fototeca del Centro Cultural Metropolitano de

Quitio, ubicado en la calle Garcia Moreno y Espejo esquina.

Fotografias del centro histérico del afio 1945 a 1949 aproximadamente, son

escenarios en donde se denota la estructura y arquitectura de una ciudad en

pleno auge del arte, en donde se ve una sociedad trabajadora y mas ain como

se ha conservado el estilo tradicional del centro historico hasta la actualidad.

Las fotografias estdn editadas con un efecto de color sepia, que denota

antigiedad.
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Figura 85. Fotografias de Parque Itchimbia y Iglesia San Blas

Tomado de (Centro Cultural Metropolitano, 2008, pp. 12-13.)
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Figura 86. Fotografias de Plaza San Francisco, vista panoramica del

Centro y calle San Sebastian

Tomado de (Centro Cultural Metropolitano, 2008, pp. 16-17.)




123

Figura 87. Fotografias calle La ronda

Tomado de (Centro Cultural Metropolitano, 2008, p. 22.)

4.1.4.3. Cromaética

“En el disefio y la ilustracion, el color realista es la manifestacion mas fiel del
esfuerzo por imitar el aspecto que ofrecen las cosas del entorno: representar

con exactitud formal y cromatica la realidad visible” (Costa, 2013, p.69).

En el proyecto, se us6 colores con tonalidades ocres, tradicionalmente se usa
el tono ocre como color de tierra natural, entre estos se usaron ocres amarillos,

rojos, ceruleos, negros, blancos. Por lo tanto, se define una paleta cromatica.

“El primer paso, en la exploracion del color, consiste en utilizar todas las

variaciones posibles de un mismo tono” (Wong, 2010, p.35).
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Figura 88. Pantones Solid Uncoated
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4.1.4.4. Tipografia

‘La tipografia esta sometida a una finalidad precisa: comunicar
informacion por medio de la letra impresa. Ningln otro argumento ni
consideracion puede librarla de este deber. La obra impresa que no
puede leerse se convierte en un producto sin sentido”, Emil Ruder.
(Buen, 2014, p.9).

El texto es elemental al momento de disefiar, segun Haslam, autor del libro
“Tipo e imagen”; la tipografia se selecciona tomando en cuenta los siguientes

aspectos:

¢ tematica del “libro-album”

e ;Para quién esta dirigido?

e ;Cudl es la forma de produccién e impresion?
e tipo de papel y encuadernacién

¢ cualidades tonales del “libro-album”

¢ color de tipografia

e ;Cudl es el publico objetivo?

De acuerdo con lo expuesto, la seleccion de tipografia para el “libro-album” de
libro de cuentos “La muerte silba un blues” de Aleman, se determind bajo las

influencias de la época (1949).

Se usard una tipografia antigua o vintage, que sea organica y dinamica (serif).
La cual remonta al periodo de los afios 40, en donde la escritura era
manuscrita. Se elige la tipografia “OdINewspaper Types”, por los

requerimientos establecidos.
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Figura 89. Tipografia

Los textos del presente “libro-album” previamente seleccionados, se editan y

organizan de forma experimental (varias posiciones, trazos y tamafios).

4.1.5. Disefo editorial

4.15.1. Tiposy elementos de diagramacién

La composiciéon o diagramacion de un disefio es adecuar distintos elementos
graficos dentro de un espacio visual, que previamente se ha seleccionado, para
combinar de tal forma que todos ellos sean capaces de poder aportar un

significado para transmitir un mensaje claro a los receptores del mensaje.

Para diagramar correctamente un libro, es necesario encontrar el equilibrio
entre los elementos para que haya un armonia en la composicion : el texto, las

ilustraciones, los espacios en blanco, titulos y fotografia.

Existen dos tipos de diagramacion,

® Libre: Composicién donde se distribuyen libremente en un plano de imagen
los elementos.
® Grilla: Composicion donde la distribucién de los elementos esta normada

por una organizacion reticular fijada de antemano.
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e Elementos de diagramacion

Segun Johannes Guttenberg, quién ha realizado valiosos aportes para la

evolucién de la imprenta e impresiones de libros.

Existen tres elementos indispensables para la diagramacion, que son el

formato, los margenes y el cuadro limitador para el disefio.

Al referirse al formato, se piensa en la necesidad del usuario y publico objetivo,
hay un sin numero de variedad de formatos, sin embargo existen formatos
estandares. En este caso, la impresion del “libro-album” sera en un tamano A4
(210mm x 297mm ).

Los margenes son los espacios que se respetan entre la espacio para del
disefio y el borde de la hoja de papel. Y el espacio limitan es donde, se
diagrama y se estructura los elementos de la pagina.

A continuacion, la diagramacion del “libro-album?”:
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Figura 90. Diagramacion de “libro-album”, pagina 10 - 26
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Figura 91. Diagramacion de “libro-album”, pagina 10 - 26
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4.1.5.2. Técnicas y materiales de encuadernacion

“Se conoce al libro como un conjunto de hojas manuscritas o impresas,
reunidas de manera que formen un volumen ordenado para su consulta o
lectura.” (Cambras, 2006, p.10). Para la facilidad del manejo de estas hojas se

origina la encuadernacion.

Las herramientas para el encuadernado son manuales desde hace algun
tiempo, obviamente con mejores en procesos que definen la funcionalidad y

precision.

A mas de los avances tecnoldgicos editoriales, existe un gran variedad de
materiales para portadas y hojas internas, y con gran diversidad de acabados .
Se encuentran en el mercado ecuatoriano (Papeleria Reciclada Enopes S.A.,
ubicado en Cristébal de Acufia 526 e/ Versalles y Ulloa, Quito), a precios
accesibles. Tradicionalmente, el libro estd formado el lomo, tapas (portada y

contraportada).

En primer lugar la union de las hojas, mediante un proceso de cosido o
encolado. El cosido en la parte primordial de la encuadernacion, en donde se
puede usar variedades de hilo como nailon, cafiamo, lino; dependiendo de la

calidad y grosor de las hojas.

Se recomiendo usar hojas de no mas de 250gr, la cartulina seleccionada para
el “libro-album” se denomina cartulina “fedrigoni cappuchino” (cartulina mate)
de 200gr. Por las caracteristicas que brinda como textura y calidad que van de

acuerdo con el concepto del “libro-"album”.

El siguiente paso, el “enlomado”, proceso en donde las paginas se adhieren
con el lomo y las tapas. El “enlomado" fortalece el cosido, dandole solidez.

Para ello necesitaremos un material un poco rigido, como carton.
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5. CAPITULO V. METODOLOGIA

5.1. Metodologia de investigacion de campo

Se dispone a analizar los resultados que se han receptado a través de una
recopilacion de informacion basada en la indagacion tedrica de los capitulos
anteriores para la creacion del “libro-album”. Aplicando métodos y técnicas de
investigacién que permitiran identificar cual es la situacion actual “libro-album” y
la percepcion que tienen los estudiantes universitarios del mismo, en la ciudad
de Quito.

5.1.1. Objetivos de la Investigacion

5.1.1.1. Objetivo General

Desarrollo del “libro-album” de dos cuentos del libro de ficcion “La muerte silba
un blues” de la escritora ecuatoriana Gabriela Aleman para promover la
literatura de ficcidn y la lectura a través de la imagen a jévenes universitarios
de la ciudad de Quito:

5.1.1.2. Objetivos especificos

1 Reconocer al género del “libro-alboum” como un objeto estético y la
funcionalidad de la lectura a través de la imagen.

2. Analizar las técnicas de disefio grafico y editorial mediante la
implementacion de distintos elementos que caracterizan al género “Libro-
Album” como es la ilustracion, tipografia y fotografia.

3. Diagnosticar la percepcion de estudiantes universitarios en la ciudad de
Quito sobre situacion del “libro-album” partiendo de la investigacion sobre

el interés del libro “La muerte silba un blues” de Gabriela Aleman
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5.1.2. Metodologia de lainvestigacion

Para obtener el objetivo principal que es desarrollar un “libro-album” de dos
cuentos del libro de ficcibn “La muerte silba un blues” de la escritora
ecuatoriana Gabriela Aleman para promover la literatura de ficcion y la lectura a
través de la imagen a jOvenes universitarios, se ejecutd la siguiente

metodologia:
5.1.3. Enfoque

La investigacion se desarrolla en base al enfoque de investigacion descriptivo;

es decir se realizo la recopilacidon cualitativa de datos requeridos en el proyecto.

5.1.4. Alcance de lainvestigacion

El alcance de investigacién del presente proyecto se desarrollara mediante el
estudio exploratorio, el cual permite examinar un tema o problema poco
estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha abordado antes,
permitiendo familiarizarse sobre el género “libro-album” y dar amplitud para
estudios futuros. Ademas, el proyecto se desarrollara mediante el estudio
descriptivo que facilitard la recopilacion de datos para entender la situaciéon

actual del “libro-album”.

5.1.5. Técnicas de investigacion

Para implementar la investigacion se realiz6 un conservatorio (herramienta de

intercambio de opiniones o criterios con un grupo minimo de personas).

Segun estudios realizados por el Instituto de Estudios para el Desarrollo en el
afio 2005 (Reino Unido). El conversatorio se estableci6 como una técnica de

metodologia de intervencién del conocimiento.

Con el fin de validar el producto, dar a conocer el género “libro-album” y sus
elementos. El alcance real del proyecto tendra como resultado un producto

final, estético y funcional.
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5.1.6. Determinacion de la Poblacién

En la presente investigacion se tomara en cuenta a los estudiantes
universitarios, publico adulto y demas asistentes al conversatorio que se llevara
a cabo en la Libreria Rayuela, en la ciudad de Quito.

5.1.7. Conclusiones de la investigacion

El conversatorio se realiz6 el dia sabado 16 de Julio a las 17h00 en Libreria
Rayuela, se contd con la presencia de la escritora ecuatoriana Gabriela Aleman
y la directora de tesis Magister Marcela Ormaza, ademas publico universitario,

y adultos en general.

e S 4“ ’ R N
;} La muerte silba un blu o :

Gabriela Alel

ene el agrado de invitar a la
presentacion de los cuentos de

adaptados a libro-album por

evento que se llevara a cabo el
sabado 16 de julio a las 17h00
en Libreria Rayuela.

La escritora Gabriela Aleméan
participara en este acto.

Figura 92. Invitacién al conversatorio del “libro-album

La asistencia se regul6 con invitaciones personalizadas, la cual se incluye a en

el cuadro anterior.

Las conclusiones a las que se llegaron coincidieron con los requerimientos

planteados:
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La aceptacion del “libro-album” por parte de los asistentes fue notoria ya que la
intervencién de los mismos fue en alto grado. Asimilando las ideas que se
expusieron en lo referente a, procesos semioticos de lectura, técnicas de

disefio gréafico y editorial, identidad cultural.

La expectativa que causo fue tan grande, que el conversatorio se resumio en
la seccidn cultural (Tendencias) publicado el dia viernes 29 de Julio de 2016,

pagina 3, del diario EI Comercio de la ciudad de Quito.

El nimero de asistentes presentes fue de 40 a 50 personas aproximadamente,

entre los cuales participaron:

Alumnos universitarios de la ciudad de Quito (Universidad de las Américas,
Universidad San Francisco, Universidad Tecnoldgica Equinoccial, Universidad

Internacional, Pontificia Universidad Catdlica).

Profesores universitarios de la ciudad de Quito (Universidad de las Américas,

Universidad Central, Universidad San Francisco)

Profesionales en el campo de comunicacion, disefio grafico y produccion
literaria (disefiadores, ilustradores, artistas, pintores, historiadores, escritores).
Los comentarios acerca del producto se obtuvieron mediante preguntas
abiertas en el conversatorio (video anexado). Y se tomaron en cuenta para la

produccion final del “libro-album”.

“Me siento orgullosa de la produccion de este libro album, una obra maestra,
me encantan las tonalidades ocres, las texturas y la forma en como
representas a los personajes, me deslumbra como lograste transformar mis

letras en imagenes.” (Aleman, 2016). Gabriela Aleman, escritora.

“El producto me transporta a una época pasada, de igual forma me remonta al
tradicional y clasico Centro de Quito, me gusta la cromatica y el uso de varias

técnicas de pintura” llustrador. “ (Cuadros, 2016). Andoni Cuadros, ilustrador.
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“Es una obra de arte, el 6leo le da un toque rustico y antiguo al libro album.”
(Pablo, 2016). Pablo Cabrera, pintor.
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'Biswnadetminnnsn

mmnmerdamhmledelu
afios cuarenta que Aleman lo-
gwplasmarensnrelato'

Jelvin-

diodeRadio Quitop
porunasupucsmmvménde
los marcianos. Toda una tra-
ma inspirada en ‘La guerrade

culoentrelali:eraumyeldx-
bujo deneaGﬂmeansco-

¥ sentantes.EsteruﬁoNobel

de Literatura conjugd su pa-

i sxﬁnporeswdosan&ghamel las imdgenes”. |
‘mym_ : Vﬂsm :nfocado al pt

:thﬂae.por

para cl con-
mmodeunpubﬁcoadulm
“Enunlibroilbum -dice Ba-
rona-la imagen es la que tie-
ne mayor relevancia. El texto
£S una parte complementaria
dela mlli: que me pro-

mdanddlecxorau-avésde

Figura 93. Publicacion en el diario EI Comercio del “libro-album” de Maria

Belén Barona del libro “La muerte silba un blues” de Gabriela Aleman

Tomado de (El Comercio, 2016, p.3.)

* Se adjunta un cd con el contenido del conversatorio realizado en la

Libreria Rayuela.
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6. CAPITULO VI. PROPUESTA

Se pretende desarrollar una propuesta grafica y editorial mediante la creacion
del “libro-album” del libro de cuentos de ficcibn, que estara compuesta por
tipografia, ilustracion y fotografia, para asi dar a conocer la novela y su autora
mediante las imagenes que seran la interpretacion de las palabras, siendo esta

propuesta un incentivo para que los estudiantes universitarios aprecien las
artes visuales en un libro.

6.1. Andlisis semiotico de contenido del producto final

A continuacion, se muestra el contenido (portada, contraportada y paginas
internas) y analisis semiotico final del “libro-album” del libro “La muerte silba un
blues” de Aleman.

PORTADA CONTRAPORTADA

(AT SRR | TR A WO
La muerttesilbaun blues =

O

blues”
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52 muerte silba un blues &

Gadhriela Aleman -
11bro Album por Ma. Eelén Bamna 1. b
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& Técnicas
Aspectos denotativos

1. es un extraterrestre

2_usa un poncho

3. arco de pétalos de crisantemos secos
4_mariposas negras saliendo de radios
antiguas

5. fondo Quito antiguo con textura

1y 2 técnica mixta dleo y tinta china
3. fotografia

4. tinta china y técnica dleo

5. fotografia y técnica alla prima éleo

2. alineado central superior

3. tipografia OldNewspaper types

4._ tipografia (subtitulo) American
Typewriter

- tipografia antigua

Aspectos connotativos
- esta solo - técnicas utilizadas producen texturas
- quiere dar un mensaje quetransn!iteyseremontaaunaépow
- es quitefio antigua, clasica y tradicional
- contempla a la ciudad de Quito x R
- estilo impresionista

TEXTO Técnicas

1. titulo y autores 1. técnica digital

Aspectos connotativos

Figura 95. Andlisis semidtico de portad

a
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. es un extraterrestre

2. usa un poncho

3. lleva un microfono antiguo
4_lleva un crisantemo marchito
5. fondo con textura

1 y 2. técnica mixta 6leo y tinta china
3. tinta china

4. fotografia

5. técnica alla prima oleo

Aspectos connotativos

- esta solo

- quiere dar un mensaje

- necesita comunicarse con alguien
- es quitenio

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- el crisantemo hace referente a la muerte | - €stilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 96. Andlisis semidtico de contraportada
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1. mariposas negras 1y 2. técnica tinta china

2. repeticiones de mariposas 1y 2. digitalizacion (scanner)

3. fondo con textura 3. técnica alla prima dleo
Aspectos connotativos

- mariposas hace referente a la muerte | - técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época

- papel tapiz > ite no
antigua, clasica y tradicional
- estilo impresionista
j TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 98. Analisis semiético de hoja de respeto
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Figura 99. Hoja de respeto y texto introductorio
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Texro:

Tormado de ke conrtos

"B extraflo viske” y Bl diabilios Dr. 2°
del lidew “Ta muerte Silba an Blues™ de
Gabriels Ademin

TLOSTRACIONES
Maris Belda Barons Lozano

Técnicas

Aspectos denotativos

1. mariposas negras 1y 2. técnica tinta china

2. repeticiones de mariposas 1 y 2. digitalizacion (scanner)
3. fondo con textura 3. técnica alla prima o6leo

4. baja opacidad

Aspectos connotativos

: - técnicas utilizadas ucen texturas
- mariposas hace referente a la muerte que transmite y se rep"r%dma a una época

- papel tapiz antigua, clasica y tradicional
- estilo impresionista
TEXTO Técnicas
1. autores de texto e ilustracion 1. técnica digital

2. alineado derecha superior
3. tipografia OldNewspaper types

Aspectos connotativos
- tipografia antigua

Figura 100. Analisis semiético de texto introductorio
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Técni

Aspectos denotativos

1. edificio Radio Quito

2. micréfono en el techo

3. mariposas negras volando hacia
la ventana

4_ pétalos de flores secos

5. fondo con textura

1. técnica mixta dleo y tinta china
2 y 3_tinta china

4. fotografia

5. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos

- edificio antiguo de estacion de radio

- mariposas llevan un mensaje

- pétalos marchitos referente a la
muerte

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

- NO hay texto

Figura 102. Analisis semidtico de ilustracion de edificio Radio Quito
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Técnicas
Aspectos denotativos

1. edificio Radio Quito

2. mariposas negras volando hacia
la ventana

3. locutor Leonardo

4_ pétalos de flores secos

5. fondo con textura

1y 3. técnica mixta oleo y tinta china
2_tinta china

4. fotografia

5. técnica alla prima éleo

Aspectos connotativos

- edificio antiguo de estacion de radio
- mariposas llevan un mensaje
- pétalos marchitos referente a la

muerte
- locutor con vestimenta tracidional

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. alineado derecho superior

2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 103. Analisis semidtico de ilustracion de locutor en Radio Quito
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Técni

Aspectos denotativos

1. cocina de locutor

1y 5. técnica mixta oleo y tinta china

2. fotografia en la ventana 2. fotografia
3. mariposas negras en paréd 3_tinta china
4. pétalos de flores secos 4_fotografia
5. locutor Leonardo sentado

Aspectos connotativos

- cocina antigua del locutor

- mariposas lleva un mensaje

- fotografia antigua de Quito

- pétalos marchitos referente a la
muerte

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

- NO hay texto

Figura 105. Analisis semiético de ilustracion de locutor sentado
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. edificio Radio Quito

2. mariposas negras volando hacia
la ventana

3. gato de locutor Leonardo

4 pétalos de flores secos

5. fondo con textura

1y 3. técnica mixta oleo y tinta china
2. tinta china

4. fotografia

5. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos

- edificio antiguo de estacion de radio
- mariposas llevan un mensaje
- pétalos marchitos referente a la

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

muerte 2 R0
- mascota observando a su duefio 5 SR ERNESORS
TEXTO Técnicas

1. alineado derecho superior

2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 106. Analisis semidtico de ilustracion de gato
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“r ",

4. pétalos de flores secos

Técnicas
Aspectos denotativos
1. locutor Leonardo - o ] )
2 fotografia plaza San Francisco ; tfzggcr:ﬁ':m oleo y tinta china
o f' PR 3. tinta china
3. mariposa negra en iglesia 4_fotografia

5. técnica alla prima dleo

5_cielo on textura
Aspectos connotativos
- locutor hace movimientos de mano - técnicas utilizadas producen texturas
- mariposa lleva un mensaje que fransmite y se remonta a una epoca
- fotografia antigua de Quito antigua, clasica y tradicional
- pétalos marchitos referente a la .
mne - estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 108. Analisis semidtico de ilustracion de locutor y Centro historico

de Quito
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Aspectos denotativos
1. guionista Alcaraz : 1. técnica mixta 6leo y tinta china
2. fotografia plaza San Francisco 2 y 3. fotografia
de fondo 4_técnica alla prima dleo
3. pétalos de flores secos
4. cielo on textura
Aspectos connotativos
- guionista con aspecto de mendigo - técnicas utilizadas producen texturas
- pétalos marchitos referente a la que transmite y se remonta a una época
muerte antigua, clasica y tradicional
- fotografia antigua de Quito ) T
TEXTO Técnicas
1. alineado centro superior 1y 2. técnica digital
2. tipografia OldNewspaper types 3. cuento tradicional
3. uso de letra capital

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 109. Analisis semiético de ilustracion de Alcaraz
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Técnicas ic

Aspectos denotativos
1. fondo con textura 1. técnica alla prima dleo
Aspectos connotativos

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista
TEXTO Técnicas
1. alineado centro 1-2- 3. técnica digital
2. tipografia OldNewspaper types
3. tipografia experimental (forma
mariposa)
Aspectos connotativos
- tipografia antigua 3. lectura dinamica

Figura 111. Analisis semiético de ilustracion de texto experimental




154

-
wesaws®?

-

Técnicas

Aspectos denotativos

1. guion de Alcaraz

2. fotografia de crisantemo marchito
3. mariposa negra

4. pétalos de crisantemo secos

5. fondo textura

1. técnica mixta dleo y tinta china
2 y 4. fotografia

3. tinta china

5. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos

- guion con aspecto antiguo

- pétalos marchitos y mariposa referente
a la muerte

- fotografia antigua de Quito

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. alineado en el guion
2. tipografia manuscrita

1y 2. técnica digital
2. escritura tradicional tinta china

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 112. Analisis semidtico de ilustracion de guion
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- “ Podriamos montar La guerra do
los mandos, seria un &xito, subiria la
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. fondo con textura 1. técnica alla prima 6leo

Aspectos connotativos

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época

antigua, clasica y tradicional
- estilo impresionista
TEXTO Técnicas
1. alineado centro 1-2-3. técnica digital
2. tipografia OldNewspaper types
3. tipografia experimental ( varios
tamarnios)
Aspectos connotativos
- tipografia antigua 3. lectura dinamica

Figura 114. Analisis semiético de texto experimental
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. locutor Leonardo abriendo oficina
2. locutor lleva guion en su mano

3. mariposas negras salen de puerta
4. pétalos de flores secos

5. fondo con textura

1y 2. técnica mixta dleo y tinta china
3. tinta china

4. fotografia

5. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos
- locutor ingresa a oficina de Cordobés | - técnicas utilizadas producen texturas
con guion de Alcaraz que transmite y se remonta a una época
- mariposa lleva un mensaje antigua, clasica y tradicional
- pétalos marchitos referente a la o o
_TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 115. Analisis semiético de ilustracion de locutor y guién
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- pétalos marchitos referente a la
muerte

- locutor con vestimenta tracidional

- locutor pensativo

e L ."c - Y
| ;_‘. : Y‘,’f\ . L p /. i
R =
Técni
Aspectos denotativos
1. oficina en edificio Radio Quito 1y 2. técnica mixta dleo y tinta china
2. locutor Leoonardo 3. fotografia
3. pétalos de crisantemos secos 4 _tinta china
4. globo de dialogo
Aspectos connotativos
- edificio antiguo de estacion de radio | - técnicas utilizadas producen texturas

que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. alineado centro superior

2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 117. Analisis semiético de ilustracién de locutor
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Técni

Aspectos denotativos

1. oficina en edificio Radio Quito
2. micréfonos antiguos simulando una

1. técnica mixta oleo y tinta china
2_tinta china

planta ; 3. fotografia
3. pétalos de crisantemos secos
Aspectos connotativos
- técnicas utilizadas producen texturas

- edificio antiguo de estacion de radio
- pétalos marchitos referente a la
muerte

que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

Tecr

1. alineado izquierda superior

2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 118. Analisis semiético de ilustracién de oficina Radio Quito
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4. cielo on textura

Técnicas
Aspectos denotativos
1. naves espaciales sobre Quito 1. técnica mixta dleo y tinta china
2. fotografia panoramica Quito antiguo | 2. fotografia
3. mariposas negras salen de naves 3. tinta china

4. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos
- naves sobrevuelan la ciudad - técnicas utilizadas producen texturas
- mariposas taren un mensaje que transmite y se remonta a una época
- fotografia antigua de Quito antigua, clasica y tradicional
- pétalos marchitos y mariposas
referente a la muerte - estilo impresionista

TEXTO Técnicas

- NO hay texto

Figura 120. Analisis semidtico de ilustracion naves voladoras
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. fotografia panoramica Quito antiguo 1. fotografia
2. cielo con textura 2. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos
- Quito antiguo, tonalidad sepia - técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista
TEXTO Técnicas
1. alineado centro superior 1y 2. técnica digital
2. tipografia OldNewspaper types 3. cuento tradicional
(varios tamarios)
3. uso de letra capital
Aspectos connotativos
- tipografia antigua - lectura dinamica

- varios tamarios

Figura 121. Analisis semiético de fotografia Quito antiguo y texto
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1. radio antiguo

2_mariposas negras salen del radio
3. pétalos de crisantemos secos
4._fondo con textura

1. técnica mixta oleo y tinta china
2_tinta china

3. fotografia

4. técnica alla prima 6leo

Aspectos connotativos
- radio antigua remonta al pasado - técnicas utilizadas producen texturas
- mariposas llevan un mensaje que transmite y se remonta a una epoca
- pétalos marchitos referente a la antigua, clasica y tradicional
muerte Ly
Teem

1. alineado izquierda superior
2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 123. Analisis semio6tico de ilustracion de radio antigua y

mariposas




166

1. fotografia Quito antiguo

2. mariposas negras salen de la ventana
3. pétalos de crisantemos secos

4. fondo con textura

1. fotografia

2. tinta china y 6leo

3. fotografia

4. técnica alla prima 6leo

Aspectos connotativos

- Quito antiguo, tonalidad sepia
- mariposas llevan un mensaje al salir
por la ventana

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época

antigua, clasica y tradicional

- pétalos marchitos referente a la ) :
,‘:‘u = - estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 124. Analisis semiético de ilustracion de ventana abierta
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Técni

Aspectos denotativos

1. extraterrestre con manos grandes
2. micréfonos antiguas simulan flores
3. tallo de flores

4. pétalos de crisantemos secos

5. fondo fotografias Quito antiguo

1. técnica mixta o6leo y tinta china
2. tinta china
3 -4 - 5_fotografia

Aspectos connotativos

- extraterrestre contempla la ciudad de
Quito

- microfonos simulando radiotrasmision

- pétalos marchitos referente a la
muerte

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. alineado izquierda superior
2. tipografia OldNewspaper types
(varios tamarios)

1y 2. técnica digital

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

- lectura dinamica

Figura 126. Analisis semidtico de ilustracion de extraterrestre y texto
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Técnicas
Aspectos denotativos

1. extraterrestre con manos grandes
2. micréfonos antiguas simulan flores
3. tallo de flores

4. pétalos de crisantemos secos

5. fondo fotografias Quito antiguo

1. técnica mixta dleo y tinta china
2. tinta china
3 -4 -5 fotografia

Aspectos connotativos

- extraterrestre contempla la ciudad de
Quito

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época

- micréfonos simulando radiotrasmision | antigua, clasica y tradicional
- pétalos marchitos referente a la oA -
LR estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 127. Analisis semidtico de ilustracion de extraterrestre
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Aspectos denotativos
1. fondo con textura 1. técnica alla prima 6leo
Aspectos connotativos

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista
TEXTO Técnicas

1. alineado centro 1-2 - 3. técnica digital

2. tipografia OldNewspaper types
3. tipografia experimental ( varios

tamarios)

Aspectos connotativos
- tipografia antigua 3. lectura dinamica

Figura 129. Analisis semidtico de texto experimental
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. locutor Leonardo
2. quitefios subiendo por la calle

1. técnica mixta 6leo y tinta china
2_tinta china

3. pétalos de crisantemos secos 3y 5. fotografia
4. fondo fotografias Quito antiguo
Aspectos connotativos

- locutor Leonardo esta apenado
- quitefios asustados pretenden subir al
volcan Pichincha

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- pétalos marchitos referente a la . ST
S - estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 130. Analisis semidtico de de ilustracion de la calle Esmeraldas
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Aspectos denotativos

1. quitefios enfurecidos llevan palos y

antorchas
2. pétalos de crisantemos secos
3. escenario nocturno
4. fondo con textura

1. técnica mixta oleo y tinta china
2. fotografia
3y 4 técnica dleo

Aspectos connotativos

- quitefios enfurecidos se dirigen a
Radio Quito para incendiar el edificio
- pétalos marchitos referente a la

muerte
- acontecimiento nocturno

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. alineado izquierda superior
2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 132. Analisis semiético de ilustracion nocturna de gente

enfurecida
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Aspectos denotativos

| quitefios enfurecidos llevan palos y

antorchas
2. pétalos de crisantemos secos
3. escenario nocturno
4. fondo con textura

1. técnica mixta oleo y tinta china
2. fotografia
3y 4_técnica dleo

Aspectos connotativos

- quitefios enfurecidos se dirigen a
Radio Quito para incendiar el edificio

- pétalos marchitos referente a la

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

muerte 50 -
- acontecimiento noctumo - estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 133. Analisis semidtico de ilustracion de gente enfurecida
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Técnicas
Aspectos denotativos
1. fondo con textura 1_técnica alla prima 6leo
Aspectos connotativos

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista
TEXTO Técnicas

1. alineado centro 1-2 - 3. técnica digital

2. tipografia OldNewspaper types

3. tipografia experimental (forma

de cabeza de extraterrestre)
Aspectos connotativos
- tipografia antigua 3. lectura dinamica

Figura 135. Analisis semiético de texto experimental
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1. radio antigua apagada

4_fondo con textura

1y 4. técnica oleo

2. pétalos de crisantemos secos 2. fotografia
3. mariposas negras muertas 3. tinta china

Aspectos connotativos

- se termino la transmision de Radio - técnicas utilizadas producen texturas

que transmite y se remonta a una época

Quito
- pétalos marchitos referente a la antigua, clasica y tradicional
muerte _— ey
- estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 136. Analisis semiético de ilustracion de radio antiguo
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. edificio Radio Quito en llamas
2. pétalos de flores secos
3. fondo con textura

1. técnica mixta oleo y tinta china
2. fotografia
3. técnica dleo

Aspectos connotativos

- edificio antiguo de estacion de radio
Quito incendiada por los quitefios

- pétalos marchitos referente a la
muerte

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

- NO hay texto

Figura 138. Analisis semiético de ilustracion de edicio e incendio
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Técnicas

Aspectos denotativos

1. edificio Radio Quito en llamas
2. pétalos de flores secos
3. fondo con textura

1. técnica mixta 6leo y tinta china
2. fotografia
3_técnica dleo

Aspectos connotativos

- edificio antiguo de estacion de radio
Quito incendiada por los quitefios

- pétalos marchitos referente a la
muerte

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. alineado derecha superior

2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 139. Analisis semidtico de ilustracion de edificio
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Técnom
Aspectos denotativos
1. crisantemo con textura 1. técnica mixta 6leo, tinta china y
2 pétalos de flores secos fotografia
3. fondo con textura 2. fotografia
Aspectos connotativos

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

- edificio antiguo de estacion de radio
Quito incendiada por los quitefios

- pétalos marchitos referente a la
muerte

TEXTO

Técnicas

1. alineado derecha superior

2. tipografia OldNewspaper types
3. uso de letra capital

1y 2. técnica digital
3. cuento tradicional

Aspectos connotativos

- tipografia antigua

Figura 141. Analisis semiético crisantemo
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| mariposas negras 1y 2. técnica tinta china
2 repeticiones de mariposas 1y 2. digitalizacion (scanner)
3. fondo con textura 3. técnica alla prima 6leo
Aspectos connotativos
- mariposas hace referente a la muerte | - técnicas utilizadas producen texturas
- papel tapiz quetransnyteyseremontaamaepow
antigua, clasica y tradicional
- estilo impresionista
TEXTO Técnicas
- NO hay texto

Figura 142. Analisis semiético de hoja de respeto
a) Pagina 32y 33 del “libro-album” de “La muerte silba un blues” de
Gabriela
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Tecni

Aspectos denotativos

1. mariposas negras

2. repeficiones de mariposas
3. fondo con textura

4. baja opacidad

1y 2. técnica tinta china
1y 2. digitalizacion (scanner)
3. técnica alla prima dleo

Aspectos connotativos

- mariposas hace referente a la muerte
- papel tapiz

- técnicas utilizadas producen texturas
que transmite y se remonta a una época
antigua, clasica y tradicional

- estilo impresionista

TEXTO

Técnicas

1. informacion de autores de texto e
ilustracion, declaracion de “copyright”

2. alineado izquierda y centro

3. tipografia OldNewspaper types

- tipografia antigua

1. técnica digital

Aspectos connotativos

Figura 144. Analisis semiético de prélogo
a) Pagina 34 del “libro-album” de “La muerte silba un blues”




6.2. Analisis de costos de produccién y ganancias
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Costos Directos

Investigacion

Parte Grafica del libro album

Materia prima bocetos

Materia prima impresion

Material impreso

Conversatorio

Costos Indirectos

Total

Bibliogréafica sobre libro-album
Experiencial sobre libro-album

* El costo de hora hombre incluye transporte

cartulina Canson A4 250gr.

acuarelas

tubos de oleo 20ml.

tinta china 15mil.

goma blanca 50gr.

cartulina Fedrigoni Cappuccino A3 200gr.
impresion

encuadernacion

tarjetas de invitacion

alquiler Libreria Rayuela

energia eléctrica
servicios internet

uso de computadora (Adobe InDesign,
llustrator, Photosop)

uso de camara fotografica - impresora -
scanner

Costos

Horas hombre

120

120

Cantidad

Figura 145. Analisis de costos de produccion y ganancias

Valor Unitario
100

3
225

0,25
0,60

25

Costo final

0,25

10

170

Subtotal
1.200
1.200

25
225

0.25
24

150
60 |
30 |

170

100
200
100

100

338975

® Costo de la impresion final: referencia CreativePrint (Republica E5-22 e

Inglaterra)

® Costo del tiempo - hombre: $10 por hora

® Costo de energia en base a las horas trabajadas por el consumo de Kwh

segun Empresa Eléctrica Quito

Costo del proyecto total por 100 unidades: $3389,75. Costo unitario de

produccion de “libro-album”: $33.89, por cada “libro-album” (50% de ganancia).

Precio final al publico: $67.78
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7. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

7.1. Conclusiones

Partiendo del objetivo principal del proyecto, desarrollo de un “libro-album” de
dos cuentos del libro de ficcion “La muerte silba un blues” de la escritora

ecuatoriana Gabriela Aleman se determinaron los siguientes puntos.

La reinterpretacion de los cuentos, permite aplicar procesos semiéticos de
lectura, asi como la integracion de aspectos denotativos y connotativos para un

desarrollo conceptual de la ilustracion.

El analisis semidtico textual, pretende combinar la narrativa de la escritora con

la interpretacion personal, y facilita la seleccion del texto.

El género “libro-album”, se reconoce como un objeto estético y funcional, y se
demuestra que es posible la produccion del mismo por la funcionalidad y

beneficios de la lectura a través de la imagen.

El contenido del “libro-album”, da apertura a la integracion del publico adulto en

general, ya que estaba enfocado hacia el publico infantil.

El “libro-album” ilustrado se enfoca en el uso de la imagen como estimulo para

la lectura de literatura nacional y permite rescatar la identidad quitefia.

La exploracion de materiales desde una vision simbdlica y el uso de iconos
representativos, permiten el desarrollo de las ilustraciones desde una logica

semidtica.

La implementacion de distintos elementos graficos como ilustracion, tipografia y
fotografia, posibilita la aplicacion de técnicas experimentales graficas,

editoriales y digitales.



189

La aceptacion del publico en el conversatorio valida la propuesta mediante la

comprension del concepto, en cuanto se refiere a cromética, estilo y contenido.

7.2. Recomendaciones

Aportar a la produccion literaria nacional, mediante la experimentacion del uso

de laimagen vy la lectura.

Valorar la literatura ecuatoriana de ficcidon, acoplandola a la ilustracion grafica

sustentada en la identidad cultural quitefia.

Contribuir a través de este “libro-album” a que los lectores se involucren en el

habito de la lectura apoyada mayormente en la imagen que en el texto.

Utilizar los diferentes elementos graficos y editoriales de técnicas manuales y

digitales actuales.

Continuar trabajando en la ilustracién grafica de textos de autores nacionales
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ANEXOS



Adjunto las cartas de autorizacion de la escritora ecuatoriana Gabriela Aleman,
babela.aleman@gmail.com, para desarrollar el “Libro-Album” basado en el
libro de cuentos de ficcion “La muerte silba un blues”, posteriormente la

aprobacion del uso de los cuentos en los cuales se basara el proyecto.

babela.aleman@gmail.com “

“ (3 | & -i Mover a Recibidos Q v Mas ~
Autorizacién para ilustrar su novela La Muerte Silba un =
Blues Recibidos  x

Maria Belén Barona <mbarona@udlanet.ec> 11 abr. -~ -

para babela.aleman |~

Estimada Gabriela,

Soy Maria Belén Barona , estudiante de la carrera de Disefno Grafico e Industrial
de la Universidad de las Américas, actualmente estoy cursando mi Gltimo
semestre en el cudl debo proponer mi tema de tesis , este se basa en |la creacién
de un Libro-Album inspirado en una obra literaria que se disefara a base de
fotografia, ilustracién y tipografia; todos estos elementos se complementan
aportando conexién, coherencia y contenido de su novela La Muerte Silba un
Blues , y me gustaria solicitar su permiso para poder graficar esta su obra.

Fue un placer conocerle, le agradezco mucho que me permita inspirarme en su
libro, esperando su respuesta,
Atentamente,

Maria Belén Barona
0987269771

gabriela aleman <babela.aleman@gmail.com> 11 abr. - -
parami |~

Estimada Ma. Belén,

Sera un placer autorizar que utilices mi libro "La muerte silba un blues®"para tu
proyecto de la carrera de Diseno Grafico e Industrial de la Universidad de las
Ameéricas. Espero seguir en contacto contigo y brindarte cualquier apoyo que
necesites para llevar a cabo tu Libro-Album.

Saludos,

Gabriela Aleman

PD Fue un gusto conocerte.


mailto:babela.aleman@gmail.com

babela.aleman@gmail.com n

4 (1] [ Mover a Recibidos @ - Mas ~

Desarollo del "Libro-Album" de su novela "La muerte =

silba un blues” Recibidos  x
Maria Belén Barona <mbarona@ud!anet.ec> 6 jul. -~
para babela.aleman |~
Estimada Gabriela,

Soy Maria Belén, le escribo para comentarle que el tema gue propuse a la
universidad sobre el desarrollo del "Libro-Album" en base a su

novela fue aprobado y me sugieren los profesores que debo definir cuales son los
capitulos o cuentos que usted desearia que ilustre, el libro me ha gustado mucho,
me siento identificada con algunos de los cuentos y entre estos son dos los que
mas me gustaron, "El extrafio viaje" y "El diabdlico Dr.Z" ya que en estos encontré
una relacién literaria y el tema de la transmisién de la invasién alienigena

ha despertado en mi un gran interés para querer graficarlos, me gustaria mucho
saber su opinién sobre si esta de acuerdo con mi eleccién o a usted le gustaria
definir que partes del libro quisiera que ilustre? , o talvez usted quisiera reunirse
conmigo para hablar del tema?.

Esperando su pronta respuesta,

gabriela aleman <babela.aleman@gmail.com> 6 jul. ~
parami |~

Querida Ma. Belén,

Qué bueno que te gustaron los cuentos. Es tu trabajo, yo estaré feliz con los
cuentos que escojas. Me parece excelente que grafiques los relacionados con "La
Guerra de los Mundos".

Un fuerte abrazo,

Gabriela



Adjunto fotografias del Conversatorio realizado en Libreria Rayuela, sobre el
“libro-album” del libro “La muerte silba un blues” de Gabriela Aleman, cuya

presencia honro este evento.

Sala de conversatorios Libreria Rayuela
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Maria Belén Barona y Gabriela Aleman (de derecha a izquierda)





