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RESUMEN

El videoclip es un componente fundamental para la promocién de un cantante y
éste debe ser una representacion audiovisual realizada a partir del género
musical y la letra de la cancion. “Sombras” es uno de los primeros temas
musicales realizados por la artista “Magus”. Maria Augusta Carrasco en su
primer disco “Atemporal”. Para Magus, el tema de la cancién representa el valor
de realizar sus suefios, a pesar de lo dificil que esto puede llegar a ser, es la

valentia de tomar su propio rumbo, ser uno mismo.

Por esta razén, el guién del videoclip trata sobre una nifia que es guiada por su
espectro adolescente que le muestra a manera de suefo la belleza y el coraje
de seguir su anhelo de ser bailarina. El videoclip fue desarrollado en la época de
los afios 40s y 50s porque la cancion “Sombras” es del género jazz bebop y este

estilo musical tuvo su auge musical en el afio de 1945.

El proyecto se centra en el desarrollo de la direccién de arte del videoclip
“Sombras”. Por consiguiente, la investigacion se enfocd en los procesos y
técnicas de la direccién de arte y de igual manera, se averigué sobre la moda,
historia y cultura de los afios 40s y 50s. El resultado de la investigacion
contribuyé como base para la creacion del guién, determiné el estilo audiovisual
y sirvié de referencia para la realizacién de la propuesta de arte y la propuesta
fotogréfica. Por ende, en base a la investigacion y el conocimiento adquirido
previamente en la Universidad de las Américas fue posible recrear un ambiente

adecuado de los afios 40s y 50s.
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ABSTRACT

A videoclip is a fundamental component for the promotion of a singer and this
should be an audiovisual representation made from the musical genre and the
lyrics of the song. “Sombras” is one of the first songs made by the artist “Magus”,
Maria Augusta Carrasco, to be found on her first alboum “Atemporal”’. Magus
indicates that the theme of the song represents the courage necessary to realise
her dreams, even though this can seem almost impossible at times. It is the

courage to take her destiny in her hands, to be herself.

For this reason, the script of the videoclip is about a girl guided by her teenage
spectrum that shows the girl in her dream the beauty and the courage for being
a dancer. The videoclip takes place in the era of the 40s and 50s, as the song is

of the bebop-jazz genre that had its boom in the year of 1945.

The project focuses on the development of the art direction in the videoclip
“Sombras”. Therefore, the research was center in the processes and techniques
of the art direction and likewise, it were an investigacion on the fashion, history
and culture of the period of the 40s and 50s. The results of the research were
used for creating the script, it determinated the audiovisual style and served as
reference for the implementation of the art and photographic proposal. Therefore,
based on the research and knowledge previously acquired at the university, it

was pssible to recreate a suitable environment of the 40s and 50s.
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1. Capitulo I: Marco introductorio

1.1 Antecedentes

Han existido ocasiones en las cuales una pelicula, serie, novela o video deja una
sensacion agridulce al espectador al no sentirse de la época o estilo a la que el
video intenta simular. Esto se debe a que las imagenes no representan
claramente el mensaje o se desvian de él y, por ende, el resultado visual resulta
burdo ante el ojo del espectador. Dentro del campo audiovisual, el director de
arte es el encargado de custodiar la estética de los videos y lo logra al realizar
una correcta direccion de arte que debe ser “el proceso por el cual se llega a
comunicar el mensaje, encontrar la mejor manera de expresarlo visualmente, de
la manera mas poderosa e impactante posible”. (Mahon, 2010, p. 6). Para ello,
el proyecto de: “Importancia de la direccion de arte en la narracion temporal,
aplicada a un videoclip musical de “Maria Agusta Carrasco” ambientada a finales
de los afos 40s e inicios de los 50s”; tendra una investigacion que se apoyara
en bibliografias del tema de la direccion de arte, historia mundial de los afios 40s
y 50s, el videoclip y del jazz. También, se usard como referencia peliculas y
documentales que se desenvuelvan en los afios 40s-50s, como es el caso de la

pelicula Benjamian Button, filmada en el afio 2008 y dirgida por David Fincher.

Dentro de la bibliografia relacionada con la direccion de arte se encuentra el libro
“Direccién de arte: Publicidad” del autor Nik Mahon publicado en el afio 2010. El
texto se vincula con la investigacion, debido a que describe y limita la direccion
de arte y al director de arte. Desde un inicio sus paginas describen a “la direccion
de arte de una manera extensa y detallada, como un proceso orientado a
comunicar un mensaje”. (Mahon, 2010, p.6). Asimismo, examina la funcion del
director de arte desde el proceso de generar la idea hasta sus fases finales de
produccion y el rol del rol director de arte dentro del equipo creativo. Permitiendo
asi que la investigacion parta desde las bases de la direccién de arte, su

funcionalidad y proceso para crear un producto de buena calidad.



Otro libro que se cita en la investigacién es “Direccion de Arte, proyectos
impresos” publicado en el afio 2010 de los autores Tony Seddon y Luke Herriot.
Este libro da respuestas al modo de trabajar y la funcién del director de arte. Por
ende, ayuda a la investigacién al dar los lineamientos de cémo trabaja un director

de arte, es decir,

“El director de arte es el lider de un equipo creativo, sabe cuando
dirigir y cuando no. Entiende el negocio y los aspectos creativos del
proyecto, del estudio y del cliente. Es capaz de inspirar, dirigir,
mantenerse al margen e impulsar el proceso creativo cuando es
preciso. Es el lider conceptual y el guia colaborador”. (Seddon y
Herriott, 2010 p.12).

Por otro lado, se averiguara a profundidad sobre el videoclip, sus inicios, géneros
y realizacion. Para esto se investigara en el libro “El videoclip musical como
medio de promocién de un artista Pop” publicado en el afio 2012 de David Fierro
Salvador. De igual manera, se investigara sobre el Jazz porque el videoclip se
basa en una cancion de tipo Jazz-bebop y se utilizard como referencia al
documental “Jazz y Blues Funk” y se investigara dentro de las paginas del libro
“Blues: Improvise with today’s top artsist” de Buer Hieber publicado en el afio
2011. Los resultados de la investigacion de estos libros servirdn como la base
para escribir el guién del videoclip. El guion sera escrito con el esquema que
utiliza Christopher Vogler en su libro “El viaje del escritor’ publicado en el afo
2010. El libro del “El viaje del escritor” describe al guién como “el proceso de la
realizacion de un viaje, (...) las diferentes partes necesarias para el buen
funcionamiento de un viaje, sus gozos y sus miserias y el transito de un alma por
esta vida” (Vogler, 2002, p.12) y el guidn del videoclip “Sombras” se centra en
un personaje que empieza su aventura al ser sacado de su zona de confort y por
ende tendra que enfrentar sus miedos para poder regresar al mundo como lo
conocia, pero esta vez regresara convertido en un personaje mas fuerte y
decidido.



1.2. Planteamiento del problema

El problema del proyecto se basa en que existen videos con fallas dentro de su
direccion de arte y por ende no son “suficientemente especificos en sus
contenidos para que no haya margen para un error de interpretacion” (Seddon y
Herriott, 2010 p.48), no llegan a dejar un mensaje claro de la idea planteada
inicialmente en el guién y mucho menos dan la sensacién de recrear alguna
época o estilo visual. Para ello el proyecto debera explicar como afecta la
direccién de arte dentro de la narrativa temporal y como realizar una buena

direccion de arte de finales de los afios 40s e inicios de los afos 50s.

1.3. Justificacién

Ciertamente, todos los productos audiovisuales generan imagenes. Sin
embargo, para crear imadgenes agradables a la vista es necesario tener una
correcta direccion de arte, en la cual se establezca una cromatica, un vestuario
y maquillaje adecuado, es decir, una estética adecuada. Ademas, para la
creacion de una ambientacion temporal es necesario una investigacion dentro
de la historia mundial. Dentro de la historia podremos encontrar los ambientes,
peinados, vestimentas de moda; y por qué su disefio fue famoso en esa época.

Se puede dar como ejemplo a los afios 50s, época en que la vestimenta
femenina era cefiida a la cintura y las faldas eran abombabas, lo que generaba
que se utilice grandes cantidades de pliegues de tela. Esta moda se dio a finales
de los afios 40s y en los afios 50s, época en que la industria textil tuvo una gran
austeridad comercial que permitio crear telares de diferentes colores y
estampados y en grandes cantidades. Por consiguiente, el estudio busca mostrar
el impacto que tiene la direccion de arte dentro de una ambientacion temporal.
Ademas, la investigacion busca aclarar el proceso que se lleva a cabo para que
la direccion de arte de una produccion audiovisual logre transportar al espectador

a otra época.



1.4. Grupo objetivo

° Género: Femenino y Masculino.

° Demografia: Ecuador- Quito.

° Nivel de educacion: Tercer nivel en adelante.

° Clase socioeconomica: Clase media en adelante.

° Caracteristicas especiales: Productores audiovisuales, musicos.

El grupo objetivo del proyecto se enfoca en los hombres y mujeres que se
encuentran en la ciudad de Quito-Ecuador. El grupo se limita a ésta ciudad
porque al momento de culminar el proyecto de tesis, el video habra sido visto por
algunas personas de la ciudad de Quito solamente, porque el video no tendra
difusibn masiva por internet, sino hasta diciembre de 2016 después de
transmitirlo en una presentacién de Maria augusta Carrasco y posteriormente
subirlo a internet para su difusion masiva. Por ende, durante el proyecto de tesis,
el videoclip “Sombras”, el grupo objetivo se encuentra enfocado a hombres y
mujeres de la ciudad de Quito con una educacién de tercer nivel en adelante. Se
toma a este grupo de personas porque son expertos 0 se encuentran dentro

ambiente de produccién musical o audiovisual.
1.5. Objetivo general
e Determinar los procedimientos y técnicas utilizadas en la direccion de
arte de una ambientaciéon temporal, para el disefio de un videoclip
musical.
1.6. Objetivos especificos
e Analizar las caracteristicas y procesos de la direccion de arte.

e Establecer los elementos y procesos del videoclip para la narrativa

audiovisual temporal.



e Diseflar un videoclip musical, a partir de los resultados de la

investigacion.

1.7. Preguntas de investigacion

° ¢,Cual es la funcion de un director de arte?

° ¢, Como afecta la direccion de arte dentro de la narrativa audiovisual?
° ¢, Como afecta la direccion de arte dentro de la narrativa audiovisual?
° ¢, Cual es el proceso que se lleva a cabo para realizar una direccion

de arte de un videoclip?

1.8. Delimitaciones

1.8.1. Espacial:

Geogréfica. - La investigacion se realizara en la ciudad de Quito.
Demografica. - Hombres y Mujeres que realicen direccion de arte entre los de
25 a 60 afios de edad.

Pictografica. - Personas que cumplan con el rol de director de arte y hayan
realizado producciones ambientadas a diferentes épocas.

1.8.2. Temporal:

El proyecto de investigacion se basara en el estudio bibliografia, peliculas y
videoclips iconicos, ambientados entre los afios 40s y 50s de Estados Unidos.
Dentro de la bibliografia se estudiard la historia universal, acontecimientos
importantes, moda, maquillaje de la misma época; ademas, del avance del

software en video y edicion del dltimo afio.



1.9. Viabilidad y factibilidad

La viabilidad y factibilidad del proyecto se basara en los factores necesarios para
crear un producto multimedia, basado en un marco teorico de la direccion de arte
en la ambientacion temporal. Para esto se desglosa en viabilidad y factibilidad

técnica, financiera y legal.

1.9.1. Técnica
° Computadora Macinstosh retina display.
o Disco duro externo de un tera.
o Acceso a los laboratorios de la universidad.
o Acceso a libros de la biblioteca de la universidad.
o Acceso a informacion de Internet.
° Acceso a equipos de audio y video de la universidad.
° Profesores de produccién, video y guion de la universidad.

1.9.2. Financiera

La financiacion del proyecto se realizara con dinero de mis padres y el equipo
técnico de filmacion de la Universidad de las Américas. El equipo técnico se lo
pedird a la Universidad de las Américas por medio de un formulario en dénde se
establece los equipos que se emplearan, las fechas de uso y devolucion. El

formulario debe ser aprobado por la decana de la carrera Paulina Donoso.

1.9.3. Legal

Al realizarse la filmacién del Video Clip musical "Sombras” en Ecuador, es
necesario basarse en la Ley Organica de Comunicacion (Ley Organica de
Comunicacion (LOC, 2013) por que es necesario saber cuales son los limites y
libertades permitidos en Ecuador para la filmacion y difusion de un videoclip.
Primeramente, el proyecto se basara en los articulos que hablan del derecho de

generar un producto multimedia dentro del pais y su difusion. Por ende, la Ley



Organica de Comunicacion establece que cualquier persona tiene derecho a
generar productos comunicacionales dentro del pais, en el cual podra
expresarse, generar ideas, opiniones y argumentos. Asimismo, la ley organica
de comunicacioén, articulo 2, expresa que un proyecto realizado dentro de
Ecuador pasa a ser de autoria de la persona que lo ha realizado. Ademas, se
exige que la persona encargada de un proyecto audiovisual sera la responsable
de la informacion que se difunde dentro de éste y que podra difundir su producto

por Internet, television u otras.

En segundo lugar, el producto va acorde al Plan nacional de buen vivir (2013-
2017) que habla del socialismo del buen vivir. Con la ideologia de la Revolucion
cultural, donde se generaran nuevos conceptos para una sociedad critica y
solidaria. Para ello el estado ofrece al ciudadano un enfoque y fomento
intercultural donde se realizan actividades recreativas, generando actividades
extracurriculares que potencien las habilidades fisicas y destrezas de los artistas
y musicos. Inclusive, busca fortalecer las capacidades y potenciales de la
ciudadania democrizando el conocimiento, informacion, datos, ampliando la
informacion a través de su reproduccion y circulacion en el internet, que permiten
fortalecer el aprendizaje e intercambio de conocimiento. Para ello impulsan las

areas de conocimiento no tradicionales: artes, deporte, artesania, video.

Ayudandolos con su difusion, con la creacion de escuelas especializadas como
la Universidad de las Artes y disefio de programas con estrategias de apoyo para

el desarrollo artistico de los diferentes talentos.

Entre los nuevos programas creados se encuentran el SIME, Sistema Nacional
de Festivales y el Sistema Nacional de Fondos Con- cursables, que realizan
concursos anuales que ponen en circulacion producciones visuales, artisticas,
escénicas, literarias y musicales. Por ultimo, el Plan del Buen Vivir asegura el
derecho a la libre expresién; generando espacios y programacion de contenidos
de América Latina, lo que me permite filmar el videoclip “Sombras” y

posteriormente difundirlo mediante los medios televisivos o cibernéticos.



1.10. Metodologia de la investigacion

1.10.1. Enfoque metodolégico

El enfoque metodoldgico sera de tipo cualitativo porque busca estudiar a la
poblacién desde un planteamiento sociocultural con el “propésito de obtener
resultados validos para el universo”. (Mejia, 2000, p. 166). La muestra es
construida por un procedimiento que se basa en la representacion socio-
estructural, en la cual, se divide a la poblacion por niveles de acorde al objeto de
estudio. En el caso de estudio de la direccion de arte para creacion de un
videoclip ambientado en los afios 40s y 50s, se requiere que se realice una
investigacién dentro del sector sociocultural que gusta y realiza musica jazz y
produccion audiovisual, el género musical del jazz-bebop no es un estilo popular
hoy en dia y por eso, la gente que busque y vea el videoclip seran personas que
gusten de este tipo musical. De igual manera, el enfoque cualitativo permite
conocer a profundidad los aspectos técnicos, histéricos, artisticos y proporciona
muestras iniciales de videos y videoclips que sirven como referencias al extraer
resultados. Los resultados obtenidos de la investigacion seran aplicados como

referencias para la elaboracion del guién y la propuesta de arte.

1.10.2. Poblacion

“Se considera poblacién al conjunto de casos que entran dentro de la categoria
de una serie de especificaciones”. (Sampieri, Collado y Baptista, 2009, p. 174).
En el caso de la direccién de arte para la creacion de una ambientacién temporal
se busca una poblacion de conocedores de cine, y musicos, porque el videoclip
se enfoca en la direccion de arte, y en si la gente que lo mirara, lo haran para
ver y escuchar la cancién “Sombras” que es del género jazz-bebop o para

observar el arte y guién del videoclip. Para esto se selecciond a tres poblaciones.

La poblacién de jévenes universitarios en Quito de clase media, los musicos de
Jazz, los productores audiovisuales y directores de arte que corresponden al

cuarto quintil. Esta poblacion se ha determinado porque sélo existen instituciones



privadas para el estudio de cine, produccion audiovisual y musica en Quito.
Dentro de estos quintiles se encuentran la Universidad de las Américas y
Universidad San Francisco de Quito. Debido a la amplitud de la poblacion, el
calculo de los dos quintiles da como resultado una poblacién infinita. Se calcula
este dato con la muestra heterogénea infinita. Para esto se utiliza la ecuacién
n=Z a’pq/e® donde n= muestra, Za=nivel de confiabilidad, q= probabilidad de

aceptacion, p=correccion de q (p+qg=1), e=error de la muestra.

1.10.3. Muestreo y técnicas de estudio.

“La muestra es un subgrupo” de la poblacién” (Sampieri, Collado y Baptista,
2009, p. 175). Por lo tanto, el muestreo selecciona a partir de la poblacién de
estudio. La unidad de muestreo sera a individuos, a pesar de que existe una
muestra de personas que realizan o estudian cine, musica o produccion
audiovisual; se entrevistara solamente a la artista Maria Augusta Carrasco por
ser la cantante que creé la cancion “Sombras”. Para esto se utiliza la técnica de
campo que lleva al investigador a encontrarse directamente con su objeto de
estudio. Por otro lado, para el estudio de los directores de arte y musicos de jazz
se lo realizarA mediante la técnica documental, en donde se obtiene la
informacion a través de la revision bibliogréfica, archivos y videos. Se lo realiza
mediante esta técnica porque los libros de direccion de arte y jazz ofrecen
entrevistas a directores de arte y musicos de reconocimiento mundial. De igual
manera, la técnica documental ayuda a obtener la informacién de las teorias,
historia y los puntos mas importantes que sustentaran al proyecto. Finalmente,
se recopila toda la informacién mediante el método inductivo y analitico l6gico

para generar las conclusiones y premisas de proyecto.
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2. Capitulo Il. Direccion de arte

La direccion de arte es el proceso de crear un mensaje acorde a las
especificaciones del guién o marca, con el objetivo de llamar la atencion del
espectador. En otras palabras, es la “fase de organizacién y direccién de los

elementos visuales de cualquier medio de comunicacién” (Mahoén, 2009, p.11).

Ciertamente, debe cumplir con algunos requerimientos. En primer lugar, se
encuentra el satisfacer los objetivos de marca y vender el producto si tiene fines
publicitarios; o cumplir con las expectativas del director y disefiador de
produccion si es el caso del cine. En segundo lugar, la direccién de arte debe ser
simple y l6gica de modo que cree una imagen distintiva para captar el interés del
espectador y a la vez generar deseo hacia el producto, marca o servicio a
publicitar. Brevemente, seria generar un look o crear el concepto visual donde
“es una imagen la que define la idea central del film” (Rizzo, 2007, p.53). Esto se
puede realizar utilizando iconos y estereotipos para dar a las imagenes un rasgo
en comun, ademas de coherencia y continuidad. En tercer lugar, tiene la
caracteristica de “trabajar a favor de las ideas” (Mahon, 2009, p.15), esto quiere
decir que ayuda a transmitir el mensaje con ayuda de los diferentes elementos
visuales. Para esto el apartamento de arte debe tener un buen funcionamiento
en equipo. Este departamento “a menudo toma prestada escuelas artisticas o
emula escuelas y estilos artisticos distintivos en sus ejecuciones visuales”
(Mahén, 2009, p.15) para “maximizar el impacto del mensaje.” (Mahoén, 2009,
p.12). Por ende, la direccion de arte no es solamente arte, también es
comunicacién, porque su objetivo principal es permitir que el espectador vea y

entienda claramente el mensaje a través de imagenes y éstas tengan sentido.
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2.1. Breve historia de la direccion de arte

El término “Director de Arte o Ejecutivo artistico” fue utilizado por primera vez en
el afio 1916 en la revista Photoplay. La revista invento el vocablo al referirse al
genio creativo “Wilfred Buckland”. Buckland trabajé para Parmount y Cecil B. De
Milley desde 1914 hasta 1929, periodo en el que disefié 79 peliculas y desarrollé
la iluminacion “Lasky”. Al haber trabajado en el teatro de Brodway, Buckland llevo
al cine ésta nueva técnica de iluminacién que consistia en un “tipo de caravaggio
gue rodeaba a los personajes de oscuridad exceptuando una Unica fuente de luz
lateral” (Rizzo, 2007, p.6). Este tipo de iluminacién se tornd famosa con la
pelicula “La marca de Fuego” (1915), donde se destacan 2 escenas. La primera,
donde la heroina es victima de deshonor por su amante y la segunda posterior
al tiroteo. Ambas escenas “estan iluminadas con tanta riqueza e integridad
teatral, que nuestra atencién se ve manipulada con la misma destreza hoy en

dia que en el momento de su estreno” (Rizzo, 2007, p. 7).

ée
Figura 1. “lluminacion Lasky” aplicada al fotograma de la pelicula La marca de

fuego. Disefio artistico de Wilfred Buckland
Tomado de Rizzo, 2007, p.8.
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De igual manera, Buckland fue reconocido por su talento de crear extravagantes
decorados que superaban la realidad. Algunos de sus decorados incluso llegaron
a ser atracciones turisticas. Debido a la creacién de la iluminacién controlada y
el disefio de decorados, Buckland fue reconocido como el primer director de arte,

gue dio las bases del cine de los primeros afios del siglo XX.

El paradigma del director de arte se mantuvo hasta el afo de 1939, cuando el
discipulo de Buckland, Wililam Cameron “marcé un nuevo estandar de
excelencia visual en el film épico Lo que el viento se llevd, con esbozos y
Storyboards detallados e insistiendo tenazmente para utilizarlos como guias para
el rodaje” (Rizzo, 2007, pp. 10-11). Por su excelente desempefio, el productor,
David O. Slenik lo recompensd otorgandole el titulo de “Disefador de

Produccion”.

Figura 2. Storyboard de William Cameron de la pelicula “Lo que el viento se llevd”
Tomado de Cinemania, s.f.

Ambos términos, diseflador de produccién y director de arte, siguen siendo
utilizados hasta hoy en dia. Aunque, existe cierta confusion entre ambos roles.
Esto se debe a que la televisiéon sigue utilizando el titulo de Director de Arte en

vez de Disefiador de Produccion y porque cada ano la “Academy of Motion
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Picture Art and Sciences presenta un Oscar por mejor direccion artistica” (Rizzo,
2007, p. 12). Asi mismo, actualmente se considera al Disefiador de Produccion
como el responsable del aspecto visual y al Director de Arte como el realizador

de esta vision.

En estas ultimas décadas los Disefiadores de Produccion y Directores de Arte
se enfrentan al avance digital de 3D y CGl. Las nuevas técnicas fascinan a los
directores y limitan al Disefiador y al Director de Arte en la produccion de grandes
decorados. Sin embargo, estos se ven obligados a adaptarse a las nuevas
tecnologias para quedarse con lo mejor de cada campo y ampliar sus

capacidades de crear nuevos e increibles decorados.

2.2. El Director de Arte

“La direccidon artistica es como lanzarse en paracaidas: La esencia de esta
actividad reside en actuar. Visto asi, el director de arte es por naturaleza un
hombre de accion” (Rizzo, 2007, p. 3). Es el encargado del proceso de
organizaciéon y direccion de elementos visuales en programas televisivos,
cortometrajes, peliculas, anuncios publicitarios o impresos. Debe crear medios
gue permitan reflejar y entender el mensaje que se desea transmitir con claridad.
Tomando en cuenta que menos, es mas. “Por lo general, al director de arte le
compete explorar diferentes composiciones visuales, perspectivas, estilos de
fotografia o ilustracién y tipografias, asi como tomar decisiones sobre la
apariencia del producto”. (Mahén, 2009, p. 28). Debe ser una persona con
aptitudes y conocimientos en arte y comercio. Es decir, el sujeto delegado de la
planificacion, organizacion y realizacion. En forma, el director de arte debe dirigir

su departamento. En sustancia, debe ser un artista que genere ideas creativas.

Sin embargo, muchas veces las funciones del director de arte y disefiador de
produccion son confundidas porgue ocupan una misma jerarquia en la cuspide
del departamento de arte y sus trabajos se complementan mutuamente. Su

diferencia se establece en que el Disefiador de Produccion es
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“el responsable del concepto visual de la pelicula a través del
disefio y la construccion fisica de los decorados. En este sentido,
es la esencia, la fuerza creativa del departamento de arte (...).
Mientras que el director artistico hace posible que este mismo
proceso de disefio pase de los esbozos a la realizacion fisica de los
decorados. El director de arte dirige y manda el departamento de
arte, se interrelaciona con los demas departamentos, controla la
fabricacion de los decorados y todos los aspectos relacionados con
los gastos y los presupuestos de los decorados” (Rizzo, 2007, p. 3-
5).

Empero, la posicion de Disefiador de Produccion sélo existe en producciones
de mayor tamario, sino el director de arte es el encargado del disefio de la parte
creativa y su completa realizacién. Por consiguiente, el director de arte es el
encargado creativo, estratega, planificador, organizador vy lider del
departamento de arte.
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Figura 3. Jerarquia simplificada de los roles del cine

Adaptado de Rizzo, 2007, pp.4.

2.3. Aptitudes caracteristicas del director de arte

Un director de arte es la persona encargada de encontrar una forma nueva y
original de presentar una idea, anuncio, cantante o banda; “es un lider capaz de
guiar, dirigir, escuchar y defender el trabajo creativo” (Herriot y Seddon, 2010, p.
12). Entre sus aptitudes debe ser una persona que vea las ventajas del producto.
Para ello debera darle la vuelta al producto, tornarlo extrafio o familiar, debe

saber re contextualizar, puesto que “para sorprender al espectador, antes hay
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que saber lo que espera ver, oir, después...basta con hacer lo contrario” (Mahén,
2009, p.46). Otra de sus aptitudes debe ser la de hacer las cosas de un modo

diferente, crear el factor sorpresa, ofrecer al publico algo que descubrir.

La base de su personalidad debe ser la de ser “creativamente practico y un
sabelotodo” (Rizzo, 2007, p.14). Con conocimientos solidos en arte, arquitectura
y a la vez tener suficiente experiencia en estas areas. Debe tener capacidad de
compartir ideas, colaborar y permitir que su equipo y los demas colaboren. El
director de arte debe ser una persona segura para adentrarse a lo desconocido,
debe ser capaz de investigar, editar y “prestar atencion a las pequefas cosas,
detalles, momentos, sutilezas que suponen la diferencia entre uno bueno y uno
genial” (Herriot y Seddon, 2010, p. 20).

2.4. Responsabilidades de organizacién del director de arte durante el

rodaje

En relacion de organizacion, el director de arte tiene varias responsabilidades
que cumplir durante todo el rodaje y sus responsabilidades se las puede
clasificar en cuatro estratos que se definen por la relevancia que éstos aportan
a la filmacién. El rol que desempefa del director de arte y su equipo se
desarrollara especificamente en los subcapitulos 2.7, 2.8, 2.9, en donde se habla
del papel que cumple todo el departamento en las diferentes etapas de filmacion:

pre-produccion, produccién y posproduccion.

2.4.1. Primeras responsabilidades

Entre las primeras responsabilidades del Director de Arte se encuentran el
realizar el presupuesto del departamento de arte, aliarse con del Disefiador de
Produccion y siempre estar preparado. Para realizar el presupuesto del
departamento de arte, el Director de Arte deberd realizar un borrador en base
del guion de los gastos que realizara su departamento en la pelicula,
cortometraje, documental, videoclip, entre otros. Un buen director de arte reparte

el presupuesto en forma tal, que se pueda realizar a cabo la vision del disefiador
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de produccién. “El objetivo final es preservar al maximo el concepto visual sin

pasarse del presupuesto”. (Rizzo, 2007, p. 21).

Seguidamente, el Director de Arte debe ser el aliado del Disefiador de
Produccion. Ambos al ser las cabezas de equipo deben apoyarse. Esto se logra
en base a un dialogo y conocimiento mutuo de las fortalezas y debilidades de
otro. Por ultimo, es obligacion del director de arte estar siempre preparado, debe
aprender a garabatear y emborronar toda la informacion que recibe mientras se
encuentra hablando. Para eso debe llevar siempre consigo una libreta o agenda
electronica para posteriormente poseer informacion exacta y poder tomar
decisiones eficazmente. Igualmente, el Director de Arte se encontrara preparado
al saber cada parte del guidon y cambio que se haya efectuado.

2.4.2. Segundas responsabilidades

La segunda responsabilidad del Director de Arte es la de actuar como lider
protector. Para esto el director de arte escogera previamente a los mejores
técnicos y equipo para reforzar el nicleo del departamento de arte. Esto se debe
a que el rodaje se convierte en un segundo hogar, donde todo el crew pasara
entre “3 a 6 meses, 6 dias de la semana durante 12 a 18 horas” (Rizzo, 2007, p
.23). Por esta situacion, el director de arte debe crear un ambiente comodo que

permita el flujo de ideas y la correcta interaccion del equipo de arte.

2.4.3. Terceras responsabilidades

La tercera responsabilidad del director de arte es la de captar la visién del
Director y crear un look que satisfaga sus exigencias. El director de arte debe
entender de igual manera la vision del Director como la del Disefiador de

Produccion para cumplir sus puntos de vistas y necesidades.
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2.4.4. Cuartas responsabilidades

Por ultimo, el director de arte es el responsable de apoyar al gremio de directores
artisticos del pais en el que se encuentre trabajando, igualmente, es responsable
de trabajar con el apartamento de produccidbn para negociar sobre el
presupuesto de arte, su salario y el salario de los integrantes de su

departamento.

El director de arte se vinculara con el jefe de produccion como una relacion de
negocios, debido a que la productora ve a la pelicula, cortometraje, videoclip,
entre otros, como una mercancia o producto: “Como mercancia, el objetivo de
cualquier proyecto es obtener un producto de la mejor calidad por el menor
precio, [...] tratar de ahorrar por unidad acabada segun una produccién en masa”
(Rizzo, 2007, p. 26). Para esto, el Director de Arte debera optimizar la division

de tareas y la efectividad de funcionamiento del departamento de Arte.

Asimismo, el director de Arte apoya a su gremio al corroborar que todos sus
contratos y acuerdos se encuentren en orden. Debe comportarse como “un perro
guardian responsable vis a vis de los representantes del sindicato siempre al
asecho y arbitro en cualquier partido” (Rizzo, 2007, p. 27). Esto ayuda a que un
mayor niumero de personas busque unirse a los sindicatos para asi lograr formar

una fuerza representativa que los proteja ante cualquier abuso laboral.

2.5. Organizacion del departamento de arte

El director de arte es el encargado de organizar el departamento de arte y lo
realiza contratando y escogiendo a gente cuidadosamente seleccionada que
junto a él colaboraran para llevar a cabo la idea, mensaje o producto que se
filmara. Entre su personal debera emplear a un coordinador de departamento,
maguetistas, un archivador, ilustradores, un disefiador grafico, un atrezzista y el
coordinador de efectos mecanicos. De igual manera, debera supervisar la
seleccion de los pintores, escultores de espuma, carpinteros, entre otros. Con

este proceso de eleccion se asegura la creacion de un ambiente confortable y
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eficiente que optimizara las tareas y permitira un efectivo funcionamiento del

departamento de arte.

° Coordinador del departamento de arte: Es la persona delegada de
la logistica. El rol de coordinador solamente se encuentra en
producciones que tengan el presupuesto suficiente para costearlo.
Entre sus funciones se encuentra ubicar el espacio donde se situara
el departamento de arte, de preferencia junto al departamento del
disefiador de produccion. EIl coordinador deberd supervisar que el
departamento de arte cuente con todo el equipamiento necesario
como: Una impresora a color, conectividad de internet, extension
telefénica y una buena iluminacién confortable para trabajar. Es decir,
brinda todas las comodidades de aspecto fisico al departamento de
arte. También, se encarga de investigar y coordinar la “busqueda de
informacion visual especifica, (...) para encontrar datos dificiles a
través de la red” (Rizzo, 2007, p.35).

° Archivero: Por la gran cantidad de imagenes generadas en un
rodaje, se ha generado la necesidad de contratar a alguien que
registre y catalogue estas imagenes digitalmente. Usualmente, es un
profesional en informética, debido a que debe manejar la red de
informacion y compartir las imagenes obtenidas con el resto de
departamentos por medio de mails y bases informaticas. Al final del
rodaje debe juntar todas las imagenes para crear un registro digital

gue podra ser utilizado en caso de filmarse re-takes o secuelas.

° llustradores digitales: Su cometido es desarrollar ideas e imagenes
a computador rapidamente. Se encargan de facilitar el intercambio de
ideas entre el director de arte, el disefiador de producciény los artistas
digitales de 3D.

° Set designers o dibujantes: Los sets designers deben crear

imagenes con gran detalle para el disefio de la grafica y estilo
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determinado en la pelicula. Usualmente, el set designers con
conocimientos digitales son los mas solicitados y cumplen con el rol

de dibujantes e ilustradores digitales.

Paisajista: Su funcién es la de orientar al director de arte para la
creacion de sets exteriores y jardines. “El paisajista es para el
ambientador y director de arte un experto botanico y un arquitecto
paisajista”. (Rizzo, 2007, p. 38).

Atrezzista: Es la persona encargada de realizar un desglose y
conseguir todos los objetos que el actor tocara durante el rodaje. Es
decir, se encarga de conseguir y examinar los objetos claves del

guion.

Jefe de construccion: Es la persona encargada del presupuesto y
eficacia de las operaciones del jefe carpinteria, sus capataces,

pintores y demas ayudantes.

Especialista de efectos mecanicos: Es el sujeto “responsable de
cualquier pieza mecanica del decorado que entre en escena” (Rizzo,
2007, p. 39).

Especialistas: Son las personas que conocen detalladamente sobre
algun tema. Sus funciones se dividen entre el departamento de arte y
el director. Por ejemplo, para la creacion del videoclip “Sombras” al
momento de la danza se pidi6 asesoramiento a la bailarina Laura
Alvear. La maestra tiene 47 afios de experiencia en el baile, en los
cuales se desarrolld principalmente en campo de la danza
contemporanea, ballet y jazz. En el videoclip asesoro los ensayos de
la coreografia de ballet cerciorandose asi de que los pasos se

encuentren en los tiempos musicales correctos.
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° Efectos visuales y Pre visualizaciéon: Es el equipo encargado de
crear los efectos generados por computador. En el aspecto de pre-
visualizacion, ayudan a analizar si la camara cabra de manera

correcta dentro de los decorados.

° Departamento de transportes: Se encarga de conseguir los
vehiculos que se utilizaran dentro de la pelicula tanto en el aspecto
de movilidad del equipo de rodaje y utileria como también, seran
encargados de la escenografia al responsabilizarse de conseguir los
coches que correspondan a una época histérica especifica o que

cumplan con ciertos requerimientos mecanicos particulares.

2.6. Relaciones de trabajo

Primeramente, el departamento de arte es el “guardian del concepto visual”
(Rizzo, 2007, p. 28). Se asegura de apegarse al concepto visual del director y
resalta la idea principal del guibn o mensaje a través de la utilizacion de
elementos visuales. Aunque, por otro lado, es el encargado del marketing del
producto audiovisual. Debido a esto, el departamento de arte tendra una
estrecha relacion con el equipo de contabilidad, produccion, efectos especiales

y direccion.

e El jefe de contabilidad y su equipo: El Director de Arte y el jefe de
contabilidad se relacionan porque ambos negocian los sueldos,
contratos y horarios de trabajo del departamento de arte. Asimismo, el
departamento de contabilidad firmara cualquier cheque que el

departamento de arte requiera para contratar a los proveedores.

e Ellocalizador y su equipo: El departamento de arte y el localizador se
vinculan por asuntos de logistica. Ambos trabajan en la coordinacion de

horarios, locaciones, formas de acceso y parqueo.
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e El jefe de produccion y su equipo: La decision final del trabajo de
marketing del equipo de arte lo tiene el equipo de produccién. Ellos
aprueban los presupuestos y proveedores. Mantenerse al dia en
cuestiones de papeleo, el programar horarios y tener cautela ante
cualquier percance, asegura que el equipo de produccion acceda de
manera sencilla a las peticiones del Departamento de Arte.

e Primer ayudante de direccion y su equipo: El primer ayudante de
direccion y su equipo deben mantener enfocado al Director de arte para
gue se encuentre pendiente de supervisar a su equipo y para que se

encuentre preparado ante cualquier emergencia.

e Supervisor de efectos especiales y su equipo: Debido al avance
tecnoldgico, los Disefiadores de Produccion han incluido “elementos
humanos con los de animacion sin que se vea el tejido visual” (Rizzo,
2007, p.32). Por esta razdn, la relacion entre ambos departamentos debe
ser sumamente estrecha. El Director de Arte como delegado del
marketing debe promocionar las tecnologias novedosas que se utilizaran
dentro del film. Por ejemplo, en la creacion de la pelicula El curioso caso
de Benjamin Button (2008) de David Fincher se buscaron nuevos
avances en la tecnologia tanto del 3D, en la industria del videojuego y
en el campo de la medicina. A partir de su investigacion la pelicula
desarroll6 un software basado en la teoria del doctor Paul Ekmal
desarrollada en los afios 70s. La teoria afirmaba que el rostro humano
se puede catalogar en 70 gestos basicos o formas del rostro humano
con los que se puede crear una infinidad de combinaciones posibles de
expresiones. A partir de esta premisa se desarrollé el software FACS:
Sistema de Codificacion de acciones Faciales. El programa filma y
reconstruye cuadro a cuadro la geometria del sujeto para obtener la
informacion en 3D en tiempo real. Basicamente, en la pelicula de El
curioso caso de benjamin Button escanearon el rostro de Brad Pitt en

tiempo real para obtener todas las posibilidades de expresiones del
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actor. El director de arte fue el estratega de promocionar este nuevo

software que se utilizaba por primera vez en la historia del cine.

2.7. Papel del Director de arte y equipo de arte en Pre-produccién

Sspecislistas

Construccion

Contabilidsd

direccion

\ locslizaciones

Sfectos
especisles

Transportes

Figura 4. “Influencias de departamento de arte” (Rizzo, 2007, p.28).

Adaptado de Rizzo, 2007, p.28.

El disefio de un film surge del trabajo en conjunto del departamento de disefio,
departamento de arte y departamento de locaciones. El departamento de arte y
del departamento de disefio de produccion se orientan en el guidn para realizar
las primeras listas del decorado del film. Por otro lado, el departamento de
locaciones busca y documenta las locaciones 6ptimas donde ésta se podria

realizar.
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Localizacion: El Disefiador de Produccion y el Localizador son de los primeros
miembros en integrarse al rodaje. Ambos buscan lugares 6ptimos donde se
podria realizar el film, para posteriormente mostrarselos al director en busca de
su aprobacion. Una vez que el director escoge las locaciones, se procede a
conseguir permisos del uso de las locaciones y se firman contratos. Luego, el
Disefiador de Produccion esboza fotomontajes de como se veran las locaciones
exteriores e interiores. “Este momento es importante ya que estos fotomontajes
son la primera fase de la interpretacion visual del guion literario” (Rizzo, 2007,
p.43-46). De esta manera, los fotomontajes seran archivados en carpetas que
serviran de referencia para el director, disefiador, productor, director de arte y
localizador. Luego, el Disefiador de Produccion y el Director de Arte visitaran las
locaciones para confirmar que los lugares previamente escogidos son 6ptimos
para el film. También, analizaran las ventajas y desventajas que ofrece cada

locacion.

Figura 5. Fotomontaje Teatro Ford, D. C.

Tomado de Rizzo, 2007, p.

“‘En este preciso instante, el Director de Arte se hace cargo de
cualquier cambio, incluyendo las discusiones con el localizador,
(...) la intervencion fisica de cada una de las locaciones,

organizacion de logistica, el desmontaje, recogida de decorados



25

una vez que el film haya finalizado y lo mas importante, la
devolucion de las locaciones en las mismas condiciones que al

inicio de la pelicula” (Rizzo, 2007, p.46).

Disefio: Después de obtener las imagenes finales de las locaciones; los
disefiadores, dibujantes conceptuales, dibujantes de storyboards y los
constructores de maquetas, crean el concepto visual. Para la realizacion de este
proceso el equipo documenta, realiza storyboards, animatics, dibuja bosquejos,

ilustraciones conceptuales y crea maquetas.

Documentarse: La documentacion genera informacion importante para el

Disefiador de Produccion y el Director de Arte.

Ambos, utilizan dicho material para el disefio del concepto visual. Entendiéndose
al concepto visual como “una imagen que define la idea central de una pelicula”
(Rizzo, 2007, p. 53). A partir de este proceso el departamento de arte se
transforma en el centro de material visual, en donde los demés departamentos

consultaran informacioén visual especifica.

Figura 6. Referencia de documentacion, calle de los afios 40s.

Tomado de Rizzo, 2007, p.10.
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Storyboards: “Es un esquema visual que ordena y marca la secuencia de
escenas que tienen lugar a lo largo de un guidon” (Mahon, 2010, p.36). Se hace
uso de storyboards para generar una comunicacion entre los directores de los
diferentes departamentos. De igual manera, el Storyboard refuerza el disefio

visual de la pelicula.

Figura 7. Ejemplo de Storyboard
Tomado de Mahon, 2010, p.36.
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Animatics o pixel front: Son una extension del Storyboard donde cada
ventanilla de la secuencia del Storyboard es especificada. En él se incluye las

perspectivas y la informacion de equipo complementario de video.
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Figura 8. Animatic de La habitacion del panico (2002) del director David
Fincher.
Tomado de Rizzo, 2007, p.65.

llustracién conceptual: Son los dibujos, fotogramas, conceptos visuales

utilizados para la pre visualizacion final de la pelicula.

Figura 9. Boceto conceptual de la pelicula Instinto (1999). Dirigido por John
Turteltaub.
Tomado de Rizzo, 2007, p. 69.
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Estas imagenes son de suma importancia porque ayudan a la creacion final del

concepto visual y generan pautas en la construccion de decorados.

Maquetas virtuales y reales: Se emplea la arquitectura para visualizar los sets
a través de planos o maquetas. Las maquetas virtuales permiten una pre
visualizacion rapida y final de como se veran las locaciones. En cambio, las
magquetas reales se utilizan cuando su realizacion es mas facil y eficaz, que al
realizarlas mediante computador. Adicionalmente, las maquetas reales ayudan

a la determinacion de la necesidad del uso de paredes moviles.

B

Figura 10. Maquetas virtuales y reales de la pelicula la Terminal (2004). Dirigido
por Steven Spielberg
Adaptado de Rizzo, 2007, pp. 71-75

A) Magueta virtual de la pelicula

B) Maqueta en carton de la pelicula La terminal.

Dibujos y esbozos: Los sets designers o dibujantes “son los responsables del
disefio final de la pelicula porque son los que estan mas intimamente
relacionados con los detalles dibujados” (Rizzo, 2007, p.74). Ellos crean las
imagenes a detalle de cada decorado, personaje y atrezzo a utilizar en la

pelicula.
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Construccion escenografica: Cuando se encuentran aprobadas las maquetas,
esbozos y planos; se los reparte al coordinador de produccion para que apruebe
los presupuestos finales. En ese momento, los decorados interiores y los
decorados exteriores pasan a construirse o modificarse. Entre los decorados
interiores que se suelen construir se encuentran los suelos, chimeneas, paredes,
columnas y claraboyas. Mientras que en los decorados exteriores normalmente
se modifican jardines, calles, fachadas o se los reconstruye a menor escala. Un
ejemplo de una decoracion exterior se encuentra en la pelicula: Mis queridos
compatriotas (1996) dirigida por Peter Segal, en donde se tuvo que reconstruir
la fachada y pértico sur de la Casa Blanca basandose el Departamento de Arte

en fotos de documentacién y planos arquitecténicos preexistentes.

Efectos mecanicos: El Director de Arte debera coordinar y supervisar a los
dibujantes y constructores de los efectos mecanicos. Estos Ultimos se
diferencian de los efectos visuales porque se generan en el propio set y son, por
ejemplo: Efectos de lluvia, humo, fuego, explosiones, nieve y “movimientos de
elementos del decorado como son: estructuras para simular accidentes,

cableado que permita a una persona volar, entre otros” (Rizzo, 2007, p.170)

2.8. Papel del Director de arte en Produccion

Reunion de produccion: Se realiza al final de la etapa de Pre-produccion, a
esta reunion asisten todos los jefes de equipo con sus respectivos ayudantes.
En ella se reexaminan todos los temas de la escaleta y del plan de rodaje. Su fin
es aclarar, comentar y actualizar temas especificos. El rol del Departamento de
Arte en esta reunion es la de distribuir cuadernillos que reinen copias de cada
decorado. Los decorados se visualizaran a manera de planos y éstos seran

distribuidos a personas claves que necesiten emplearlos.

Aclaraciones y product placement: En la produccién, el Director de Arte debe
trabajar estrechamente con un coordinador de Aclaraciones para controlar que
los objetos que tengan algun parecido con un vestuario, attrezzo, logotipo,

nombre de marca o empresa, obtengan la autorizacion de aparecer dentro del
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film. Algunos articulos apareceran con autorizacion de la marca y daran

financiamiento y auspicios al filme.

Adelantarse a la cAmara: Al momento de grabar una pelicula, el Director de
Arte debe supervisar que no exista ningun inconveniente que interfiera con el
plan de rodaje. Para este cometido, debe prestar especial atencioén al decorado
y debera mantenerse siempre un paso delante del plan de rodaje. En el rodaje,
el Director de Arte se mantendra comunicado con su equipo mediante teléfonos
moviles o walkie talkies. De esta manera, el director de arte podra conceder

mayor atencion al set y conseguird visitar las diferentes locaciones de grabacion.

Asimismo, podré cerciorarse del desempefio de su equipo y resolver disgustos

gue se hayan generado.

Si se llegase a cambiar el plan de rodaje por condiciones climaticas, el
departamento de arte debera tener listos los cover sets. Estos son “decorados
ya construidos, con una ambientacion basica y listos para rodar en platé o en
cualquier otro espacio interior, en cualquier momento para evitar interrumpir el
plan de rodaje” (Rizzo, 2007, p.300). Por ultimo, la eficacia en set del director de
arte se vera afectada en base a su comunicacion con la trinidad: Director, director

de fotografia y el jefe de produccion.

2.8.1. Estrategias del Director de Arte

En el proceso de Produccién de un rodaje es muy seguro que cambien muchos
de los factores ya establecidos en Pre-Produccion. Por esta razén, el director de
arte y su departamento deben estar listos para cualquier percance de ultimo
minuto. Primeramente, el presupuesto de arte tendria un excedente de entre el
10 a 15%, para que al momento de que exista algun imprevisto o gasto extra, los

gastos no salgan fuera del presupuesto.

En segundo lugar, se contratarian a proveedores o subcontrataciones externas

que “permitan aligerar el trabajo excesivo” (Rizzo, 2007, p. 205). Por ultimo, el
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Director de Arte debera llevar consigo un bocetero, diario o agenda electrénica
donde anotara cualquier cambio, este le ayudard a salvaguardar detalles de
presupuesto y del plan de rodaje. De igual manera, al finalizar el rodaje la agenta
o diario serviran como referencia de “datos visuales y escritos (...) que se
convertiran en la biblia del Director de arte durante la fase de Post-Produccion o
retakes”. (Rizzo, 2007, p. 207).

2.9. Papel del Director de arte en Post-produccion

En el proceso de Post-Produccion, el Director de Arte debera cerrar el proyecto.
En este proceso, el primer paso que se realiza es el archivar todas las imagenes
gue se crearon a lo largo del rodaje. Seguidamente, el coordinador de Arte y sus
asistentes, desmontaran el departamento de arte y devolveran el inmobiliario.
Asimismo, el Director de Arte se encarga del desmontaje de los decorados. Estos
ultimos, son almacenados en un depdsito hasta el dia en el que la pelicula haya
finalizado y se decida que decorados guardar en caso de existir una secuela o
segunda parte. Por ultimo, varios dias después de terminada la fase de rodaje,
el Director y su equipo pueden decidir llamar a varios dias 0 semanas de
filmacién de tomas de retakes. Los retakes son “planos adicionales a una
secuencia” (Rizzo, 2007, p.311) que se filman al final de una pelicula debido a

su nivel de dificultad o complejidades técnicas, temporales o fisicas.

2.10. Promocionarse como Director de Arte

Dentro del mundo de la filmacion, la manera en que uno hace contactos
determina el futuro de la carrera. La mejor manera de hacerlo es manejando las
propias cualidades, habilidades y personalidad, para lograr ser contratado. “La
promocién personal es el lugar donde usted es el producto o el servicio” (Rizzo,
2007, 211). Primeramente, es de suma importancia los contactos que uno
instaurd antes de obtener alguna entrevista. Después, se debe tener en cuenta
que los Disefiadores de Produccion “buscan lealtad, predisposicion, capacidad
de liderazgo, atencion al detalle, (...) concentracién a nivel de presupuesto y

flexibilidad” (Rizzo, 2007, 211). Trabajar en base a estos atributos, le permitira
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abrirse un espacio en el mercado laboral. Una vez adquirido el trabajo, es su
cometido establecer buenas relaciones laborales. A los principiantes se los
contrata por su actitud. Por lo tanto, debe convertirse en el mejor asistente,
aceptando cada tarea de forma positiva. De esta manera, la gente estara

complacida con su trabajo y lo recomendaran para una proxima pelicula.
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3. Capitulo IlI. Videoclip musical

El videoclip es la recreacion audiovisual de una cancidn con propositos afines a
los publicitarios. “Por este sentido, usa mecanismos de seduccion que tienen

efectos y secuelas en la sociedad, en un segmento de poblaciéon determinada”.

(Sedeiio, 2007, p. 495). De igual manera, es el producto resultado “de la reunién
de la publicidad, lo visual y la musica”, (Fierro, 2012, p. 3). que fusiona la
creatividad, nuevas tecnologias, colores, movimiento e imaginacion dando como
resultado la expresion artistica. Se compone de imagen, musica y publicidad.
La imagen es la representacion visual de un objeto a través de fotografia, dibujo,
pintura, video, entre otros. La musica en cambio es el arte de crear sonidos
agradables al oido utilizando la melodia, armonia y ritmo. Su rasgo publicitario
deviene de la promocidén, venta del disco, y el artista a través de la imagen con
difusion masiva. Por ello, debe reinventarse constantemente rompiendo los

esquemas tradicionales del lenguaje audiovisual para atrapar al publico.

Por lo tanto, el videoclip se define como: “El producto o recreacion visual
(imagen) de una cancion de la industria discografica (musica) que fomenta o
estimula (publicidad), la venta de discos y otra mercaderia relacionada a un
artista o grupo” (Fierro, 2012, p.19). Para asi generar ideologias, nuevos modos
de comportamiento y referencias culturales dentro de sectores especificos de la
sociedad. Sin embargo, existe otra definicion que embarca al videoclip dentro del
arte plastico que lo definen como: “Una forma artistica que es plastica porque
produce formas, es bella o liberal porque es una manifestacion de ingenio y es
industrial porque requiere de camaras de cine o video y demas aparatos” (Fierro,
2012, p. 46). Por eso, se concluye que el videoclip es mas que un producto
audiovisual, es una forma de publicidad que tiene efectos directos sobre la
sociedad y a la vez es un arte que manifiesta la belleza y el ingenio del arte a

través del video.
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3.1. Breve historia del videoclip musical

El conocimiento de la historia del videoclip musical permite un mayor
entendimiento del impacto econémico y social que este ha generado y genera
dentro de ciertos extractos de la sociedad. La idea de juntar imagenes y sonido
ha sido ya estudiada por cineastas y artistas por muchos afios. Por esta razén,
se estudiara de manera cronoldgica los acontecimientos mas relevantes que han

forjado la historia del videoclip.

El videoclip nacié como un arte no formal que busca “promover a un artista dentro
de la industria de la musica” (Fierro, 2012, p.4). El videoclip ha buscado espacio
dentro de la television, por lo cual se han creado programas y canales
especializados. Sin embargo, estos canales son escasos y los programas de
corta duracion. Razon por la cual, el videoclip ha optado por promocionarse

mediante canales UHF “Ultra High Frequency” o por internet.

Figura 11. Mdsica Visual de Oscar Fischinger.

Tomado de Vimeo, s.f.

Segun Fierro, (2012, p.7) “el videoclip musical se ha desarrollado desde el afio

1920 con los proyectos del artista Oscar Fischinger que creé la “musica visual’.
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La “musica visual” es la combinacion de cortos de figuras geométricas animadas

con musica de la época, en preferencia Jazz y musica clasica.

Mas tarde, en 1927, surge el primer film con dialogos llamado: “El cantante de
Jazz” de los directores Alan Crosland y Gordon Hollingshead. “Lo que vislumbré
un futuro exitoso para el videoclip, debido a que la audiencia le agrada la mezcla
de imagen y sonido”. (Fierro, 2012, p.7). En 1930 se realiza la primera filmacion
Latinoamericana. En este film, imagen y sonido eran grabados al mismo tiempo
con la pelicula “Diez canciones filmadas” de Gardel. En esta filmacién aparece
por primera vez el elemento del baile y coreografia simbolizando el escape de la

realidad y la fantasia.

A partir de 1940,

“Surge el “Panoram soundies”. Este invento era un tipo de caja
musical e imagen a blanco y negro fabricada por la Mills Novely
Company de Chicago. En él se proyectaban musicales en
pantallas de 12 pulgadas. En Latinoamérica se lo conocié como
Rockola Visual”. (Fierro, 2012, p.7-8).

Figura 12: Paramount Soundies o Rokola visual.

Tomado de Redtreetimes. s.f.
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En 1960, se genera una nueva version en Francia llamado Scopitone con una
pantalla de 16 pulgadas a color que tuvo gran impacto en Europa debido a que
en él los jovenes que se sentian marginados podian exponer sus ideas. Sin

embargo, este aparato no pudo hacerle competencia a la television.

Aparte del avance tecnolégico, el cine musical y la television son de suma
importancia dentro de la historia y desarrollo del videoclip. En los afos 50s el
“Cine musical” se torna de gran éxito al juntar tematicas juveniles con el auge de
la musica rock. Aqui se crean peliculas iconicas como El Salvaje (1953) del
director Laszl6 Benedek, Rock Around the Clock (1954) del director Bill Haley y

Jailhouse Rock (1957) de Richar Thorpe, donde inicia la era Elvis Presley.

Mientras tanto, entre los afios 1958 y 1962 aparecen los primeros programas
musicales cuyo objetivo fue a dar conocer las bandas pop de la época como: 6”5
Special, Ready-Steady-Go, entre otras. En 1964 surge un gran acontecimiento
con A Hard Day’s Night. Videoclip del grupo Beatles que utiliza recursos como
“efectos de cortina, foto-collage, mascaras, puestas en ensena” (Fierro, 2012,
p.11). que revolucionan la industria y sientan las bases de lo que hoy en dia
conocemos como videoclip. En 1965, aparece el primer sistema de grabacion
casero que permitié el desarrollo de videos caseros y desarrollo del videoarte.
Paralelamente, se crearon programas con playback, con lo cual “se dio inicio a

la transmision de programas con videos del performance de los artistas”.

(Fierro, 2012, p.12). En 1970, los canales de television empezaron a distribuir
Promos, siendo los pioneros el grupo ABBA. En 1975 la banda Queen realiza lo
que se considera el primer videoclip formal con la cancion Bohemian Rhapsody.
Después de la realizacion del video de Bohemian Rhapsody, la industria
cinematografica y televisiva busco expandir la idea del videoclip, introduciendo

mas programas dedicados a su difusién.

Primeramente, se desarrollé el programa “Popclips” en Nickelodeon, de la

cadena Warner Cable y debido a su gran acogida y gran cantidad de audiencia
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en 1981, aparece el canal MTV, generando el Boom definitivo del videoclip.
Music Television se inicié con una sintonia inicial de 4 millones de suscriptores.
“El canal competia incluso con las radios FM. Desde entonces, MTV se convirtio
en la principal forma de promocionar imagen y musica de artistas nuevos”.
(Fierro, 2012, p.15). En 1983, MTV transmitié el videoclip de Thriller de Michael
Jackson, que dio un sorprendente giro al videoclip musical en una duracion de
15 minutos; posee un relato complejo, “destacando una gran historia,
coreografias, maquillaje y efectos impresionantes que marcarian una nueva
generacion” (Fierro, 2012, p.16). Ademas, de poner al disco como el mas vendido

de la historia.

En 1995, MTV decide reconocer el trabajo de los directores agregandolos en los
créditos. Este hecho dio paso a la competencia creativa entre directores. No
obstante, desde los 90°s en adelante el videoclip tiene un declive, aunque la
tecnologia informética ayudd a su supervivencia. Otro aporte a la supervivencia
del videoclip ha sido la diversificacion de muasica y géneros, convirtiéndolo en un
arma publicitaria extrema, que marca modas y genera expectativa dentro del
publico que va dirigido. Por estos afios, en Ecuador se crean los primeros
programas de musica como la serie Video AcusticoVol.1, en 1995. Hoy en dia,
los programas dedicados a la transmision de videoclip se han vuelto escasos,
pero, aun asi, los artistas ecuatorianos han optado por promocionarse a traves
de este medio y difundir sus videoclips mayormente por internet. En paginas

como youtube, google, video, vimeo, entre otros.

3.2. Caracteristicas del videoclip musical

El videoclip musical posee 4 caracteristicas principales que son:
° “Tener fines publicitarios: Elaborando mecanismos de seduccion
para la persuasion del espectador a la compra del producto.
° Ser una combinacién de musica imagen y lenguaje verbal.
° Construir un discurso especifico, unico.

o Tener narrativa.” (Fierro, 2012, p.21).
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Otras caracteristicas frecuentes dentro del videoclip son: Tener movimiento para
crear estimulacion en el espectador y esto se logra al tener una sucesion de entre
12 a 17 planos en una duracién de 20 segundos. Otra particularidad que se
encuentra en algunos videoclips musicales es la fragmentacion que se genera al
crear una especie de mosaico virtual o collage de imagenes. Igualmente, el
videoclip debe tener continuidad y discontinuidad. Lo que produce ruptura en el
espacio-tiempo. “Dicha continuidad y discontinuidad se pueden encontrar en el
argumento de la historia contada o en los personajes, vestuario, locaciones y
otras variantes como el lenguaje audiovisual” (Fierro, 2012, p.23). La estrella,
cantante o grupo, por lo contrario, es la conexién al centrarse como un universo
utopico”. (Fierro, 2012, p.24). Por ultimo, el videoclip puede utilizar simbolos y

codigos para convertirlo en un producto impactante.

3.3. Clasificacion del videoclip musical

3.3.1. Segun Ana Maria Sedefio

‘“Ana Maria Sedefio es la Coordinadora del Programa de Doctorado de
Comunicacion y Musica del Departamento de Comunicacion Audiovisual y
Publicidad de la Universidad de Malaga” (uhu, s.f.), en su articulo del Videoclip
como Mercanarrativa (2007) de la revista Signa clasifica al videoclip musical en

los siguientes géneros musicales:

e Dramatico: Es aquel que narra una historia bajo la estructura de inicio,
desarrollo y fin. Suele ser lineal porque narra la historia de la misma forma
qgue lo hace la letra de la cancién. Un ejemplo es Remember the Time de
Michael Jackson (1992).

e Conceptual: Su principal objetivo es realizar un “concepto artistico para
interpretar la cancion. Es una historia que crea cierto ambiente o estética,
muchas veces abstracto o surrealista” (Fierro, 2012, p.26). Por ejemplo:
Around the World de Daft Punk (1997).
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Musical o Performance: Es el videoclip en el cual se ve al masico o
banda interpretando la tonada en cualquier clase de ambiente, estudio,
locacion o escenografia. Es un tipo de video musical simple cuya meta es
‘recrear una especie de experiencia de concierto hacia el publico
espectador” (Fierro, 2012, p.25). Un ejemplo de video Musical con
creatividad es Bohemian Rhapsody de Queen (1975).

Mixto: Es el videoclip en el cual se mezclan dos o todas las clasificaciones

anteriores.

Segun como se vincula laimagen y letra de la cancién

Video Performance: Es el videoclip filmado de una presentacion en vivo

del artista. Por ejemplo: Paradise City de Guns and Roses (1987).

Video conceptual: Son narraciones de tipo dramatico o cortometrajes.
Ejemplo: Thriller de Michael Jackson (1983).

Segln sus tematicas

Antisociales: Van en contra del sistema o orden social. Ejemplo: Dirty de
Christina Aguilera (2002).

Pro-sociales: Es el tipo de videoclip cuya finalidad es dar un mensaje al
espectador o concientizarlo sobre ciertos contenidos. Ejemplo: Runaway
Train (1993).

Sensuales: Son videos que evocan deleite a los sentidos y deseo sexual.
Por ejemplo: Gasolina de Daddy Yankee.

Institucionales: “llustran o representan a cierta institucién, empresa,
fundacion o establecimiento”. (Fierro, 2012, p.28). Por ejemplo: Broken

Home de Papa Roach.
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Segun su estilo

Narrativo: Son los videoclips que cuentan una historia, usualmente

asociada a la letra de la cancion.

Anti-narrativo: Es un video en el que aparecen rafagas de imagenes sin

sentido narrativo y sin continuidad de tiempo y espacio.

Posmoderno: Es un video que emplea técnicas, materiales modernos y

sutileza de composicion y simbologia. Muchas veces es abstracto.

Pastiche: “Son imitaciones o plagios de videoclips hechos anteriormente,
de los que se toman ciertas caracteristicas y se los combina para dar la

sensacion de ser una creacion independiente.” (Fierro, 2012, p. 28).

Segun su contenido

Romantico: Tiene una teméatica sentimental, sofiador y tierno. Por

ejemplo: Sognare de Divisién Mindscula.

Conciencia social: Son videoclips que dan un mensaje o invitan a
reflexion de temas sociales.

Nihilista: “Son videoclips donde se exponen filosofias radicales, muchas
veces de protesta contra la religion, politicos, entre otros”. (Fierro, 2012,
p.29).

Clasicos: son videos que buscan principalmente impulsar la imagen del
artista o banda. Cuentan con caracteristicas tipicas del videoclip como el

uso de coreografias, escenarios en vivo o sets.
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3.4. Estética del Videoclip

Ciertamente, la estética se refiere a la “ciencia del sentido, de la sensacion”

(Hegel, 1989, p.9). Es la percepcion de la belleza, sus cualidades y su esencia.

“Hablar de estética, es hablar también de la imagen en movimiento, del cine, de
como ha influido en la percepciéon humana” (Fierro, 2012, p.44). Adema4s, de su
capacidad de reproducir la realidad con fidelidad, crear suefios, rupturas de
espacio tiempo donde la estética busca crear emociones, reacciones a través de
su contenido. El videoclip musical es considerado como arte al ser una mezcla
de fotografia, composicion, cine y no poseer reglas ni elementos bien definidos,
que generan evoluciones visuales. Aunque, si se puede reconocer la estética del
videoclip por su fragmentacién de la imagen, que se logra gracias a la rapida
sucesion de planos. De igual manera, algunas veces existe ruido en la imagen
debido al uso de superposiciones, desenfoques distorsiones intencionales que
generan identificacion en el espectador. La estética del videoclip ha prosperado
de este modo porque dentro de la historia sus realizadores muchas veces han
sido personas ajenas al cine o produccién. Por lo tanto, muchos videoclips han
sido realizados por disefiadores o por los mismos musicos de la banda que

intentan generar una imagen impactante.

3.5. El videoclip en Ecuador

El videoclip musical en Ecuador ha tenido un insignificante desarrollo, debido a
gue pocos productos realizados alcanzaron un alto nivel técnico y las
remuneraciones hacia las productoras han sido casi nulas. Por ende, no
alcanzaron a ser promocionados en el extranjero. Por esta razon, las bandas
nacionales recurrieron a la realizacion de sus videoclips musicales con
productoras extranjeras. En el pequefio grupo de bandas pioneras de los afios
80s que realizaron producciones en Ecuador se encuentran: Taxo, Clip,
Contravia, Right, Umbral. “En los afios 90s aparecieron los Crucks en Karnak,
Caceria de Lagartos, Perotti, Tercer Mundo; (...) que lograron promocionarse y

posicionar su arte en este pais. Empero, luego de algunos afios, la produccion
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del videoclip musical a nivel mundial decayd” (Fierro, 2012, p.55). El decaimiento
del videoclip se debio al poco interés por parte del espectador que se volco hacia

programas de farandula, chismes y realities.

Segun Jorge Luis Bohorquez, en Ecuador no existe industria musical, o que
permite a artistas como Jorge Luis del Hierro o Daniel Betancourth llegar a un
amplio segmento del mercado juvenil. Hoy en dia, cantantes como Juan
Fernando Velasco, Fausto Mifio, Equilibre, entre otros, han recibido
reconocimiento de sus videoclips y musica en eventos como Mis bandas

nacionales, que desde el afio 2008 incorporo la categoria de Mejor Videoclip.

En el mismo afio, el festival Cero latitudes incluyé una seccion enfocada al
videoclip musical a nivel de Latinoamérica. Fruto de este festival la cantante
Johanna Carrefio pudo promocionarse en el afio 2009 en MTV con su video
Cielo. Hasta hoy en dia, el videoclip se sigue desarrollando en nuestro pais

gracias a la difusion televisiva, sitios web y sitos underground.

3.6. Elementos constitutivos

Para la realizacién de un videoclip musical se parte de un detallado andlisis de
la cancion a publicitar. Para ello se debe analizar la letra y musica de ésta. Segun
Villagran, el siguiente modelo es el indicado para el analisis de la cancion y la

subsecuente creacion del videoclip (Villagran, 2003, pp. 45-46).

Referencias comunes de la cancion: En este apartado se determina el nombre
del intérprete o banda, titulo de la cancion, album, compositor, duracion de la

cancion y afio en la que fue creada.

Contextos de interpretacion: Aqui se busca crear una interpretacion de la

cancidn en base a la expectativa que se tenga de la cancion.

e Componentes para-textuales: En esta secciébn se debe buscar el

disefio gréfico del disco. También criticas y comentarios de la audiencia.
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e Estudio de los elementos de la estructura musical: “Se describe
componentes de la secuencia musical como: ritmo, armonia, codigos y
melodia” (Fierro, 2012, p. 34).

e Estudio de los elementos textuales de la cancidn: interpretacion de

la letra de la cancion, creacion de analogias y metaforas.

3.6.1. Andlisis de la muUsica de la cancién:

La musica de una cancion puede estar llena de interpretaciones dependiendo
de la percepcién y contexto de donde se desenvuelve el destinatario. “La musica

tiene un nivel de interpretacion almatica antes que racional” (Fierro, 2012, p. 31).

Lo que quiere decir, que la musica es sentida por el corazén antes que ser
interpretada por el cerebro. Para la pieza musical se debe realizar un trabajo de
sintesis, en la cual se tenga en cuenta el ritmo y tiempos musicales. Ambos
generan la estructura ritmica de la cancion y dan origen a al género musical al
gue pertenece la cancién y generan una primera impresion de gusto o disgusto

de la cancion y consecuentemente del videoclip.

3.6.2. Andlisis de la letra de la cancién

Para la elaboracion de un videoclip es de suma importancia analizar la letra de
la cancion y saber que desea expresar el autor. “Es decir, una primera hipétesis
de su contenido donde el mensaje esta enmarcado en lo que el autor quiso
expresar del texto” (Fierro, 2012, p.32). En este analisis se toma en cuenta la

estructura del texto (estrofas, coros, repeticiones); la rima y ritmica entre versos.

Resultando este analisis muy importante, debido a que con esta primera
informacion se puede dar paso al desarrollo del guién. Donde el receptor se

limita a ver y oir sin aprender un “cédigo complejo “(Fierro, 2012, p.31).
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3.7. Videoclip como mercanarrativa

La mercanarrativa se define como las modalidades narrativas cuya finalidad es
la comercial, “persuasiva al servicio de los intereses de una marca” (Sedefio,
2007, p.494). Por ende, el videoclip al ser un tipo de publicidad entra dentro de
esta categoria. Entre las caracteristicas de la mercanarrativa se encuentra “su
finalidad persuasiva, predominio de la seduccion sobre la informacién,
produccion de deseo y corta duracién”. (Sedefo, 2007, p.494). El videoclip al
igual que la publicidad usan mecanismos de seduccion para tener efectos sobre
la sociedad, en especial sobre el segmento joven. Generando asi la industria de
la produccién del deseo. Esto se debe a que la industria del videoclip se enfoca
en la venta de un tipo de producto especifico (musica) a través de la imagen. Al
ser de tipo seductor, el videoclip es intransitivo. Es decir, se genera un mensaje
a través de videoclip para la audiencia; quien inmediatamente reacciona con el
consumo del producto. Esto se genera gracias al uso de escenas hiperrealistas,
una excelente calidad fotogréfica y densidad de cromética.

3.8. Lenguaje del videoclip

En este apartado se habla de los signos y cédigos que forman parte de la
comunicacién necesaria para crear el videoclip. Dado que un buen producto
audiovisual debe ser entendido con facilidad como la lectura de un buen libro,
que genera expectativa y cautiva del receptor. Para esto se utiliza la semiética
que es “la ciencia que estudia la vida de los signos en el corazon de la vida
social” (De Ferdinand, 1945, p.39). Es decir, que todo y todos comunican algo
gue es interpretado por cada individuo de manera diferente, dependiendo de los
factores que lo influencien. Por ende, para crear un producto audiovisual se
estudia sus elementos morfologicos, el desarrollo de sintaxis, y la semantica a

utilizar.
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3.8.1. Morfologia

Es la forma del lenguaje audiovisual. A partir de ella se busca generar
sensibilidad con la utilizacion de imagenes; que son la unién de “lineas, puntos,
colores” (Fierro, 2012, p.36) que representan objetos de la vida cotidiana o
ficcion. Conjuntamente, los elementos morfolégicos visuales y sonoros pueden
tener tres funciones que son: La Informativa, Recreativa y Sugestiva. Sin
embargo, el videoclip utiliza solamente las funciones recreativas y sugestivas
porque busca promocionar al artista. Al momento de realizar el videoclip se debe
tomar en cuenta que las imagenes son polisémicas, es decir, que pueden tener
varios significados. Por lo tanto, es recomendable utilizar imagenes iconicas,
estereotipos 0 imagenes abstractas que tengan un trasfondo metaférico. Para
que, de esta manera, el espectador logre reconocer facil y rapidamente el

mensaje de la cancion.

3.8.2. Sintaxis

“Se refiere a poder construir un mensaje con los diferentes elementos del
lenguaje audiovisual” (Fierro, 2012, p. 37). En la construccion de la sintaxis se
toman en cuenta los siguientes elementos: los angulos, planos, composicion,
continuidad, croméatica, movimientos de camara y profundidad de campo que
formaran parte de la imagen. Los planos y angulos de cadmara se explican en el

capitulo de produccion audiovisual.

Composicion: Es el modo en que esta constituida la imagen. Es decir, la manera
de como estan distribuidos los elementos que conforman la imagen para
expresar el concepto del mensaje. Su objetivo es “generar sensaciones en el
lector” (Fierro, 2012, p. 39).

Continuidad: La continuidad hace referencia al vinculo que debe existir entre
los diferentes planos y escenas. En otras palabras, “cada imagen debe tener una

relacion con la anterior y servir como base para una préxima” (Fierro, 2012, p.39).
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En la continuidad se debe tomar en cuenta: el tiempo, tipo de iluminacién, arte y

espacio de cada toma para generar un producto coherente.

Profundidad de campo: La profundidad de campo es la region de la toma que
se encuentra enfocada. De esta manera, permite resaltar los objetos mas

importantes en escena y generar efectos estéticos.

lluminacion: La iluminacion determina la atmosfera de la toma. Existen dos
tipos de iluminacién que son: Natural y artificial. Dentro de la iluminacion artificial
se encuentra: “La suave o planay la dura o de alto contraste” (Fierro, 2012, p.40).
En ese mismo sentido, también se debe tomar en cuenta la temperatura de la

luz que puede ser fria o calida.

Cromatica: Se refiere al color que se utiliza en la composicién de cada imagen.
Tiene diferentes propiedades que son el tono, luminosidad y saturacion. El tono
es lo que distingue a un color de otro. La luminosidad en cambio, “es la mayor o
menor capacidad de reflejar luz” (Fierro, 2012, 40) y la saturacién es el grado de

pureza de un color.

Signos de puntuacién visuales: Son las disolvencias, fundidos, desenfoques,

trucos de montaje y efectos de sonido.
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4. Capitulo IV. El jazz

4.1. Definicion de Jazz

“Se considera que el jazz es un arte musical por sus conceptos, elementos
inherentes y por su evolucion, con tradicidn historica y un alto grado de desarrollo
estético musical” (Zalagalaz y Sanches, 2010, p.59). El jazz ha existido desde el
siglo XX y se ha visto “influenciado por la musica clasica, marchas spirituals,
work, song, ragtime, blues y la musica popular de cada época” (Barahoma,
2008). Los elementos que caracterizan esencialmente al jazz son su melodia,

armonia, ritmo e improvisacion.
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Figura 13. Elementos constitutivos del Jazz

Adaptado de Zalagaz J y Sanches, 2010.
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4.2. Breve historia del Jazz - Hasta los afios 40s

El nacimiento del Jazz tuvo lugar en Nueva Orleans entre los afios de 1890-
1917. En esta época emigraron personas de todo alrededor del mundo a New
Orleans. Debido a que New Orleans fue uno de los lugares con mayor nimero

de esclavos, el jazz formd parte del inicio de la relacion entre blancos y negros.

“‘De repente descubri que mis piernas estaban agitadas, se cargaron de
electricidad, y revelaron un incontenible deseo de menear mi cadera” (BBC,
florentine films production y Weta-Tv, 2000). En 1890 dos nuevos estilos de
musica llegaron a New Orleans el “Ragtime” y el “Blues”. El Blues se desarrolld
cuando llegaron refugiados de Misisipi que buscaban un nuevo padre artistico
gue los ayudara a liberarse. El Blues fue construido apenas con 3 acordes, con
secuencias de 12 de estribillos que permiten un nimero infinito de variaciones”
(BBC, florentine films production y Weta-Tv, 2000). Es la mezcla de una letra
tragica con un ritmo alegre. Por esta razon esta musica se la asocia con la iglesia
Bautista, iglesias cristianas evangélicas, donde los esclavos expresaban sus
lamentos y gritos para mezclarlo con el sonido espiritual de la iglesia. Asi, el

Blues perduro en la cuspide musical durante una década.

Una década después, en el afio de 1917, el Jazz fue finalmente grabado en
acetato por la agrupacion “The Original Dixieland Jazz-Band” en New York. La
banda constaba de 5 musicos de New Orleans, liderado por el cornetista Nick La
Rocca. El italiano era ambicioso, obstinado y excéntrico. Aprendié sélo a tocar
Jazz practicando al exterior de su casa, debido a que sus padres lo
desaprobaban. La banda grabé dos canciones conocidas: “Dixiland Jazz Band
one-step” y “Livery stable blues”. La musica era adorable y animada. El 7 de
marzo de 1917 la banda “The Original Dixiland Jazz-Band” sac¢ al aire el primer
disco en acetato que fue un hit inmediato que vendié mas de 250,000 copias a 7
centavos de dolar cada una. Convirtiéndose en el acetato de jazz mayormente
vendido. De esta manera, el acetato se convirtié en el primer Jazz que la mayoria
de americanos escucharon. A partir de esta época en el siglo XX coexistieron

varios tipos de jazz al mismo tiempo como son: el New Orleans, el jazz clasico y
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el dixilan. Posteriormente, desde el afilo de 1935 hasta 1946, el Swing causo6
una revolucion musical por ser un ritmo alegre, sencillo que legraba el alma de
los americanos y europeos en la época de guerra, ademas de llevar un nuevo
estilo de baile que se adaptaba a la nueva generacién de jévenes. El swing se
caracterizd por ser de caracter comercial y por ser interpretado por grandes
orquestas. Muchas veces el organizar una agrupacion musical con un gran
namero de intérpretes resultaba complicado y més cuando la segunda guerra
mundial habia enviado a varios de ellos a la batalla. Por estas premisas, desde
inicios de los 40s, los musicos decidieron indagar en un nuevo género musical
gue sea mAas artistico y posea menos integrantes para interpretarlo, de esta
forma, nacié el jazz-Bebop. El jazz bebop tuvo su auge musical en el afio de
1945, aunque no duré mucho ni alcanzé el nivel de popularidad que alguna vez
tuvo el género del swing. El jazz desde estos afios fue cada vez menos popular
por la aparicion de nuevos ritmos que tuvieron gran acogida. A finales de los 40s,
el jazz se vio opacado por el rock’n-roll, aunque, hasta hoy en dia es un género
interpretado por muchos artistas que consideran al Bebop como uno de los

mejores tipos de jazz por su alto nivel de complejidad artistico.

4.3. Estilos de Jazz

Ragtime: EIl ragtime es considerado como predecesor del Jazz, que tuvo su
origen a finales del siglo XIX. Este estilo musical “se asocia mas con la musica
de piano, aunque e también era interpretado por orquestas” (Barahona, 2008).
Algunas melodias del ragtime se asemejan a la estructura del Jazz. Razén por
la cual, en los afios 20s muchas de las canciones creadas en el estilo Ragtime,

fueron interpretadas posteriormente con el estilo Dixieland.

Nueva Orleans: Es el estilo de Jazz que se toco en los afios 20s en Nueva
Orleans y que se caracteriza por poseer una rigida estructura musical. En el
Nueva Orleans cada instrumento cumplia un rol establecido, en el que la melodia
era interpretada por los trompetistas, el apoyo arménico por el clarinete o

trombon y el ritmo era establecido por la guitarra, el contrabajo, el piano y la
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bateria. Entre los exponentes musicales de este estilo se encuentran King Oliver

y Louis Armstrong.

Jazz Clasico: Es un estilo musical creado en los afios 20s cuya caracteristica
singular es la de crear Jazz con énfasis en los solos. La mayor parte de la musica
de los afios 20s entra dentro de la categoria. Sus principales exponentes fueron

Louis Armstrong, Jelly Roll y Bessie Smith.

Dixiland: Es el estilo de jazz desarrollado en Chicago durante los afios 20s. Se
diferencia de los otros estilos de esta época porque tenia un marco musical
estructurado en el que se “incluye una improvisacion colectiva durante el primer
coro del tema, seguido por solos individuales con acompafiamiento instrumental

y un cierre con todos los instrumentos” (Barahona, 2008).

Swing: Este estilo musical se caracteriza por el uso de “ensambles sencillos y
llenos de frases repetitivas” (Barahona, 2008). Que poseen gran musicalidad
para el baile. El swing fue desarrollado en los afios 20s por artistas como Louis
Armstrong, sin embargo, este estilo no se torn6 famoso hasta el afio 1935
cuando la banda Benny Goodman gano gran popularidad. El swing fue de gran
agrado de los americanos por sus compases alegres que los animaron en tiempo
de guerra. Casi paralelamente, al fin de la guerra, el auge swing terminé en el
afo 1946.

Bebop o Bop: Es un estilo radical de jazz creado en los afios 40s y cuyo auge
musical tuvo lugar en el afio 1945. Se distingue del swing por el tamafio reducido
de las bandas que tenian un maximo de 7 integrantes. También, se diferencio
del Swing por su estilo en el que las melodias no eran repetitivas ni tan bailables,
lo que lo convirtié en un estilo mas artistico y menos comercial. A pesar de no
haber sido un género musical comercial, el Bop se convirti6é en la base para los
posteriores estilos de Jazz. Entre los expositores del Bebop se encuentra Charlie

Parker, Dizzy Gillespie, Ray Brown, entre otros.
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Cool jazz: Es el estilo de jazz desarrollado a finales de los afios 40s e inicios de
los 50s. El cool jazz se desarrollé en la costa oeste de Estados Unidos, por lo
también se lo conoce como West Coast Jazz y es la combinacion del jazz Bebop
con el swing. Difiere del Bebop porque da mayor “importancia a los arreglos y
redujo los acentos de la seleccion ritmica dandole un enfoque mas suave”
(Barahona, 2008). Entre sus expositores se encuentran Lester Young y Gill

Evans.

Mainstream: Es la modernizacion del Swing durante los afios 50s, es decir que
fue un estilo que utilizaba las bases y estribillos del Swing y los combinaba con
sonidos que causaban agrado en los afios 50s. Entre los musicos famosos que
tocaron este estilo se encuentran: Roy Eldridge, Lester Young y Buck Clayton.

Third Stream: “Es la fusion del jazz con musica docta” (Barahona, 2008). Es
decir, la fusion del jazz con estructuras musicales complejas. En su mayoria,
esta mezcla generé melodias poco agradables por lo que no fue un ritmo popular

ni tampoco fue interpretado por muchos masicos.

Hard Bob: Es una prolongacion del jazz Bebop, que difiere de este por ser mas
simple, mezclar aspectos almaticos y gospel (musica religiosa interpretada en
misas de gente Afroamericana). Entre sus exponentes se encuentran Jimmy

Smith, West Mongomery y Roy Hayhes.

Free Jazz o Avant Garde: Es el estilo musical donde “los musicos gozan de
libertad completa en sus solos para crear cualquier sonido que les parezca
adecuado” (Barahona, 2008). Este estilo es la perfecta alternativa de los musicos
y bandas que gustan de la improvisacion. Entre los musicos sobresalientes del

Free Jazz se encuentra Ornette Coleman, Cecil Taylor y John Carter.

Fusion: Es la combinacion del jazz con el rock and roll. Entre algunos musicos

cabecilla de este estilo se encuentra Chick Corea y Dave Weckle.
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Post-Bop o Mainstream Moderno: Es el estilo de Jazz moderno, influenciado
en pequefa relacion por el rock and roll, el hard bop y la musica de los afios 60s
de Miles Davis. Entre los musicos reconocidos de este estilo se encuentran
Javon Jackson, Cindy Blackman y Antonio Hart.

4.4. Jazz Bebop o Bop

El Jazz Bebop nace de la frustracion de los musicos “por las limitaciones que
suponia tocar en grupos grandes, [por lo cual los musicos] empezaron a buscar
formas de expresion nuevas y originales (...) que desembocarian en el Bebop”
(Valerio, 2009, p.46). También existe otra teoria que afirma que el Bebop nace
como consecuencia de la movilizacion de un gran numero de musicos al campo
de batalla, obligando asi a las bandas a crear circuitos con menor nimero de

musicos.

En un inicio, el Bob fue considerado como radical e inaudito, pero, actualmente
es considerado como el “lenguaje principal de miles de musicos de Jazz’
(Owens, 1995, parr. 1). El Bebop fue el primer estilo de Jazz en aparecer
después del Swing. Este estilo musical fue exitoso a mediados de los afios 30s
hasta el afio 1946. La popularidad del swing se debi6 a que era un ritmo alegre,
gue motivé a los americanos en tiempos de guerra. El Swing se transmitia a
través de emisoras radiales ayudando asi a musicos como Jimmie Luceford y
Benny Goodman a volverse famosos. Su fama se debi6é a que el Swing logré
“‘mover a todo el mundo sin distincion de colores” (Valerio, 2009, p.46). y su

alcance llegaba al cine, radio, y a todos los clubes.

Sin embargo, en los afos 40s, el swing entr6 en un callejon sin salida y sus
musicos se encontraron limitados artisticamente. Los precursores del Bebop
fueron Charlie Parker, saxofonista y Gillespie, trompetista. Ambos optaron por
cambiar las normas convencionales del Jazz, por un estilo mas rapido y furioso
gue tenga mayor énfasis en la armonia y técnica. Por lo tanto, el Bebop se
diferencia del Swing en dos aspectos: Primeramente, la musica del Bebop es

mas compleja, rapida y furiosa, mientras que el swing utiliza composiciones
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musicales repetitivas y sencillas. En segundo lugar, el Bebop se constituye de
grupos pequefos, conformados esencialmente por un baterista, un bajista, un
trompetista o0 saxofonista y un pianista, mientras que el swing se conforma de

orquestas.

A pesar de que el Bebop es uno de los movimientos mas influyentes del siglo
XX, no lleg6 a ser tan famoso como el Swing por tres razones. En primer lugar,
en el ano 1942 el sindicato de musicos prohibi6 la grabacion de discos “por la
falta de ingresos, causado por la musica reproducida en la radio y en las rocolas”
(Valerio, 2009, p.48). El segundo lugar, se debié a que el Bebop es un estilo
elevado de Jazz, lo que lo hace mas artistico y por ende, menos comercial. En
tercer lugar, se encuentra la preferencia del publico por ritmos mas populares
como las baladas, el blues y el rock and roll. No obstante, el Bebop se distinguio
de estos ritmos por los poli-ritmos que utilizaba, las percusiones basadas en el

platillo y hit-hat y el uso de los bajistas para mantener el ritmo.

4.4.1. Charlie Parker

Charlie Parker fue reconocido mundialmente por sus habilidades como
saxofonista y por sus aportes “a la creacion del Bebop, producto de sus brillantes
e innovadores solos de improvisacion” (Valerio, 2009, p.50). Parker nacio el 29
de agosto de 1920 en Kansas, lugar donde se vio influenciado por el blues y el
gospel. Charlie Parker tocé inicialmente el bombarddén y temporalmente se
cambié al saxoféon. A la edad de catorce afios dejo la escuela para dedicarse a
la musica y en 1939 viajé a Nueva York. En ese afio Parker tuvo que trabajar
como lavaplatos, sin embargo, en 1940 logré su debut con una pequefia banda
llamada Jc McShann y para finales de 1944; Parker se encontraria tocando con
el famoso trompetista Gillespie. Al siguiente afio, en 1945 Charlie Parke realiza
una colaboracién con Gillespie donde recibe reconocimiento dentro del mundo
del Jazz. A partir de este punto, Parker se presentaria en teatros y bares de
Nueva York, los Angeles y toda Europa teniendo tropiezos debido a sus
problemas con la bebida y heroina. Finalmente, en el afio de 1955 Parker muere
a la edad de 34 afios por un colapso cardiocirculatorio.



Charlie Parker:

“Tienes que aprender a tocar tu instrumento. Después
debes practicar y practicar. Y después cuando finalmente
estas en el escenario, olvidalo todo y ulula”. (Woideck,
1998, p.39).
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Figura 14. Charlie Parker, saxofonista mayor exponente del jazz Bebop o Bop.

Tomado de Valerio, 2009, p.50.
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5. Capitulo V: Los afios 40s y 50s

La cancion “Sombras es del género del Jazz-bebop y este género se empezé a
desarrollar desde los inicios de los afios 40s, teniendo su cuspide de popularidad
en el afio de 1945. A partir de esta época, los musicos consideraron al jazz-
bebop como el mejor tipo de jazz, bebido a que su creacién no es de caracter
comercial sino artistico. Por lo tanto, el Bebop ha sido un género que se ha
interpretado fuertemente dentro de los afios 40s y 50s y que se sigue
interpretando hasta hoy en dia. Por esta razén, el videoclip se adapta a este
periodo de tiempo. Aunque, para realizar una adaptacién temporal se debe saber
aspectos fundamentales de la época como son su historia, cultura'y moda, y a
partir de los resultados de la investigacion se creara el guioén, disefio de
personajes, ambientaciones, vestuarios y entre otros para el desarrollo del

videoclip.
5.1. Afios 40s: Segunda guerra mundial
La desmedida expansion nazi-fascista de finales de los afios 30°s concedié a

Alemania control sobre Austria, Republica Checa y Eslovaquia. Al iniciarse la
década de los 40’s, Alemania recibiria la negativa de dirigir el corredor Danzing.
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Figura 15. Hitler visita Paris, 25 de julio de 1940.

Tomado de Plaza y Janes, 2000, p.18.
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Razon por la cual, Hitler decide invadir Holanda en una guerra relampago
conocida como la “Blietzkrieg”. Como resultado de la batalla, Hitler logra ocupar
Luxemburgo, Bélgica y Polonia en mayo de 1940. La siguiente accién del Fuhrer
fue ocupar Paris el 14 de junio del mismo afio. Para ese entonces, la hegemonia

germanica llegaba hasta el océano atlantico.

Aprovechando la austeridad germanica, el presidente italiano Mussolini decide
aliarse a favor de los alemanes; mientras que Francia y Gran Bretafia pactan
para luchar en contra de su expansionismo. Para “septiembre de 1940 Alemania,
Japon e ltalia firmaron un pacto tripartido de ayuda mutua, destinado no solo a
impedir la entrada de EEUU a la guerra, sino a posibilitar a los 3 estados al
ascenso a gran potencia mundial” (Plaza y Janes, 2000, p.36). A parte de los 3
paises conocidos como el Eje, también se aliaron paises pequefios de Europa
Oriental. Después de este pacto, la siguiente accion del Eje fue la invasion de

los paises de Siria, Irak y Libano.

Para el verano de 1941, Alemania invadio a la Unién Soviética. Mientras que,
para el invierno del mismo afio, Japon atacaria la base de Pearl Harbor-Hawaii.
Los japoneses lograron destruir barcos, flotas, aviones y buques, aunque, gran
parte del armamento estadounidense se encontraba en alta mar. Estados
Unidos, que hasta el momento solo intervenia en la guerra vendiendo
armamento, entraria finalmente a luchar a favor de los aliados: Gran Bretafia y
la Unidén Soviética. En ese momento, la guerra distinguida como europea, se
tornaria de caracter mundial y se desenvolveria “en 3 escenarios paralelos: Las
llanuras rusas entre alemanes y soviéticos, el segundo naval en el pacifico entre
Japon y EEUU vy, por fin, el de Europa (...) para detener el avance germanico en
la Union Soviética”. (Ayala, 1996, p.27).
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Figura 16. Frentes de batalla de la Segunda Guerra Mundial.

Tomado de Ayala, 1996.

Entre las fuerzas aéreas que lucharon por parte de Estados Unidos, se
encontraba el grupo aéreo de las Army Airforcers Orchesta, dirigida por Glenn
Miller. Anteriormente, desde el afio de 1930, Miller habia sido reconocido por sus
habilidades en el trombdn, pero no fue hasta el afio de 1938 que Miller alcanzo
fama a nivel europeo y estadounidense con su orquesta integrada por 5
participantes. Los ritmos de Miller fueron vivos, pegadizos y flexibles, razén por
la cual sus canciones de Swing alcanzaron la fama al ser transmitidos sus
conciertos en vivo a traves de la radio. Para el afio de 1942, Miller fue llamado a
unirse a las filas estadounidenses como comandante. En el campo de batalla,
Miller junto a musicos como Ray McKinley realizaban presentaciones para
apoyar y subir los animos a los soldados. Lastimosamente, este icono del jazz
murié en los campos de batalla el 15 de diciembre de 1944 por “un accidente
aéreo que se produjo entre Gran Bretana y Francia” (Plaza y Janes, 2000,
p.130).

En el afio de 1942, Hitler crea la “solucion final” que consistia en el exterminio
de los judios. Hasta la época los nazis habian ejecutado a 300000 judios por
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medio de fusilamientos. Sin embargo, a partir de la solucion final se crearon los
campos de concentracion. Entre los mas grandes se encontraron el de
Auschwitz, Dachav, Mauthasen y Teblinka. Dentro de los campos de
concentracion murieron alrededor de 6°000000 millones de judios, por medio de

las camaras de gas. (Plaza y Janes, 2000).

En el afio posterior, 1943, Alemania habia logrado invadir a la URSS con gran
facilidad, hasta que fueron detenidos por las condiciones climaticas del invierno
ruso. La mayoria de soldados contaba solamente con su armamento y ropa de
verano. Por consecuencia, miles de soldados murieron congelados. De esta
manera, el ejército rojo se detuvo en Moscu y el ideal germanico de conquistar
la URSS termind. Igualmente, ya desde 1942 se habian realizado ataques sobre
Alemania. Sin embargo, no fue hasta el afo de 1944, con la operacion “Overold”
que Alemania cae rendida ante los aliados. La operacién Overold, logro
desembarcar en Normandia a 6697 barcos de los Aliados sin dejar tiempo
siquiera a los alemanes de reaccionar. Ademas de que Hitler no reacciono a la
noticia de la invasion, sino varias horas después del desembarco en sus costas,
al pensar que la noticia era falsa. Para el afilo de 1945, Hitler se suicid6 y los
generales que quedaron al mando firmaron la rendicion incondicional de

Alemania el 9 de mayo de 1945.

Debido a la oposicion de Japon a rendirse, el presidente estadounidense Truman
decidi6 lanzar bombas atémicas sobre Hiroshima, el 6 de agosto y sobre
Nagasaki el 9 respectivamente. Las bombas liquidaron a 200000 personas
aproximadamente y otros miles sufrieron las secuelas de la radiacion. Por ende,

Japon firmo su rendicion el 2 de septiembre de 1945.

No obstante, durante todo el conflicto armado murieron alrededor de 55’000000

de personas, siendo en su mayoria, civiles.
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5.2. Guerra fria, creacion de la ONU

El enemigo en comun habia creado un lazo entre la Union Soviética y Estados
Unidos. Después de la conferencia de Yalta, Alemania quedé dividida en 4
regiones dirigidas por los Aliados: Francia, Estados Unidos, la Unién Soviética y
Gran Bretafia. Ademas, en el juicio de Nuremberg se condend a losdirigentes

nazis por sus abusos contra el pueblo judio.

Al poco tiempo de terminarse la guerra, Estados Unidos y la Unién Soviética se
levantaron como superpotencias a nivel mundial. En este preciso instante, las
diferencias ideoldgicas de ambas naciones se hicieron notables. Sin embargo,
la guerra no se suscitd entre ambas naciones debido a su gran poder
armamentistico. Por esta razon, la amenaza guerra se apaciguo a través de la
diplomacia, lo que se denomind la guerra fria que duré hasta los afios 80s. La
ONU fue creada el 26 junio de 1945 en San Francisco, con el fin de mantener la
paz mundial, respetar los derechos humanos y eliminar las tiranias, aunque su
diligencia se ha visto opacada por el poder e influencia de los paises mas

desarrollados.

5.3. Afios 50s: China comunista, paises no alineados

En los afios 50s la gran mayoria del occidente se vio envuelto en el capitalismo
norteamericano. El cual generaba las nuevas tendencias, modas, mientras que
los deméas paises copiaban esas modas para parecerse a las potencias.
Generando asi, una ideologia de superioridad hacia lo occidental y ciertamente,
aunque Europa se vio devastada por la guerra, su recuperacién econémica y

social fue fugaz.

Por otro lado, las hegemonias de Estados Unidos y la URRS tenian tal poder
armamentistico que ambas naciones decidieron seguir su disputa ideoldgica a
través de negociaciones diplomaticas, lo que se denominé como “Guerra fria”.
La mayoria de paises occidentales optaron por la estructura socioeconomica del
capitalismo, mientras que la URRS, Cuba, parte de Corea y entre otros, optaron

por el comunismo.
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Los paises no alineados, es decir, los paises africanos y latinoamericanos que
no entraron al conflicto bélico de 1942 a 1945 se denominaron paises del tercer
mundo. Al mismo tiempo, en el oriente, al cabo de la guerra civil China, el
presidente Mao Tse Tung aislo la parte continental de China entr6é de un régimen

comunista. Este encierro y régimen comunista duré en China mas de 100 afios.

5.4. Moda de los afios 40s

” La indumentaria en tiempos de guerra suele demostrar la fuerza con que las
modas reflejan el estado de animo, asi como la situacion politica del momento”
(Veneziani, 2007, pag. 29). A comienzos de la segunda guerra mundial, las
familias tuvieron que hacer un gran esfuerzo para adaptarse a los racionamientos
generados. A menudo, las meriendas carecian de carne y los desayunos de
mantequilla, la gasolina se limitaba a tres galones por semana y las personas
poseian pocos cambios de ropa. Consecuencia de que Europa y Estados Unidos
tuvieran que racionalizar las telas que utilizaban. Las mujeres europeas tuvieron
gue pintarse una linea sobre sus piernas para fingir el uso de pantimedias. Esto
termind en 1940, cuando aparecen las primeras medias Nylon. “Acréonimo de
New York y Londres, las dos ciudades donde se empezaron a fabricar’
(Veneziani, 2007, pag. 32). La vestimenta femenina consistia en faldas cortas o
pantalones holgados, sacos de corte masculino y zapatos toscos a veces con
plataformas de madera o corcho. A pesar de esto, las mujeres afiadian a su
indumentaria algin pafiuelo colorido o un gorro sencillo. Los hombres en
cambio, utilizaban uniformes militares que consistian en chaquetas y camisas
con corte militar, pantalones holgados y un pequefio sombrero. Los hombres que
por alguna discapacidad no acudian a la guerra, vestian con pantalones

holgados, sacos y chaquetas de estilo militar.
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Figura 17. Moda de los afios cuarenta

Adaptado de Veneziani, 2007, p. 30-33

A) Conjunto estandar femenino de tiempos de Guerra

B) Vestimenta femenino con chaqueta de corte militar y pantalén
C) Trajes militares masculinos y femeninos.

Las mujeres se unieron como voluntarias a la fuerza civil. Aqui trabajaban como
choferes de buses o trenes. Para el afio 1942, se cred el sindicato Women’s
Army Auxiliary Corps (WAAC), que autorizaba a las mujeres a desempefiar
trabajos en cualquier rama. Permitiendo asi, que las mujeres trabajasen como
mecanicas de aviones, pilotos de ferry y choferes de camiones, después de ser
adecuadamente entrenadas. El uniforme de las mujeres WAAC consistia en una
falda contorneada con una chaqueta estilo Einsenhower de lana. De igual
manera, el abrigo de servicio era de lanay se caracterizaba por sus ocho botones

de cresta de aguila.
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Figura 18. Traje de las voluntarias WAAC, utilizado durante el periodo de guerra.
Adaptado de Meehan,1996.

El dia después que Japdn atacod a Pearl Harbord, la cruz roja mandé a 3740
voluntarios en ayuda, para ganar la guerra. Ellos instalaron bancos de sangre,
ayudaron a entrenar tropas y conducian ambulancias y camiones. El uniforme
de las voluntarias constaba de una chaqueta gris, una falta contorneada, un

bolso de cuero y un sombrero pequefio.

Figura 19. Traje utilizado por las voluntarias de la cruz roja en Pearl Hardboard.
Adaptado de Meehan,1996.
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Al culminarse la guerra, las mujeres habian probado la independencia al formar
parte de la fuerza laboral. Por ende, se creé “las “Career Girls” que eran chicas
entrenadas en la Katherine Gibbs Secretarial en Nueva York o en la Escuela de
Comercio. Ellas, ansiosamente perseguian empleo como secretarias ejecutivas
o0 solicitaban empleo como vendedoras”. (Meehan,1996, parr. 5). Algunas,
escogian la carrera del modelaje, fotografas publicitarias o trabajan como
ejecutivas dentro de los canales de television. De igual forma, los trabajos
sociales y ensefianza eran una opcion. El ser capaces de comprar su propia

ropa, fue el simbolo de su independencia.

Al trabajar, la mayoria de las “Career Girls” vestian con trajes de lana o gabardina
gue consistian en una falda larga y una peplumed jacket, que es una chaqueta
con una tira acampanada unida desde la parte de la cintura de la misma. Aunque,
el suefio de las “Career Girls” era de la adquisicién de un abrigo de piel. La
adquisicién de éstos era un lujo y su disefio consistia en abrigos con hombros

acolchonados y mangas muy largas.

Figura 20. Moda de las Carrer Girls

Adaptado de Meehan,1996

A) Traje utilizado por la mayor parte de las “Carrer Girls”.

B) Abrigo de piel, considerado un lujo y signo de estatus para las chicas que trabajaban en
los afios 40’s.
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Para las chicas que no trabajaban, el abrigo negro de terciopelo o lana se
encontraba en boga. Después de los escasos disefios de vestimentas
considerados tipo espartano, por no resaltar la silueta femenina, la nueva
temporada de Dior, de 1947 hizo revolucionar la moda. Este disefio era un abrigo
completo que llegaba hasta 12 pulgadas antes del suelo y resaltaba la silueta
femenina. El cine americano tuvo gran influencia en la cultura de la época. Las
peliculas retrataban a las primeras figuras, el ideal americano de obtener una
casa y familia, mostraba los ultimos automdéviles y ejemplificaban el uso de ropa
especializada para el ocio y deporte. Por ejemplo, se renovo la liga femenina de
Baseball Americano en 1945 y con ello su uniforme. Las chicas utilizaban
uniformes que consistian en un short-falda que permitia el fluido movimiento y

una camisa que llevaba logo del equipo que se abotonaba hacia un lado.

5.5. Moda de los afios 50s

Después de la segunda guerra mundial, Estados Unidos era una nacion

patriticamente unida que se encontraba en un boom econémico.

Figura 21. Moda de los afios 50s
Adaptado de Meehan,1996.
A) Abrigo negro de Dior de la coleccion “New look”, 1947.

B) Uniforme de la liga femenina Americana de Baseball.
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En este periodo, la moda tuvo una gran importancia debido a la idea de
perfeccion instalada en la cultura de la época. Las mujeres no salian de casa
sin el magquillaje, peinado y vestuarios adecuados; mientras que los hombres
vestian trajes o ropa de deporte dependiendo la actividad a realizarse.
Igualmente, se crearon vestimentas adecuadas para cada actividad y subcultura

de la época.

Figura 22. Ejemplificacion da la moda masculina de los afios 50s.

Tomado de Schooling y Heimann, 2007.

El ideal americano fue fomentado gracias a programas televisivos como Leave
It to Beaver y Father Knows Best . Mientras que el sexo se convirtio en tema de
conversacion debido a la creacion de Playboy en 1953 con su “debut
presentando a Marilyng Monroe como su primera supermodelo” (Schooling y
Heimann, 2007, pérr.2). Los articulos de moda, aseo y formas de impresionar al
sexo opuesto tuvieron gran apogeo. Los articulos sefialaban a Frank Sinatra
como el estereotipo del soltero atractivo. Se popularizaron las fiestas de coctel,
en donde los hombres utilizaban los mismos atuendos del trabajo y las mujeres

vestian atuendos disefiados para la ocasion, que consistian en vestidos mas
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cortos y menos formales que los vestidos de noche. De esta manera, los vestidos

de coctel permitieron resaltar la floreciente sexualidad femenina.

PLAYBOYY

ENTERTAINMENT FOR MEN [

A

Figura 23. Primera revista de Play Boy, 1953, presentando a Marilyn Monroe.

Tomado de Nydailynews, s.f.

La figura de reloj de arena se convirtié en el ideal femenino. Consistiendo en el
estereotipo de una mujer bien alimentada, con gordura en su cuerpo, contrastada
por una pequefa cintura. Christian Dior disefié un traje que resaltaba este tipo
de cuerpo en su primera coleccion, “Bar” en 1947. La coleccidn consistia en un
traje de dos piezas, que incluian una chaqueta floreada ajustada a la cintura y
una alegre falda. Para esta época los disefiadores lanzaban nuevas colecciones
para cada estaciéon, lo que mantenia cada cierto tiempo a las mujeres en las
tiendas. Para el afio 1954, Dior cred la coleccion “A-line”, que incluia una amplia
chaqueta y una falda esbelta o un abrigo ancho que cubria a la falda. Cabe decir
que, los afos 50s fueron una época de la experimentacion de moda, telas y

estampados sin fin.
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Debido al estereotipo del cuerpo en forma de reloj de arena que la mayoria de
las mujeres querian alcanzar; se crearon las bebidas sin azlucar y productos
dietéticos. Asimismo, lo que no podia ser alcanzado con dieta fue ayudado con
la ropa interior. Se disefié sostenes con push-up y corsets que a ayudaban a
acentuar la cintura. De igual manera, “para el ano 1953 se crearon los zapatos
de tacon para alargar y estilizar la figura femenina. Siendo, probablemente el
invento mas duradero y doloroso de la década” (Schooling y Heimann, 2007,

parr.5).

Figura 24. Corsets, sostenes y tacos disefiados para favorecer la figura femenina.

Adaptado de Schooling y Heimann, 2007.

Las mujeres de alrededor del mundo se vestian acorde a la alta costura con
disefios de Christian Dior, Cristobal, Balenciaga y Chanel. Sin embargo, para
aguellas personas que no podian costear un atuendo debido a su precio,
recurrian a la compra de accesorios. Los disefiares empezaron a utilizar y vender
sus licencias para la elaboracion de perfumes, gorras, guantes y bolsos. Por otro
lado, los hombres empezaron a cambiar sus guardarropas dependiendo la
estacién; siguiendo el ejemplo de los actores de los programas televisivos. La
ropa masculina se torn6 mas atrevida, se introdujeron camisas coloridas,
estampados y medias extravagantes. También, se crearon accesorios que

simbolizaban estatus como: relojes, sombreros, maletines y mancornas.
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Disefiadores como Brioni y Cerruti se destacaron en Norteamérica debido a la

sofisticacién que igualaba a los disefiadores femeninos.

A pesar de que el glamour era de suprema importancia en el disefio de la ropa
de la época; existieron personas a favor de la creacién de ropa que permitiera
mayor libertad de movimiento. Coco Chanel cre6 lineas de ropa que ofrecian
comodidad y refinamiento. Disefi¢ trajes de falda, faldas abombachadas,
sandalias, pantalones tipo Capri y jeans. De la misma forma que a las mujeres,
los hombres también se vieron beneficiados por la creacion de ropa casual. Se
disefié ropa para sus actividades de ocio golf, natacion, danza, futbol, entre
otros. Los jeans se tornaron populares gracias al icono de chico malo
representado por actores como Jeams Dean y Marlon Brandon. No obstante, los
pantalones Denim fueron de poco agrado al ser relacionados a la generacion

antigua.

Figura 25. Marlon Brando, actor famoso de los afios 50s Greasers

Tomado de Schooling y Heimann, 2007.

Los Beatniks, que son las subculturas como los rockers y surfers, representaron
una amenazante contracultura. Aungue, este tipo de estilos descendié cuando
el artista Andrey Hepburn retraté su esencia en la pelicula Funny Face dirigida
por Stanley Donen, en el afio de 1957. La pelicula captura las caracteristicas de
los Beatniks y los representa a través del look de su actriz. Ella vestia leggins

negras, sus cejas eran marcadas y utilizaba una cola de caballo mientras bailaba
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jazz en un café de Paris. Sin embargo, el rock’'n’roll era la banda sonora
preferida para las peliculas de la época. “El rock'nroll se torné popular en 1955
cuando la cancion Rock Around the clock de Bill Haley se posicioné en primer
lugar, durante ocho semanas en la lista Billboard”. (Schooling y Heimann, 2007,
parr.7). Las chicas utilizaban pantalones ajustados que les permitiese bailar
libremente en la pista de baile. Ademas, debajo de las faldas se utilizaban anchas
enaguas, para crear mayor estilo cuando las chicas giraban o realizaban piruetas
en la pista de baile. Las gafas “cat-eye” estuvieron de moda y la goma de mascar
se consider6 como un simbolo de coqueteo y atractivo por parte de ambos
géneros. Los hombres engrasaban sus cabellos para mantenerlo en su lugar y
lo peinaban con un copete como Elvis Presley. En cambio, las mujeres adherian
volumen a su cabello o en el caso de que fuese largo, lo llevaban desordenado.

A finales de siglo, Mattel introdujo a la mufieca Barbie en 1959.

Barbie vestia con la dltima moda y con su figura exagerada de reloj de arena
represento el ideal femenino. La mufieca se convirtié “rapidamente en un icono

de los nifios americanos” (Schooling y Heimann, 2007, parr.7).

Figura 26. Lentes tipo cat-eye.

Tomado de Schooling y Heimann, 2007.
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5.6. Ambientacion de los afios 40s y 50s

Rocolss en los bares para Cuadros en las paredes con fotos
ambientar. el l\ﬂak de srtistas famosos
A

Paredes con scabados en maders ¢ marmol

Pisos de loza Pisos de wsldozs bicolores,

! Imente bl Dillss redondss con
Ezi:alf‘(:lul;:goa, pora dor usisimente neqro lonco cojines de coloridos,

preferentemente wops

Figura 27. Elementos representativos de la ambientacién de los afios 50s.
Tomado de Lowa, 2000 p.65-103.

Los bares usaban pisos de baldosa muchas veces bicolores, sillas redondas de
metal con un colchon colorido. Las paredes de los bares eran
predominantemente de madera o estaban decoradas con fotos de artistas
famosos enmarcados. Los tocadiscos ocupaban un papel importante al dar
ambiente al lugar. Entre los tonos de los bares predominé el rojo, negro, blanco
y tocos ocres. La mayoria de dormitorios tenian las paredes estampadas o eran
de madera. A veces se las combinaba siendo de madera hasta la mitad de la
pared. También, se decoraban las paredes de cemento al pintarlas con cierta
textura. Las cortinas eran de tipo caida o cortinones estampadas o bordadas.
Mientras que las camas y sillas estaban hechas de metal o madera con acabados
redondeados y veladores solamente eran de madera. Los cuartos de nifios
normalmente llevaban colores pasteles con tendencia al rosado, anaranjado y

celeste. Se los decoraba en su mayoria por juguetes de madera, metal y trapo.
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) Paredes de maders,
Cortinones estempados o scabados sencillos
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Figura 28. Dormitorios de nifios de los afios 40s-50s.

Tomado de Lowa, 2000 p.117-134.
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6. Capitulo VI. Propuesta audiovisual

El proyecto de tesis tiene como objetivo desarrollar un videoclip ambientado a
los afios 40s y 50s. El videoclip, denominado “Sombras”, constd de tres etapas
de filmacién en las cuales se definio claramente el guién, los programas a
utilizarse para la edicién que son Adobe premier y After Effects, el equipo técnico
y el estilo final del proyecto. La mayoria de los elementos y procesos de
preproduccion como el guidn, el disefio de personajes y el disefio de locaciones
fueron organizados y basados en la investigacion que se realizo en la etapa de
preproduccion. La segunda etapa del proyecto fue la produccion, en donde se
filmaron todas las imagenes durante cuatro dias en 3 diferentes locaciones del
norte de Quito. Finalmente, en la etapa de postproduccion se editd y colorizo el
proyecto en base al guion técnico y con un contraste, tono, y saturacion similar
a la de la pelicula de El curioso caso de Benjamin Button (2008), del director
David Fincher en el cual las imdgenes se encuentran saturadas en los colores

ocres y rojos y desaturadas en los tonos rosaceos.

6.1. Pre-produccién

La etapa de preproduccion es la etapa mas importante dentro de una produccion
audiovisual porque en ésta se definen todos los elementos técnicos, creativos y
financieros del proyecto. Entre mejor esté realizada la pre-produccién, menos
errores y fallos existiran en el rodaje. En la fase de preproduccién del videoclip
“Sombras” se organizé y establecié cada aspecto relacionado con la realizacion
del videoclip. Primeramente, se realizé una investigacion de la cantante Magus,
se averiguo sobre el género musical del jazz-bebop y la historia mundial de los
afnos 40s y 50s. Posteriormente y en base al estilo musical de la cancion, se
realiz6 una busqueda bibliografica sobre la direccion de arte, el videoclip musical,
el jazz y la cultura y moda de los afios 40s y 50s. En base a las conclusiones de
esta investigacion se cre6 el guidon y se definio el estilo del videoclip. Con el guién
y estilos definidos, se desarrollé el guién técnico y storyboard. También, se pudo
realizar la busqueda de locaciones y el casting dentro de la ciudad de Quito. Por

lo tanto, se definid al equipo técnico, las locaciones y las actrices. Finalmente,
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con los recursos humanos y materiales organizados se desarrollé el plan de

rodaje.

6.1.1. Investigacion

Debido a que el proyecto se basa en la realizacion de un videoclip de la cancion
“Sombras”, cuya autora es “Maria Augusta Carrasco”; la investigacion inicid con
una entrevista hacia la artista (Ver anexo 3). La entrevista determind su biografia,
trayectoria y los géneros musicales que la cantante interpreta. La cancién
sombras formara parte de su primer disco de solista denominado “Atemporal”.
En el disco se interpretan canciones de jazz, bossa-nova, y funk.
Especificamente, la cancidon “Sombras” representa el redescubrimiento, la crisis

y miedo que existe al encontrarse a si mismo.

Teniendo en cuenta que el proyecto consiste en realizar un videoclip de musica
jazz se investigd la historia y categorias que existen del videoclip y del jazz.
Ademas, se investigd sobre la cultura, moda, historia y estilos de decoracion de
finales de los afios 40s e inicios de los 50s. El resultado de la investigacion fue
que el videoclip difiere de las demas producciones audiovisuales porque éste
trata de vender la imagen de un cantante como marca y para esto se debe
adaptar el arte al estilo del cantante y su tipo de musica. Por ejemplo, la cantante
Magus se suele presentar con plumas en su cabello o en el decorado del
escenario y por esa razon se incluyd plumas en el vestuario del personaje de

Sombras.

Dentro de la historia de los afios 40s y 50s, se definié que los elementos iconicos
de los afios 40s en cuanto a la vestimenta fueron las prendas holgadas,
parecidas a uniformes de colores grises, azules y ocres. En cuanto a la
ambientacion, los muebles debian ser de madera o metal y en esa época el radio
era el corazén de la casa, ya que llenaba de alegria al hogar al tocar los ultimos
hits musicales, noticias y las radio-novelas. Por otro lado, un invento que tuvo
gran acogida en los hogares fue el teléfono que en aquella época constaba de
una bocina y una base con una rueda que servia para marcar los niameros

telefénicos.
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Por otro lado, en los afios 50s, la moda buscaba marcar cuerpo femenino a
manera de reloj de arena y para esto las prendas se ajustaron a la cintura, el
corsé y los sostenes en punta fueron la ropa intima predilecta de las mujeres,
mientras que los vestidos camisas y faldas se cifieron a la cintura y se expandian
en la parte de la falda. Este tipo vestimenta es la ropa iconica de aquella época,
ademas de los peinados abombados, el maquillaje de ojos tipo cat-eye, los labios
rojos marcados y los cintillos coloridos. En cuanto a la ambientacion, en aquella
época las casas se tornaron mas coloridas con estampados en las paredes y
muebles de madera o metal. Finalmente, los resultados de la investigacion

sirvieron de base para la propuesta de arte y disefio de decorados y personajes.

6.1.2. Idea general del videoclip musical

En primer lugar, pondremos como origen de todo proceso creativo a la idea.
Pero, para llegar a ella, refiriendonos desde una idea completa, y no desde una
idea vaga, es decir, no basta con imaginarse la casa. La idea deberia conformar:
¢, Qué sucede en esta casa? ¢Qué le pasa a ésta? ¢ de qué color es?, etc. Para
encontrar la idea de un guién en especifico pasamos por tres puntos. El primero
es el tema, el cual es algo que quieres decir, puede que no sea algo magnifico,
simplemente algo que te preocupe. Luego se busca un argumento, que es la
materia prima de la historia, asimismo se dara la busqueda de la premisa, lo cual

es el proposito, el destino de nuestra historia.

La intencidon de crear un videoclip musical para la cancion “Sombras” se realiza
con el objetivo de promocionar a la cantante Maria Augusta Carrasco. Basados
en el analisis de letra de la cancion “Sombras” (Ver anexo 4), el tema del
videoclip seria el encontrarse a si mismo o el redescubrimiento. En base a este
tema se realizé el argumento y guion literario que tratan de una nifia que desea
ser ballestita, pero tiene miedo de seguir su pasion. Una sombra, que es su
representacion adolescente de ella misma la perseguira en la noche para

mostrarle a manera de un suefio la belleza del ballet en escena.
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6.1.3. Story-line

Cameron, una nifia de 8 afos es perseguida por su sombra de 18 afos, que es

la representacion de su pasion a seguir su suefio de ser bailarina.

6.1.4. Synopsis

“Sombras” es un videoclip dramatico que narra la historia de una nifa, que se
encuentra a si misma a través de la guia de su propio espectro que viene del
futuro. Su espectro la ayuda a encontrar el valor en si misma para seguir su
suefio de ser bailarina a través de la demostracion de la belleza de algunos

pasos de baile.

6.1.5. Guion Literario

El guidn no es mas que una estructura que esta interrelacionada o en mejores

palabras, segun Rodolfo Saenz:

“Nuestra historia y en consecuencia todo el guion, esta formada por
una serie de elementos relacionados entre si, que se disponen
conformando un todo. Como sistema, el guion esta constituido por
planos, que al unirse forman secuencias, que provocan principios,
puntos de accion, desarrollos y conclusiones o finales. Estos elementos
de la historia son vinculados por el protagonista y sus acciones, o las
reacciones, que, ordenadas de una cierta forma, conforman una
historia narrada mediante imagenes y sonido. La estructura de esa

historia se denomina guion.” (2008, p.55)
SOMBRAS:
1. INT. ESCENARIO - NOCHE

SOMBRA (18), usando un vestido azul oscuro con una enagua azul claro, mallas
azules y zapatillas de ballet, gira en puntas atravesando el escenario de baile. Al
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girar aparece el titulo de la cancion y desaparece conforme avanza la Sombra

bailando.

2. INTERIOR. PASILLO - TARDE
CAMERON (8), vestida con abrigo de colegio azul, una gorra verde y un bolso
café, corre hacia la puerta de su departamento. Abre la perilla y entra a la sala

de su casa.

3. INTERIOR. SALA - TARDE
Cameron se dirige felizmente caminando a encender el radio. Se agacha, sujeta
el interruptor del radio, se queda un momento estético y regresa a ver a un lado
de ella. A su lado se encuentra la Sombra parada y viendo fijamente a Cameron.

La Sombra realiza un giro de baile. Cameron asustada se echa para atras.

4. INTERIOR. PASILLO - NOCHE
Cameron sale corriendo hacia el pasillo y gira hacia la puerta de su dormitorio.

5. INTERIOR. DORMITORIO — NOCHE
Cameron entra a su habitacion y cierra fuertemente la puerta de su dormitorio y
se asienta con todo su peso sobre ésta. Ve hacia un lado y otro hasta que
observa su caja de juguetes. Se acerca a su caja de juguetes, la abre y toma de
ella a sumufieca de trapo. Cameron abraza fuertemente a su mufieca, se queda
un momento estatico, regresa a ver detras de él y ve que la puerta se esta

abriendo.

Cameron corre hacia su cama y se esconde entre las cobijas. La Sombra entra
a la habitacion, se detiene al pie del velador, sujeta la caja musical y la abre.

Cameron sale abrazada de su mufieca de entre las cobijas. Mira hacia un lado y
se queda mirando a la Sombra. Asustada, Cameron bota su mufieca al suelo y

se vuelve a esconder entre las cobijas.
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La Sombra deja la caja musical sobre el velador y se dirige hacia la mufieca, se
agacha y con la punta pie mueve la mufieca ligeramente hacia el interior de la
cama. La Sombra continla caminado en puntas hacia el exterior de la habitacion.
Cameron respira fuertemente entre las cobijas, saca su brazo para buscar a su

mufieca y sale de entre las cobijas.

Cameron se agacha en el suelo y entra debajo de su cama. Debajo de la cama,
Cameron estira su brazo para sujetar a su mufieca, la mano de la sombra la
sujeta. Cameron observa por primera vez el rostro de la sombra. Cameron es

arrastrada debajo de su cama.

6. INTERIOR. ESCENARIO — NOCHE
Cameron se encuentra sentada en un asiento del patio de butacas perpleja. Se
abren los telones del escenario, la Sombra esta quieta, parada bajo un halo de
luz y empieza a bailar. Cameron se sorprende, sonrie y ve a la Sombra que sigue
bailando. Cameron separa de su asiento en la platea y se acerca caminando
hacia la Sombra. La Sombra bailando sobre el escenario se acerca a Cameron.
Cameron que se encuentra en la platea también se acerca caminando hacia la

sombra hasta que las manos de ambas se juntan.

7. INTERIOR. DORMITORIO - DIA
Cameron despierta en su cama vestida de la misma manera que la noche

anterior. Regresa a ver a su lado y ve a su mufieca de trapo y sonrie.

8. INTERIOR. DORMITORIO - DIA
Cameron (18), despierta en su cama vestida con un pijama larga y sostén en

punta Al despertar sonrie.
6.1.6. Guion técnico
El desarrollo de un guién técnico ayuda a especificar los planos, angulos,

encuadres y movimientos de camara que se van a grabar en el videoclip

“Sombras”. (Ver anexo 5)
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6.1.7. Story Board

Como su nombre mismo lo dice “stroyboard” quiere decir Historia en la pizarra,
y es que se trata del desglose de nuestro guidn en pequefios cuadros narrativos
a manera de cémic o novela grafica para ver si la historia en si esta funcionando,
y poder prever cualquier error antes de la filmacion. Como es una historia puesta
ante la pizarra, también sirve como medio de comunicacion con el equipo en el
proceso de preproduccion. El storyboard es a su vez una herramienta con
valoraciones técnicas, ya que en él podemos decidir el valor de plano que
usaremos, encuadre y movimientos de camara. En conclusion, el storyboard es
una herramienta visual que nos ayuda a mantener el orden de la secuencia.
(Ver Anexo 6)

6.1.8. Direccién de arte

Para le disefio de la direccién de arte de este videoclip, se tomé en cuenta en
primer lugar, el género musical que se interpreta en la cancion “Sombras” y en
el disco de Atemporal. Al ser el disco, una compilaciéon de canciones de jazz,
blues y bossa-nova y en especifico la cancién “Sombras “es del tipo jazz-Bebop
que se desarroll6 en los afios 40s y 50s; se decidi6 tomar ésta época como
referencia para el disefio del guion y de la direccion de arte. Después de
investigar el proceso de la direccion de arte, su historia y técnicas, se empezé a
investigar la historia, cultura y moda de este periodo. Esta investigacion se la
desglosa en el quinto capitulo de este proyecto y a partir de los resultados y
referencias visuales obtenidas se disefio el concept art del videoclip. Dentro del
concepto art se define la paleta de colores, la ambientacién y el disefio de los

personajes.
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6.1.8.1. Propuesta de arte

6.1.8.1.1. Escenarios o decorados

Decorado dormitorio Cameron-Nifia: El escenario del dormitorio de Cameron-
nifia es un cuarto de nifla de los afios 40s. En esta época los muebles mas
utilizados eran de metal y madera y por esta razon la cama a utilizarse sera de
metal, mientras que el escritorio ser4 de madera. Igualmente, los juguetes eran
en su mayoria de metal, trapo y madera. Al ser un cuarto de nifia el cuarto incluira
juguetes de madera y trapo. La mufieca favorita de Cameron-nifia sera una
mufieca de trapo del tipo Tilda, que estara vestida y maquillada a la moda de los
afos 50s. En el cuarto también se ubicara una silla pequefia con un cojin
estampado y una cama de una plaza de metal con unos cubrecamas de peluches

0 estampado.

Ambientacion dormitorio Cameron-Nifia

Tipo de cama que

se utilizara en el dormitorio F1431] e ! 1
de Cameron o 5 infantil con
estampados

Tipo de sillas de madera p ( m— v 7o e B8 Cajas debajo
con cojines 3 de la cama

Refencia de juguetes de los afos 40s:

Mufieca Tilda

Figura 29. Ambientacién del dormitorio de Cameron-nifia

Tomado de Lowa, 2000 p.130-204.

Decorado dormitorio Cameron-Joven: El escenario del dormitorio de
Cameron-joven es un cuarto de los afios 50s. En esta época las paredes de los

dormitorios llevaban estampados asi que el dormitorio de Cameron-joven llevara
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una pared estampada y algunas decoraciones en la pared. La cama sera la
misma, pero llevara unos cubrecamas con algun estampado. Alado de la cama
se situara un velador de madera con un despertador sobre €él. Ya que solamente
existe una toma de tipo cenital de este escenario sélo se realizara el trabajo de

arte en al lado de la cabecera de la cama y no disefiara el resto de la habitacion

Ambientacion dormitotrio Cameron- joven

Cama de metal

A
™ f 5% 1\
& | ,ﬂ“‘ | Estampado de
py S

pared color celeste

Figura 30. Ambientacién del dormitorio de Cameron-nifia

Tomado de Lowa, 2000 p.90-123.

Decorado Sala: Para recrear la sala de los afios 40s que se requiere para la
filmacién se utilizara un sillon de la época, una pequefia mesa con un teléfono
de la época sobre él y una lampara y junto al sillon se situara un radio antiguo.
Ademas, al aparecer el personaje de Sombra por primera vez se busca una sala

gue se encuentre dividida por un arco de preferencia de madera.
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Ambientacién Sala
Arco que divida a la sala de madera Referencia de radio antigua

Referencia de lampara Sillon de mad
y mesa de centro

Ejemplo de teléfono de rueda

e

Refencia de una sala de los afios 40s

Figura 31. Ambientacion para la ambientacion de la sala de los afios 50s.

Tomado de Lowa, 2000 pp.234-250.

Decorado Escenario:

El escenario que se requiere para filmar la escena en la que la bailarina realiza
su coreografia tiene que ser un escenario de madera ya que en la época de los
50s, la mayoria de escenarios eran de madera o estaban alfombrados. Se

buscara un escenario con las iconicas cortinas rojas y butacas de color rojo.

Ambientacién del escenario
Referencia de escenario antiguo

Cortinas rojas

Piso de madera

Butacas rojas

Figura 32. Ambientacién escenario de los afios 50s.

Tomado de redescena s.f.
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Decorado Pasillo:
Sera un pasillo comun que lleva a las diferentes habitaciones y para darle mas

vida se utilizaran jarrones largos.

Ambientacion del pasillo

Referencia del tipo Ejemplo de florero
de pasillo que se necesita largo

Figura 33. Ambientacion del corredor de los afios 50s.

Tomado de Lowa, 2000 pp.234-250.

6.1.8.1.2. Personajes

Cameron-Joven:
Vestuario: Cameron-joven actla en una escena en la que se despierta en la

mafiana de su habitacion. Por esta razén llevara un pijama largo con acabados

de encaje.
Personaje de Cameron Adulta
) Ojos delineados Cabello
{ i\ al estilo cat-eye ondulado
|
[N
“ » Pijama larga a manera de vestido
" con encaje
& ! Rubor ligero en las
Moo mejillas
Figura 34. Personaje de Cameron Adulta.
Tomado de Schooling y Heimann, 2007.
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Maquillaje y peinado: Cameron-joven llevara un ligero delineado del tipo cat-eye,
base y polvo compacto y un poco de rubor, mientras que su cabello lo llevara

suelto con ondulaciones.

Cameron-nifia:
Vestuario: El vestuario de Cameron-nifia sera la de una gorra, un abrigo azul
oscuro, mayas de lana blancas y zapatos escolares de color negro. Ademas de

un bolso pequefio de cuerina.

Maquillaje y peinado: El peinado de camerdn nifia consistira en una media cola
de caballo que caen en un cabello rizado, mientras que en algunas tomas en las

que las que brille el rostro de la actriz se utilizara polvo compacto.

Personaje Cameron nifia

Referencias de abrigos
de los afios 40s

Cabello a manera
de media cola que
caea manera de
ondas

Gorro

Abrigo de

invierno
Mayas de lana
blancas
=—Zapatos escolares negros

Figura 35. Personaje de Cameron nifia.

Tomado de Schooling y Heimann, 2007.

Sombra:

Vestuario: Originalmente, el vestuario de sombra consistia en un vestido largo
holgado y ajustado al busto con zapatillas de danza similar al traje que
comunmente utilizan las bailarinas de jazz. Sin embargo, debido a que en Quito
no se pudo encontrar una bailarina que se especialice en jazz y que entre dentro
de las caracteristicas necesarias del personaje de Sombra se decidio utilizar una
danza de tipo de Ballet clasico. Se escogi6 al ballet porque usualmente es el

primer tipo de danza que las nifias aprenden, ademas que es una de las bases
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para la danza contemporanea y el jazz. También, se escogio al ballet porque el
personaje de Sombra deberia entrar cuidadosamente al dormitorio de Cameron-
nifa y al hacerlo de puntas tendria un mejor impacto visual. Por ende, el
vestuario de la bailarina cambi6 totalmente por un vestido azul que se ajusta a
la cintura y se abomba en la falda por el uso de una amplia enagua. También,
llevara mayas de lana color azul, zapatillas rosadas para hacer contraste con el
fondo al momento de bailar y una decoracién que caera desde su cuello para
simular la apariencia de Sombra y generar misterio ademas, que ésta decoracion

resalta los pasos del baile.

Magquillaje y peinado: El peinado sera de una media cola alzada o abombada que
cae enrizos. Ademas, se utilizaran plumas en el cabello porque la cantante Maria
Augusta Carrasco usualmente se presenta siempre con ellas en su cabello.
Respecto al maquillaje se basara en el maquillaje del Lago de los cisnes y en el
maquillaje del Cisne Negro (2010) de Darren Aronofsky porque ésta pelicula es
una version moderna del Lago de los cisnes, en donde el personaje principal es
desafiado por si mismo para lograr una perfecta interpretacion del cisne negro y
blanco y el personaje de Sombra se asemeja a €ste personaje porgue representa

a la vez el miedo y la pasién de seguir el suefio de ser balletista.

Personaje de Sombra

Referencia de vestidos que se ajustan a la cintura y se abomban
en la parte de |a falta -
=

Pantimedias color azul oscuro

Cabello pintado de blanco
en la parte superior

Mitad del rostro pintado
de blanco

Ojos marcados de

color azul Referencia de
Labios pintados de calda de tela
azul

- Ufias pintadas de color

\ azul

Figura 36. Personaje de Sombra.

Tomado de Schooling y Heimann, 2007.
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RTEE A N\
AFIA DE o«
GRO

Figura 37. Refencia de maquillaje de la pelicula El cisne negro (2010) del director
Darren Aronofsky.

Adaptado de El cisne negro, 2010.

6.1.8. 2. Paleta de colores

(Ver anexo 9)

6.1.8. 3. Disefio de ambientaciones o decorados

(Ver anexo 10)

6.1.8. 4. Disefio de personajes

Para el videoclip “Sombras” se encuentran 2 actrices que en realidad hacen del
mismo personaje en dos etapas diferentes de su vida, para ello se investigo, y
cred toda una biografia acerca de Cameron y es que: un personaje se construye
a través de la creacion de los “rasgos fisicos, emocionales y sociolégicos, Cada
personaje es un mundo en si” (Saenz, 2008, p. 64-65). Dentro de los rasgos
fisicos se define apariencia en general, con rasgos que la definen como son su
estatura, sexo, cicatrices, contextura, color de cabello, ojos, entre otros. En el
aspecto emocional se habla sobre su vida familiar, sus relaciones
interpersonales, sus miedos, sus alegrias, suefios y aspiraciones. Por ultimo, en
el aspecto sociologico se estable el rol que el personaje cumple en la sociedad,
su nivel socioeconémico y cultural. El desarrollo y disefio de los personajes

Cameron nifla, Cameron adulta y Sombra. (Ver anexo 11)
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6.1.9. Plan de rodaje

(Ver Anexo 8)

6.1.10. Casting

Ya habiendo desarrollado el guidén, tenemos en claro nuestros personajes,
quizas no fisicamente tan claros, pero sabemos ya quiénes son, y el saber
quiénes son, nos daran una pista de quiénes se tratan de como deberian lucir
segun quienes queramos que sean. Entonces definimos coémo queremos que
luzcan y se hace el llamado a casting. En el caso del casting para “Sombras” el

llamado a casting se realiz6 del primero de enero hasta el 10 de enero.

6.1.10.1. Casting Sombra, Cameron-Joven

La actriz de Sombra y Cameron-Joven debia representar el papel de una
bailarina de 18 afios. Por ende, el personaje requeria del conocimiento de Danza
en preferencia del género de Jazz porque la cancion que se interpreta en el
videoclip es del tipo de jazz-Bebop. También los rasgos fisicos de la actriz debian
ser el ser chica de entre 16 a 23 afios, de contextura delgada, tez blanca y de
cabello castafio y largo. Sin embargo, en Quito-Ecuador no se logré encontrar
MAas que a una bailarina especializada en el género de danza jazz y ésta bailarina
no encajaba dentro de los parametros del papel de “Sombra”. Primeramente, la
bailarina tenia 29 afios y el requisito de casting sugeria una edad de entre 16-22
afios y, en segundo lugar, las caracteristicas fisicas no coincidian con el
personaje. Finalmente, se escogid a la bailarina de ballet y danza
contemporanea Melanie Garcia, pero la bailarina sufrio de una lesion en la
espalda a dos semanas del rodaje. Por esta razén se la remplazo con la bailarina

de Ballet y danza contemporanea Gabriela Alonzo. (Ver anexo 15).
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Curriculum Vitae Gabriela Aizaga Alonzo: Comenzo sus estudios de gimnasia
olimpica a los once afios en la Concentracion Deportiva Pichincha y en el Centro
de Artes Circenses VizU hasta los trece afios de edad. Ese mismo afio, fue
inscrita en la escuela de ballet de la Compafia Nacional de Danza bajo la
direcciéon de la maestra Nina Villanueva. Gracias a su gran talento y acelerado
desenvolvimiento, fue seleccionada para recibir clases privadas con la Maestra
Noralma Vera, ex bailarina del Ballet Nacional de Cuba, con quien curso tres
afos intensivos de ballet e introduccion de técnica en puntas. Continué sus
estudios de ballet clasico y puntas bajo la direccién de la maestra cubana Alina
Diaz. Durante ese tiempo, participé en el V Concurso Internacional CIAD y
clasificé en el segundo lugar. También ha participado en los IV y V Concursos
Intercolegiales de Danza ISM en los cuales clasifico en segundo y tercer lugar.

Figura 25. Imagenes de archivo de la Bailarina Gabriela Alonzo

Recibié master clases con el director Anatoliy Kazatskiy y el solista Volodymyr
Tkachenko de la compafiia Royal Russian Ballet. Ese mismo afio conocio a la
maestra Marisa Créténier, reconocida bailarina de la Opera de Paris y del
Théatre du Chatelet, con quien ha cursado estudios de ballet avanzado, puntas
y repertorio durante seis afios. En verano del afio 2011-2012, participo en el taller
de verano Ballet de las Américas, Caracas-Venezuela bajo la direccion del
maestro hingaro Rumen Rachev, ex bailarin solista en San Petersburgo.En el
afio 2014, curs6 el Programa Pre-Universitario de Danza Clasica y


https://www.google.com.ec/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&sqi=2&ved=0CB0QFjAA&url=http%3A%2F%2Fchatelet-theatre.com%2F&ei=NAFlVKarL4ObgwT8v4EY&usg=AFQjCNHtQkisQHnESRiKdW5hRkn9iqNZEA&sig2=XMcD6lAcucxVfFJjC2PhLA&bvm=bv.79189006,d.eXY
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Contemporanea del Instituto Universitario Nacional de las Artes IUNA —
Argentina.Se ha presentado junto a varias instituciones artisticas como son:
Asociacion Suzuki, DanTango Dance Studio, Fundacion Orquesta Sinfonica
Juvenil del Ecuador, Compafiia ProDanza, entre otros.

Actualmente, es bailarina de la Compafiia Artistica EI Angel Azul con la cual ha
participado en numerosas presentaciones junto al bailarin profesional vy
coredgrafo Guillermo Maldonado. Recientemente continla entrenando en

Centro Internacional de Danza Tenerife, Santa Cruz de Tenerife — Espafia.

6.1.10.2. Casting Cameron-Nifia

La actriz de Cameron-nifia debia representar el papel de una nifia de 8 afos. Por
ende, el personaje debia tener los siguientes rasgos fisicos: Ser una nifia de
entre 6 a 10 afios, de contextura delgada, tez blanca y de cabello castafio y largo.
Se escogi6 a Lilith Cruz por encajar perfectamente en el papel de Cameron-nifia,
por ser extrovertida y no tener ningun miedo a la camara. Ademas, se escogio a
Lilith por la amistad que tengo con su madre, la bailarina Sofia Fuso, quien me
facilitd los horarios de disponibilidad de la nifia a tiempo completo durante el mes
de febrero. (Ver anexo 16).

6.1.11. Disefio de la caja del CD de Atemporal

El disefio de la caja del cd “Atemporal” se llevdé a cabo como un extra para la
promocion de la cantante “Magus”. La caja se disefid con el conepto de que sea
moderno, que represente el estilo de la cantante, pero, que al mismo tiempo nos
dé la idea de que su musica contiene ritmos de tipo de jazz, funk y bozzanova,
es decir, como el titulo del disco lo dice representa la atemporalidad de su musica
en contraste a los géneros musicales pop de hoy en dia. La realizacion del disefio
de la caja del CD empez6 con un boceto y un machote y al tener la idea clara del
producto se empez6 a disefiar la tipografia de” Sombras”. La tipografia se la bas6

en tipografias utilizadas en algunas paginas de revistas de los afios 50s.
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Despueés, se realizdé una secion de fotos de la cantante conjuntamente con la
artista Siete y se prosigui6 con el disefio final de la caja del disco en el programa

de Adobe llustrador.

Figura 26. Disefio de la caja de Cd y Cd del disco Atemporal en el programa de
Adobe llustrador.

6.2 Produccién

La produccién es el “Proceso de elaboracion de una grabacion, donde existen
representaciones actorales, escenarios, etc” (Vidrio, 1998). La produccion del
videoclip “Sombras” se baso en la filmacién de las imagenes establecidas en el
guidén técnico. Por no existir un lipsing, la mayoria de tomas se filmaron sin audio.
Sin embargo, en el dia en que la Sombra baila si se grab6é con audio para
sincronizar posteriormente en la post producciéon el baile con el ritmo de la

cancion.
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6.2.1. Rodaje

El rodaje se considera como la parte méas corta del proceso de la produccién
audiovisual, y tendra éxito si la base de preproduccion se realiz6 de manera
adecuada. El escritor Robert Edgar-Hun aclara en su libro “Bases del cine:
Direccion” que las metas que se deben realizar de tras el rodaje son:

e “Tener los planos registrados.

e Los planos han de estar comprobados.

e El sonido tiene que estar revisado.

e Los efectos de sonido para la postproduccion tienen que estar

grabados.” (2010, p. 124-125)

El rodaje del videoclip Sombras se realiz6 durante cuatro dias en cuatro
diferentes locaciones de la ciudad de Quito. En él intervino un equipo de
produccion de alrededor de diez personas. Cada componente del equipo, sabia

su rol dentro de la grabacién por lo que el rodaje se efectud sin ningun percance.

Figura 30. Imagenes del rodaje de “Sombras”

6.3 Post-produccién

La post-produccion es la edicion final de imagenes y sonidos. Comprende las

fases de edicién de video, sonorizacién, colerizacion y sobre-posicion de efectos
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visuales. La post-produccion es la etapa que cuenta con el menor numero de
personas y en la cual el editor sera del encargado de supervisar, aunque el

director alin estara al mando.

‘ I——
~ le Dupermsor. de L 5
—_— —

Figura 32. Proceso de Posproduccion
Adaptado de Hunt, 2010, p. 125.

Para que se comience el proceso de post-produccion deben estar registrados y
comprobados los planos, sonidos, banda sonora y efectos sonoros. Esto se debe
a gue muchas veces es mas barato y toma menor tiempo arreglar errores en el
proceso de produccion que en la post-produccion. Es evidente entonces, que en
la post-produccién se verifica si se ha sabido planificar y filmar correctamente.
En el caso de este proyecto, las imagenes del video se sincronizan con la letra
y melodia de la cancion. Después de la sincronizacion de la cancion con el video
se colorizaron las imagenes para que tengan un aspecto mas a corte al tono que

se daba a los videos del periodo de los afios 40s y 50s.

6.3.1. Edicién del video

La edicién del videoclip “Sombras” se realizd, mediante el sistema de ediciéon no
lineal y en base al guion técnico. Debido a la utilizacién del guion técnico, la
ediciéon se realiz6 rapidamente, sin embargo, varias tomas de primer plano no

fueron utilizadas en la edicion final por estado de la piel de la actriz. Esto se debid
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a que la piel de la actriz era desigual y escamosa por los problemas alimenticios
de la joven y aunque, se utilizé maquillaje para disimular este problema, siguio
siendo notorio en los primeros planos. Ademas, el primer corte realizado duraba
mas tiempo que la cancién. Por ambas razones se cortaron tomas que ya se
habian filmado. El programa que se utilizé para editar el video fue Adobe
Premier, porque este es un programa que se me es familiar y tiene una alta
compatibilidad en after-effects, que fue el programa seleccionado para la

posterior colorizacion.

6.3.2. Colorizacién

Para la edicion del videoclip “Sombras” se tomdé en cuenta las peliculas de
Benjamin Button y EI laberinto del Fauno. Ambas peliculas tienen una
colorizacion desaturada en los tonos rosaceos y una fuerte saturacion en los
tonos ocres y en los tonos azules y verdes. Por esta razon, el tratamiento de
imagen del videoclip “Sombras” toma esta coloracion. Para su realizacion se
utilizé el programa de after-effects porque se vincula directamente con el
programa de adobe premier sin tener que realizar un render, ni perder calidad.
Para igualar el color de la imagen se utilizé el efecto de levels, hue-saturation y
el plug—in de looks. Finalmente, en el mismo programa de after-effects se realizé
el grafismo del video, en donde se animé la introducciéon con el titulo de la

cancidn, las autoras de la cancion, y los créditos del equipo de produccion.

Navra éAeyeg
6T HOOUV BIAPOPETIKAG.

Figura 31: Referencias visuales de El curioso caso de Benjamin Button (2008) de
David Fincher.

Tomado de El curioso caso de Benjamin Button, 2008.
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Figura 32: Referencias visuales de el laberinto del Fauno (2006) de Guillermo del

Toro.

Tomado de El laberinto del Fauno, 2006.

Figura 33. Imagenes de tomas del videoclip “Sombras” colorizadas.
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7. Capitulo VII: Conclusiones y recomendaciones

7.1. Conclusiones

Se concluye que la direccion de arte genera imagenes claras que permiten
transmitir el mensaje con una estética original. Dentro de la creacion de un
videoclip, el director de arte debe adaptarse a la idea que le presenta el cantante
y trabajar a favor de ella, mezclando sus propias ideas y experiencia con el look

del musico para crear una estética que agrade al artista y al publico.

No existe una técnica exacta para ser un director de arte, solamente se requiere
de algunas aptitudes como son: ser organizado, creativo, tener liderazgo, y ser
energético. Estas aptitudes ayudaran a manejar de mejor manera al equipo de
arte, mantenerlo motivado, ayudara a relacionarse con los otros equipos, a lidiar
con el cliente y a la vez le permitirh generar un producto creativo y Unico dentro

de los plazos y presupuestos asignados por el equipo de produccion.

Para crear una imagen que transmita en pocos segundos la esencia de toda una
época, se debe utilizar lo mas iconico y representativo de ésta. Por ejemplo,
dentro de los afios 40s, se utiliza una estética simple, con muebles y articulos
mayormente de madera y metal como son la cama azul de metal, el radio y el
teléfono antiguos. La vestimenta que utiliza Cameron-nifia no es cefiida al cuerpo
y es mas bien de corte cuadrado y de color azul oscuro. En cambio, en los afios
50s la estética es mas colorida y diversa. La pared del Dormitorio de Cameron
adulta estd pitada a manera de estampado, la vestimenta utiliza grandes
pliegues de tela y el personaje de Sombra utiliza un vestido de coctel icdnico de
la época porque se ajusta a la cintura y después se abomba por el uso de la
enagua, también, el maquillaje utilizado en los ojos de la Sombra es de tipo cat

eye que fue muy popular en los afios 50s.

Se concluye que la moda refleja el estado econdémico y politico del momento y
esto se refleja claramente en el corto lapso entre los afios 40°s y los afios 50°s.

En los afios 40°s la economia occidental se encontraba fuertemente golpeada
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por la guerra y la vestimenta se confeccionaba con poca cantidad de tela, se
utilizaban materiales baratos y los zapatos se fabricaban con suelas de madera
o corcho, generando asi una moda que consistia en pantalones holgados y
sacos masculinos. En cambio, en los afios 50°s existié un auge econdémico que
produjo que se creen vestimentas con grandes cantidades de pliegues de tela,
ademas de la variedad de colores y al generarse una sobreproduccion textil,
aparecieron lineas de ropa especializadas para todo tipo de actividades como
son el jugar futbol o tenis, entre otros.

7.2. Recomendaciones

En base de la experiencia adquirida en la filmacion del videoclip “Sombras” en
donde actuaba una bailarina y una nifia de ocho afios y en donde hubo varios

cambios de locacion en un dia, se dan las siguientes recomendaciones:

o En el scouting es preferible buscar locaciones que sean cercanas las
unas a las otras y que se encuentre cerca del lugar de donde se retiren
los equipos. Esto aminorara los costos y tiempo en transporte. Por
ejemplo, en la grabacion del videoclip “Sombras” en el primer dia de
rodaje existieron dos locaciones. La primera en la Jipi-Japa y la
segunda en el Inca, tiempo que tomaba de 10 a 15 minutos recorrerlos

en auto.

° Director de arte debe llevar consigo un cuaderno de anotaciones o una
agenda o tableta digital. Esto le sera de vital importancia porque podra
tener siempre consigo todos los detalles de la filmacion y eso le

ayudara a tomar decisiones rapidamente.

° Realizar una investigacion previa de la época a la que se va a adaptar
la filmacién ayuda a crear personajes y escenarios realistas. Ademas,
que ayuda a determinar facilmente los elementos iconicos o

representativos de la época.
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Al trabajar con nifios es preferible conocer a sus padres si es posible.
De esta manera los padres tendrdn mayor confianza en el equipo de
filmacion y de esta manera sera mas facil ajustar los horarios de

grabacion con el nifio y su representante.
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Anexo N °1
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Anexo N°2

Cronograma de la filmacién “Sombras”

diciembre de 2015

Lun

Elaboracion del
Story-line y sinopsis
del guion

14

Elaboracion del
guién “Sombras”

21

Elaboracion del
guioén técnico

28

Contratacion del
equipo técnico

Elaboracion del
Story Board

Mar
1 dic

Elaboracion del
Story-line y sinopsis
del guién

15

Elaboracién del
guién“Sombras”

22

Elaboracién del
guioén técnico
Contratacion del
equipo técnico

29

Contratacion del
equipo técnico

Elaboracion del
Story Board

Mié
2

Elaboracion del
Story-line y sinopsis
del guién

16

Elaboracion del
guién“Sombras”

23

Elaboracién del
guién técnico
Contratacion del
equipo técnico

30

Contratacion del
equipo técnico

Elaboracion del
Story Board

Jue

10

Elaboracion del

Story-line y sinopsis

del guién

17

Elaboracion del
guién “Sombras”

Elaboracién del
guién técnico
Contratacion del
equipo técnico

Elaboracion del
Story Board

31

Contratacion del
equipo técnico

Elaboracion del
Story Board

Vie

11

Elaboracion del
Story-line y sinopsis
del guién

18

Elaboracion del
guién “Sombras”

25

Elaboracién del
guioén técnico
Contratacién del
equipo técnico
Elaboracion del
Story Board

12

Elaboracion del
Story-line y sinopsis
del guién

19

Elaboracion del
guién “Sombras”

26

Contratacion del
equipo técnico

Elaboracion del
Story Board

13

20

27

Elaboracion del
Story Board




enero de 2016

Lun

4
Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

18

Scauting y gestion
de locaciones

25

Elaboracién de
vestuarios

Mar

5
Casting parael
personaje de sombra
y Cameron

Disefio de la

propuesta de arte
y fotografia

12

Scauting y gestion
de locaciones

19
Disefio, dibujos y
esbozos de
personajes

26

Elaboracién de
vestuarios

Disefio, dibujo y
esbozos de los
escenarios

6
Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

Disefio de la
propuesta de arte
y fotografia

13
Disefio de la
propuesta de arte
y fotografia

Scauting y gestion
de locaciones

Elaboracion de
vestuarios

27

Elaboracién de
vestuarios

Disefio, dibujo y
esbozos de los
escenarios

Jue

7
Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

Disefio de la
propuesta de arte
y fotografia

14
Disefio de la
propuesta de arte
y fotografia

Scauting y gestion
de locaciones

21

Elaboracion de
vestuarios

28

Elaboracién de
vestuarios

Disefio, dibujo y
esbozos de los
escenarios

Vie

1 ene
Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

Disefio de la
propuesta de arte
y fotografia

8
Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

Disefio de la
propuesta de arte
y fotografia

15
Disefio, dibujos y
esbozos de
personajes

Scauting y gestion
de locaciones

Elaboracién de
vestuarios

29

Elaboracién de
vestuarios

Disefio, dibujo y
esbozos de los
escenarios

2

Casting para el
personaje de sombra
y Cameron

Scauting y gestion
de locaciones

16
Disefio, dibujos y
esbozos de
personajes

Scauting y gestion
de locaciones

23

Elaboracion de
vestuarios

30

Elaboracién de
vestuarios

Disefio, dibujo y
esbozos de los
escenarios

10

17

Scauting y gestion
de locaciones

24

31




febrero de 2016

Lun

1 feb

Construccion o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)

8

Construccién o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)

15

Realizacion del
plan de rodaje

22

Reunion de
produccion

29

RODAJEDIA 4

Mar
2

Construccién o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)

9

Construccién o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)

16

Realizacion del
plan de rodaje

23

Mié Jue
3 4
Construccion o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)
10 11
Repaso con las
actrices.
Prueba de maquillaje
y vestuario con
el personaje de
Sombra
17 18

Realizacion del
plan de rodaje

Realizacion del
plan de rodaje

24 25

Vie

12

Repaso con las
actrices.

19

Repaso con las
actrices.

Seguna prueba de

magquillaje y vestuario

con el personaje de
Sombra

26

RODAJEDIA 1

Construccion o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)

13
Prueba de maquillaje
y vestuario con
el personaje de

Cameron
20
27
RODAJE DIA 2

Construcciéon o
adaptacion de los
decorados
(escenografias)

14

21

28

RODAJE DIA 3




marzo de 2016

Lun
Edicion del
videoclip
7
Edicion del
videoclip
14
Colorizacion del
videoclip
21
Colorizacion del
videoclip
28

Sobreposicion de
grafismos y efectos
especiales

Mar
1 mar
Edicion del
videoclip
8
Edicion del
videoclip
15
Colorizacion del
videoclip
22
Colorizacion del
videoclip
29

Sobreposicion de
grafismos y efectos
especiales

Mié
2
Edicion del
videoclip
9
Edicion del
videoclip
16
Colorizacion del
videoclip
23
Colorizacion del
videoclip
30
RENDER FINAL
VIDEOCLIP

“SOMBRAS"

Jue
3
Edicion del
videoclip
10
17
Colorizacion del
videoclip
24
Colorizacion del
videoclip
31

Vie
4
Edicion del
videoclip
11
Edicion del
videoclip
18
Colorizacion del
videoclip
25
Colorizacion del
videoclip

12

19

26

Hoy

6
13
Edicion del
videoclip
20
27




AnexoN°3

Entrevista a la cantante Maria Augusta Carrasco

1. ¢ Quién es?

Mmm...Bueno mi ale yo soy Maria Augusta Carrasco..Magus!...bueno ya sabes
€so jeje... yo soy arquitecta y cantante que naci en Quito mm...yo naci el 17 de
agosto de 1988 y.....por ahora me encuentro grabando mi primer album como
solista. En mi album se encuentran canciones muy personales mias y espero
que para este afno ya poder tener al menos 4 canciones grabadas para lanzar
el disco. Bueno... te contaré que de mi vida yo siempre he vivido en Quito,
estudié en el colegio de Liga, la primaria y la secundaria y...la u la estudié en la
SEK, arquitectura. Mmm mi pasion es el canto, simplemente lo que me
describe es eso, el cantar...yo soy canto a pesar de que no llevo tantos afio
cantando aunque bueno he tomado clases desde el 2009, es que antes mis
pas no tenian el dinero suficiente para apoyarme en una actividad asi...pero
ahora yo misma me pago mis clases de canto y organizo mi tiempo para que
sea mi prioridad en mi vida. Ee.. de ahi, hasta ahora he cantando en la banda
Marquesina Blues, 2 anos....con ellos tuvimos varias tocadas en el pobre
diablo, la cato y en la casa de la musica. Y..en la catdlica ganamos como
segunda mejor banda alternativa en el 2013...y bueno ahora estoy dedicada a
la produccion de este disco por ahora se han masterizado ya 3 canciones y

estoy trabajando en la cuarta que se llama trafico..

2. ;Por qué eres solista?

Jajaja..buena pregunta jaja ..eee veras yo empecé a tomar clases de canto
s6lo como un hobbie ya hace unos 7 anos y ahi tomé clases con Grecia y fue
ful bueno para mi porque ella me present6 a bastante gente que hace musica.
Justamente, conoci a Carolina Mora en una presentacion de Grecia Alban y
con ella nos llevabamos bien y teniamos la idea de crear una banda, entonces

ahi empezamos a armar un grupo de blues-funk con conocidos de las dos



y...asi nacié Marquesina Blues. Mmmm...bueno experiencia con la banda fue
buena y tuvimos bastantes presentaciones y yo con la Caro éramos las voces
principales que me sirvi6 como una buena experiencia para empezar a
presentarme en publico, perder el miedo al escenario y bueno, la banda se
desintegré por la falta de interés de algunos...pero yo seguia teniendo ya
escritas algunas letras para grabar unos temas que ademas son muy
personales y para mi ese fue el mejor momento para lanzarme a crear mi

propia musica...Senti que era momento de avanzar.

3. ¢ Por qué cantas el estilo de jazz, funk y bossa-nova?

Canto este estilo porque siempre me gusto este tipo de musica....Sabes desde
chiquita yo le sabia decir a mi mama que yo era negrita jajaja y cuando me
decian que yo no era negrita me ponia a llorar... Siempre me ha encantado el
jazz, el funk es como que si estuviera en mis venas...y mi abuelito siempre
sabia poner en la casa la musica de Charlie Parker, Frank Sinatra que es lo
que mas recuerdo, también ponia a otros cantantes pero todos eran de jazz,
funk o bossa-nova brasilefia. Me parece que esta musica trae mucha felicidad
aunque a veces trate de temas tristes...es como un alivio escucharla me pone
feliz y mas porque me hace acuerdo a mi abuelo y bueno ahora que he tomado

al canto seriamente sé que mi tono de voz es el mas acorde para el jazz y funk.

3. ¢ Por qué escribiste la cancion “Sombras”, que representa para ti?

Escribi la cancion de Sombras inspirada en un momento de mi vida de cambio.
Especificamente, queria sacar de mi vida todas las malas energias que me
rodeaban porque eso no me dejaba seguir...dejar a un lado todo eso para dejar
entrar lo que tiene que ser. En si, la cancién habla sobre los suefios, ser uno

mismo...mmm...la vida en general.



AnexoN°4

Analisis de la letra de la cancion “Sombras’:

El analisis de la letra de la cancién de “Sombras” se realiz6 conjuntamente con

la canta autora Magus. En general la cancién trata sobre el redescubrimiento,

la crisis y miedo que existe al encontrarse a si mismo. El encontrar una pasion

da al personaje un super poder, completa completamente su existencia.

Analisis de la “estructura musical” de la cancién “Sombras”:

Intro: Intrumental 00:00:17 - 00:00:17

Verso: No queda nada aaa... 00:00:17 - 00:00:46
Las sombras...

Se encontraron sobre mi

Y la lluvia

Se fue

Las sombras...

Se encontraron sobre mi

Este verso habla sobre la crisis, el encontrarse perdido con uno mismo,
el ocaso en el cual uno solamente puede salir adelante.
En este tiempo del video la artista quiere que se represente la confusion

del personaje principal.

Coro: 00:00:46 - 00:01:20

Pa pa pa

Pa pa paoo

Pa pa paoooe

El coro a pesar de no tener letra, simula para la artista la liberacion. El

querer salir a delante.



En este tiempo se desea que el personaje se enfrente con su realidad,
que haya un personaje guia que la saque de su confort para que el

personaje intente encontrar su propio destino.

Verso: 00:01:20 - 00:01:36

Mi sueio

Se va haciendo eterno (es un suefio)

Explotan las Ideas

Y en mi mundo.

El segundo verso habla sobre el estar dormido, como cuando uno sabe
que le gusta algo pero en la mente no esta claro.

Esta parte de la cancidn se representara como un suefo.

Puente musical: 00:01:36-00:01:52

El infinito se ha vuelto azul

Mis pasos abren una puerta a mi interior

El puente musical habla sobre el cambio del sueino a la realidad. El
darse cuenta de la pasion que uno tiene por el arte, baile, canto.

En este tiempo se desea que el personaje vea referencias de su pasion
que en este caso que es el baile, se veran figuras de bailarinas por

ejemplo.

Improvisacién: 00:01:52 - 00:02:51

lararaiiiaraaaaa

Ei eiii

larararararaaapa

lararaiiiaraaaaa

Ei eiii

larararararaaapa

larararaeii

larararaeeeee

liliiarararaeeeee



Aaaaa

lararaiiiaraaaaa

Ei eiii

liilarararaeeeee

Dadadaiii paaapaaa

El coro representa la magia, la voz que se escucha en la improvisacion

busca expresar lo que estaba perdido.

e Coro: 00:02:51-3:26

* Papapa

* Pa pa paoo

* Pa pa paoooe

El ultimo coro da un tiempo para volver a la realidad.

Después de que el personaje es guiado por la “Sombra”, el personaje

principal debe volver a la realidad pero mas claro de si mismo.



AnexoN°5
Guion técnico

GUION TECNICO - "SOMBRAS"

L DESCRIPCIO

N
SECUENCIA

El vestido de
la SOMBRA
aparece

Paneo girando hasta Sonido
1 A 0:00:09 INT PM Normal | . "o salir de Contrabaj
lzquierda escena. o
Aparece el
titulo
"SOMBRA"S
CAMERON
abre la perilla Contrabaj
AN, de la puerta
2 A 0:00:04 | INT PM Normal - de su casa, oy
guitarra
entra
caminando.
CAMERON
entra
caminando a Contrabaj
3 A 0:00:02 INT PG Normal - su casa y gira oy
hacia el lado guitarra
izquierdo de la
sala
Pies de
CAMERON
AA. Paneo ca_minandq .
3 B 0:00:04 | INT PM Normal | . ‘ierqq | Dacialaradio | Quizas...
q y se agacha
para
encenderla.
CAMERON va
An. Overshoulde . a enc_ender =
3 C 0:00:02 | INT Picado - radio pero No...
r regresa a ver
a su lado
Aparece la
SOMBRA
parada en
3 D 0:00:06 INT PM Normal Dolly-in pose
preparatoria
de baile y alza
sus brazos.

/ TIPO DE ANGUL
EX PLANO o)
T

No queda
nada...

Rostro de
3 E 0:00:02 INT PP Picado - CAMERON A...
asustada




0:00:15

INT

PM

Normal

Tilt
down

SOMBRA junta
Sus manos y
realiza un giro

en punta

Se encontraron
sobre mi. Y la
lluvia se fue

0:00:02

INT

PG

Poco
Picado

CAMERON se
hecha para
atras y se

levanta
corriendo

Pa...

0:00:06

INT

PG

Normal

CAMERON
corre hacia el
fondo del
pasillo. Gira a
la izquierda
para entrar a su
dormitorio

Papapa...
rarara...pa..

0:00:03

INT

PG

Normal

Til-
down

CAMERON
entra a su
dormitorio,
cierra la puerta
y echa todo su
peso sobre
esta.

Rarara...papapa...

0:00:05

INT

PM

Normal

CAMERON ve
para un lado y
otro hasta
quedarse
viendo
fijamente al
frente

Uououeeseii...

0:00:02

INT

PG

Normal

Dolly IN

Juguetero
frente a la
cama de

CAMERON

Parapapapaparara

0:00:02

INT

PG

Normal

CAMERON
corre de la
puerta de su
dormitorio
hacia su
juguetero

Papa...Ra...

0:00:01

INT

PG

Normal

CAMERON
abre el
juguetero

aa.. larara..

0:00:01

INT

PP

Normal

Entra la mano
de cameron al
juguetero y
sujeta su
mufieca de
trapo.

Rarara...

0:00:02

INT

PG

Normal

CAMERON
saca su
mufieca del
juguetero, la ve
y la lleva a su
cuerpo.

Papapa a...




0:00:02

INT

PMC.
Overshoulder

Poco
Picado

CAMERON
abraza su
mufieca.

Aa.. larara..

0:00:05

INT

PM

Normal

Dolly IN

CAMERON
abraza su
mufieca,
regresa a
ver detras
de ella.

Papapa...Uouoeee...

0:00:05

INT

PM

Normal

La puerta
del cuarto
de
Cameron
se abre
sola

Eiii

0:00:03

INT

PG

Normal

CAMERON
corre hacia
su cama

Mi suefio

0:000:4

INT

PG

Cenital

CAMERON
abre las
cobijas de
su camay
se esconde
entre ellas

Se va haciendo
eterno.

0:00:02

INT

PG

Normal

CAMERON
se
encuentra
temblando
entre sus
cobijas

Explotan las ideas

0:00:08

INT

PMC

Poco
Picado

Entran los
pies de la
SOMBRA
al filo de la
puerta. La
SOMBRA
camina
hacia el
frente

Ideas y en mi
mundo...

0:00:08

INT

PMC

Normal

Se ve la
puerta
abierta con
plumas
azules en
el piso.
Detras de
la puerta
hay
iluminacion
azul

Infinito se ha vuelto
azul

0:00:11

INT

PM

Normal

Paneo
izquierda

Se ven los
pies de la
sombra
caminando,
frente al
velador

Se ha vuelto azul.
Mis pasos abren una
puerta a mi

0:00:03

INT

PA

Normal

La sombra
toma la
caja del
velador

interior...




0:00:02

INT

PP
Subjetivo
Sombra

Normal

Seveala
bailarina de
la caja
musical

Guitarra

0:00:04

INT

PP

Poco
Picado

CAMERON
sale de entre
las cobijas,
ve asu
derecha. Se
queda
estatica
viendo a
sombra y
viceversa

larariaaraa

0:00:02

INT

PM
Subjetivo
Cameron

Normal

Tilt
upP

La SOMBRA
sostiene en
sus manos la
caja musical
y regresa a
ver a
CAMERON

Eii

0:00:01

INT

PM

Normal

CAMERON
asustada
bota su
mufeca al
suelo

Eeii

0:00:01

INT

PG

Normal

La MUNECA
cae al suelo.

Eiii

0:00:03

INT

PG

Cenital

La SOMBRA
deja la caja
musical en el
velador y se
dirige a
agacharse
hacia la
muneca

Rarara...

0:00:04

INT

PP

Normal

La SOMBRA
mueve con su
pie ala
mufieca
dentro de la
cama

larararapaa

0:00:01

INT

PG

Normal

La SOMBRA
camina hacia
la puerta de
la habitacion

Re...

0:00:06

INT

PM

Normal

La SOMBRA
sale y cierra
la puerta de
la habitacion

Rei...larararapa

AA

0:00:05

INT

PG

Normal

CAMERON
saca su brazo
al sueloy
busca la
mufieca. No
la toca
entonces
sale de entre
las cobijas

lairararadee...lairararadee




CAMERON estira su
brazo y sujeta su

BB | 0:00:02 | INT | PMC Normal - mufieca. La mano de Lara...
la SOMBRA sujeta a
la mano de Cameron
La sombra sonrie
AN, ligeramente, su mano
CC | 0:00:02 | INT PP Normal - e R Laare...
mano de Cameron
La SOMBRA empieza
DD | 0:00:03 | INT PM Normal - a jalar a CAMERON Reeirarareia. ..
hacia ella.
CAMERON es
arrastrada debajo de
EE | 0:00:03 | INT PM Cenital - la cama hasta que Raaa...
sus pies desaparecen
debajo de esta
CAMERON esta
A | 0:00:03 | INT PM Normal - atul:g:izilslaerg:cli;en tararareiraaa
escenario
B | 0:00:05 | INT | PG Normal | Dolly IN | -2 SO“’;BbF;ﬁa?mp'eza raraeiiidace
La SOMBRA se
C 0:00:01 | INT PP Normal - encuentra lista para Rarare...
bailar
Reeirarareia...rar
D 0:00:19 | INT PG Normal - La SOMBRA baila araraar...papapa
p...ilaaa
E 0:00:02 | INT PM Normal - CAMERON sonrie Pa...rarara..papa
Reeirarareia...rar
AN, La SOMBRA se
F 0:00:10 | INT PG Normal - encuentra bailando araraar...papapa
p...ilaaa
CAMERON se
levanta de su asiento
A Oversh para tocar a la
G | 0:00:02 | INT oulder | Normal - sombra. La SOMBRA | Aaauoououoee

gira dirigiéndose a la
nifia




La SOMBRA se
acerca bailando a

CAMERON.
0:00:02 INT PG Normal CAMERON Eeee
igualmente se
acerca bailando a la
SOMBRA
La mano de Papana
0:00:04 | INT PP Normal CAMERON y Ia ap P
SOMBRA se juntan .
CAMERON (NINA)
0:00:06 | INT | PML | Cenital B Rl Ououooii
lado a su mufieca y
sonrie.
CAMERON Sonido de
0:00:07 INT PML Normal (JOVEN) se acetato

despierta, sonrie

rayado




Anexo N °6
Story Board

ESC: 1 P A
| | IMAGEN:El vestido de la SOMBRA
\ | aparece girando hasta salir de escena

AUDIO:__Sonido contrabajo.

NOTAS:_Plano medio. Al inicio aparece el
titulo de sombras. .

MOV. CAM:_Paneo

TIEMPO:_9seq.
T.C__00:00:00:00---00:00:09:07

ESC: 2 P A
IMAGEN: CAMERON abre la perilla de la
puerta de su casa, entra caminando.

AUDIO: Contrabajo y guitarra.

NOTAS: Primer plano manoy perilla.
‘ Angulo normal.

TIEMPO: 3,5 seg.

TC 00:00:09:08---00:00:12:27

ESC: 3 P A
IMAGEN:_CAMERON entra caminando a su
casa y gira hacia el lado izquierdo de la
e ——r] sala.

AUDIO:_Contrabajo y guitarra...

NOTAS:_Plano medio. Angulo normal.

14>’ P MOV. CAM:_**ssxssnnes

A ) TIEMPO:_2seq.

by 7 v T.C 00:00:12:28---00:00:14:19

ESC: 3 p_B

4 IMAGEN:_Se ven los pies de
‘ . CAMERON caminando hacia

el radio y se agacha para

| J encender el radio.

| e ; /| AUDIO:_Quizas..

NOTAS:_Plano medio de pies.

Angulo normal

MOV. CAM:_Paneo izquierda.

TIEMPO:_4 seq.

T.C 00:00:14:20---00:00:18:07




ESC: 3 P C
IMAGEN:_CAMERON va a encender la radio
pero regresa a ver a su lado.

AUDIO:_No...

NOTAS:_Over the shoulder. PMC.
Angulo PICADO.

TIEMPO:_2 seq.

T.C 00:00:18:08---00:00:20:12

ESC: 3 P D
IMAGEN:_Aparece la SOMBRA parada en
pose preparatoria de baile y alza sus
brazos.

AUDIO:_No queda nada...

NOTAS:_Plano medio. Ligeramente picado

MOV. CAM:_Dolly - in
TIEMPO:_6 seq.
T.C 00:00:20:13---00:00:26:20

ESC: 3 P E
IMAGEN: Rostro de CAMERON asustada.

AUDIO:__A...

NOTAS:_Primer plano, picado.

TIEMPO:_ 2 seg.
T.C__ 00:00:26:21---00:00:28:17

ESC: 3 P F
IMAGEN:_La SOMBRA junta sus manos
realiza giros en punta.

AUDIO:_Las sombras.... Se encontraron
sobre mi...y la lluvia se fue...
NOTAS:_ Plano medio. Angulo normal.

MOV. CAM:__ Tilt-down
TIEMPO:__15seq.
T.C 00:00:28:18---00:00:43:19




ESC: 3 P G
IMAGEN:__CAMERON se echa para atrds y
se levanta corriendo.

AUDIO:_Pa...

NOTAS:_Plano general. Ligeramente

picado.
TIEMPO:__2 seq.

T.C 00:00:43:20---00:00:45:10

ESC: 4 P A

IMAGEN:_CAMERON corre hacia el fondo
del pasillo. Gira a la izquierda para entrar
a su dormitorio.

AUDIO:_Papapa....rarara...Papapa...

NOTAS:_Plano general. Angulo normal.

MOV. CAM: KEKKKKXRKRKR*
TIEMPO:__5,5 seq.
T.C 00:00:45:11---00:00:51:05

ESC: 5 P A

IMAGEN:__ CAMERON entra a su habitacién,
cierra la puerta y echa todo su peso sobre
ella.

AUDIO:_Rarara....papapa...

NOTAS:_Plano general. Angulo normal.

MOV. CAM:_Tilt-down
TIEMPO:_3 seq.
T.C 00:00:51:07---00:00:54:12

ESC: 5 P B

IMAGEN:_CAMERON ve para un ladoy
otro hasta quedarse viendo fijamente
al frente.

AUDIO:_Uououoeseiii..

NOTAS:_ Plano medio.

TIEMPO:_4,5 seq.
T.C 00:00:54:13---00:00:58:25




ESC: 5 P C
IMAGEN:_Juguetero frente a la cama de
Cameron.

AUDIO:__Papa...

NOTAS:_Dolly-in.
Angulo normal

TIEMPO:__2 seq.

T.C 00:00:58:26---00:01:00:29

ESC: 5 P D
IMAGEN:CAMERON se echa hacia el
juguetero.

AUDIO:_Papa...Ra..
Plano general. Angulo normal.

MOV. CAM:__Tilt-down
TIEMPO:_1,5 seq.

T.C 00:01:01:00---00:01:02:17

ESC: 5 P E
IMAGEN: CAMERON abre el juguetero.

AUDIO:_arara...

NOTAS: Plano medio. Angulo normal.

MOV' CAM: AAXXXRNKXXX¥
TIEMPO:_1 seq.

T.C 00:01:02:18---00:01:03:07

ESC: 5 P F
- (\ T e N i IMAGEN:_Entra la mano de CAMERON al
i N /-‘.Lf‘; } juguetero y sujeta a su muileca de trapo.
N W £ D ]
T, i A AUDIO: Rarara...
. ' e { y, NOTAS: Primer plano mano de CAMERON.

"g‘\\ ‘/" MOV. CAM:  *exxsxtrxt
N / TIEMPO: 1 seq.

T.C 00:01:03:08---00:01:03:27




ESC: 5 P G
IMAGEN: CAMERON saca su muieca del
juguetero, la ve y la lleva hacia su cuerpo.

AUDIO:_Papapa a...

NOTAS:_Plano general CAMERON, juguetero,
muhneca.

MOV- CAM: XXX XAXXXK¥

TIEMPO:_2 seq.

T.C 00:01:03:28---00:01:05:16

ESC: 5 2] H
IMAGEN: CAMERON abraza a su muneca.

AUDIO:_ A..yarara....

NOTAS: Plano medio corto. Over the
shoulder. Ligeramente picado.

TIEMPO:_1,5 segq.
T.C 00:01:05:17---00:01:07:00

ESC: 5 P I

IMAGEN: CAMERON abraza fuertemente a
su muieca, regresa a ver lentamente detras
de ella.

AUDIO: Papapa...uouoeee...

NOTAS: Plano medio.

MOV. CAM: Dolly-in al rostro de CAMERON
TIEMPO:5 seq.
T.C 00:01:07:01---00:01:12:05

ESC: 5 P J
IMAGEN:_Se abre sola la puerta del cuarto de
CAMERON.

AUDIO: Eiii...

NOTAS:_Plano medio

MOV. CAM:__Dolly-in
TIEMPO: 4,5 seq.
T.C 00:01:12:06---00:01:17:23




ESC: 5 P K
IMAGEN: CAMERON corre hacia su cama.

AUDIO:_Mi suefo

NOTAS: Plano general. Angulo normal.

TIEMPO:_3 seq.
T.C__00:01:17:24---00:01:20:23

ESC: 5 P L
IMAGEN: CAMERON abre las cobijas de su
cama y se esconde entre ellas.

AUDIO:_Se va haciendo eterno

NOTAS: Plano medio. Cenital

MOV. CAM: XXX XXXX
TIEMPO: 4 seq.
T.C 00:01:20:24---00:01:24:29

ESC: 5 P M
IMAGEN:__CAMERON se encuentra
temblando entre sus cobijas.

AUDIO:_Explotan las ideas

NOTAS: Plano general de CAMERON dentro
de las cobijas.

TIEMPO:_2 seq.

T.C 00:01:25:00---00:01:27:19

ESC: 5 P N

IMAGEN:Entran los pies de la SOMBRA al
filo de la puerta. La SOMBRA camina
hacia al frente.

AUDIO:_Ideas y en mi mundo...

NOTAS:_Plano medio corto pies de la
SOMBRA.Normal

TIEMPO:_8 seq.

T.C 00:01:27:20t---00:01:32:25




ESC: 5 P 0
IMAGEN:_Se ve la puerta abierta con plumas
azules que caen al piso.

AUDIO:_El infinito se ha vuelto azul

NOTAS:_Plano medio corto puerta.

MOV' CAM: HAEXEAEXKAEXRXK®
TIEMPO:__8 seq.
T.C_ 00:01:33:00---00:01:35:00

ESC: 5 P_P

; IMAGEN: Se ven los pies de la
sombra caminando en puntas,

N /< para frente al velador.
e

AUDIO: Se ha vuelto azuuul..mis
pasos abren una puerta a mi

— NOTAS:_Plano medio pierna-pie.
Angulo normal

MOV. CAM:_Paneo izquierda.

TIEMPO:__11 seq.
T.C__00:01:36:07---00:01:47:17

ESC: 5 P Q
IMAGEN:_La SOMBRA toma la caja del
velador y la acerca hacia ella.

AUDIO:_iooo...

NOTAS:__Plano americano. Angulo normal

MOV. CAM: T
TIEMPO:__3 seq.
T.C 00:01:47:18---00:01:51:15

ESC: 5 P R
IMAGEN:La SOMBRA ve a la bailarina de
la caja musical.v

AUDIO:_ Guitarra.

NOTAS:_Primer plano caja de musica.
Ligeramente contrapicado.

MOV. CAM: HEXEXXXXAX¥
TIEMPO:_1,5 seq.

T.C_ 00:01:51:16---00:01:52:27
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ESC: 5 P S
IMAGEN:_CAMERON saca su cabeza de
entre las cobijas y alza su mirada

hacia la SOMBRA.
AUDIO:_ lararirara...

NOTAS:_Primer plano rostro CAMERON.
Ligerametne picado.

TIEMPO:_1,5 seq.

T.C 00:01:52:28---00:01:56:02

ESC: 5 P T
IMAGEN: La SOMBRA sostiene en sus manos
la caja musical y ve de frente a CAMERON.

AUDIO: Eiieii...

NOTAS:_Plano medio.

MOV. CAM:_Tilt- up
TIEMPO:_2 seq.
T.C 00:01:56:03---00:01:58:22

ESC: 5 P U
IMAGEN:CAMERON asustada bota su
munieca al suelo.

AUDIO:__Eieii.

NOTAS: Plano medio . Angulo normal

EXEXXXXXXXXXX¥

MOV. CAM:
TIEMPO:_1seq.
T.C__00:01:58:23---00:01:59:09

ESC: 4 P Vv
IMAGEN: La muieca cae al suelo.

AUDIO:_Eiii...

NOTAS: Plano general muieca.

EXEXXEXXRX¥%

MOV. CAM:
TIEMPO:_1 seq.
T.C 00:01:59:10---00:02:01:06




ESC: 5 P W
IMAGEN: La SOMBRA deja la caja musical en
el velador, gira y se dirige hacia la
muneca.
AUDIO:_Rarara

NOTAS:_Plano general. Cenital

TIEMPO: 3 seaq.
T.C 00:02:01:07---00:02:04:03

ESC: 5 P X
IMAGEN:_La SOMBRA mueve con su pie a
la muneca dentro de la cama.

AUDIO:__larararapaaa...

NOTAS:_Primer plano pie y muieca.

MOV. CAM: Travelling-derecha
TIEMPO:_4 seq.
T.C__00:02:04:04---00:02:08:03

ESC: 5 P Y
IMAGEN:La SOMBRA camina hacia la puerta
de la habitacidn.

AUDIO: Re...

NOTAS: Plano general. Angulo normal

MOV. CAM: ¥xxxsexsxssx
TIEMPO:_1 seq.
T.C 00:02:08:04---00:02:18:28

ESC: 4 P Z
IMAGEN: La SOMBRA sale y cierra la puerta
de la habitacién.

AUDIO:_Rei...lararararaPa...t

NOTAS:_Plano medio largo. Angulo normal.

TIEMPO: 5,5 seg.
T.C 00:002:08:29---00:02:14:11
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ESC: 5 P AA
IMAGEN: CAMERON saca su brazo al suelo
y busca la murieca. No la toca entonces saca

sus piernas y empieza a salir de entre las cobijas.
AUDIO:_lairaradeee..larararadee...

NOTAS: Plano general. Angulo normal

/ ‘1 - W = \\\\ ~\\\\\ ; 1:7: N
vl i 4 \ \ N ] AN
s A \J - 2 -8 ]
\ : ( N
T AN, La I
e SN e e ek
A ;\M/,flis,,bj,g{vﬁv»_w. i '/;_, ¥
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i o e
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p— # y. % B s
A e ( A o
g
\
°
f‘/ 7. - -—\}

MOV. CAM:Tilt down

TIEMPO: 9,5 seq.
T.C__00:02:14:12---00:02:25:07

ESC: 5 P BB
IMAGEN:CAMERON estira su brazo y sujeta
su mufeca. La mano de la SOMBRA sujeta
ala mano de CAMERON.

AUDIO: lara...

NOTAS:_Plano medio corto CAMERON, mano
sombra. Angulo normal

MOV‘ CAM: HEXXXRRARKRK¥

TIEMPO:_1,5 seq.

T.C 00:02:25:08---00:02:26:17

ESC: 5 P CcC
IMAGEN: La SOMBRA coloca

su mano sobre la mano de CAMERON.

AUDIO:_laaare...

NOTAS:_Primer plano rostro SOMBRA.
Ligeramente picado.

TIEMPO:_1,5 seq.

T.C 00:02:26:18---00:02:28:09

ESC: 5 P DD
IMAGEN:_La SOMBRA empieza a jalar a
CAMERON hacia ella.

AUDIO:_ Reeirarareia...

NOTAS:_Plano medio. Angulo normal

MOV. CAM: **Fsxsxrsesrsssss
TIEMPO:_2,5seq.
T.C__00:02:28:10---00:02:30:27
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b

ESC: 5 P EE

IMAGEN: CAMERON es arrastrada debajo
de la cama hasta que sus pies desaparecen
debajo de esta.

AUDIO: Raaa...

NOTAS: Plano medio de las piernas de
CAMERON. Cenital.

TIEMPO: 3seq.

T.C 00:02:30:28---00:02:33:11

ESC: 6 P A
IMAGEN:CAMERON esta aturdida sentada
en una silla de un escenario.

AUDIO: Tararireira

NOTAS: Plano medio CAMERON.
Angulo normal
TIEMPO:_3 seq.
T.C 00:02:33:12---00:02:35:11

ESC: 6 P B
IMAGEN: Se abren las cortinas del escenario
y aparece la SOMBRA.

AUDIO: Eirarara

NOTAS:_Plano general. Angulo normal

MOV. CAM. KXRXXXRHXKR¥
TIEMPO:_1,5 seq.
T.C 00:02:35:12---00:02:37:00

ESC: 6 P C
IMAGEN: La SOMBRA se encuentra lista
para bailar

AUDIO: Raraee...

NOTAS:_Primer plano rostro SOMBRA.
Angulo normal

TIEMPO:_1 seq.

T.C 00:02:37:01---00:02:37:28
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ESC: 6 P D
IMAGEN:_La SOMBRA se encuentra bailando.

AUDIO:_Rarareirararara..rara rarara...
papapaa...aiaa
NOTAS: Plano general. Angulo normal.

TIEMPO:_19 seq.
T.C 00:02:37:29---00:02:56:07

ESC: 6 P E
IMAGEN: CAMERON sonrie muy feliz.

AUDIO:_Pa...rarara...papa...

NOTAS: Primer plano rostro CAMERON.
Angulo normal.

TIEMPO:2 seq.

T.C 00:02:56:08---00:02:58:08

ESC: 6 P F
IMAGEN:_La SOMBRA se encuentra bailando.

AUDIO: Rarareirararara..rara rarara...
papapaa...aiaa
NOTAS: Plano general. Angulo normal.

MOV. CAM: *¥*xxxxxxex
TIEMPO:_10 seq.
T.C 00:02:58:09---00:03:08:00

ESC: 6 P G
IMAGEN:CAMERON se levanta de su asiento
para tocar ala SOMBRA. La SOMBRA gira
dirigiendose a la nifa.
AUDIO:_Aaauououoee

NOTAS: Over the shoulder CAMERON.

MOV. CAM: ¥*xsexexsxsxsx
TIEMPO:_1,5seq.
T.C__00:03:08:01---00:03:09:18
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ESC: 6 P H

IMAGEN:_La SOMBRA se acerca bailando a
CAMERON. CAMERON igualmente se acerca
caminando a la SOMBRA.

AUDIO: Eeeeee.

NOTAS: Plano medio largo. Angulo normal

TIEMPO: 1,5 seq.
T.C 00:03:09:19---00:03:11:03

ESC: 6 P |
IMAGEN:La mano de CAMERON y la SOMBRA
se juntan.

AUDIO:_Papapaaa..

NOTAS:_Primer plano mano SOMBRA y
CAMERON. Angulo normal.

MOV‘ CAM: HKEXXXXXXXXX

TIEMPO:_3,5 seq.

T.C 00:03:11:04---00:03:14:15

ESC: 7 P A
IMAGEN: CAMERON (8 NINA) se despierta,
ve a su lado a su munecay sonrie .

AUDIO:_Ouououoeii...

NOTAS:_Plano medio largo, cenital.

MOV. CAM: _ **xsxxxsex
TIEMPO:_6 seg.
T.C__ 00:03:14:16---00:03:21:16

ESC: 8 P A
IMAGEN: CAMERON (18, JOVEN), se despierta,
sonrie.

AUDIO:_Sonido de disco rayado.

NOTAS:_Plano medio largo.

TIEMPO: 6,5 seq.
T.C_ 00:03:20:22---00:03:27:00




Anexo N°7

Crew list
LOCACION
Direcciéon Cuarto nifia El inca. Johaquin Sumaita y sebastian Arias E10-13
Dormitorio
locacién: joven Elinca. Johaquin Sumaita y sebastian Arias E10-14
Camerino El inca. Johaquin Sumaita y sebastian Arias E10-15
Escenario Teatro del udlapark. Nayon
Sala Sector Jipijapa.Alfonso de la Martine E10-39 y Paris
Teléfono
en Nombre Cargo N Fijo Celular
Alejandra
locacion: Salazar Direccion 2414723 | 979021599
Dir.
Veronica Zurita Produccion 3458790 995984055
Johanna Salazar Asist. Arte 2414723 | 995044479
Alejandro 2
Moreno Dir. Fotografia | 3482121 985472910
Nombre Cargo N Fijo Celular Mail
Alejandra
Direccion: Salazar Direccion 2414723 | 979021599 | asalazar@udlanet.ec
Asist.
Andrés Gardfalo | Direccion 2070800 | 995966796 | andres.brokendofilms.ec@gmail.com
Dic.
Produccion: | Verénica Zurita Produccién 2247044 | 995984055 | veroz1622@hotmail.com
Yesenia Asist.
Buenafio Produccion 6007041 984441736 | chapisanta@gmail.com
Alejandro Direc.
Fotografia: Moreno Fotografia 2348211 | 985472910 | alejo_moreno89@hotmail.com
Julian Yepez Cam. 1 2356789 992917865 | jayepez@udlanet.ec
Asist.
Felipe Irigoyen Fotografia 3076594 896953478 | felipeirigoen2@hotmail.com
Asist.
Ariana Pdez Fotografia 2430321 983489230 | ari_gata@hotmail.com
Alejandra
Arte: Salazar Dic. Arte 2414723 | 979021599 | asalazar@udlanet.ec
Johanna Salazar | Asist. Arte 2414723 | 995044479 | johannansp@hotmail.com
Dinah Sheeran Asist. Arte 2542143 992166858 | dmarguello@udlanet.ec
Bailarina-
Actores: Gabriela Alonzo Sombra 23520877 | 980830057 | Rumipamba
Lilith Cruz Nifia 984580317 | El Batan




AnexoN°8
Plan de rodaje

Viernes 26 de Febrero del 2016
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AnexoN°9

Paleta de color

el de color.




AnexoN°10

Concept Art videoclip “Sombras”

Diseiio de escenarios o decoraciones:

Dormitorio Cameron-nina:

CONCEPT ART

Todos los muebles en general de la ambientacién eran de la época, como
podemos observar el escritorio, el batl de juquetes, el velador y en si el
resto de detalles, ¢omo ropa de la época y su caja musical.

P e

11

En la ambientacion se colocaron
juquetes de la época, sobretodo
muiflecos de trapo que era con lo que
habituaban jugar los nifios de esa

del estilo de la epoca\ asi tamblen :
las sibanas y el cubrecamas fueron
escogidos con la palete de azules claros

Como menciono en el capitulo V de mi tesis, la investigacidn giré alrededor de los afios 40s y 50s postguerra

del occidente. En este capitulo se realizo la investigacion de la cultura, el maquillaje, los peinados, la moda y por su
puesto las ambientaciones de esta época. Como por ejemplo en este boceto, se trabajo lo que seria la habitacién

de la/nifia. Siguiendo una cromatica con una paleta de colores que va desde los ocres algo de azul y amarillo

Dormitorio Cameron-Joven:

Para la habitacion de Cameron adulta se utilizaron
de igual manera muebles y adornos de la época, como
son, la maquina de escribir sobre el escritorio, un
florero antiguo, y medallones sobre las paredes.

T i Asimismo, se guardo la estética dentro de la cromatica
b de los ocres y azules de la paleta ya asignada.



Sala:

Para el concept de la sala se busco llenar el ambiente
con muebles de la época, asi por ejemplo, el radio antiguo,
el teléfono, la lampara, entre otros.

-3
&

Seguido de la sala encontramos el corredor el cual guarda los colores ocres que se utilizo
en la paleta de todo el corto, asimismo se decoroé con algunos adornos de los mismos tonos

y estética.



Escenario:

Ya que la Sombra baila, se buscé que se presentara como bailarina en un escenario, guardando cosas tipicas
de la época como son las cortinas que se manejan a mano rojas, y el piso de madera como en el resto del video,
las butacas eran simples y rojas como las cortinas.




Anexo N ° 11

Diseno de personajes

CAMERON NINA:

Es una nifia de 8 anos que naci6é en el afio 1936. Ella y su familia viven en
Estados Unidos en la ciudad de New Orleans. Debido a la guerra, el padre de
Cameron ha sido enviado a pelear en las fuerzas armadas estadounidenses.
Por esta razén, Cameron vive solamente con su madre que al ser responsable
del hogar y del sustento, pasa todo el dia fuera, trabajando en una fabrica de
botones para uniformes militares. Todas las mafanas la madre de Cameron la
deja en la escuela antes de ir al trabajo y ella regresa sola al atardecer. A
diario, llega a su casa y escucha musica para hacerla compafiia y ambiente. Su
musica preferida es el Jazz y el Blues porque son las musicas populares de la
época. Cameron es una nifla solitaria, timida, asustadiza y creativa que
considera a sus mufiecos como Sus mejores amigos, en especial a su muineca
de trapo. A Cameron no le gusta la noche ni la oscuridad porque siente la
presencia de una sombra en su casa que aparece siempre al anochecer. Ella
es una nifa saludable y energética que se siente atraida por la gimnasia y el
baile y mas no por los deportes de contacto como el basquet o futbol por que
es muy mala y timida para relacionarse con los demas nifios. Por los
problemas de la época de guerra, la baja economia y su propia timidez no se
atreve ni puede practicar ningun tipo de danza o gimnasia. A su edad, mide
1,30, su tez es blanca, sus ojos son de color verde y su cabello es castafo,

largo y ondulado.

Vestuario:
El vestuario de Cameron consiste en un uniforme escolar color azul. El
uniforme consta de un abrigo azul hasta la rodilla, zapatos bajos escolares,

mallas o medias blancas y un sombrero de boina verde. El vestuario se lo



disefié en referencia a imagenes de nifios que vivieron en la etapa de guerra

de los anos 40s.

Figura: Bosquejo del vestuario de CAMERON. Vestuario ambientado a los

anos 40s.

Peinado:
Cameron lleva el cabello largo ondulado. Su peinado es en media cola de

caballo con risos. Utiliza en algunas tomas polvo compacto para el brillo facial.

e

3 I
Figura: Referencia de peinado de los afios 40s. Modelo sueca Frida

Gustavson.

Adaptado de: https://es.pinterest.com/pin/439241769887564837/

(Pinterest s.f.)




CAMERON JOVEN - SOMBRA:

Cameron-joven es una joven de 18 afnos que vive en los afios 50s. Después de
haber vivido una infancia traumatica por la guerra, lejos de su padre y en
compaiiia de una madre carinosa pero ocupada, se ha convertido en una joven
de caracter fuerte, un poco timida aunque aprecia mucho a su familia y la
austeridad que se vive en los afios 50s. Su musica preferida sigue siendo el
Jazz, porque le recuerda a la época en que descubrié su amor por la danza.
Tiene una gran pasion por el baile, que lo empezd a practicar cuando era una
nifia de 10 anos, al poco tiempo de terminada la guerra. Para sus 18 afnos, ha
practicado ballet, jazz, swing y rock and roll siendo el ballet y el jazz sus estilos
de baile preferidos. Aunque, a sus 18 afos prefiere el Ballet por su alto nivel
artistico. Gracias al baile se ha convertido en una joven feliz, moderna vy
abierta al mundo de las artes que le gusta viajar. Su cabello es largo, castafo,

su tez es blanca, sus ojos color marron y mide 1,65.

Sombra:

Sombra es un ente que aparece en las noches en la casa de Cameron-nifia
con aspecto de una chica de 18-20 afios. La sombra es una gran bailarina que
tiene gran talento para la expresién corporal. Es amigable, introvertida,
misteriosa y mide alrededor de 1,65. La Sombra persigue a Cameron, aunque,
ella es en realidad Cameron-joven que viene a visitar a su yo del pasado
(Cameron-nifia) para animarla a seguir su pasion que es el baile. Se la
representa como un fantasma o sombra porque representa los miedos y
pasiones mas ocultas de Cameron. La Sombra, intenta no asustar a Cameron-
nifa pero por su tono de piel blanco, su maquillaje de rostro blanco con los
ojos y la boca marcados de azul oscuro hacen que Cameron-nifia se asuste en
primera instancia ante la presencia de la Sombra.

El maquillaje de sombra se asemeja al maquillaje de la pelicula: Cisne negro
estrenada en 2010 y dirigida por Darren Aronofsky. El peinado de la sombra es

una media cola en moino, con plumas que decoran su peinado. El uso de las



plumas representan la ligereza de la bailarina, al mismo tiempo que la cantante
Magus queria incluir este simbolo por ser parte de su estilo y utilizar siempre

algunas plumas en su vestimenta o peinado.

Vestuario:

Sus vestimentas son un vestido azul de céctel hasta la rodilla representativo de
los afios 50s. Es decir, un vestido que se ajusta en la parte superior del torso y
se abre a manera de campana. Para que el vestido se abra a manera de
campana, la bailarina utiliza una enagua azul que hace que el vestido se abulte
en la parte posterior. Utiliza zapatillas de ballet, unas mallas azul oscuro y un
tul que cae desde su cuello. El tul se disefidé para representar a la sombra,
porque cuando la bailarina baila o extiende sus brazos sus movimientos son
seguidos por este tul que asemeja al movimiento de barrido que dejan los

fantasmas al moverse.

+Tek, coe ¥ \a
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Figura: A) Boceto de la vestimenta de la Bailarina-Sombra.

B) Descripcidn del tul que cae desde el cuello de la bailarina.




Anexo N °12

Hoja de locacién 1

HOJA DE LOCACION

Nombre de la locacion: Sala, corredor

Nombre de la produccidn: "Sombras Videoclip"

Director: Alejandra Salazar - 09979021599
Locacion: Sector lJipijapa

Direccién: Alfonso de la Martine E10-39 y Paris
Teléfonos: Gustavo Carrasco - 2252753
Imagenes:

Observaciones: Retirar sillones, espejo de sol

Tomacorrientes: Uno en cada pared. Uso de extensiones




Hoja de locacién 2

HOJA DE LOCACION

Nombre de la locacién: Escenario

Nombre de la produccion: "Sombras Videoclip"

Director: Alejandra Salazar - 09979021599
Locacion: Sector Nayon

Direccion: Via Nayon- El ciclista

Teléfonos: Alejandra Salazar - 09979021599
Imagenes:

Observaciones: Pedir permiso a Juan Crespo.

Tomacorrientes: En el piso del escenario. Uso de extensiones




Hoja de locacién 3

HOJA DE LOCACION

Nombre de la locacion: Cuarto Cameron Nifia
Nombre de la produccion: "Sombras Videoclip"
Director: Alejandra Salazar - 09979021599
Locacidn: Sector El inca

Joaquin sumaita y Se bastian Arias E 10-
Direccidn: 13
Teléfonos: Sandra Pafeherrera - 2414723
Imagenes:

Observaciones: Retirar los muebles de la sala
Solo dos en toda la sala. Uso de
Tomacorrientes: extensiones




Hoja de locacién 4

HOJA DE LOCACION

Nombre de la locacidn: dormitorio Cameron-Adolescente
Nombre de la produccion: "Sombras Videoclip"
Director: Alejandra Salazar - 09979021599
Locacidn: Sector El inca

Joaquin sumaita y Se bastian Arias E 10-
Direccion: 13
Teléfonos: Sandra Paneherrera - 2414723
Imagenes:

l
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Observaciones: Cambio de cama
Sdélo un tomacorrientes. Usar
Tomacorrientes: extensiones




AnexoN°13

Carta de uso de imagen

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN PARA SU
UTILIZACION EN EL VIDEOCLIP ‘SOMBRAS”

AUTORIZACION

De una parte, ...Yesenia Buenafio..... en nombre y representacién de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora para el
videoclip “Sombras’...., con domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas
E15-39y Cl....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, .... Gabriela Alonzo....mayor de edad. Con domicilio
actualmente en ...Quito-Ecuador. Direccién: Paris y Tomés de berlanga E14-56 |,
provincial de....Pichincha. Con ndmero Telefénico: 0980830057, e e-
mail:gabyalonzo_danza@hotmail.com. Titular del Cl.: 1779120931.

MANIFIESTA

l.- Que la estudiante “Alejandra Salazar”, produce y graba un 'videoclip para su
tesis titulado “Sombras” .

Il.- Que el que suscribe ha sido para intervenir en dicho videoclip, para lo cual
cede y transmite en exclusiva a la tesis de Alejandra Salazar las imagenes dsu
imagen para su emision en el videoclip “Sombras” con facultad de cesién en
exclusiva a terceros, para todo el mundo y por el plazo maximo que la ley otorga,
los derechos de imagen que puedan corresponderle por su intervencién, asi
como los derechos de explotacion Y, en especial, los derechos de fijacion,
reproduccién, comunicacién publica, distribucién y transformacion de su
intervencién por cualquier procedimiento técnico o sistema de explotacion,
comprendiéndose entre ellos, sin perjuicio de otros conocidos no mencionados,
los de radio y televisién por ondas hertzianas, digital terrestre, cable, satélite, ya
sean libres o sujetos a pagos, asi como su distribucién en video doméstico, dvd,
cd rom, internet, etc, en su versién original, doblada o subtitulada en cualquier
lengua o idioma.

lll.- Que el que suscribe da su consentimiento expreso para que Alejandra
Salazar sea cesionaria en exclusiva de los derechos de la explotacién del
interviniente en la obra audiovisual, los transmita a su vez que podra emitir,
comercializar y explotar de la manera mas amplia posible las grabaciones y
registros de las imagenes y sonidos del interviniente.

IV.- Que el interviniente se responsabiliza frente a LA PRODUCTORA de
cualquier reclamacién que con motivo de dicha autorizacién pudiera originarse.

VI.- Que las fechas de filmacion corresponden con los dias: viernes 26 de
febrero, sabado 27 de febrero, domingo 28 de febrero y lunes 29 de febrero de



2016 mas dos dias de repaso de escenas, dos dias de repaso coreografico y
dos de prueba de maquillaje y vestuario.

VII.- La remuneracién que percibira la actriz y bailarina como contraprestacion
por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de ....... $00.00....
délares al mes pero con coertura de comida y movilizacién.

VIlil.- La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto de
incumplimiento del mismo motivado por:

* Lano asistencia o impuntualidad de LA ACTRIZ en su puesto de trabajo o
repasos de actuacién o coreograficos.

* La desobediencia de la actriz a sus superiores, a la PRODUCTORA 0 a la
persona delegada por ellos.

¢ No someterse al plan de trabajo.

* Lesion que incapacite a la bailarina-actriz a bailar durante el rodaje.

VIil.- En caso de discrepancia en la interpretacion o ejecucién de este contrato,
las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...Y, en prueba de conformidad con todo lo
que antecede, firman el presente contrato en la ciudad de ....Quito... el
dia...... 14.. de...... Eneroisa. sl deiiia 2016.

Gabricla Alonzo Mo oty

Firma del : Gabriela Alonzo Firma de la Productora: Yesenia Buenafio



CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN PARA SU
UTILIZACION EN EL VIDEOCLIP “SOMBRAS’

AUTORIZACION

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representacion de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora para el
videoclip “Sombras”...., con domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas
E15-39y Cl ....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ..... Sofia Fuso.....mayor de edad y madre de la actriz Lilith
Cruz. Con domicilio actualmente en ...Quito-Ecuador. Direccién: Eloy Alfaro y
Boss Mediano, Edificio Century, apartamento 4C provincial de....Pichincha. Con

numero Telefoénico: 098830057, e e-mail:sofygata@hotmail.com. Titular del Cl.:
179034233351

MANIFIESTA

I.- Que la estudiante “Alejandra Salazar”, produce y graba un vi'deoc|ip para su
tesis titulado “Sombras” .

Il.- Que el que suscribe ha sido para intervenir en dicho videoclip, para lo cual
cede y transmite en exclusiva a la tesis de Alejandra Salazar las imagenes del
menor a su cargo .....Lilith Cruz...... para su emisién en el videoclip “Sombras”
con facultad de cesién en exclusiva a terceros, para todo el mundo y por el plazo
maximo que la ley otorga, los derechos de imagen que puedan corresponderle
por su intervencién, asi como los derechos de explotacion y, en especial, los
derechos de fijacion, reproduccién, comunicacién publica, distribucién vy
transformacién de su intervencién por cualquier procedimiento técnico o sistema
de explotacion, comprendiéndose entre ellos, sin perjuicio de otros conocidos no
mencionados, los de radio y televisién por ondas hertzianas, digital terrestre,
cable, satélite, ya sean libres o sujetos a pagos, asi como su distribuciéon en
video doméstico, dvd, cd rom, internet, etc, en su versién original, doblada o
subtitulada en cualquier lengua o idioma.

Ill.- Que el que suscribe da su consentimiento expreso para que Alejandra
Salazar sea cesionaria en exclusiva de los derechos de la explotacion del
interviniente en la obra audiovisual, los transmita a su vez que podra emitir,
comercializar y explotar de la manera mas amplia posible las grabaciones y
registros de las imagenes y sonidos del interviniente.

IV.- Que el interviniente se responsabiliza frente a LA PRODUCTORA de
cualquier reclamacién que con motivo de dicha autorizacién pudiera originarse.

VI.- Que las fechas de filmacién corresponden con los dias: viernes 26 de



febrero, sdbado 27 de febrero, domingo 28 de febrero y lunes 29 de febrero de
2016 mas dos dias de repaso de escenas y dos de prueba de maquillaje y
vestuario.

VIl.- La remuneracién que percibird la actriz como contraprestaciéon por sus
servicios, descritos en la clausula anterior, sera de ....... $00.00.... ddlares al
mes pero con cobertura de comida y movilizacién.

Vlil.- La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto de
incumplimiento del mismo motivado por:
* Lano asistencia o impuntualidad de LA ACTRIZ en su puesto de trabajo.
¢ La desobediencia de la actriz a sus superiores, a la PRODUCTORA 0 a la
persona delegada por ellos.
« No someterse al plan de trabajo.

IX.- En caso de discrepancia en la interpretacién o ejecucion de este contrato,
las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...Y, en prueba de conformidad con todo lo
que antecede, firman el presente contrato en la ciudad de ....Quito... el
dia...... 11 do:.. Enero....... de. ... 2016. .

(o’ oo

Firma del tutor: Sofia Fuso Firma de la Productora: Yesenia Buenafio



AnexoN°13

Contratos técnicos

CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representaciéon de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y CI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ........ Alejandro Moreno....., mayor de edad, en nombre y
representacién propias, con domicilic en la ciudad de ...... Quile........ , calle...
Guayaquil N340........ ks o 2 164593129034... ... , de ahora en adelante el
TRABAJADOR.

EXPONEN

3. Que la PRODUCTORA va a lievar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “....... SOMBRAS....... " que serda dirigido por

4. Que la PRODUCTORA esta interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Director de
fotografia........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERQO. El objeto del presente contrato es la contratacién de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...director de
fotografia...... para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de... febrero...
de...2016... hasta el ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en......... dirigir al equipo de fotografia y encargarse del uso de lentes,
camaras, luces entre otros ...............

CUARTO. La remuneracion que percibira el TRABAJADOR como
contraprestaciéon por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... ddlares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestara sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nacleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

* La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

* La desobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
0 a la persona delegada por ellos.

¢ No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacion o ejecucién de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 29.. de...... Diciembre........

_&&th_ s

Firma: Yesenia Buenario Firma: Alejandro Moreno



CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representacion de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y CI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ........ Andrés Gardfalo....., mayor de edad, en nombre y
representacién propias, con domicilio en la ciudad de ...... Quito........ , calle...La
via Lactea N42......., GL. 2045895413......, de ahora en adelante el
TRABAJADOR.

EXPONEN

7. Que la PRODUCTORA va a llevar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “........ SOMBRAS....... " que sera dirigido por

8. Que la PRODUCTORA esta interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Asistente de
direccion........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERO. El objeto del presente contrato es la contratacion de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...Asistente de
direccién...... para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de... febrero...
de...2016... hastael ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en......... asistitr a la directora, organizar y disefiar el plan de

CUARTO. La remuneracién que percibira el TRABAJADOR como
contraprestaciéon por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... dolares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestaréd sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nucleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

* La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

* Ladesobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
0 a la persona delegada por ellos.

¢ No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacién o ejecucién de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 26 de...... Diciembre........
de:. . 2015 7.
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Firma: Yesenia Buenafio Firma: Andrés Garoéfalo



CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafo...., en nombre y representacion de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y CI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Ya de-ouanarie- Ariana Paez...., mayor de edad, en nombre y
representacion propias, con domicilio en la ciudad de ..... Qo= .. ;
calle...Colombia y Brasil E78-19........ el T ooa090a0: . , de ahora en

adelante el TRABAJADOR.

EXPONEN
13.Que la PRODUCTORA va a lievar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “........ SOMBRAS....... ”  que seré' dirigido  por

14.Que la PRODUCTORA esta interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Asistente de
fotografia........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERO. El objeto del presente contrato es la contratacion de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...Asistente de
fotografia...... para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de... febrero...
de...2016... hastael ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en......... asistitr al director de fotografia, manejar lentes camaras y

CUARTO. La remuneraciéon que percibirda el TRABAJADOR como
contraprestacion por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... dolares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestard sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nucleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

* La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

* La desobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
0 a la persona delegada por ellos.

* No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacion o ejecucién de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 28 do- Diciembre........
ger 201y

(e
Ty o 7{1&%% /CUU\
L o)

Firma: Yesenia Buenafo Firma: Ariana Paez



CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representaciéon de la
Sociedad... de productores de Quito. ... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito. . calle ... Toronjas E15-39 y Ci
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y. de ofra parfe, .. % - Dinah Sheeran....., mayor de edad, en nombre y
representacion propias, con domicilio en la ciudad de ... Quito........ 3
calle... Alemania e Italia E34-56 ... Ol 17390346723... .. , de ahora en

adelante el TRABAJADOR.

EXPONEN

15.Que la PRODUCTORA va a llevar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “........ SOMBRAS....... " que sera - dirigido por

16.Que la PRODUCTORA esta interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Segunda asistente de
arte........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERO. El objeto del presente contrato es la contratacién de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...segunda asistente de
fotografia...... para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de. .. febrero. ..
de...2016... hastael ...29.... de.... Febrero. .. de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en...... ... asistitr al director de arte, ayudar en la construccién de los
decorados, vestir a la actriz que representa a Cameron nifa...............

CUARTO. La remuneracion que percibira el TRABAJADOR como
contraprestacién por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... délares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestara sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nucleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
.....Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

* La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

* La desobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
o a la persona delegada por ellos.

* No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacion o ejecucién de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 26.; de..... Diciembre........
de...u: 20155 e

(Pl e

Firma: Yesenia Buenafo Fir eeran




CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representacién de la
Sociedad... de productores. de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y ClI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ....... Felipe lIrigoyen....., mayor de edad, en nombre y
representaciéon propias, con domicilio en la ciudad de ...... QUG x
calle...Samuel Fritz E89-10........ hex O e 1734334023...... , de ahora en adelante

el TRABAJADOR.

EXPONEN
9. Que la PRODUCTORA va a llevar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “........ SOMBRAS....... ” que sera dirigido por

10.Que la PRODUCTORA esta interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Asistente de
fotografia........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERO. El objeto del presente contrato es la contratacion de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...Asistente de
fotografia...... para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDOQO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de... febrero...
de...2016... hasta el ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en......... asistitr al director de fotografia, manejar lentes camaras y

CUARTO. La remuneracién que percibira el TRABAJADOR como
contraprestacion por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... dblares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesion de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestara sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nucleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

e La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

» La desobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
o a la persona delegada por ellos.

¢ No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacion o ejecuciéon de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 26 «de..x.. Diciembre........
de...... 2015% =1 .

0 o Poani e e

[
Firma: Yesenia Buenafio Firma: Felipe Irigoyen




CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representacion de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con

domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y ClI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ........ Johanna Salazar....., mayor de edad, en nombre y
representacion propias, con domicilio en la ciudad de ... Quito?. el
calle...Johaquin Sumaita E10-13.. . d | R 1722251343...... , de ahora en

adelante el TRABAJADOR.

EXPONEN

1. Que la PRODUCTORA va a llevar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “....... SOMBRAS....... " que sera dirigido por
..... Alejandra Salazar..... '

2. Que la PRODUCTORA estsd interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... asistente de direccion
dearte........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERO. El objeto del presente contrato es Ia contratacién de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...asistente de arte......
para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de. .. febrero...
de...2016... hasta el ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en....... .. realizar los decorados de la filmacién, maquillar y vestir a las

CUARTO. La remuneracién que percibirA el TRABAJADOR como
contraprestacién por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... délares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. EI TRABAJADOR prestara sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nucleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

e La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

* La desobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
o0 a la persona delegada por ellos.

* No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacion o ejecucion de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 26.. de...... Diciembre........
de...... 201555080 4

(Qpsie. Prscoiis (@

Firma de la PRODUCTORA Ma del TRABAJADOR




CONTRATO DE TECNICO

REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representacion de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y CI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ....... Jualian Yepez....., mayor de edad, en nombre y
representaciéon propias, con domicilio en la ciudad de ...... Q= :
calle...Capitan Ramos E30-40......., Gl 1735310293 . ... , de ahora en

adelante el TRABAJADOR.

EXPONEN
1. Que la PRODUCTORA va a llevar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “........ SOMBRAS....... " que sera dirigido por

2. Que la PRODUCTORA esta interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Gaffer........ y el
TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERO. El objeto del presente contrato es la contratacion de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...gaffer...... para que
preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vigencia de este contrato es del dia ..1...de... febrero...
de...2016... hasta el ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA
consisten en......... cargar equipos, montar los equipos de video ayudar en lo que
e equipo de fotografia requiera ...............

CUARTO. La remuneracion que percibira el TRABAJADOR como
contraprestacion por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... doélares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacion de Ia sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestara sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nucleo urbano de... ... Quito - Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumir4 los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR ;

OCTAVO. La PRODUCTORA podréa resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

* La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

* Ladesobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
0 a la persona delegada por ellos.

* No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacién o ejecuciéon de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccién de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo Io que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia... . 26, "da. - Diciembre... ... ..
de. 2005 .

= & Xm
_ﬂgmm&_’f_zmm_ ; hat
Firma: Yesenia Buenario 0 Fmepez




CONTRATO DE TECNICO
REUNIDOS

De una parte, ...Yesenia Buenafio...., en nombre y representacién de la
Sociedad... de productores de Quito.... en su calidad de.... Productora...., con
domicilio en la ciudad de... Quito... calle ... Toronjas E15-39 y ClI
....1722217161..., de ahora en adelante la PRODUCTORA.

Y de otra parte, ........ Verénica Zurita....., mayor de edad, en nombre y
representacion propias, con domiciio en la ciudad de ...... Quito. ... 3
calle...Manuel de Lizarzaburo E12-42........ 25 O e 1745093896... ... , de ahora en

adelante el TRABAJADOR.

EXPONEN
5. Que la PRODUCTORA va a llevar a cabo el rodaje del videoclip titulada
provisionalemente “........ SOMBRAS....... * que sera dirigido por

6. Que la PRODUCTORA estd interesada en contratar los servicios
profesionales del TRABAJADOR en calidad de ...... Asistente de
produccién........ y el TRABAJADOR acepta esta contratacion.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para
celebrar este acto y obligarse mediante el mismo, sometiéndose a los siguientes

PACTOS

PRIMERQO. El objeto del presente contrato es la contratacion de caracter temporal
para obra determinada del TRABAJADOR en calidad de ...Asistente de
produccion...... para que preste sus servicios en la OBRA.

SEGUNDO. El periodo de vfgencia de este contrato es del dia ..1...de... febrero...
de...2016... hasta el ...29.... de.... Febrero... de .... 2016....

TERCERO. Los servicios que debera prestar el TRABAJADOR en la OBRA

consisten en......... manejar presupuestos, agilitar el trabajo del equipo de
produccién, encargarse del bienestar general del esquipo de
produGBION=: ... ... iwiseas

CUARTO. La remuneracién que percibirda el TRABAJADOR como
contraprestacion por sus servicios, descritos en la clausula anterior, sera de
....... $00.00.... dolares al mes.



QUINTO. El horario de trabajo sera variable en funcién de las necesidades de la
OBRA teniendo de la PRODUCTORA la facultad de solicitar los servicios del
TRABAJADOR cualquier dia de la semana, durante el dia o la noche.

No obstante, entre la finalizacién de la sesién de rodaje de un dia y la convocatoria
de la siguiente, no podran transcurrir menos de 12 horas. Asimismo queda
establecido un descanso semanal de minimo, 36 horas.

SEXTO. El TRABAJADOR prestard sus servicios en el lugar indicado por la
PRODUCTORA. Sin embrago, si el TRABAJADOR tuviera que desplazarse fuera
del nacleo urbano de...... Quito — Pichincha...., los gastos de desplazamiento irian
a cargo de la PRODUCTORA.

Asimismo, si el TRABAJADOR tuviera que pernoctar en otra ciudad distinta de
..... Quito..., la PRODUCTORA asumira los gastos de desplazamiento asi como de
alojamiento y comida del TRABAJADOR.

SEPTIMO. La Productora se obliga a incluir en los titulos de crédito de la OBRA, el
nombre del TRABAJADOR

OCTAVO. La PRODUCTORA podra resolver el presente contrato en el supuesto
de incumplimiento del mismo motivado por:

¢ La no asistencia o impuntualidad del TRABAJADOR en su puesto de
trabajo.

» La desobediencia del TRABAJADOR a sus superiores, a la PRODUCTORA
o0 a la persona delegada por ellos.

¢ No someterse al plan de trabajo.

NOVENO. En caso de discrepancia en la interpretacién o ejecucién de este
contrato, las partes se someten expresamente a la jurisdiccion de los Juzgados y
Tribunales de.... Justicia de Ecuador...

Y, en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman el presente
contrato en la ciudad de ....Quito... el dia...... 26 da-.. Diciembre........
de... 206 is.. .

_némi’ BW /\/e\&\i c_;zﬂ\'a—

Firma: Yesenia Buenaio Firma: Verénica Zurita




Anexo N°15

Hoja de casting Sombra-Cameron adolescente-Sombra

HOJA DE CASTING

NOMBRE TALENTO /1 (2090 /4 oNnzo ot e /1
APELLIUEJ) PATERNO APELLIDO MATERNO NOMBRE

NOMBRE DEL PADRE/ MADRE:(MENORES DE EDAD)

A // / / / Y. of [ / - e,
DIRECCION _ Cca //*5 Fl ) \// ’/‘5’{ /‘cﬁf’r’a va, edq £ San la Lucia deplo. 707

CORREO ELECTRONICO ___ 9aérielalonzoaizacm & valeo. e

TELF CASA _2 3520 § TELF OFICINA: 226 3726 2 CEL:_ O78OFS 3005 »

DESCRIPCION FiSICA

% ge /’ rre jo .
ALTURA_/. 5% /s PESO/?/4s. COLOR DE CABELLO/CJ_L-{(:T_~ COLOR DE QJOS »»za/ros
CINTURA BUSTO CADERA

OTRAS CARACTERISTICAS DISTINTIVAS

FECHA DE NACIMIENTO22-/,c- 913 EDAD__Z2 __RANGO DE EDAD 17-18-19-20-21-22

TALLA PANTALON__ /1 CAMISA 5 CAMISETA___ XS ZAPATOS_ 3¢

VESTIDO M

EXPERIENCIA EN ACTUACION
TEATRO PELICULAS DOCUMENTALES TELEVISION RADIO

H [ B | |

EDUCACION O FORMACION PROFESIONAL (oo oo [o Collora - Jealre Fnsavo

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO _Lunes a Viernes de 11:00am -~ 4:30pm  Finde semenas

HABILIDADES ESPECIALES O TALENTOS
(idiomas, deportes, hobbies, modelaje, canto, baile,etc)

lo"i;m({) I;w; les - Frances b”//t’f ﬁ%nsc{ ("”‘v/:’/’r’wﬁf@‘;t’¢'4 /\74’”*/ €0




HOJA DE CASTING

NOMBRE TALENTO 2: /o /o Ao zac Aeex
APELLIDO PATERNO APELLIDO MATERNO NOMBRE

NOMBRE DEL PADRE/ MADRE:(MENORES DE EDAD)

DIRECCION &°S @masuvas & /©-/S3

CORREO ELECTRONICO _A <Ex - D€ e07 0248 e/ 0oy

TELF CASA_Z 9473 _ TELF OFICINA: CEL: ©9 7¢7S¥2/

DESCRIPCION FiSICA . . N
ALTURA_ (%5 PESO_S55 4¢ COLOR DE CABELLO ““™©*¢ COLOR DE 0JOS_<= /<

OTRAS CARACTERISTICAS DISTINTIVAS

FECHA DE NACIMIENTO /9-7- §7 EDAD_ 2 S  RANGO DEEDAD £~ /= /& 7 2€ Ancs

TALLAPANTALON__ A CAMISA___ S CAMISETA__ 5 ZAPATOS_ 37
VESTDO __ >
EXPERIENCIA EN ACTUACION

[¥] TeaTRo [ | PELICULAS [ | DOCUMENTALES [<] TELEVISION [ | RADIO

EDUCACION O FORMACION PROFESIONAL___ 7€ 7 7= D w724

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO ___ S0/ «< 7o

HABILIDADES ESPECIALES O TALENTOS
(idiomas, deportes, hobbies, modelaje, canto, baile,etc)

1 Diortns EFSsrrose - Tna/e's  Bmild - Ba s S22 ¥ Dinza

Coro TEr? PO AANE A,



HOJA DE CASTING

NOMBRE TALENTO <aAnc' A Maatiwez  Mecawia
APELLIDO PATERNO APELLIDO MATERNO NOMBRE

NOMBRE DEL PADRE/ MADRE:(MENORES DE EDAD)

DIRECCION s iA Sau Coierdsal g9

CORREO ELECTRONICO <A <) @031 & Horra i er

TELF CASA _2252iu8 TELF OFICINA : CEL: 09823120804k

DESCRIPCION FiSICA t ’
ALTURA__ .65 PESO_65 Kez COLOR DE CABELLO CA> < COLOR DE 0JOS_cAr=>

OTRAS CARACTERISTICAS DISTINTIVAS_c.icAr 2 en e cozoit

FECHA DE NACIMIENTO 10~ 1~ t7 EDAD_i9Aks RANGO DE EDAD_criri e 1& f 26 Aiocs

TALLA PANTALON__™i -2 CCAMISA _ ™ CAMISETA__ " ZAPATOS_ 3¢

VESTIDO _
EXPERIENCIA EN ACTUACION
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Anexo N °16

Hoja de casting Cameron-nina

HOJA DE CASTING

NOMBRE TALENTO ___ Cuy o Litl,
ApELLID(é PATERNO APE‘L/LIDO MATERNO NOMBRE

) -
NOMBRE DEL PADRE/ MADRE:(MENORES DE EDAD) - Ji«/ﬁ& /m

DIRECCION _ . Faortvgal € 20-4% y o ¢ b Decienbre
e J : g
CORREO ELECTRONICO 40/197_ Joie 7@ baturail. con

TELF CASA TELF OFICINA : CEL: 0984530317

DESCRIPCION FiSICA '
ALTURA__/3¢  PESO 29Ks COLORDE CABELLO castaz, COLOR DE 0JOS_yeccle:

OTRAS CARACTERISTICAS DISTINTIVAS

FECHA DE NAC|MIENTO/Z/C“// 200¢ EDAD_§ anot__RANGO DE EDAD

TALLA PANTALON_ ¢ CAMISA _gimal( CAMISETA sime.ll  ZAPATOS_ 30

VESTIDO _ smoll
EXPERIENCIA EN ACTUACION
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1%

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO l/“??uu de fonnate- g _tardes  374.

HABILIDADES ESPECIALES O TALENTOS
(idiomas, deportes, hobbies, modelaje, canto, baile,etc)
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