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RESUMEN

El presente proyecto de titulacion consiste en la produccion musical del tema
“Como no Amarte” de la banda The Rethers, haciendo uso de investigaciones
puntuales sobre el género del Electro-Pop, pero principalmente poniendo en

practica todas las herramientas y conocimientos adquiridos durante la carrera.

Inicialmente fue necesario definir reuniones de planificacion con la banda y
todo el equipo de trabajo, con el fin de establecer el resultado al cual se
buscaba llegar. Se discutio el género, referencias y estilos que se iba a seguir.
También se definié un objetivo y se planted un cronograma de actividades al

igual que un presupuesto referencial para todo el proyecto.

Durante la preproduccion se ejecutaron numerosos ensayos, se probd y
selecciond instrumentos y arreglos para la cancion; en los cuales se fueron
presentando algunos cambios al concepto inicial de la banda, debido a que
surgian nuevas ideas mientras se iba desarrollando el proceso. A través de
estos ensayos se pudo concretar la forma definitiva de la cancién deseada por
la banda. Al final se obtuvo un Rider Técnico para poder empezar las

grabaciones con pleno conocimiento de los requerimientos de los musicos.

Las grabaciones se realizaron independientemente, un instrumento a la vez, de
conformidad con el cronograma y con los equipos e instrumentos acordados.
Las técnicas de grabacion utilizadas dependieron mucho del instrumento,
también se grabo un sintetizador que hizo varias lineas distintas del tema y por

altimo se usaron loops que apoyaron el concepto de la cancion.

Finalmente se pas6é a la etapa de mezcla haciendo uso de diferentes
programas y recursos para buscar enfatizar las caracteristicas de cada una de
las grabaciones y unirlas, buscando lograr el concepto inicialmente anhelado.

Para completar, con el apoyo de un creativo se disefid la imagen que
representa el concepto y el mensaje del tema. Al final satisfactoriamente se

entrego el producto que la banda deseaba.
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ABSTRACT

This titling project consists of the musical production of the song "Como no
Amarte” from the band The Rethers, using specific research on gender Electro-
Pop, but mainly by implementing all the tools and knowledge acquired during
the career.

Initially it was necessary to define planning meetings with the band and the
whole team, with the purpose of establishing the result sought to reach; the
genre, references and styles to follow were discussed. Also a target, a schedule

of activities and a referential budget for the whole project were set.

During pre-production the band had several rehearsals, selection and testing of
instruments and arrangements for the song; in which some changes were
presenting to the initial concept of the band, because new ideas arose while the
process was being developed. Through these rehearsals, the definitive shape of
the song desired by the band was defined. Finally, a Technical Rider was
obtained to make recordings with full knowledge of the needs of musicians.

The recordings were made independently, an instrument at a time, according to
the schedule and the agreed equipment and instruments. The recording
techniques relied very much on the instrument, also a synthesizer was recorded
that made several different lines for the song and finally loops were also

recorded, which supported the concept of the song.

Finally, is turned to the mixing stage using different programs and resources to
seek to emphasize the characteristics of each of the recordings and join them
together, seeking to achieve the originally desired concept.

To complete, with the help of a designer an image that represents the concept
and message of the song was found. At the end, satisfactorily, the product that

the band wanted was delivered.



INDICE

1. INTrOAUCCION ... 1
1.1 ODBJELIVOS. ..ot 2
1.1.1 ODBJetiVO GENETAL .......uuuiiiiiiiiiiiiiiiii e 2
1.1.2 ODbjetivoS ESPECITICOS .....uuuuiiiiie i 2

2. MArCO TEOMICO ... 3
2.1 Descripcion del Género Musical ...........cccccoveeiveeiiieiccccece e, 3
2. 1.1 EIECIrO-POP c.coeiiiiiiiiiieieieeee 3
2.1.2 MUSICA CIISIANA ....ceiiiiiiiiiieie ettt 3
2.2 Historia y EVOIUCION...........cc.ccooviiiiiiiccce s 4
2. 2. L P OP ittt 4
2.2.2 EIECIIONICA ... eeeeeieeeeeeei ettt 5
2.3 Caracteristicas Sonoras del Electro-Pop..........cccccocoeeveviccenenenn. 7
2.4 Aspectos técnicos para la produccion del Electro-Pop............. 8
2.5 Principales Exponentes y Productores ............ccccccoceeeeeececenennnn. 9
2.5.1 Principales EXPONENLES...........ciiiiieiiieeieiee e 9
2.5.1.1 MAICOS WL ...ttt 9
2.5.1.2 PAUIING AQUITTE .....euiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 10

2.5.2 Principales ProducCtores ..........ccccoeeiiiiiiiiiiiiie e 10
2.5.2.1 KIKO ClIDIIAN ...ttt 10
2.5.2.2 MAX MAITIN L..eiiiiiiiiiiiiiiiiie bbb aneee 11

2.6 Andlisis Detallado de la Referencia Musical...............cccooeenee. 12
3. Desarrollo Del Tema ... 12
3.1 PreprodUCCION .......cooviiiieeeeeee et 12
3.1.1 Descripcion y defensa del concepto artistico del proyecto. .............. 12

3. 1.2 TIME-SNEEL....coiiiiiiiiiiiie e 13
3.1.3 Cronograma de Actividades ...........ccccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 14
3.1.4 PreSupuEStO PO GrEaS. .......cceuviiiiiiiiiiiiiiieieieeeeee et ee e 18

3. 1.5 RIOEI TECNICO .eveeieeiiiiiiiiee ettt e e 19

3.1.6 ROIES A€ Trab@jO .....uuuuiieeieiiiieiiie e 19



B2 PrOAUCCION ...t 20

3.2.1 Grabacion de Bateria .........cccuuuiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 20
3.2.2 Grabacion de Guitarra ACUSHICA .........ccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee 24
3.2.3 Grabacion Sintetizadores ........covvvvvviiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 26
3.2.3.1 Grabacion Sintetizador Korg M3...........cooiiiiiiiiiiiee i 26
3.2.3.2 Grabacioén Sintetizador Korg Krome ...........ccccoevvieeeivevviiiiiieneeee, 28
3.2.4 Grabacion y uso de Loops (Midi)..........uueeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 32
3.2.5 GrabacCion de VOCES .........ccevviiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 32
3.3 POSE-ProduCCION ........ccooiieiiiieeceeec e 35
0 0 A o [ o oo 35
G T |V [ o] - SRR 36
3.3.2.1 Balance y Ubicacion PanoramiCa.........ccccccevevuvviiieeeeeeeensiinenee 36
3.3.2.2 Mezcla Guitarra ACUSHICA.........covvviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 36
3.3.2.3 Mezcla Sintetizador Korg M3.........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee 36
3.3.2.4 Mezcla Sintetizador Korg Krome ..., 37
3.3.25 MEZCIA VOZ ...cccoeiiiiiiiiiiieeeeee e 37
3.3.2.6 Mezcla LOOPS Midi......cccevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 37
3.3.3Arte del diSCO.....coviiiiiiiiiiiiieeee 38
A, RECUISOS ...ttt 41
4.1 Instrumentos Analdgicos o Virtuales............ccccocoeeeeeecicccenene. 42
4.2 MICIOTONOS ......oviiieiiiceceee e 43
4.3 Procesadores Analogos y Plug-Ins ..o, 44
G T = T o 11 o o 0SSR 44
R T O | - WP PP 45
A 3.3 HIHAL ... 46
4.3.4 GUItAITA ACUSHICA ....eevvvieiiiiieiiiiieiieieeeeeeeeeee ettt 47
4.3.5 Sintetizador KOrg M3 .......oooiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e a7
4.3.6 Sintetizador Korg Krome ...........ceevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeieeeeeeeeeeeeeeeeee 48
B.3.7 VOZ oo e e e 50
G 78 T I T o 0 1Y 1 T | SRR 51

4.3.9 ComMPresion FINAl .......coooeiiiiiiiie e e e eeanes 53



4.4 Computadores 'y SOftware ...........cccocoevevevevcicceceecceeeeeeee 54

5. Conclusiones y Recomendaciones............c.cccocoeeveeevecencnn... 55
5.1 CONCIUSIONES ....oviiiiiieese ettt 55
5.2 RECOMENAACIONES........coiiiiiiiieiieee e 56

REFERENCIAS ... 57

ANEXOS 60



1. Introduccidén

En el presente trabajo de investigacion se planted evidenciar la destreza en
toda la utilizacion de herramientas de grabacion, los procesos de edicion y
mezcla, asi como de la produccion final del tema musical “Coémo no Amarte” de
la Banda The Rethers, objetivo Gltimo que fue alcanzado y fruto de ello es la

presentacion del sencillo que se acompafa a este proyecto.

El tema es una composicion original, escrita por Jean Carlos Morales, Daniel
Garcia y Victoria Cafas, integrantes de la banda; quienes han compuesto
varias canciones. Este tema fue descrito por ellos como un tema que intenta
explicar un poco el amor y agradecimiento que tienen hacia DIOS, por todas las
cosas que El va haciendo dia a dia en sus vidas. Lo que la banda quiere
transmitir con la cancién es un mensaje de esperanza hacia la juventud que

vive en un mundo lleno de problemas.

La banda se ha caracterizado por componer y ejecutar canciones tanto
cristianas como romanticas, que cuentan experiencias de su diario vivir en
diversos aspectos. Su inspiracién principalmente proviene de la transformacién
que ellos expresan que han vivido, a través de Cristo y como cambio sus

pensamientos hacia DIOS y su fe.

La Mdasica Cristiana se caracteriza porque su letra tiene la finalidad de alabar
y/o adorar a DIOS, ya sea por medio de “Salmos” o por medio de un testimonio.
Existe Musica Cristiana en diversos géneros, pero el que generé el cambio méas
grande y notable en la industria fue el Pop, ya que es un género que tiene
muchos oyentes y de esa manera se puede alcanzar a una mayor cantidad de

personas.



1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo General

Producir el tema “Como no Amarte” de la banda The Rethers, utilizando
herramientas digitales de grabacion e instrumentos reales haciendo uso de las
herramientas aprendidas en el transcurso de la carrera Técnico Superior en

Grabacion y Produccién Musical.

1.1.2 Objetivos Especificos

Utilizar técnicas de microfonia y grabacion aprendidas para cada

instrumento, con el fin de elegir el sonido 6ptimo para cada uno.

e Coordinar ensayos periddicos con la banda, buscando el mejor desempefio

de cada mausico al interpretar el tema.

e Grabar la instrumentacion, secuencias y voces del tema por separado, con

el fin de poder trabajar cada seccion independientemente.

e Editar y mezclar el tema musical "Cémo no Amarte" para lo cual se utilizara
programas de edicion como Avid Pro Tools HD 10, Fruity Loops Studio 10 y
Logic Pro X.

e Disefiar junto a un equipo creativo el arte del tema “Cémo no Amarte”,
buscando armonia y coherencia asi como compatibilidad con el topico del

temay su letra.



2. Marco Tedrico

2.1 Descripcion del Género Musical

2.1.1 Electro-Pop

“La musica realmente creativa no tiene limites: los estilos se fusionan unos con
otros. Por regla general, cada estilo tiene sus raices en otro anterior y
evoluciona a partir de aquél de forma natural, pero también puede ser el

resultado de la sintesis instantanea de diferentes estilos.” (Du Noyer, 2003)

El Electro-Pop, es un género con caracteristicas provenientes del Pop y la
Musica Electrénica, a diferencia de géneros como el Jazz, el Reggae, el Rock,
entre otros; muchos musicos piensan que el Pop carece de profundidad en su
composicién, por otro lado algunos intérpretes del género consideran que el
Pop se puede fusionar facilmente con otros géneros que aportarian la riqgueza
musical que requiere. Tiene una estructura sencilla en su composicion como en
su letra. Su duracion promedio varia entre tres y cuatro minutos. Esta
compuesto por patrones y ritmos basicos creando retentiva en la mente de las

personas. El instrumento primordial en el género es el sintetizador.

2.1.2 Musica Cristiana

La musica cristiana se refiere a la musica creada y usada con el fin de expresar
el sentir del cristianismo, donde se encuentran muchos mensajes biblicos o
letras con el sentir del compositor, ya sea un clamor, oracion, peticion o accion
de gracias, cuya inspiracién es principalmente la fe. Mayormente la musica
cristiana tiene la finalidad de adorar a DIOS, evangelizar y ensefar, al igual que
hablar de aspectos que son parte del estilo de vida cristiano.

La musica cristiana abarca una gran diversidad de géneros y estilos musicales,
principalmente el Pop ha permitido su gran crecimiento y evolucion.
Ultimamente el Electro-Pop también ha tenido presencia dentro del &mbito de
la musica cristiana enfocada mas a oyentes jovenes y ha permitido de esta
manera tener una mayor cobertura también con publico que no necesariamente

se considera cristiano.



2.2 Historiay Evolucién

Al aproximarse a la historia de la musica el mundo no puede menos que
sorprenderse del extraordinario desarrollo que en los dos ultimos siglos han
experimentado los medios de difusion, desde las emisoras de radio hasta el
internet, con los sofisticados reproductores con que se cuenta actualmente. Y
es que como afirma Richard Buskin:

“La musica ha sido, con toda probabilidad, el arte que mejor ha sabido reflejar
los sentimientos y las emociones de las generaciones que se han ido

sucediendo a lo largo del siglo XX.” (Buskin, 2008, pag 9)

2.2.1 Pop

En el género de musica que se escogio, uno de los aspectos mas importantes
que se descubrié es que tal vez ha sido el que mas ha influido en el pensar de
las personas en las Ultimas décadas. Esa necesidad de expresarse us6 como
medio de comunicacién, como un aliado ideal, la moderna tecnologia para su

desarrollo.

La generacidén joven de la posguerra en la década de los afios cincuenta
encontré en el Rock’n’roll un catalizador que fusiond ritmos estridentes con
frenesi sexual y emociones largamente reprimidas de rebelion. Encontraba en
la ansiedad e incomprension de esa generacién el mercado ideal que veia

reflejado los sentimientos de los adolescentes en las letras de las canciones.

Cantautores como Frank Sinatra, Dean Martin, Doris Day se encumbraron a
mediados de los cincuenta con baladas sentimentales y piezas que reflejaban
el gusto del publico adulto blanco. Esto contrastaba con la hegemonia de los
negros en el Rock’n’roll, pero al aproximarse a los afos sesenta, fueron
emergiendo cantautores estrella como Elvis Presley, The Animals, Little
Richard y como Chuck Berry, este ultimo que influencié en bandas como The
Beach Boys, The Beatles, The Rolling Stones, entre muchos otros. Es de
destacar como un icono precursor de los tiempos modernos a Sam Cooke,
simbolo de éxito y prosperidad afroamericano que contaba con su propio sello

discografico, era su propio manager y autor de sus propios temas.



Elvis Presley fue quien logré transmitir el sentimiento y la pasion del Blues bajo
el consejo del legendario Sam Philips, junto con el guitarrista Scotty Moore y el
bajista Bill Black produjeron éxitos en R&B que fue la clave para llegar al

Rock’n’roll.

En la década de los sesenta aparecieron cantautores cuyo objetivo era
entretener y no defender ninguna idea o autoanalisis, pese a lo cual muchas
canciones eran muy elaboradas y pretendian un retorno a los valores de la

musica de los afios treinta y cuarenta.

En la primera mitad de los afios setenta se empez06 a evidenciar una creciente
separacion entre el Rock y el Pop. Se va afianzando el sentido comercial de los
cantautores que reflejan en las canciones la nostalgia de la juventud y las
preocupaciones de la vida adulta. Emergen figuras como Elthon John, Billy Joel
y Stevie Wonder que acabarian convirtiéndose en los reyes del Pop comercial.
Una pléyade de mdusicos, entre los que despuntaban Paul Simon, Art
Garfunkel, Neil Diamond. Y en la siguiente generacion Madonna, Michael
Jackson, Prince, Whitney Huston, Tina Turner, Phill Collins, Duran Duran y
Culture Club entre muchos otros.

2.2.2 Electrénica
Una de las caracteristicas de este género es que se hace total o parcialmente
con equipos electrénicos, sintetizadores, teclados, secuenciadores, cajas de

percusion y programas de ordenador.

En 1877 Thomas Alva Edison invento el fonografo, precursor del tocadiscos
gue aun es esencial para la musica electronica y la cultura de los DJs. Pero fue
hasta 1914 que en Milan se realiz6 el primer concierto futurista, en la que los
estilos contemporaneos electronicos procuraban expresar la esencia del mundo

postindustrial.

“En los anos veinte, Ledn Theremin ya habia desarrollado el theremin, un

instrumento que produce un sonido misterioso, surrealista, y que se utilizd en



muchas bandas sonoras de Hollywood. El grupo de rock Led Zeppelin lo utilizé
durante los setenta y todavia hoy es una parte esencial de la produccion

musical moderna.” (Alfonso, 2008, pag 462)

Uno de los primeros sintetizadores electronicos aparece en 1964, fabricado por
Robert Moog, que se hizo famoso con el grupo The Doors. Al final de los

cuarenta Pierre Schaeffer y Jacques Poullin popularizaron la “musica concreta”.

Pink Floyd, grupo de Rock psicodélico empezé a producir mezclas usando
instrumentos convencionales con efectos de sonido, cintas y sintetizadores, lo
cual dio un giro al concepto de grupos tradicionales de musica Rock.

La fusion de melodias sintetizadas y rigidos ritmos electrénicos, explorados por
Kraftwerk, asi como el sampler, creo la base de la masica techno y electronica,

gue posteriormente los DJs y raperos desembocaron en el Hip Hop.

La Mdusica Electronica solamente logré consolidarse con el surgimiento del
Dance y el Rave a finales de los ochenta. Con el aparecimiento de los
secuenciadores sumados a los sintetizadores la musica Pop se revolucioné y

entro por primera vez en la corriente principal.

2.2.3 Electro-Pop

En Gran Bretafia habian surgido artistas Pop que dominaban las tendencias
globales, entre ellos Serge Gainsbourg y Francois Hardy y el grupo aleman
Kraftwerk con sus decisivas reflexiones electronicas, pioneros de un nuevo

sonido. Surgia el Europop.

En Iltalia a mediados de los setenta Georgio Moroder y Donna Summer
impactaron el firmamento musical con su épico tema “Love to love you baby”,
de diecisiete minutos de duracién. En la que Donna gemia en una version
sintetizada. Posteriormente sigui6 el éxito “| feel love”, musica futurista, movida
y agitada basada en un sonido electrénico repetitivo y monétono de desarrollo

sutil.



“Summer y Moroder sin lugar a dudas fueron los inventores del eurodisco, una
musica que influyé sobre la musica house y techno y que constituye una
presencia permanente en todos los éxitos de la musica europop.” (Buskin,
2008, pag 47)

Una de las caracteristicas principales en la muasica Europop es que esta
basada principalmente en los sintetizadores y en los secuenciadores por
ordenador, utiliza sincopas complejas y ritmos de bateria precisos para crear

esas melodias contagiosas dificiles de interpretar para una persona.

El Pop sintetizado de la década de los ochenta nace como reaccion al Punk y
2-Tone y tiene como principales representantes a Duran Duran de Birmingham,
Culture Club de Boy George, una banda de indumentaria extravagante que
produjo canciones Pop-Soul con elementos de Reggae, y The Peche Mode,
que mezclaba el Rock sintetizado con letras de contenido melancélico,

misterioso y pecaminoso.

En la misma década Gary Webb (Numan) empezé a producir Pop-Rock
electrénico y utilizaba imagenes de un futuro de pesadilla nada utdpico aunque

era acogedor. (Buskin, 2008)

En los noventas los estilos electronicos evolucionaron a partir del House, Hip
Hop y la musica Techno y Electro y se dividia en innumerables categorias y
geéneros como House progresivo, el Break, el Trance, el Drum’n’bass, el House
Techno y el Garage. En esta década la musica electrénica se entremezclé con
la masica Pop. Surgen Prodigy y The Chemical Brothers como los artistas mas
importantes en el orbe. (Holmes, 2002)

2.3 Caracteristicas Sonoras del Electro-Pop

La base ritmica del Electro-Pop generalmente posee un compas de %/,. Las
melodias son pegajosas, nada complejas, sostiene varias repeticiones de
patrones melddicos al igual que de frases y la armonia es simple, sin cambios



notorios de tonalidad que distraiga o desconcentre al oyente. Su estructura
generalmente es estrofa-coro-estrofa, para que de esa manera sea féacil la
asociacion y memorizacion de la letra para los oyentes, intercaladas con
puentes liricos y partes instrumentales, que tienen como objetivo causar

expectativa o relajacion antes de pasar a otra parte de la cancion.

2 dddd

Figura 1. Estructura Electro-Pop.

En la instrumentacion la bateria es fija manteniendo una linea basica bien
marcada acompafada principalmente de los sintetizadores y/o pianos que
hacen una linea melddica que acompafia a la voz principal, siendo ésta la que

debe tener mas presencia sobre el resto de instrumentos. (Alfonso, 2008)

2.4  Aspectos técnicos para la produccion del Electro-Pop

El Electro-Pop se genera a través de aparatos electronicos Illamados
sintetizadores o samplers. Esta musica puede ser concebida en su totalidad a
partir de los sonidos y melodias que producen estas maquinas o bien se le
puede agregar a una cancién ya creada y terminada por un artista, la cual se
modifica a través de la aplicacion de esta tecnologia, logrando de esta manera
una nueva creacion artistica que, aunque conserva la base, el sonido y la letra
de la original, tiene un estilo y sonoridad diferentes.

Durante la grabacion muchos de los instrumentos son digitales creados a base
de MIDI, en algunas ocasiones también se utilizan instrumentos analdgicos.
Para la Post Produccion se utilizan muchos efectos diferentes como Reverb,
Delay, Chorus, entre otros, con la finalidad de cambiar la sonoridad tanto a los

instrumentos analogicos como a la voz. (Swedien, 2009)



2.5 Principales Exponentes y Productores
2.5.1 Principales Exponentes
25.1.1 Marcos Witt

Naci6 el 19 de mayo de 1962 en San Antonio, Texas, Estados Unidos; ese afio
sus padres se trasladaron a Durango, México. Su padrastro Francisco Warren
consolido a la familia en el cristianismo. Su preparacion musical la realizo en la
Universidad Juarez de Durango y en la Universidad de Nebraska y en un
conservatorio privado, y su preparacion teoldgica en el “Institute Bible College”.
Con esta preparacion y siendo joven, lo nombran ministro de alabanza de una

congregacion de San Antonio.

En 1986 grabd su primer album “Cancion a Dios” y en 1987 fundé la empresa
“Canzion Producciones” que posteriormente pas6 a ser “Grupo CanZion”, la
cual ha crecido hasta convertirse en la mayor compafiia discografica de musica
cristiana en espafiol y distribuidora, en el mundo. Ademas del “Grupo CanZion”,
Marcos ha fundado otras empresas como “Pulso Records” y “Mas que Musica”.
También es fundador del “Instituto CanZion”, una escuela de musica que tiene
como proposito formar lideres de alabanza, actualmente cuenta con mas de 79

franquicias en todo el mundo.

Marcos Witt es reconocido como mdsico, cantante, compositor, escritor y
pastor. Ha grabado treinta y dos albumes y vendido mdultiples millones de
copias de sus discos alrededor del mundo. También ha escrito trece best
sellers, los que tratan una gama de temas relacionados con la musica, la

adoracion, el liderazgo y el desarrollo personal.

Marcos ha recibido cinco premios Latin GRAMMY, diez Premios Arpa y dos
Premios Billboard, asi como muchas otras nominaciones, premios Yy

reconocimientos a lo largo de su carrera. (Castello, 2016)
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25.1.2 Paulina Aguirre

Activista a través de su Fundacién Mujer de Fe y CEO de Mucho Fruto Inc., en
Los Angeles. Naci6 en Quito y empezé en la musica cuando apenas tenia seis
afos. Leia poemas y les ponia musica como algo natural. Mas tarde muestra
su talento para la composicion. Empez6 a trabajar en la musica de manera
profesional con un grupo vocal al igual que como solista, teniendo asi la
oportunidad de abrir conciertos para Juan Luis Guerra, Miguel Bose, INXS, y
ser sesionista de coros para: Luis Miguel, Marco Antonio Solis, Oscar Castro
Neves, entre otros. Tiene experiencia en la radio por mas de ocho afos y ha
hecho locuciones vy jingles para compafiias como Coca-Cola. En el afio 2000,
conocié a Pablo Aguirre, hombre cristiano, al igual que un destacado musico y
productor ecuatoriano residente en Los Angeles. Conoci6 a Pablo cuando éste
visitaba Ecuador, después de unos cuantos afios, Pablo se convirti6 en su

esposo. (Aguirre, 2015)

Es cantante, compositora y actriz que se caracteriza por hacer masica cristiana,
la cual ha grabado 4 discos y ha sido la primera ganadora de un Grammy para
Ecuador con su album “Esperando tu voz”. Dios ha llamado a Pablo y a
Paulina a través de su compania “Mucho Fruto” a un ministerio maravilloso de
producciones y de impulso para nuevos talentos y para impactar a todos

aguellos musicos en la industria con el amor de Cristo. (Aguirre, 2015)

2.5.2 Principales Productores

25.21 Kiko Cibrian

Nace en California en los Estados Unidos. Kiko Cibrian realizé sus estudios
musicales en Hal Crook y también en la escuela de musica The Jazz School.
Kiko con el paso de los afios pasé del escenario al estudio de grabacion, por lo
gue tiene conocimientos a la hora de crear o producir muasica.

“La musica ha cambiado por la tecnologia, hemos llegado a un punto en el que
Nno necesitas a cuatro musicos en un cuarto para hacer una cancion, uno se
puede encerrar y crear producciones completas so6lo con un mouse Yy

conociendo un poco de musica” - (Cibrian, 2013)
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“Kiko Cibrian” es musico, productor y compositor. En el momento de trabajar en

produccion él afirma:

“Para mi siempre lo mas importante es la relacion humana y lo segundo la
cancién, es mas importante tener esa emocion entre el artista y el productor

para conseguir una buena materia prima, que es la cancion’;

es asi que ha trabajado con artistas como: Luis Miguel, Cristian Castro, Jerry
Rivera, Reik, Jesse & Joy, JesUs Adridn Romero y Marcela Gandara, entre
otros. (Cibrian, 2013)

25.2.2 Max Martin

Martin Karlo Sandberg, mejor conocido como Max Martin, nacio en el afio 1971
en Estocolmo, Suecia. Martin crecié en los 70 a las afueras de Estocolmo en
una familia de clase media y atribuye su éxito al sistema de educacion musical
publico de Suecia, que le permiti6 desarrollar su talento para la composicion.
(Huey, 2016)

En sus producciones Martin no suele tocar ningln instrumento hasta tener la
melodia mas o menos definida debido a que considera que los instrumentos en
si pueden influir en la linea melddica y él considera que no siempre es algo
bueno. Primeramente trabaja con una grabadora de mano para poder asi
recordar sus ideas. (Savage, 2016) Cuando considera que ya tiene una
melodia pasa a la instrumentacion, él dice: “Puedo hablar por mi mismo cuando
digo que escribir la melodia primero me da mas libertad que hacerlo al reves”
(Max Martin).

Martin piensa que una cancion tiene que llamar poderosamente la atencion
durante los primeros cinco segundos de la misma, también Martin graba todas
las partes por separado hasta que €l y el artista se sientan satisfechos con el

resultado obtenido finalmente. (HubPages, 2016)



12

“Ni siquiera sabia lo que hace un productor, pasé dos afios dia y noche en ese
estudio intentando aprender qué demonios estaba pasando.” (Max Martin,
2001)

2.6  Andlisis Detallado de la Referencia Musical

o Artista: Ariana Grande
. Tema: “One Last Time”
. Album: My Everything

. Género Musical: Electro-Pop

. Duracion: 3:17

. Lanzamiento: 10 febrero 2015

. Estudio: Republic

. Productores: Carl Falk y Rami Yacoub
. Compés: compas de ¥/, (cuatro cuartos)

. Bpm (Bits per minute): 125 bpm
. Tonalidad: Lab (La bemol)

. Forma: Intro — Estrofa — Precoro — Coro — Estrofa — Precoro — Coro —
Puente — Coro

Ariana Grande

Nace en Boca Raton, Florida, Estados Unidos, en 1993. Es cantante y
compositora. Comenz6 en la musica desde pequefia en el musical 13 de
Broadway, donde interpret6 al personaje Charlotte. Lo cual le permitié obtener
el primer premio de muchos otros reconocimientos que obtendria en su carrera
artistica, cuando la National Youth Theatre Association Awards premi6 a Ariana
como la Mejor Actriz de Reparto, debido a su desempefio en el musical.
(Erlewine, 2016)

Con el transcurso del tiempo Grande grabé su primer album “Yours Truly” el
cual le dio fama en el ambito de la musica. Al afio siguiente debuto el album
“My Everything”, el cual tuvo gran recepcion y acogida, este disco tuvo varios

sencillos con gran respuesta comercial, los cuales son: “Problem”, “Break



13

Free”, “Love me Harder” y “One Last Time”. En el 2016 Ariana Grande grabd su
tercer album llamado “Dangerous Woman” obteniendo una gran aceptacion.
(Erlewine, 2016)

Carl Falk y Rami Yacoub

Falk se unid a la compafia de produccion/publicaciéon The Location en 2002,
pero dejo la misma en 2007. Decidid6 ampliar su horizonte e ir por su propio
camino. Ha mantenido una relacién muy intima con Kristian Lundin, duefio de
Location Songs, y ambos estan colaborando en numerosos proyectos
internacionales. Su instrumento favorito es la guitarra, trata de tener siempre
una guitarra en sus canciones. Carl también toca muchos otros instrumentos

como piano, bajo, violin y bateria. (Reque-Dragicevic, 2012)

Rami comenz6 su carrera musical a la edad de 13 afios cuando empezé6 a
tocar el bajo en una banda de Estocolmo. Su talento para escribir canciones ya
estaba en evidencia cuando escribi6 muchas de las canciones del grupo.
Yacoub tuvo una carrera corta como cantante pero luego en su lugar decidio
dar toda su atencién a escribir y producir. Cuando tenia 18 afios habia
descubierto la produccién cuando, con la ayuda de un sampler, una consola y

sintetizadores comenzé a hacer mezclas. (ArabAmerica, 2016)

Para la produccion de “One Last Time” trabajaron junto a David Guetta, Dj
francés de gran trayectoria en la Musica Electrénica y el Electro-Pop; siendo
Guetta coproductor del tema, tenia escrita la melodia y la musica, la cual dio a
Ariana Grande para su cancion. Posteriormente fue producida por Falk y
Yacoub, quienes guiaron a Grande en la forma de la cancion y consiguieron

obtener el resultado deseado.



Time-Sheet “One Last Time”

Tabla 1. Time-Sheet tema de referencia.

Compés Al4 414 414 414 414 4/4 4/4 414 4/4
Numero de Compases 5 8 8 17 8 8 17 13 20
Forma A B1 C1l D1 B2 C2 D1 E D2
Funcién INTRO ESt{Ofa
Hook ]
Instrumentos ]
BOMBO X
CAJA [
HIHAT L
TOM 1 ]
BATERIA TOM 2 .
FLOOR TOM ]
CRASH ]
RIDE X
SINTE 1 MELODIA X X
SINTE 2 SEGUNDA X X
SINTE3 | FXMELODIA ]
SINTE 4 ARMONIA ]
DISTOR ]
SINTE 5 MELODIA ]
PRINCIPAL X
CORO ]
VOCES OCTAVA ]
SEGUNDA
ARREGLOS

VT
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3. Desarrollo Del Tema

El trabajo de titulacion comprende la creacién del tema “Coémo no Amarte”
desde su composicidn, grabacion, ediciobn hasta su mezcla; como de igual
manera incluye el disefio del arte realizado para el sencillo. Para esto
inicialmente se llevé a cabo un andlisis del mensaje a transmitir en el tema al
igual que el grupo de oyentes al cual se quiere apuntar, con la finalidad de ser
mas objetivos durante el desarrollo del tema.

Todo el proceso esta conformado por las siguientes etapas:

3.1 Preproduccion

3.1.1 Descripcion y defensa del concepto artistico del proyecto.

El género Pop fue elegido por la banda The Rethers, ya que es en el que mas
canciones han compuesto, también es el que mas utilizan para hacer covers en
sus eventos y especialmente por ser uno de los mas escuchados en la
actualidad a nivel mundial; y, especificamente, para este tema se escogid
utilizar el Electro-Pop, ya que es asi mismo uno de los géneros mas
escuchados y tiene una gran acogida por los oyentes, buscando ellos de esta

manera que el mensaje tenga un mayor alcance en la sociedad.

Banda: The Rethers

. Tema: “Cémo no Amarte”
. Duracioén: 3:36
. Compés: compas de %/, (cuatro cuartos)

. Bpm (Bits per minute): 125 bpm

. Tonalidad: Fa# (Fa sostenido)

. Forma (coro-verso): Intro — Verso — Precoro — Coro — Verso — Precoro
— Coro — Puente — Coro

. Instrumentacion: Bateria, Sintetizadores, Guitarra Acustica, Loops

Electrénicos, Voces



3.1.2 Time-Sheet

Tabla 2. Time-Sheet Tema “Cémo no Amarte”.

Compas 4/4

4/4

4/4

4/4

4/4

Compases 5

16

Forma A

Bl

Funcion INTRO

Estrofa

Hook

BOMBO

BATERIA CAJA

HIHAT

MELODIA X

ARMONIA

SINTETIZADOR APOYO 1

KORG KROME APOYO 2

DISTOR X

BOMBO

SINTETIZADOR BAJO

KORG M3 SHAKER

XX XX

STRINGS X

CAJA

LOOPS PANDERETA

GTR ACU

PRINCIPAL

SEGUNDA

VOCES ARREGLOS

CORO

9T



3.1.3 Cronograma de Actividades

Se acordo fechas para poder completar con todas las actividades de manera eficaz dentro del tiempo establecido.

Tabla 3. Cronograma de Actividades del tema “Cémo no Amarte”.

MAR ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO

SEPT

OCT

ACTIVIDAD: T o IR I A I B IO O - O S I - R O U O - I I A
Desarrollo trabajo
de titulacion

Entrega borrador

29-4

5-11

12
18

19
25

26 10-
3-9 16

Correccion

Entrega Final

e

Avances Diseino
Artistico

LT



3.1.4 Presupuesto por areas.

Tabla 4. Presupuesto por areas del tema “Como no Amarte”.
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Valor
DETALLE Cantidad Valor Total
Unitario
AREA INFRAESTRUCTURA (COSTO POR HORA)
ESTUDIO A 3 $25.00 $75.00
ESTUDIO B 4 $20.00 $80.00
SALA DE ENSAYO 15 $15.00 $225.00
ALQUILER DE EQUIPOS 4 $50.00 $200.00

AREA CREATIVA

COMPOQOSITOR 1 $150.00 $150.00
AUTOR 1 $75.00 $75.00
DISENADOR GRAFICO 1 $100.00 $100.00
ARREGLISTA 1 $50.00 $50.00

AREA EJECUTIVA (COSTO POR TEMA)

AREA DE MATERIALES Y EXTRAS

PRODUCTOR MUSICAL 1 $100.00 $100.00
INGENIEROS 1 $75.00 $75.00
ASISTENTES 2 $40.00 $80.00
MUSICOS 5 $60.00 $300.00

TRANSPORTE 1 $80.00 $80.00
COMIDA 1 $95.00 $95.00
VARIOS 1 $250.00 $250.00




3.1.5 Rider Técnico
Artista: The Rethers
Nombre: “Como no Amarte”
Tonalidad: F# (Fa sostenido)

Tabla 5. Equipos, Micréfonos e Instrumentos.
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Equipamiento, Microfonia e Instrumentacion

Baterista: Martin Dousdebes

Bombo DW Collector 22x18

Micréfono Shure Beta 52A

Caja DW Collector 14x6

Micréfono Shure SM57

HiHat Heavy Paiste Signature 14"

Microfono AKG P170

dbx Compressor/Limiter/Gate 166XL

Teclista: Daniel Garcia

Sintetizador Korg Krome

Teclista: Jean Morales

Sintetizador Korg M3

Guitarrista: Daniel Garcia

Guitarra Acustica Vogel Am1

Vocalista: Daniel Garcia

Micréfono Sterling Audio ST55

Micréfono Shure KSM44

Coros: Victoria Cafnas

Microfono Sterling Audio ST55

3.1.6 Roles de Trabajo
Tabla 6. Roles de trabajo.

Victoria Cafas
Produccién Jean Morales
Daniel Garcia
y Victoria Canas
Grabacion :
David Valle
’ Jean Morales
Fotografia : _
Gabriela Canas
Disefio Carlos Valladares
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3.2 Produccion

Concluida la etapa de Pre-Produccion, acorde al cronograma, se procede a
iniciar con las grabaciones de cada uno de los instrumentos para el tema.
Todos los instrumentos, incluida la voz, a excepcién de la bateria fueron
grabados en el estudio CW. Se utilizé software como Logic Pro X, Pro Tools

HD 10 y Fruity Loop Studio 10 para las grabaciones.

3.2.1 Grabacion de Bateria

La bateria fue grabada en las instalaciones de una iglesia donde tienen un
cuarto adecuado ella y donde cada uno de los instrumentos esta microfoneado
de manera independiente.

Fue grabada Unicamente para el coro final, debido a que en el género se usan
sintetizadores y midi para la bateria. Se utiliz6 un total de tres micréfonos
especificos para bombo, caja y hi hat; los cuales ayudan a dar una fuerza y
peso en la parte final de la cancion.

Se utilizé un compresor en el bombo y la caja al momento de grabar para tener
golpes y sonidos mas uniformes y nivelados. La bateria se grab6 usando una
interfaz Focusrite Scarlett 18i20 y un compresor dbx Compressor/Limiter/Gate
166XL.



Tabla 7. Ficha de grabacion de la bateria.

FICHA DE GRABACION

Universidad de las
Américas

Tema Musical:

Datos de Contacto Musicos The Rethers

Tecnolog!a en G_rabamon y Cémo no Amarte | Funcion: Nombre: Telf:
Produccion Musical
Encargado/s de la Sesioén: | Género Musical: Voz Daniel Garcia 0995483123
Victoria Cafnas Electro-Pop | Sintetizador | Jean Morales 0984676931
Fecha de la Préctica: Tonalidad: Bateria Martin Dousdebes | 0984059272
9 junio F# | Sintetizador
Instrumento: Tempo: Gtr, . Daniel Garcia 0995483123
Acustica
Bateria 125bpm | Bajo
Duracion: Métrica: Coros Victoria Cafas 0998139659
03:36 4/4
LISTADO DE DISTRIBUCION DE CANALES
L Técnica de . .
Canal Instrumento Microfono - Procesamiento Observaciones
Captacion
Compresion Threshold
1 Bombo Shure Beta 52 Dentro bombo 15dB, ataque 10ms,
release 100ms, ratio 4:1
Compresion Threshold
2 Caja Shure SM57 Balance Cerrado 15dB, ataque 5ms,
release 80ms, ratio 4:1
3 Hi Hat AKG P170 Balance Cerrado
3 Hi Hat AKG P170 Balance Cerrado Diferente
grabacion

1X4
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o Bombo: Shure Beta 52 dentro de uno de los orificios del bombo para

captar de mejor manera el golpe y las resonancias.

Figura 2. Microfonia Bomb

o Caja: Shure SM57 colocado a tres centimetros (3cm) del aro con un
angulo aproximado de 40°. Se grabd Unicamente con un micréfono para captar
el golpe en el parche superior de la caja, ya que el sonido de la bordonera no

era necesario para el sonido que se deseaba lograr.

Figura 3. Microfonia Caja.
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o Hi Hat: Fue grabado con un AKG P170 colocado encima a una distancia
de aproximadamente cuatro centimetros (4cm) de la campana en un angulo de
90°.

Figura 5. Microfonia Hi Hat.
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3.2.2 Grabacion de Guitarra Acustica

Inicialmente se planeaba para este tema usar una guitarra eléctrica para la
parte del puente y coro final, lo cual cambi6 después de conversaciones con los
integrantes de la banda y se decidio intentar hacerlo con una guitarra acustica,
lo cual fue del agrado de todos y fue la decision que se mantuvo hasta el final.
Para las primeras etapas de la grabacion se us6 un amplificador Fender
Acoustasonic 90 y un micréfono Sennheiser MD421, pero el resultado que se
obtuvo no fue el que se esperaba.

Después de esas pruebas finalmente se decidié grabar simplemente por linea,
obteniendo un sonido que agrad6é a toda la banda. Se utiliz6 una interfaz

Focusrite Scarlett 18i8 y Logic Pro X para esta grabacion.

TN \\\ e 2N

Figura 6. Grabacién Guitarra Acustica por linea. (

&

Daniel Garcia)




Tabla 8. Ficha de grabacion de la guitarra acustica.

FICHA DE GRABACION

Universidad de las Américas

Nombre del Tema
Musical:

Datos de Contacto Musicos The Rethers

Tecnologia en Grabacion y

Produccion Musical Coémo no Amarte | Funcién: Nombre: Telf:
Encargado/s de la Sesion: Género Musical: Voz Daniel Garcia | 0995483123
Victoria Cafas Electro-Pop | Sintetizador | Jean Morales 0984676931
Fecha de la Practica: Tonalidad: Bateria Martin 0984059272
Dousdebes
6 junio F# | Sintetizador
Instrumento: Tempo: Gtr, : Daniel Garcia | 0995483123
Acustica
Guitarra Acustica 125bpm | Bajo
Duracion: Métrica: Coros Victoria Canas | 0998139659
03:36 4/4
LISTADO DE DISTRIBUCION DE CANALES
Canal Instrumento Captacion Técnica de Captacion | Procesamiento | Observaciones
1 Guitarra Acustica Linea Desde el puente

T4
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3.2.3 Grabacion Sintetizadores

En el Electro-Pop un instrumento predominante es el sintetizador, ya que es el
que crea la mayoria de los sonidos haciendo simulacibn a muchos
instrumentos. Para todo el tema se utilizaron dos sintetizadores: Korg M3 y
Korg Krome.

3.2.3.1 Grabacion Sintetizador Korg M3

Para la grabacion del bajo inicialmente se utiliz6 un Washburn XB500 Active de
5 cuerdas que se necesitaba Unicamente para el coro final. Se grabo
directamente con un cable de linea de manera que se asegura no tener
ninguna filtraciéon de ruidos. No se obtuvo el sonido deseado ya que era una
seflal muy débil, incluso subiendo considerablemente el volumen en el
momento de mezclar, para lo cual posteriormente requeria cambiar el sonido
de este y buscar un bajo que marque mas los tiempos. Se hizo pruebas con el
sintetizador, buscando entre diferentes sonidos de bajo, de los cuales se utilizé

“Trauma Bass”, un sonido que aporté mucho a la cancién.

PROG P8:Play i

Category
Bank USER-A »068 Bass~Sunth Bass
», 097 : Trauma Bass

=" WS P4 T T3 A0 TR
() SW1: 51 Mod. (CCHS®) e

) sw2: Js-V &Ribbon Lo 0 o0 |

s C.S.: RT Control e .

< @ ) | e

8 S.18k +160 +13;:g;| | 241481

Pattf-rru o Preset @) P483: Unused Pattern
Program: o U-D188: Hard House Kit l

ANl i

Fioura 7. Trauma Bass (Foto tomada del sintetizador Kora M3).
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Para la linea ritmica del bombo y de los shakers se utilizo el banco de sonidos
“Hip Hop Kit”, ya que brindan un bombo con las frecuencias graves necesarias
para dar mas peso en la cancion; y los shakers, al ir escuchando cada uno de
los sonidos fue del agrado de la banda, debido a sus frecuencias agudas que
dan un contraste con el sonido del bombo.

Cat A
Bank USER-D 315 hrume . JJ '994“00

| [0) sW1: 541 Mod. (CO#EE)
[ ) $W2: Octave Down
@4 C.S.: RT Control —-i_ﬂj—* ‘h._. ........... ¢

23[d4E]

5299

+275 4680 +80.6 +84.5

Figura 8. Hip Hop Kit (Foto tomada del sintetizador Korg M3).

Para acompaniar la linea melddica se utilizé el sonido “Symphonic Bows”, en
partes donde se requeria el uso de strings. Este sonido posee un reverb que le

da mayor espacialidad y también posee bastantes armonicos.

Category
Bank INT-C » B3 Strings

| sw1- Octave Doun
[ sw2: 5wz tod. (Co#s

Figura 9. Symphonic Bows (Foto tomada del sintetizador org M3).




28

3.2.3.2 Grabacion Sintetizador Korg Krome

Se utilizé6 un sintetizador Korg Krome para diversas lineas tanto melddicas
como armonicas. Para las diversas grabaciones de este instrumento se utilizd
el programa Fruity Loop Studio 10.

Para la linea melddica del piano se utilizd el sonido “Sad Piano”, ya que fue el

sonido que la banda estaba buscando, del cual se grabé 2 octavas diferentes.

PROG IR ETT]

Bank A

©1038: Sad Piano !
USER CONTROLS IFX1: St.Exciter/Enhncr
1: F/A Attack 2: St.MasteringLimtr
2: Knob Mod. 2 3:No Effect
3: Knob Mod. 3 4: No Effect
4: Knob Mod. 4 t»]5: Stereo Limiter
3.20k MFX RETURN
t\ t\ t\ 1: Stereo Chorus
s, s Sl 2: Reverb Hall
+900 +000 +000 NI EICUNGTEECS

Sw2: [l JS-Y Lock
Alril;:Ll I

Figura 10. Sad Pland (Foto tomada del sintetizador Korg Krome)

Para la linea arménica se utilizé el sonido “Piano Mark | Silver” ya que posee
sonidos ricos en armonicos, efectos y también incluye un reverb que le ayuda a

tener mas cuerpo.

C ;!/\lnrll
> B9 Ker Jlm dard

USER CONTROLS IFX1: St.EP Tone+Trml
1: Knob Mod. 1 2:EP Cabinet/Drive
2: Knob Mod. 2 !

3: Knob Mod. 3 4: St. MultiModeFiltr
4: Knob Mod. 4 5: Black Chorus

BT 100 W Ol MFX RETURN
0 0 0 1: No Effect [127]
\J \J \J 2: Reverb Room 127
+040 +050 +050 RIS IANESCIgllIR])dg

~Sw2: D SW2 Mod. (CC#81)

Adjust

Figura 11 E. Piano Mark | Silver (Foto del smtetlzador Korg Krome).
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Para grabar la segunda de la linea melddica se utilizaron 2 sonidos distintos
para dar mas apoyo en los coros. Estos sonidos tienen predeterminado efectos

como chorus, flanger y delays, los cuales brindan una sonoridad con mayor
profundidad.

PROG | PB:Play

'-H/‘-Jnrq
Bank D > 18/Fa 5 gnth

USER CONTROLS IFX1: St Exciter/Enhncr

1: Knob Mod. 1 2:No Effect

2: Knob Mod. 2 3:No Effect

3: Knob Mod. 3 4: No Effect

4: Knob Mod. 4 iw»5: Stereo Limiter

3.20k MFX RETURN

0 O 1: Vintage Flanger
e o 2: Stereo BPM Delay ;
+9008 +000 TFX :No Effect

©]036: Sugar Smash

: USER CONTROLS IFX1: Stereo Limiter
1: F/A Attack 2:No Etfect
2: F/A Decay 3: No Effect

||/ 3: Knob Mod. 3 4: No Effect
4: Knob Mod. 4 i 5: Stereo Limiter

3.20k MFX RETURN

0 t\ 1: Stereo Chorus '
v R Rl 2:|_/C/R BPM Delay
+000 +000 TFX :St.Parametric4EQ

~ SW1: [ Porta.SW (CCH65) sw2: [l JS-Y Lock

/ Mixer - op I Tone I I
I fain I,,‘"’ I&Drum L ARF Adjust \

Figura 13. Sugar Smash (Foto tomada del sintetizador Korg Krome).
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o

Figura 14. Grabacién Sintetizador por linea. (Jean Morales)

(VAS Y

¥ |

el | : .
Figura 15. Grabacion Sintetizador por linea. (Daniel Garcia)




Tabla 9. Ficha de grabacion de los sintetizadores.

FICHA DE GRABACION
Universidad de las Américas ,'\\I/lar:ig;?_del LSS Datos de Contacto Musicos The Rethers
Tecnolog!a en Grabamon y Cémo no Amarte | Funcion: Nombre: Telf:
Producciéon Musical
Encargado/s de la Sesion: Género Musical: Voz Daniel Garcia 0995483123
Victoria Cafas Electro-Pop | Sintetizador | Jean Morales 0984676931
Daniel Garcia | Tonalidad: Bateria Martin 0984059272
Dousdebes
Fecha de la Préctica: F# | Sintetizador
16-21 junio, 1-6 octubre Tempo: ,(AJ:(t:rUstica Daniel Garcia 0995483123
Instrumento: 125bpm | Bajo
Sintetizadores | Métrica: Coros Victoria Cafas 0998139659
Duracion: 4/4
03:36
LISTADO DE DISTRIBUCION DE CANALES
Canal Instrumento Captaciéon | Técnica de Captacion | Procesamiento Observaciones
1 Sintetizador Korg Krome | Linea Predeterminado | Sad Piano
1 Sintetizador Korg Krome | Linea Predeterminado E. Piano Mark I Silver
1 Sintetizador Korg Krome | Linea Predeterminado | Poly Synth
1 Sintetizador Korg Krome | Linea Predeterminado | Sugar Smash
1 Sintetizador Korg M3 Linea Predeterminado | Trauma Bass
1 Sintetizador Korg M3 Linea Predeterminado | Hip Hop Kit (Bombo)
1 Sintetizador Korg M3 Linea Predeterminado | Hip Hop Kit (Shakers)
1 Sintetizador Korg M3 Linea Predeterminado | Symphonic Bows

T€
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3.2.4 Grabacién y uso de Loops (Midi)

En el género del Electro-Pop es muy comun el uso de loops para varios
instrumentos, y uno de ellos es la bateria; razon por la cual se decidi6 hacer

uso de una herramienta de loops.

Para la grabacién de los loops de caja y pandereta se uso el programa Fruity
Loops Studio 10 con su herramienta Pattern, la cual funciona por medio del uso
del tempo, compas, bancos de sonidos y una ventana donde se escribe cada
golpe deseado de cada instrumento, en el cual se puede observar graficamente

cuantos golpes se obtiene por cada compas.

Para la caja se utilizé un sonido llamado Dsc_Snr y para la pandereta un
sonido llamado tambourine, con golpes en diferentes secciones como se

muestra a continuacion:

o Pattern 2

Dsc_Sar i i i i

]
~\ Tarbourre UEUBUSUEUSUEUEUEUEUEUEUSUEUEUE SIS S

Figura 16. Grabacion Loops (Fruity Loop Studio 10)

Estos loops fueron utilizados durante todo el tema musical, manteniendo un

ritmo constante y tiempos muy marcados.

3.2.5 Grabacion de Voces

Inicialmente se pensé grabar la voz femenina de la vocalista de la banda,
debido a que no logré un buen desempefio se usé otra de las voces de la
banda, la cual es masculina. Se agreg6 pequefas partes con la voz femenina

en las partes de los coros.
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La voz principal se grabd con dos microfonos: Shure KSM44 y Sterling Audio
ST55 a una distancia de aproximadamente 15cm del diafragma haciendo uso
de una malla antipop que ayuda a evitar un golpe directo de aire hacia los
micréfonos, logrando que el sonido de la voz sea grabado sin ruidos
provocados por respiracion u otros factores; para los coros se utilizd
anicamente el micréfono Sterling Audio ST55. Se utilizd una interfaz Focusrite
Scarlett 2i2 haciendo uso de Logic Pro X. Se grabo la voz principal por partes,
de manera que se procedia a continuar una vez que la banda estaba conforme
con el resultado obtenido en esa parte de la cancién. Fueron grabadas varias

tomas por cada parte, de las cuales se escogieron las mejores.




Tabla 10. Ficha de grabacion de las voces.

FICHA DE GRABACION

Universidad de las Américas I\Nﬂﬁg%ﬁ:del UGS Datos de Contacto Musicos "The Rethers"
;?333::%%?‘ e&u(zirsglacmn y Como no Amarte | Funcion: Nombre: Telf:
Encargado/s de la Sesion: Género Musical: Voz Daniel Garcia 0995483123
Victoria Cafnas Electro-Pop | Sintetizador | Jean Morales 0984676931
David Valle | Tonalidad: Bateria Martin Dousdebes | 0984059272
Fecha de la Practica: F# | Sintetizador
1 de Octubre Tempo: 2(Erljstica Daniel Garcia 0995483123
Instrumento: 125bpm | Bajo
Voces | Métrica: Coros Victoria Cafas 0998139659
Duracion: 4/4
03:36
LISTADO DE DISTRIBUCION DE CANALES
Canal Instrumento Microfono Técnica de Captacion | Procesamiento | Observaciones
1 Voz Principal Shure KSM44 10 cm del diafragma

Sterling AudioST55

10 cm del diafragma

Segunda Voz

Shure KSM44

10 cm del diafragma

Sterling AudioST55

10 cm del diafragma

Coros

Sterling AudioST55

10 cm del diafragma

ve



35

3.3 Post-Produccion

Terminadas las grabaciones de cada uno de los instrumentos se procede a la
Post Produccion, la cual es la etapa final para la produccién del tema. La Post-
Produccion esta conformada por la edicidbn, mezcla y masterizacion; de los
cuales en este tema se realizO hasta la mezcla, concluyendo en una
compresion final. Dentro de esto se obtiene el producto final del tema, para lo
cual también es importante tomar en cuenta el disefio del arte, el cual debe

tener concordancia con el género musical asi como con el mensaje a transmitir.

3.3.1 Edicion
Todo el proceso tanto de edicibn como mezcla se realiz6 en Avid Pro Tools
HD10. Durante el proceso de edicion se procedid a organizar todas las

grabaciones y corregir algunos errores, de los cuales se enlistan los siguientes:

o Se ordenaron todas las pistas de las grabaciones individuales de cada
instrumento y fueron acomodadas en las partes que correspondian.

o Se procedi6é a cortar todos los golpes de la bateria que se utilizé en el
coro final para acomodarlos al tempo, de manera que sean tiempos mas
exactos y marcados, factor que es sumamente importante en el género.

o La grabacion de la voz se realiz6 por secciones en el programa Logic
Pro X, en la cual se procedié a hacer los cortes necesarios y fades. Esta
grabacion se exporté de Logic Pro X y posteriormente se importd en el
programa Avid Pro Tools HD10. Una vez importada la grabacion se procede a
acomodar cada toma en el lugar correspondiente de la cancion.

o De igual manera la guitarra acustica y bajo fueron grabados en Logic Pro
X, posteriormente se los importé y acomodé en Pro Tools.

o En cada uno de los cortes y partes se colocaron fades para que el
sonido sea mas uniforme. Se utilizo fade in, fade out o cross fade.

o Se limpiaron las pistas de sonidos externos, silencios e informacion que

se hallo inutil para el momento de la mezcla.
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3.3.2 Mezcla

Una vez acabado el proceso de edicidbn se procede a la mezcla, donde se
busca potenciar las caracteristicas de cada instrumento, de manera que
ninguno enmascare a otro; y dando espacialidad y protagonismo a cada uno de
ellos. Una vez finalizada la mezcla individual de cada instrumento se hizo una

compresion en toda la mezcla para poder regular niveles en todo el tema.

3.3.21 Balance y Ubicacion Panorédmica

Primeramente se escuchd la ganancia de cada una de las grabaciones de los
instrumentos para poder nivelar a cada una y tener un sonido general de como
guedaria el tema; también se procedié a ubicar cada uno de los instrumentos
en diferentes posiciones en cuanto a la ubicacion panoramica de manera que
se buscd dar mayor espacialidad, principalmente en voces y en las lineas
melodicas.

3.3.2.2 Mezcla Guitarra Acustica

La guitarra acustica fue un instrumento fundamental en la cancion, ya que tiene
mucho protagonismo en el puente. Se busco6 quitarle frecuencias graves para
evitar un sonido por los 250Hz que permanecia al final. También se
amplificaron los agudos para dar mas brillos al sonido de la guitarra.

Se grabaron 2 lineas de la guitarra las cuales se panearon a diferentes lados,
pero se usd los mismos parametros de mezcla, tanto en ecualizacion como
compresion.

3.3.2.3 Mezcla Sintetizador Korg M3

Se realiz6 ecualizacion para los shakers de manera de resaltar sus frecuencias
agudas y darle asi mas brillos y armonicos.

Fue importante buscar una ecualizacion diferente entre bombo y bajo para
evitar enmascaramientos entre estos. En estos se utilizd ecualizadores para
dar peso, por lo cual las frecuencias graves son altamente importantes.

No se aplicé muchos efectos en estos sonidos debido a que estos ya poseen
algunas configuraciones por predeterminado tanto en compresion como en

reverb y efectos.
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3.3.24 Mezcla Sintetizador Korg Krome

Se manejo mezclas independientes para cada una de las lineas que se grabo
con el sintetizador, de manera que cada una sea independiente.

Con las lineas melddicas y armdnicas se busco inicialmente la linea del
sintetizador que vaya acorde a lo que se buscaba, de manera que no haya
necesidad de trabajar mucho en estas. Se uso reverb para que se acoplen al
tema y tengan mas espacialidad.

3.3.25 Mezcla Voz

Gracias a que se grabaron diferentes tomas de las voces se pudo usarlas para
tener una mejor ubicacion panordmica de esta, poniendo diferentes
grabaciones a cada lado para crear la sensacion de una voz mas grande.

Para la voz fue sumamente importante hacer uso de reverbs y delays para que
pueda acoplarse con el resto del tema, ya que sin estos sonaba totalmente
descuadrada, debido a que el género usa mucha espacialidad.

Se buscé una ecualizacion general para ambas voces, donde se reduzca un
sonido nasal y también que se potencien otras consonantes, para que sea una
voz mas nitida. Se utilizé un gate para eliminar cualquier ruido indeseado que
pudo haberse filtrado en la voz.

En la voz también se aplicé compresion, de manera que la dinamica de esta
sea mas constante y no hayan picos en la sefial que puedan saturar. La
compresion también da un sonido diferente a la voz, el cual aporta en gran

manera al tema.

3.3.2.6 Mezcla Loops Midi

Las lineas ritmicas de la cancion fueron creadas con loops, a los cuales se los
trabajo de diferente manera a cada uno, para estos también se buscé sonidos
acorde a lo que se buscaba para el tema. A estos se los mezclé de manera
similar que a los otros instrumentos de la bateria. La caja tenia un gate para
poder obtener Unicamente los golpes deseados; esta tuvo automatizaciones en

la ecualizacion, reverb y ubicacion panoramica.
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3.3.3 Arte del disco

En el proceso de produccion de un tema el arte es una parte fundamental, ya
gue es la primera impresion y la imagen que tendran las personas del tema sin
haberlo escuchado; para ello se debe buscar algo relacionado con la
conceptualizacion del tema, tomando en cuenta la letra, el mensaje e inclusive

el género.

Para esto se investigd portadas de diferentes discos en el género como
también de mdusica cristiana. También surgié una lluvia de ideas entre los
miembros de la banda, donde cada uno tenia sugerencias a considerar por el

resto de miembros.

Al final decidieron hacer el uso de una cruz, la cual es uno de los simbolos mas
representativos del cristianismo, la cual se rellené con las palabras que
conforman el nombre del tema “Cémo no Amarte”. La cruz fue creada por el

disefiador grafico, ya que la banda no queria una cruz comuan con lineas rectas.

Los colores vivos son usados frecuentemente en el Electro-Pop, para lo cual el
disefiador grafico hizo un fondo con mezcla de colores vivos, que puedan
llamar la atencidén de la persona a primera vista. También se escogi6 el color
negro para el fondo, de manera que haga contraste con la variedad de colores

gue se pensaron para las letras y para la cruz.

El cd también se encuentra relleno de las palabras que conforman el nombre
del tema “Cémo no Amarte” y estan ubicadas sobre un fondo blanco.

Se busco tipografias simples para el nombre de la banda como para el nombre
del tema, de manera que sea comprensivo a primera vista. La letra utilizada
para rellenar la cruz al contrario es un poco cursiva, buscando que se asemeje

a una letra escrita a mano.
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COMO NO AMARTE
THE RETHERS

Figura 19. Portada Frontal.

COMO NO AMARTE

THE RETHERS

Comonoamarte ............c...cccueee.... 3:36

THE RETHERS COMO NO AMARTE

Figura 20. Portada Trasera.
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S
L4

COMONO .

Figura 21. Contraportada Trasera.

COMO NO AMARTE

Me has cuidado de todo lo malo
Eres escudo alrededor de mi
Me has guiado siempre de tu mano
Cémo no amarte si estds junto a mi

Tu salvacion para mi es un regalo
Lo mas preciado que yo recibi
Mi lugar es estar a tu lado
Pues apartado que seria de mi

Y tu amor no se acaba aunque yo falle
Tus caminos guiardn mis pasos
Aunque la tierra se acabe, la tierra se acabe

Y tu amor no se aparta aunque yo calle
TU siempre guardards mis pasos
Aunque la tierra se acabe, la tierra se acabe

//Sigues siendo Dios
bueno, mitodo //

Coémo no amarte

Si estas a mi lado

Cémo no amarte
Si me has rescatado

Sigues siendo Dios
Bueno, mi todo

Figura 22. Contraportada Frontal — Letra.
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Figura 23. CD.
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4, Recursos

4.1 Instrumentos Analdgicos o Virtuales

Tabla 11. Bateria DW

42

Marca, Modelo, Tipo

Instrumento Bateria DW

Bombo DW Collector 22"x18
Observaciones Especiales Caja DW Collector 14"x6

HiHat Heavy Paiste Signature 14"

Adaptado de: Técnico Superior en Grabacion y Produccién Musical. (2015).
Formato de Especificaciones Técnicas. Universidad de las Américas.

Tabla 12. Guitarra Acustica Voguel Am1

Marca, Modelo, Tipo

Instrumento Guitarra Acustica Voguel Am1

Observaciones Especiales 80/20 Bronze Elixir Acoustic Guitar Strings

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 13. Sintetizador Korg Krome

Marca, Modelo, Tipo

Instrumento Sinetizador Korg Krome

Bank A 038: Sad Piano

Bank A 045: E. Piano Mark i Silver
Bank D 035: Poly Synth

Bank D 036: Sugar Smash

Sonido

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 14. Sintetizador Korg M3

Marca, Modelo, Tipo

Instrumento Sinetizador Korg M3
Bank A 097: Trauma Bass
Sonido Bank C 022: Symphonic Bows
Bank D 102: Hip Hop Kit

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



4.2 Micré6fonos

Tabla 15. Micr6fono Shure Beta 52
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Marca, Modelo, Tipo

Microfono

Shure Beta 52

Respuesta de Frecuencia

20Hz a 10kHz

Principio de Transduccion

Dinamico

Patron Polar

Supercardioide

Impedancia

150 Q

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas. (Shure,

2009)

Tabla 16. Micr6fono Shure SM57

Marca, Modelo, Tipo

Micré6fono

Shure SM57

Respuesta de Frecuencia

40Hz a 15kHz

Principio de Transduccién Dindmico
Patrén Polar Cardioide
Impedancia 310 Q

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas. (Shure,

2016)

Tabla 17. Micr6fono AKG P170

Marca, Modelo, Tipo

Micréfono AKG P170
Respuesta de Frecuencia 20Hz a 20kHz
Principio de Transduccién Condensador
Patrén Polar Cardioide
Impedancia 200 Q

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas. (Akg,

2016)



Tabla 18. Micr6fono Shure KSM44
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Marca, Modelo, Tipo

Micréfono

Shure KSM44

Respuesta de Frecuencia

20Hz a 20kHz

Principio de Transduccién

Condensador

Patron Polar

Cardioide, Omnidireccional,

Bidireccional

Impedancia

50 Q

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas. (Shure,

2016)

Tabla 19. Micr6fono Sterling Audio ST55

Marca, Modelo, Tipo

Micré6fono

Sterling Audio ST55

Respuesta de Frecuencia

20Hz a 18kHz

Principio de Transduccion Condensador

Patrén Polar Cardioide

Impedancia 200 Q
Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas. (Shure,
2016)
4.3 Procesadores Analogos y Plug-Ins

4.3.1 Bombo
Tabla 20. Ecualizador Bombo

Marca, Modelo, Tipo

Ecualizador Fruity EQ
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
40 Hz 2,6 dB 1,8 Peaking
698,4 Hz 3,4dB 0,9 Peaking
2,97 kHz 1,7 4,12 Peaking
4kHz 6 dB/Oct Low Pass Filter

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



Tabla 21. Compresor Bombo
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Marca, Modelo, Tipo
Compresor o Limiter Dyn3 Compressor/Limiter
Parametros Valor de configuracién

Threshold -22dB
Ratio 4:1

Attack Time 7,5ms
Release Time 101ms
Knee 0dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 22. Expansor/Compuerta Bombo

Marca, Modelo, Tipo
Gate o Expander Dyn3 Expander/Gate
Parametros Valor de configuracion
Threshold -32,2dB
Ratio 4dB
Attack Time 10us
Release Time 33ms
Knee 40dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

4.3.2 Caja

Tabla 23. Ecualizador Caja

Marca, Modelo, Tipo
Ecualizador EQ 3-7
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
100 Hz 12 dB/Oct High Pass Filter
1,2 kHz 1dB 1,8 Peaking
10kHz 12 dB/Oct Low Pass Filter

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



Tabla 24. Compresor Caja
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Marca, Modelo, Tipo

Compresor o Limiter

Dyn3 Compressor/Limiter

Parametros Valor de configuracién
Threshold -24dB
Ratio 31
Attack Time 10ms
Release Time 80ms
Knee 0dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 25. Reverb Caja

Marca, Modelo, Tipo

Reverb D-Verb

Parametros Valor de configuracion
Tipo Plate Large
Wet 100%
Dry 0%
Pre-Delay 0
Decay 1,6 sec
Difusion 87%

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

4.3.3 Hi Hat

Tabla 26. Ecualizacion Hi Hat

Marca, Modelo, Tipo

Ecualizador EQ 3-7
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
650 Hz High Pass Filter
4 kHz 1dB 1 Peaking
12 Khz 4dB | 1,5 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



4.3.4 Guitarra Acustica

Tabla 27. Ecualizador Guitarra Acustica

Marca, Modelo, Tipo
Ecualizador EQ 3-7
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
97,96 Hz -6dB 1 Peaking
316 Hz 6dB 0,5 Peaking
2,34 kHz 6dB 1 Peaking
5,02 kHz 2dB 1 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 28. Compresor Guitarra Acustica

Marca, Modelo, Tipo
Compresor o Limiter Dyn3 Compressor/Limiter
Parametros Valor de configuracion

Threshold -20dB
Ratio 6:1

Attack Time 3ms
Release Time 5ms
Knee 30dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

4.3.5 Sintetizador Korg M3
o Hip Hop Kit Bateria
Tabla 29. Ecualizador Hip Hop Kit

Marca, Modelo, Tipo
Ecualizador EQ Korg
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
64,72 Hz 6dB 4,39 Peaking
124 Hz 6dB 5,63 Peaking
906,41 Hz 6dB 1 Peaking
7,6 kHz 2dB 0,99 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



. Trauma Bass

Tabla 30. Ecualizador Trauma Bass
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Marca, Modelo, Tipo

Ecualizador EQ Korg
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
30,27 Hz 7dB 0,5 Peaking
120,51 Hz 6dB 7,05 Peaking
601,81 Hz 3,7dB 1 Peaking
20 kHz 9,63dB 3,06 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

o Symphonic Bows

Tabla 31. Ecualizador Symphoic Bows

Marca, Modelo, Tipo

Ecualizador EQ Korg
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
80 Hz 0dB 0,5 Peaking
547,3 Hz 1,6dB 4,08 Peaking
3,75 kHz 3,7dB 2,3 Peaking
6,11 kHz 4dB 1,9 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

4.3.6 Sintetizador Korg Krome

° Piano
Tabla 32. Reverb Piano

Marca, Modelo, Tipo

Reverb Fruity Reeverb 2
Pardmetros Valor de configuracion

Tipo Room
Wet 50%
Dry 50%
Pre-Delay 0

Difusién 100%
Room Size 40

HighCut 4 kHz
LowCut 99 Hz

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



° Armonia Piano

Tabla 33. Reverb Armonia Piano
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Marca, Modelo, Tipo

Reverb Fruity Reeverb 2
Parametros Valor de configuracion

Tipo Room
Wet 50%
Dry 50%
Pre-Delay 0

Difusion 100%
Room Size 50

HighCut 4 kHz
LowCut 80 Hz

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

o Apoyo Piano 1y 2

Tabla 34. Reverb Apoyo Piano 1y 2

Marca, Modelo, Tipo

Reverb Fruity Reeverb 2
Pardmetros Valor de configuracién

Tipo Room
Wet 68%
Dry 32%
Pre-Delay 0

Difusion 100%
Room Size 50

HighCut 8 kHz
LowCut 90 Hz

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



4.3.7 Voz
Tabla 35. Ecualizador Voz

50

Marca, Modelo, Tipo

Ecualizador
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
80 Hz 0dB 0,7 Peaking
547,3 Hz 0dB 2,4 Peaking
1,72 kHz 6,7dB 3.4 Peaking
7,55 kHz 5,6dB 1,7 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 36. Compresor Voz

Marca, Modelo, Tipo

Compresor o Limiter

Dyn3 Compressor/Limiter

Parametros Valor de configuracién
Threshold -10dB
Ratio 5:1
Attack Time 5ms
Release Time 50ms
Knee 30dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 37. Expansor/Compuerta Voz

Marca, Modelo, Tipo

Gate o Expander

Dyn3 Expander/Gate

Parametros Valor de configuracion
Threshold -33dB
Ratio 4dB
Attack Time 10ms
Release Time 220ms
Knee 40dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.




Tabla 38. Reverb Voz
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Marca, Modelo, Tipo
Reverb D-Verb
Pardmetros Valor de configuracion

Tipo Smooth Hall

Wet 13%

Dry 87%
Pre-Delay 5%

Decay 60ms
Difusion 50%

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

4.3.8 Loops Midi
o Loop Caja
Tabla 39. Ecualizador Loop Caja

Marca, Modelo, Tipo
Ecualizador Fruity EQ
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
100 Hz 12 dB/Oct High Pass Filter
1,2 kHz 1dB 1.8 Peaking
10kHz 12 dB/Oct Low Pass Filter

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 40. Compresor Loop Caja

Marca, Modelo, Tipo
Compresor o Limiter Fruity Limiter
Parametros Valor de configuracion

Threshold 0dB

Ratio 10:1

Attack Time 2ms

Release Time 85,53 ms

Knee 3

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



Tabla 41. Compresor Loop Caja
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Marca, Modelo, Tipo

Compresor o Limiter

Dyn3 Compressor/Limiter

Parametros Valor de configuracién
Threshold -29,4dB
Ratio 6:1
Attack Time 1,5ms
Release Time 10ms
Knee 30dB

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.
Tabla 42. Fruity Reeverb Loop Caja

Marca, Modelo, Tipo
Reverb Fruity Reeverb
Parametros Valor de configuracion

Tipo Room

Wet 35%

Dry 65%
Pre-Delay 0

Decay 0,7 sec
HighCut 4 kHz

LowCut Off

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 43. Reverb Loop Caja

Marca, Modelo, Tipo

Reverb D-Verb

Parametros Valor de configuracion
Tipo Plate Large
Wet 100%
Dry 0%
Pre-Delay 0
Decay 1,6 sec
Difusion 87%

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



o Loop Pandereta

Tabla 44. Ecualizacion Loop Pandereta
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Marca, Modelo, Tipo
Ecualizador Fruity EQ
Banda o Frecuencia Gain Q Tipo de Curva
195,45 Hz -10dB | 10 Peaking
833,74 Hz 5,6dB | 3,06 Peaking
3,09 Khz 4dB 0,5 Peaking
10,02 2dB 0,5 Peaking

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 45. Reverb Loop Pandereta

Marca, Modelo, Tipo
Reverb Fruity Reeverb 2
Pardmetros Valor de configuracién

Tipo Room

Wet 77%

Dry 23%
Pre-Delay 0

Difusion 100%

Room Size 35

HighCut 11,2 kHz

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

4.3.9 Compresion Final

Tabla 46. Compresor Final

Marca, Modelo, Tipo

Compresor o Limiter

Dyn3 Compressor/Limiter

Parametros Valor de configuracion
Threshold -6dB
Ratio 1,5:1
Attack Time 150ms
Release Time 150ms

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.



4.4 Computadores y Software

Tabla 47. iMac
Marca, Modelo, Tipo
Computadora IMac
Procesador 1.3 GHz Intel Core i5
Memoria Ram 4 GB

Sistema Operativo

OS X Yosemite 10.10.5

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 48. Quasad Computer

Marca, Modelo, Tipo

Computadora

Quasad Computer

Procesador

Pentium® Dual-Core CPU E5400@2.70GHz

Memoria Ram

3GB

Sistema Operativo

Windows 10 Pro

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 49. MacBook Air

Marca, Modelo, Tipo

Computadora MacBook Air
Procesador 1.3 GHz Intel Core i5
Memoria Ram 4 GB

Sistema Operativo

OS X Yosemite 10.10.5

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.

Tabla 50. Software Utilizado

Marca, Modelo, Tipo

Software

Avid Pro Tools HD 10
Logic Pro X
Fruity Loop Studio 10

Adaptado: TSGPM. (2015). Formato de Especificaciones Técnicas.
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5. Conclusiones y Recomendaciones
5.1 Conclusiones

Finalizado el proyecto se obtuvo el resultado deseado, similar al tema
referencial, cumpliendo con todos los objetivos planteados. Los ensayos, los
arreglos y la correcta seleccion tanto de muasicos como instrumentos fue
fundamental para alcanzar el resultado final deseado con el proyecto.

Se procurd el mejor desempefio de cada uno de los musicos en cada ensayo,
con guias y consejos del productor, obteniendo un producto que agradé de
gran manera a los miembros de la banda.

Se aplicé aprendizajes previos sobre el género musical del Electro-Pop, lo que
fue esencial para poder tomar decisiones en los pasos a seguir, debido a que
no se obtuvo de ningun medio informacion de cémo se grabd el tema de
referencia.

Trabajar con instrumentos virtuales e instrumentos en un estudio, nos da un
contraste de sonidos tanto electrénicos como naturales, lo cual aporta para dar
mayor peso a la cancion en este género.

Se grabd con las técnicas de grabacion aprendidas en la carrera, debido a que
en este género se utiliza mucho midi y sintetizadores. Para la bateria se
utilizaron técnicas de microfonia al igual que para la voz; obteniendo tanto
rasgos de la musica Electro como de la musica Pop.

Se utilizé técnicas aprendidas en la carrera para todo el proceso de edicion y
mezcla. Obteniendo buenas tomas en las grabaciones la post-produccion se
simplifica, ya que no se debe trabajar mucho en cada una.

Se consiguid un arte que tiene concordancia con el temay el género, ya que se
hizo uso de muchos colores, lo cual es frecuentemente usado en el Electro-
Pop. La banda queria hacer evidente que su tema también es musica cristiana
por lo cual en el proceso de disefio se encontré una cruz que agrado tanto al

disefiador y a la banda para el concepto que se deseaba obtener.
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5.2 Recomendaciones

Es primordial coordinar un cronograma y presupuesto con todas las partes que
van a ser parte del proyecto como musicos, equipo de grabacion y disefio de
arte, para poder llegar a acuerdos de manera que se puedan cumplir todas las
actividades dentro del tiempo establecido y sin sobrepasar el presupuesto.

Es importante tener claridad en el concepto, sonido y mensaje que quiere
transmitir el tema, debido a que por inseguridad pueden haber desvios de la
idea inicial, concluyendo en un producto desviado de lo que se esperaba en un
inicio.

Buscar muasicos con conocimientos del género musical a grabar, ya que de esa
manera es mas facil el proceder de manera rapida y eficiente, y asegurarse de
gue ellos escuchen el tema de referencia para que puedan relacionarse con el
sonido que se quiere conseguir.

Antes del momento de grabar revisar que todos los equipos como instrumentos
estén en buen estado, calibrados y afinados correctamente, de manera que se
tenga una grabacién 6ptima, y para poder avanzar rapidamente la grabacion de
cada uno de los instrumentos.

Hacer uso del metronomo el momento de las grabaciones, de manera que se
consiga un tempo adecuado y consiguiendo asi que se facilite el trabajo de
edicion posterior.

Tomar en cuenta el momento de mezclar las frecuencias de cada instrumento
para poder ecualizar de manera correcta de manera que se eviten
enmascaramientos en el tema y se obtenga un sonido que no es el que
realmente se debe reflejar.

Mantener una buena relacion entre productor y musicos es esencial para poder
obtener un buen producto. Dentro de esto es muy importante la comunicacion y
el brindar un buen ambiente de trabajo que después se reflejara en el resultado

obtenido.



57

REFERENCIAS

Aguirre, P. (2015). Recuperado el 2015, de Biografia:
http://paulinaaguirre.com/biografia/

Akg. (2016). Obtenido de P170 High-Performance Instrumental Microphone:
http://lwww.akg.com/pro/p/pl170

Alfonso, B., Allen, B., Beecroft, J., Bradley, L., Briggs, K., Brophy, R., y otros.
(2008). Antologia audiovisual de la muasica moderna. Estilos e
intérpretes. Internacional Il. Barcelona: Planeta.

ArabAmerica. (2016). Recuperado el 2016, de Rami Yacoub:
http://www.arabamerica.com/arabamericans/rami-yacoub/

Ariana Grande (Compositor). (2014). One Last Time #3. De My Everything.
Estados Unidos: Republic.

AudacityTeam. (2016). Fades. Obtenido de
http://manual.audacityteam.org/man/fades.html

Baez, M. (2013). guitarristas. Obtenido de Efectos de modulacion: chorus,
phaser, flanger y mas: http://www.guitarristas.info/tutoriales/efectos-
modulacion-chorus-phaser-flanger-mas/3070

Buskin, R., Cobo, L., Douse, C., Hutcheon, D., Ling, D., Milkowski, B., y otros.
(2008). Antologia Audiovisual de la musica moderna. Estilos e
intérpretes. Internacional I. Barcelona: Planeta.
Castello, F. J. (2016). CMTV. Obtenido de Marcos Witt - Biografia:
cmtv.com.ar/biografia/show.php?bnid=1887&banda=Marcos_Witt
Cibrian, K. (2013). Recuperado el 2013, de Biografia:
http://www.kikocibrianproductions.com/bio.html

Doctor ProAudio. (2000). Recuperado el 2016, de Diccionario- glosario de
Refuerzo Sonoro: http://www.doctorproaudio.com/content.php?117-
diccionario-glosario-
sonido&s=d5b19eaf4fa7a9736e321bbcbabOa7c5#LetraD

Du Noyer, P. (2003). Antologia audiovisual de la musica moderna. Estilos e

intérpretes. Internacional I. Londres.



58

Edupinillos.  (2008). WordReference. Obtenido de Rider Técnico:
http://fforum.wordreference.com/threads/rider-
t%C3%A9cnico.1020615/?hl=es

Erlewine, S. (2016). AllMusic. Recuperado el 2016, de Ariana Grande:
http://www.allmusic.com/artist/ariana-grande-mn0002264745/biography

FMCMstaff. (2015). Sonicplug. Obtenido de Gancho musical o hook; qué es y
como llevarlo a tu mdsica: http://www.futuremusic-es.com/gancho-
musical-o-hook-que-es-y-como-llevarlo-a-tu-musica/

Gil, J. (2007). Fonetica para profesores de espafiol: De la teoria a la practica.
Madrid: Arco/Libros.

Holmes, T. B. (2002). Electronic and Experimental Music. Londres: Routledge.

HubPages. (19 de Marzo de 2016). Recuperado el 19 de Marzo de 2016, de
Max Martin The Swedish Producer Behind Pop's Biggest Songs:
http://hubpages.com/entertainment/Max-Martin-Who-Is-This-Swedish-
Hitmaker-Behind-Pops-Biggest-Songs

Huey, S. (2016). AllMusic. Recuperado el 2016, de Max Martin:
http://www.allmusic.com/artist/max-martin-mn0000394427/biography

Jacome, C. (2015). Apuntes Clase de la Asignatura: Técnicas de Microfonia.
Técnico Superior en Grabacién y Produccién Musical. Universidad de
las Américas.

Miyara, F. (1999). Acustica y Sistemas de Sonido. Argentina.

Pixel Creativo. (2014). Obtenido de EI Jingle Publicitario: http://pixel-
creativo.blogspot.com/2013/08/el-jingle-publicitario.html

Que Significa. (2014). Obtenido de ¢Qué Significa Cover?: http://www.que-
significa.co/que-significa-cover/

Real Academia Espafiola. (2016).

Reque-Dragicevic, B. (2012). AmericanSongwriter. Recuperado el 12 de Julio
de 2012, de Chatting It Up With: Carl Falk:
http://americansongwriter.com/2012/07/chatting-it-up-with-carl-falk/

Santos, R. (s.f.). Pagina Oficial del Baterista Peruano Ricky Santos. Obtenido

de Influencia de la Bordonera:



59

http://rickysantosbateria.blogspot.com/2009/05/influencia-de-la-
bordonera.html

Savage, M. (2016). BBC. Recuperado el 17 de Junio de 2016, de Max Martin
wins prestigious Polar Music Prize:
http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-36558171

Shure. (2009). Recuperado el 2016, de Beta 52A:
http://www.shure.com/americas/products/microphones/beta/beta-52a-
kick-drum-microphone

Shure. (2016). Obtenido de SM57:
http://es.shure.com/products/microphones/sm/sm57-instrument-
microphone

Shure. (2016). Obtenido de KSM44:
http://lwww.shure.com/americas/products/microphones/ksm/ksm44a-
multi-pattern-dual-diaphragm-microphone#details

Swedien, B. (2009). Make Mine Music. Nueva York: Hal Leonard Books.



ANEXOS

60



Glosario
Armonia.- Unién y combinacion de sonidos simultaneos y diferentes, pero

acordes. (Real Academia Espafiola, 2016)

Armodnicos.- Sonido agudo, que se produce naturalmente por la resonancia de

otro fundamental. (Real Academia Espafiola, 2016)

Attack Time.- En espafol se traduce como Tiempo de Ataque. En un
procesador de dindmica, tiempo que la salida de éste tarda en alcanzar un nivel
estable después de un cambio en el nivel de la sefal de entrada que dispara la

accion del procesador. (Doctor ProAudio, 2000)

Best Seller.- En espafiol se traduce como Mejor Vendido.

Bidireccional.- Es la direccionalidad del micréfono que podria denominarse
también figura de ocho, ya que es fuertemente direccional en las dos

direcciones paralelas al eje principal. (Miyara, 1999)

Bordonera Caja.- Conjunto de hilos de metal colocados en la parte inferior de

la caja, que cambian drasticamente el sonido de la misma. (Santos)

Bpm.- Comprende de las siglas “Beats per Minute”, que en espafiol se traduce
como Golpes por minuto, lo cual se refiere al nUmero de tiempos que van a

entrar en el lapso de un minuto. (Miyara, 1999)

Cardioide.- Es la direccionalidad del micréfono que tiene la maxima

sensibilidad en su parte frontal y la minima en su parte trasera. (Miyara, 1999)

Chorus.- Efecto que mezcla la sefal original con una sefal que pasa por un
oscilador de baja frecuencia varias veces, creando un retardo en cada una de

las sefales. (Baez, 2013)



Compresor.- “Es un procesador capaz de reducir el rango dinamico de una
sefal.” (Miyara, 1999)

Conceptualizacion.- Accién de reducir algo a una idea o sentencia. (Real

Academia Espafiola, 2016)

Cover.- Realizar una version de una cancion por parte de una persona que no
fue la original compositora o artista encargada de reproducirla. (Que Significa,
2014)

Cross Fade.- Es la unién de un fade in y un fade out, que une dos secciones
de audio. (AudacityTeam, 2016)

Decay.- Tiempo que tiene una onda de sonido para dejar de resonar. (Doctor
ProAudio, 2000)

Delay.- Efecto de retardo que genera repeticiones dentro de un tiempo que no
es natural. (Doctor ProAudio, 2000)

Difusion.- Proceso de dispersién de la energia en la que ésta se radia de

forma uniforme en todas las direcciones. (Doctor ProAudio, 2000)

Dinamica.- Relacion entre los niveles maximo y minimo de una sefal. (Doctor
ProAudio, 2000)

Dry.- En espafiol se traduce literalmente como Seco. Se refiere a la sefal
eléctrica a la que no se le ha afiadido ningun efecto. Contrario a wet. (Doctor
ProAudio, 2000)

Ecualizador.- “Un ecualizador permite aumentar o reducir la ganancia

selectivamente en tres 0 mas frecuencias.” (Miyara, 1999)



Ecualizar.- Ajustar dentro de determinados valores las frecuencias de
reproduccion de una sefal. (Real Academia Espafiola, 2016)

Enmascarar.- Efecto por el que una sefial o banda de frecuencia cubren a otro,

impidiendo que se escuche. (Doctor ProAudio, 2000)

Fade.- Aumento o disminucion de la amplitud en un audio seleccionado.
(AudacityTeam, 2016)

Fade In.- Aumento de la amplitud en un audio seleccionado. (AudacityTeam,
2016)

Fade Out.- Disminucion de la amplitud en un audio seleccionado.
(AudacityTeam, 2016)

Feedback.- En espafiol se traduce literalmente como Retroalimentacién. Es la
introduccién de una porcién de la sefial de salida de un dispositivo de vuelta a
su entrada. (Doctor ProAudio, 2000)

Flanger.- Efecto que mezcla la sefal original con una sefial que pasa por un
oscilador de baja frecuencia varias veces, en el cual el retardo es apenas

perceptible, mucho menor al del chorus. (Baez, 2013)

Ganancia.- Cambio en el nivel de volumen de una sefial. (Doctor ProAudio,
2000)

Gate.- En espafol se traduce literalmente como puerta/compuerta. Se refiere al
dispositivo que enmudece las sefiales que no superan un nivel predeterminado.
(Doctor ProAudio, 2000)

Hi Hat.- Instrumento musical, comunmente parte de la bateria, conformado por

dos platillos colocados de manera horizontal, atravesados por una barra



metalica vertical, la cual resta en un pedal que permite mover el platillo

superior, de manera que choque con el inferior.

High Pass Filter.- En espariol se traduce literalmente como Filtro Pasa Altos.
Tipo de filtro que elimina las frecuencias por debajo de su frecuencia de corte.
(Doctor ProAudio, 2000)

HighCut.- En espafiol se traduce literalmente como corta altos. Tipo de filtro
que elimina las frecuencias por encima de su frecuencia de corte. (Doctor
ProAudio, 2000)

Hook.- En espafiol se traduce como gancho. Hace referencia a cualquier
elemento pegadizo o memorable en la musica, que logra que el publico tenga
gran retentiva del tema. (FMCMstaff, 2015)

Impedancia.- Relacion entre la tension alterna aplicada a un circuito y la
intensidad de la corriente producida, y que se mide en ohmios. (Real Academia
Espafiola, 2016)

Jingle.- Es un mensaje publicitario cantado. Consiste en una cancién de corta
duracion y de facil recordacion que se utiliza para acompafiar anuncios de
publicidad. (Pixel Creativo, 2014)

Knee.- Regula la transicion entre el estado procesado y sin procesar. (Doctor
ProAudio, 2000)

Limitador.- “Un compresor que comprime una sefal con una relacion 8:1 se
denomina limitador, ya que su funcion pasa a ser la de limitar el crecimiento de

la sefal de tal modo que no supere el umbral.” (Miyara, 1999)

Loop.- Consiste en uno o varias estrofas musicales sincronizadas que ocupa

generalmente uno o varios compases musicales exactos y son grabados o



reproducidos enlazados en secuencia una y otra vez para crear una sensacion
de continuidad. (Doctor ProAudio, 2000)

Low Pass Filter.- En espariol su traduccion literal es Filtro Pasa Bajos. Es lo
mismo que HighCut. (Doctor ProAudio, 2000)

LowCut.- En espafol su traduccion literal es Corta Bajos. Es o mismo que
High Pass Filter. (Doctor ProAudio, 2000)

Melodia.- Composicion en que se desarrolla una idea musical, simple o
compuesta, con independencia de su acompafamiento. (Real Academia
Espafiola, 2016)

Mesianica.- Perteneciente o relativo al Mesias o al mesianismo. (Real

Academia Espariola, 2016)

Micréfono de Condensador.- Se basa en un bloque de diafragma / placa
trasera cargado eléctricamente que forma un condensador sensible al sonido.
Cuando el diafragma se mueve a causa del sonido, el espacio que queda entre
este diafragma y la placa trasera varia, cambiando también la capacidad del
condensador. Esta variacion del espacio produce la sefial eléctrica. (Miyara,
1999)

Micr6fono Dinamico.- Los microfonos dindmicos usan un diafragma, una
bobina de voz y un iman. La bobina de voz estd rodeada por un campo
magnético y va unida a la parte trasera del diafragma. EI movimiento de la
bobina de voz en ese campo magnético genera la sefal eléctrica

correspondiente al sonido captado. (Miyara, 1999)

Midi.- Comprende de las siglas “Musical Instrument Digital Interface”. Protocolo
de comunicacién concebido originalmente para instrumentos musicales

electronicos. (Doctor ProAudio, 2000)



Mix.- En espafiol su traduccion literal es Mezcla. Dispositivo que mezcla dos

sefales en una. (Doctor ProAudio, 2000)

Omnidireccional.- Direccionalidad del micréfono que tiene la misma
sensibilidad en todas las direcciones, por lo cual no requiere ser enfocado
hacia la fuente. Se utiliza precisamente cuando se requiere captar sonido

ambiental, sin importar su procedencia. (Miyara, 1999)

Patrén Melddico.- Forma caracteristica que adopta la curva melddica,

dependiendo del tipo de oracion que se trate. (Gil, 2007)

Patron Polar.- Sensibilidad al sonido en relacion a la direcciébn o angulo del
gue procede el sonido. (Miyara, 1999)

Peaking.- En espafiol traducido literalmente como Picos. Frecuencia variable
que permite tener control sobre las caracteristicas en un ecualizador. (JAcome,
2015)

PreDelay.- Cuando se produce un sonido, existe un corto tiempo antes de que
comience en la sala el desarrollo del campo reverberante. (Doctor ProAudio,
2000)

Principio de Transduccidn.- Es la forma en la que un micréfono convierte un
sonido en una sefal eléctrica. Se clasifica en dinAmico, de condensador y de
cinta. (Miyara, 1999)

Ratio.- En espafiol literalmente traducido como Relacion. Parametro que
especifica la cantidad de atenuacién que aplica un compresor a la sefal.
(Doctor ProAudio, 2000)



Release Time.- En espafiol literalmente traducido como Tiempo de Relajacion.
En un procesador de dindmica, tiempo que la salida de éste tarda en volver a
su estado original. (Doctor ProAudio, 2000)

Respuesta de Frecuencia.- Nivel de salida o sensibilidad de un micréfono a lo
largo de su rango operativo, desde la frecuencia mas baja a la méas alta.
(Miyara, 1999)

Reverb.- Combinacién de reflexiones acusticas percibidas por el oyente, como
un decaimiento continuo, producidas de forma natural en un recinto o bien

generadas artificialmente. (Doctor ProAudio, 2000)

Rider Técnico.- Documento en el que el artista manager explica al promotor y
al personal técnico que necesita, ya sean conexiones, instrumentos,
amplificadores, micréfonos o cualquier otro dispositivo. (Edupinillos, 2008)
Room Size.- En espafiol literalmente traducido como Tamafio del Cuarto. En
reverbs es el tamafio que va a tener la reverberacion de un sonido. (Jacome,
2015)

Sampler.- Dispositivo que graba, manipula y reproduce sonidos en formato
digital, habitualmente con el fin de ser reproducidos a diferentes frecuencias
desde un teclado musical. (Doctor ProAudio, 2000)

Secuencia.- Progresiéon o marcha armoénica. (Real Academia Espafiola, 2016)
Sesionista.- Término utilizado para un musico de sesion.

Shakers.- Instrumento de percusion que genera su sonido al ser agitado.

Software.- Conjunto de programas, instrucciones y reglas informaticas para

ejecutar ciertas tareas en una computadora. (Real Academia Espafiola, 2016)



Supercardioide.- Direccionalidad del micr6fono con captura mas estrecha que
un micréfono cardioide y tiene un gran nivel de rechazo del ruido de ambiente,
pero también captan algo de la sefal procedente directamente detras de ellos.
(Miyara, 1999)

Tempo.- Grado de celeridad en la ejecucién de una composicion musical. (Real

Academia Espariola, 2016)

Teolbgico.- Perteneciente a la ciencia que trata de Dios y de sus atributos y
perfecciones. (Real Academia Espafola, 2016)

Threshold.- En espariol literalmente traducido como Umbral. El nivel que ha de
rebasar la sefial de entrada para que un procesador de dindmica entre en
funcionamiento. (Doctor ProAudio, 2000)

Ubicacién Panoramica.- Panorama o posicionamiento de un elemento sonoro

en el campo sonoro. (JAcome, 2015)

Wet.- En espafiol literalmente traducido como Humedo/Mojado. Sefial a la que
se le ha mezclado con un efecto. Contrario a Dry. (Doctor ProAudio, 2000)

Width.- En espaiol literalmente traducido como Anchura. Anchura que va a

poseer una sefial de delay.



Anexo 1: Letra de la canciéon

Verso:

Me has cuidado de todo lo malo
Eres escudo alrededor de mi

Me has guiado siempre de tu mano

Como no amarte si estas junto a mi

Tu salvacién para mi es un regalo
Lo mas preciado que yo recibi
Mi lugar es estar a tu lado

Pues apartado que seria de mi

Precoro:
Y tu amor no se acaba aunque yo falle
Tus caminos guiaran mis pasos

Aunque la tierra se acabe, la tierra se acabe

Y tu amor no se aparta aunque yo calle
Ta siempre guardaras mis pasos

Aunqgue la tierra se acabe, la tierra se acabe

Coro:
//Sigues siendo Dios

Bueno, mi todo //

Cbomo no amarte si estas a mi lado

Como no amarte si me has rescatado

Sigues siendo Dios

Bueno, mi todo



Anexo 2: Ficha de grabacion del bajo
Tabla 51. Ficha de grabacion del bajo.

FICHA DE GRABACION

Universidad de las
Américas

Nombre del Tema
Musical:

Datos de Contacto Musicos The Rethers

Tecnologia en Grabacion y

2 . Cémo no Amarte | Funcion: Nombre: Telf:

Produccion Musical
Encargado/s de la Sesion: | Género Musical: Voz Daniel Garcia 0995483123

Victoria Cafas Electro-Pop | Sintetizador | Jean Morales 0984676931
Fecha de la Practica: Tonalidad: Bateria Martin 0984059272

Dousdebes
6 junio F# | Sintetizador
Instrumento: Tempo: Gtr, . Daniel Garcia 0995483123
Acustica
Bajo 125bpm | Bajo
Duracion: Métrica: Coros Victoria Cafas 0998139659
03:36 4/4
LISTADO DE DISTRIBUCION DE CANALES
Canal Instrumento Captacion Técnica de Captacion | Procesamiento Observaciones
1 Bajo Linea Solo coro final




Anexo 3: Fotografias de ensayos y grabaciones

e
-

Figura 25. Grabacion ngo por linea. (Daniel Garcia)




y

Figura 26. Grabacion uarra Acustica (Danil Garcia y Victoria Cafnas)

Figura 27. Ensayo de segundas voces y arrgs vocales. (Daniel Garcia y
Victoria Cafnas)




Figura 28. Conexién de equipos (Victoria Cafias y David Valle)

r

Figura 29. Grabacion Bateria (Martin Dousdebes)




Anexo 4: Fotografias de Equipos.

Figura 30. Interfaces Focusrite Scarlett 2i2 y Focusrite Scarlett 18i8

-

Figura 31. Grabacion de voces usando consola Makie SR24-4 y el programa

Logic Pro X (David Valle).
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Figura 32. Interfaz Focusrite Scarlett 18i20
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Figura 33. Consola Makie SR24-4




Figura 34. Compresor/Limitador dbx 166XL

Anexo 5: Capturas de Pantalla
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Figura 35. Procesamiento en Fruity Loop Studio de Piano (Fruity Loop
Studio 10N
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Flgura 36. Procesamiento en Frwty Loop Studlo de Armonla Piano (Fruny
Loop Studio 10)
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Figura 37. Procesamiento Fruity Loop Studio: Apoyo Piano Coro (Fruity
Loop Studio 10)
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Figura 38. Procesamiento en Fruity Loop Studlo de bajo (Fruity Loop Studlo
10)
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Figura 39. Grabacion de Voces en Logic Pro X (Logic Pro X)
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Figura 40. Configuracion de la sesion para el tema. (Avid Pro Tools HD 10)

[@ Edit: COMO NO AMARTE FINAL

e e: N

3 £
2

e

PIANG L FX R dup1 01

L

Figura 41. Ventana de Edicion Pro Tools (Avid Pro Tools HD 10)
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Figura 42. Ventana de Mezcla Pro Tools (Avid Pro Tools HD 10)

Figura 43. Tempo y compas utilizado en el tema. (Avid Pro Tools HD 10)




