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RESUMEN

El siguiente trabajo de titulacion, tiene como objetivo la rehabilitacion
de un espacio arquitectébnico patrimonial completamente
desaprovechado, el mismo que con la historia ha tomado varios usos
desde Recoleta de los Jesuitas, la vivienda de militares, hasta un
Hospital Psiquiatrico y Hospicio. La intervencion planteada pretende
dar vida al espacio abandonado, creando facultades que estén
ligadas con la cultura presente en el lugar, que hoy en dia no tiene
mayor tratamiento ni importancia. Al llevar a jovenes a convivir en un
espacio en el Centro Histérico de Quito, se conseguira dar vida al
espacio y se lograra los objetivos planteados a continuacion.

ABSTRACT

The following graduation work aims to rehabilitate a completely
untapped heritage architectural space, the same as with the story has
taken several uses from the Jesuit Recoleta, military housing, to a
Psychiatric Hospital and Hospice. The proposed intervention aims to
bring life to the abandoned space, creating schools that are culturally
linked with this place, which today has no more treatment or
importance. By bringing young people to live in a space in the historic
center of Quito, you get to give life to the space and achieve the
objectives set out below.
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1 Capitulo I: Introduccioén, Justificaciéon Y
Objetivos

1.1 Introduccion

Este trabajo se basa en la recuperacion de una obra arquitectonica
patrimonial ubicada en el Centro Histérico de Quito, el Hospicio de San
Lazaro, manteniendo la originalidad, desechando los diferentes materiales
que han sido incluidos sin conocimiento durante los ultimos afios, como
son: mamposteria de bloque visto, ventaneria de aluminio comun y pisos
qgue desentonan; se crea un contraste, resaltando los materiales incluidos
que llegan a ser muy burdos dentro de una edificacion de esta tipologia y

mas aun de la historia que lleva detras.

El proyecto se basa en dar vida a la edificacion, y como resultado, al
entorno inmediato, dandole una intervencion interiorista con toque de
modernidad pero sin quitar protagonismo, y conservandola como el tesoro
que es, lleno de historia y riqueza arquitecténica en toda la edificacion
como tal, desde los tallados que reflejan la recoleta de los jesuitas, hasta
espacios creados para el tratamiento de los enfermos mentales y
ancianos; de manera que el diseno aplicado sera tan sutil como agradable

para el desenvolvimiento del usuario.

Se encamina basicamente en crear una Escuela Superior practica en
donde los alumnos de musica y cine de la Universidad de las Américas
puedan llevar una vida tranquila e inspiradora dentro de la edificacion, la
idea de mantener su educacion dentro de un lugar lleno de paz,
disponiendo de espacios necesarios especializados para desarrollar su
carrera de un modo pleno y enfocando al trabajo practico con punto

central de aprendizaje de estas dos Facultades.

Es importante recalcar que el Hospicio de San Lazaro esta destinado para

que la Universidad de las Ameéricas devuelva vida al Centro Histérico



mediante la implementacién de una Escuela de artes y oficios, para
empezar con este gran proyecto de recuperacidén del entorno social y la
edificacidon como tal, se implementara la Escuela de Musica y de Cine en

el bloque seleccionado.

1.2 Justificacion

La falta de interés en el Patrimonio de Quito, el descuido por lo
bello y lo que instintivamente causa agrado, desde lo natural hasta lo
plasmado por-los arquitectos; la riqueza de los edificios, de los detalles
arquitectonicos, del ano de construccién, de los métodos constructivos y
hasta de la forma en la que el edificio ha sido tratado; son razones
suficientes para el empeno en intervenir una edificacion y darle una nueva
funcién que recupere el edificio, comenzando con uno de los bloques y
dando la pauta para la intervencion de los blogues restantes permitiendo
que su nueva intervencién lo mantenga en Optimas condiciones por

mucho tiempo mas.

La edificacidén seleccionada para desarroliar la tesis es el Hospicio de San
Lazaro, especificamente el bloque trapezoidal, en el cual la primera
plataforma es de 1660.35 metros cuadrados tomando en cuenta un jardin
central de 254.1 metros cuadrados; en la plataforma 2 existen 1185.2
metros cuadrados. Estos se encuentran en 2 plantas dando un total de
2845.55 metros cuadrados. El manejo de la arquitectura interior en un
concepto rehabilitador pero a la vez usando métodos modernos
pretendiendo reciclar la edificacion existente y dandole el uso adecuado
de tal manera que se convierta no solo en un lugar con una funcion
especifica, sino también en un espacio que refleje funcionalidad,

ergonomia y conservacion.

La meta principal del trabajo es conseguir que las personas aprecien la

arquitectura y obligue a los viandantes a observar la riqueza del sector. El



proyecto escogido es novedoso, no solo por la intervencion a realizarse,
sino la importancia que se le da a la edificacion como tal, adecuando los
espacios a una escuela superior, y ademas recuperando de forma muy

delicada los detalles que marcan el edificio y le dan personalidad.

La importancia de la creacion de un espacio con las adecuaciones para el
desarrollo de las carreras a trasladarse, descartando el uso anterior del
edificio que causa un recuerdo amargo, utilizando el bloque de forma
diferente y caprichosa, marcando de esta manera, la importancia que la

Universidad muestra ante el desarrollo de cultura y arte en Quito.

Asi, analizando de forma exhaustiva diferentes campos como: la
cromatica, la intencién interiorista, la iluminacion, los efectos de luz
natural, la climatizacién, acustica, uso de textiles, vegetacion, ergonomia,
programa arquitectonico adecuado, manejo de materiales sustentables y

modernos; adaptandolos al edificio sin quitarle protagonismo.

La idea del proyecto propuesto, es la transmision del arte en Quito y el
Ecuador a través del traslado de las facultades antes nombradas,
rejuveneciendo el espacio debido al grupo objetivo que estudiaria en este
sitio, y la inspiracidn que espontaneamente expresa la ubicacion, las
vistas del edificio y el edificio como tal. En el proyecto se creara una
escuela que rompe esquemas, siendo su principal meta el desarrollo libre
para los estudiantes y diferentes métodos de aprendizaje como son, en
Musica, estudios de grabacion, pequefios teatros de audicidén y aulas
especiales; y en el caso de Cine, espacios de montaje de escenografias y

desarrollo de espacios para grabacion de videos.

La rehabilitacion del edificio, logrando crear un punto de encuentro juvenil
que ademas que dara seguridad por la circulacion constante de personas,
permitira el desarrollo del arte mientras se encuentra en contacto con el
punto mas cultural que tiene Quito, que es el Centro Histérico, este
proyecto canalizara a las demas universidades a crear espacios con mas

ergonomia pafa los estudiantes y profesores. De modo que todo lo hecho



dentro del proyecto tiene el objetivo de crear una cultura de disefio para

las instituciones.

Para la realizacion de este proyecto se necesita un riguroso estudio de
referentes; al ser una escuela practica, y disponiendo de espacios
sumamente especiales, se tomaran en cuenta todo aquello que sea
importante para el desarrollo personal de los estudiantes, permitiendo que
su inspiracion fluya dentro del lugar y no se desenvuelva simplemente

dentro de un aula cerrada.

Los estudiantes que vivan la experiencia de recibir clases en este sitio,
podran tener el contacto con la tranquilidad que en la edificacién se vive,
debido a la tipologia de edificacidn, el sonido exterior es casi nulo dentro
de los espacios, siendo un punto a favor, el tener dentro de un sector
agitado un sitio de paz e inspiracién para los estudiantes que tanto la
necesitan. Asi como tendran un contacto cercano hacia los sitios mas
representativos de este ambito como son: teatros, cines, café-conciertos,

etc.

En general el proyecto se enfoca en alcanzar un nivel de interiorismo
nunca antes visto en Escuelas Superiores, desde el tratamiento dado,
hasta la ubicaciéon de la edificacion son factores que determinan hasta

donde se interviene y de qué manera.



1.3 Objetivos

1.3.1

1.3.2

Objetivo General

Conservar, utilizar e intervenir los espacios interiores del Hospicio
de San Lazaro que se encuentra en deterioro, convirtiéndolo en
una Escuela Superior para Cine y Musica de la Universidad de las
Ameéricas.

Objetivos Especificos

Mejorar de manera notable los espacios interiores, haciendo

que las personas los valoren y protejan.

e Reciclar la mayor cantidad de material posible dentro de la

edificacion, para dar sustentabilidad a la misma.

e Seleccionar el concepto de disefio y la cromatica basandose
en la historia de la edificacién, y complementando con el

nuevo uso que se le dara.

e Explotar de mejor manera el uso de la iluminacién natural, y

desarrollando sistemas adecuados de iluminacion artificial.

e Recuperar los elementos de mayor valor histoérico como

son: murales, columnas, detalles en tumbado, enlucido, etc.



1.4 Alcances

La edificaciéon tiene 13.200 metros cuadrados de construccidn de los
cuales se usara el bloque occidental de forma trapezoidal, que tiene un

jardin y esta distribuido de la siguiente manera:

En la plataforma 1 existen 1660.35 metros cuadrados tomando en cuenta
un jardin central de 254.1 metros cuadrados. En la plataforma 2 existen
1185.2 metros cuadrados. Estos se encuentran en 2 plantas dando un
total de 2845.55 metros cuadrados. El bloque escogido, especificamente

esta ubicado en, la calle Bahia de Caraquez y Ambato. (Salgado, 2012)

Se pretende incluir a la escuela en este bloque, para dar la pauta de
disefio hacia el resto de bloques, que podran ser intervenidos en un
futuro, el edificio sera intervenido de igual manera para la Escuela de
Artes y Oficios de la UDLA, se pretende lograr flexibilidad en el disefio
aplicado a los espacios logrando adaptabilidad al resto de carreras

siguiendo la misma linea interiorista.

Considerando que se necesitan espacios especiales de grabacion,
auditorios de audicién, pequefios teatros, lugares para escenografia y
aulas como tal. La importancia del edificio plasmado en una funcion
diferente y la utilizacion de arquitectura interior para dar los

requerimientos necesarios para el correcto desarrollo de las carreras.

La realizacién del proyecto se enfoca a los siguientes puntos

importantes:

e La recuperacion de la edificacion.
¢ La mejora del entorno inmediato.

e El desarrollo del arte en Quito, visto desde un nivel superior de

educacion.



e Dotacién de espacios indispensables para el desarrollo de las
carreras de Musica y Cine.

e Aplicacion de principios de disefio como son: énfasis, proporcion,
ritmo y movimiento y armonia.

e Uso de cromatica basada en la aplicacion del concepto

seleccionado.

Usuarios:

e Estudiantes de las carreras de Musica y Cine de la UDLA.
¢ Docentes y personal administrativo.
e La Universidad en general que formara parte de este lugar.

e Quito al tener la recuperacién de un espacio tan importante.

En cuanto a arquitectura interior, basicamente la edificacidn sera

intervenida de modo que:

e Los sistemas de iluminaciéon, para crear menos Cconsumo
energético, seran sistema LED institucional de Philips, logrando la
inclusion de factores que mejoren el desempefio de los estudiantes
dentro del espacio.

¢ Sistemas de pisos radiantes en aulas, en donde, por la tipologia del
edificio, el frio, es realmente un factor negativo de ergonomia.

e Sistemas acusticos, en los espacios que lo necesiten, debido a que
las carreras incluidas aqui demanda de mucho cuidado en estos
espacios.

o Vegetacidbn que permita incluir a la naturaleza dentro de estos
espacios, complementando el disefio y dando vida al bloque
seleccionado.

e Reciclaje de aguas lluvias, para el uso en riego de plantas y bafios.




1.5 Sintesis Grafica de la edificacion

Figura 1 Ubicacion de la edificacién y fotografia satelital.

Tomada de: Google Maps,2012

ANITGUO HOSPITAL SAN LAZARO

Figura 2 Nuevos planes para la revitalizar el
Patrimonio

Tomada de: Revista clave, 2012




Figura 3 Claustro Trapezoidal, bloque a
intervenir

Figura 4 Estado actual de baiios dentro del
bloque




Figura 5 Arbol magnolio, piedra patrimonial
(Recoleta de los Jesuitas)

Figura 6 Pies derechos de madera, restauracion
hecha por el IMP, inicamente en fachadas.
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igura 7. Vista exterior del bloque. Acceso
eatonal.

Figura 8 Estructura de madera y carrizo en
entrepisos
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Figura 9. Sintesis grafica del estado actual de la edificacion
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2 Capitulo ll: Marcos Tedricos

2.1 Marco Historico

2.1.1 Datos Importantes Historicos de la edificacién

Fecha de construccion: 1751-1800 / 1884-1891/ 1925

Direccion: Ambato Oe5-83, entre Bahia de Caraquez y Garcia Moreno
Sector: La Libertad — San Diego — Panecillo

Uso original: Conventual

Siguiente uso: Salud

Uso actual: Medicina ambulante, y abandonado gran parte del edificio
Arquitecto: Juan Nieto Polo de Aguila 1738 - 1783

(Ortiz, 2004)

2.1.2 Caracteristicas Arquitectonicas Formales de la edificacion

Como se puede encontrar en la Guia de arquitectura de la ciudad de
Quito (Ortiz, 2004):

El edificio esta situado en un terreno de pendiente bastante fuerte, al pie
del panecillo, la edificacidén esta elevada debido a la nivelacién de la Calle
Ambato, razén por la cual tiene un muro de contencién y alto atrio con
petril. La fachada que mira hacia el norte tiene tres partes claramente

diferenciadas:

La parte este, que se encuentra en la Calle Garcia Moreno, se inicia con

una amplia torre poligonal, rematada con una cupula con recubrimiento



14

metalico que alguna vez alojé un reloj, y un cuerpo de dos pisos con
ventanas rectas; en la parte central se levanta un frontispicio de piedra de
la iglesia y en la parte oeste, se encuentra el claustro principal,

probablemente la porcion mas antigua del edificio.

Al claustro principal se ingresa por una portada barroca de piedra labrada
de un solo cuerpo con un arco de medio punto, pilastras con motivos
geomeétricos y follaje en las enjutas; el frontis se organiza con dos amplios
roleos contrapuestos, rodeados de flores, frutas y caras de angeles. En
1925 en el segundo claustro de afadid un tercer piso con salas en los

costados sur y oeste.

2.1.3 Historia de la edificacion

Luego de la expulsion de los jesuitas en 1767, la edificacion paso6
de tener un uso conventual o de recoleta, a uno de salud con el Hospicio
de pobres y establecimiento de caridad, instalandose estas en el afio
1771, por este uso, la salud del entorno corre riesgo y se resuelve
intercambiar uso el 15 de marzo de 1785, se firma el acta de creacién del
Hospicio de Jesus, José y Maria, para guardar y atender a mendigos,
nifos expositos y leprosos que deambulaban por la ciudad. El 7 de enero
de 1786, después de que el cuartel militar tomé la edificacion para su
alojamiento por un periodo corto, el Hospicio abre sus puertas. (Bedon,
1996, p. 24 -26)

Llamado San Lazaro, porque atendia a leprosos, también se hacia cargo
de mendigos, dementes, ebrios, detenidos por la policia, vagabundos;
ademas fue correccional de nifias y asilo de huérfanos. En 1870 funciond
adjunta al hospicio la Quita Yavirac, primera maternidad de Quito.
Hermanas de la caridad en el afio 1876 toman cargo del edificio y tratan
de mejor manera a los asilados en 1884 y 1892, se amplia el edificio
expropiandose de algunas propiedades vecinas. (Bedén, 1996, p. 24 -
26)
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En 1904, gracias a Juan Barba se hacen reformas y reconstrucciones, y
se eliminan los lugares atroces en donde se encontraban los enfermos
mentales. En 1911 se crea el Lazareto en Pifo y se traslada a los
enfermos de Hansen. En 1914 se retiran nifios huérfanos y anos despues
a las nifias, quedandose Unicamente los dementes y ancianos. (Bedon,
1996, p. 24 -26)

En 1967 pasa a depender del Ministerio de Salud Publica, atendia a mas
de 1000 pacientes, con una situacion de salud critica, en 1970 se danaron
las instalaciones, especialmente de los ancianos evacuando asi a los
enfermos a otras instalaciones quedando 300 asilados. En 1972 adopta el
nombre oficial de Hospital Psiquiatrico de San Lazaro y para mediados de
la época de 1990 quedaron apenas 200 pacientes, la mayor parte de ellos

abandonados por sus familiares. (Beddn, 1996, p. 24 -26)

En Febrero de 1991 todos los inmuebles que conforman el conjunto del
Hospicio fueron adquiridos por la Municipalidad de Quito con el propdsito
de restaurarlos y convertirlos en un hotel de alta categoria, proyecto con
problemas por el entorno deprimido que debe rehabilitarse social y
fisicamente. (Bedon, 1996, p. 24 -26)

Siendo esta la mas importante edificacion en los siglos XIV y XV,
gracias al uso que ha tenido a lo largo de la historia, se aprecia
el valor cultural e histérico que este tiene, funcionando de
manera amplia al desarrollo conceptual y acercando a la
seleccién de materiales y hasta a la cromatica, siendo un edificio
de uso en el sector de la salud, las instalaciones anteriores no
seran de gran ayuda, tomando en cuenta que estas estan en un
muy mal estado se puede entender que la adaptacion del edificio
dara un giro total al uso anterior, pero rescatara el uso de centro
de ensefanza que alguna vez se aprecio mientras fue la recoleta

de los Jesuitas.
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2.1.4 Historia socio economico para la creacion del Hospital

La estructura econémica de la Real Audiencia de Quito, se
enmarco dentro de la Formacién Econdmica-Social Feudal Colonista:
caracterizandose el siglo XVIlI por el fortalecimiento de la Corona
Espafiola y con la categorizacién del trabajo, de modo que la obrajera
seria la dominante; mientras en el siglo XIX se caracteriza por una gran
convulsion social debido a los movimiento independentistas, teniendo
como principal actividad el manejo de haciendas. (Suarez, 1931, p.
244)

Todo este proceso econdmico dio lugar a que Quito se vaya edificando
como ciudad dentro de una gran inestabilidad socio-econémica, con una
marcadisima contradiccién de clases sociales en donde mas de la mitad
de la poblacion era gente constituida por indigentes, vagabundos,
pordioseros, mendigos, huérfanos que andaban deambulando por las
calles de la Presidencia de Quito algunos de los indigentes no eran mas
que holgazanes, indignos de limosnas, otros, realmente pobres, vivian
dentro de una vida de vicios y del todo olvidados del cumplimiento de los
deberes morales y religiosos de la vida cristiana. (Suarez, 1931, p.
244)

El Obispo, el Prelado y el Presidente se pusieron de acuerdo para
aplicarle un remedio eficaz y duradero, al problema de los mendigos
dentro de la ciudad. De aqui tuvo origen la fundacién de la casa del
Hospicio de Caridad de Quito, este hospital es la expresion real de la idea
enraizada dentro de nuestra cultura, el unico fin en gran parte de
deshacerse del enfermo y dejarlo de por vida en el hospital. (Suarez,
1931, p. 244)

Conociendo el estado socio-econémico que se manejaba en el
pasado, se entiende que al ser contrastante con el estado de hoy
en dia, el manejo interiorista que se le dara a este sera de un

valor mayor y con un presupuesto mas amplio. El edificio se
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manejara de modo que se vea el crecimiento en este campo a lo
largo de los afios dando apertura a que este se desarrolle a lo

largo del pais.

2.1.5 Intenciones de mejora del Hospicio a lo largo de la historia

1.- 1876 Hermanas de la caridad toman cargo del edificio y tratan de
mejor manera a los asilados.
2.- 1884 y 1892, se amplia el edificio expropiandose de algunas

propiedades vecinas.

3.- En 1904, gracias a Juan Barba se hacen reformas y reconstrucciones,
eliminandose las pocilgas en las que se encerraban a los enfermos

mentales.

4.- En Febrero de 1991 todos los inmuebles que conforman el conjunto
del Hospicio fueron adquiridos por la Municipalidad de Quito con el

proposito de restaurarlos y convertirlos en un hotel de alta categoria.

5.- Desde el 2009 se trabaja con la restauracion del edificio pero en el
2012 se logra el reforzamiento de la estructura para que no se pierda, y

se realiza la restauracion en fachadas. (Luzuriaga, 1990, p. 17-18)

2.1.6 Las hijas de la caridad y contribucién con el Hospicio.

Las primeras misioneras arribaron en 1870 y 6 afios mas tarde se las
encuentra en el hospicio “San Lazaro” de Quito. La Superiora, tenia la
obligacién de hacer guardia y reportar al Director el comportamiento del
personal y de los enfermos. Para el servicio técnico-administrativo
laboraban 16 a 18 hermanas, junto al escaso personal asignado. Ellas se
encargaron de no permitir el ingreso de mas personas al Hospital.
(Lozada, 1973, p. 11-15)
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Hacia 1910, los Padres Jesuitas cedieron una casa en Pifo y la Junta
resolvié ubicar en ella a los elefanciacos. En 1914 se dispone la salida de
los huérfanos que se asilaban en el hospital, unos ingresaron al ejéercito,
otros fueron acomodados en hogares y, a los mas pequefios se los
traslado a la Quinta San Vicente de Paul. En el hospital solo quedaron
ancianos y dementes, diez afos mas tarde en 1925 se registran
modificaciones importantes. La junta hizo construir un tercer piso para dar
mayor comodidad a los asilados. Las hijas de la caridad colaboraron
positivamente con este centro de salud, tanto para atencién de enfermos
como para preparaciéon de recursos de personal de enfermeria en Salud
Mental. El tercer piso o plataforma construida no tiene mayor riqueza

histérica, dana al edificio y cambia su esquematizacién inicial.

(Lozada, 1973, p. 11-15)

2.1.7 Historia del cine al rededor del mundo

En 1891 Tomas A. Edison comercializa el kinetoscope, un aparato que
unicamente permitia un visionado individual, este mismo afio aparecen
nuevas patentes y equipos como el bioscope de Max y Emil
Sklandanowski en Berlin, y el fantascope de Charles F. Jenkins y Thomas
Armat; posteriormente y con mas modificaciones y mejorias el vitascope
de Tomas A. Edison. (Fernandez y Sanchez, 2002, p. 15-17)

En 1895 en el Salén Indien, del Grand Café del Boulevard des
Capuchines (Paris) se llevé a cabo la primera proyeccion cinematografica
publica. Fue el 28 de Diciembre y se considera esta fecha como la del
nacimiento del Cinematografo, inventado por los hermanos Louis vy
Auguste Lumiere y Patentado en 1894. Este aparato era muy simple y
consistia en un proyector e impresora que al accionar una manivela
arrastraba la pelicula de 35mm a una cadencia de 16 cuadros por
segundo. El programa exhibido en el Salén Indien incluia sus films mas

conocidos: La salida de los obreros de la fabrica, La llegada del tren, El
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regador regado, etc. La exhibicion de La llegada del tren, de Louis
Lumieré provocd gran conmocion entre el publico asistente, pues veian
llegar a la locomotora desde el fondo de la pantalla y abalanzarse sobre
los espectadores. La sensacién de realismo era tal, que algunos
asistentes huyeron despavoridos, ante el temor de morir aplastados por el
tren. (Villlegas, 2009)

En 1896 el mago francés del Teatro Houdini, Georges Méliés, realiza L’
escamotage d’une dame. Inaugura asi el trucaje en el cine. Logra hacer
“desaparecer” a su actriz, deteniendo el rodaje para permitirle abandonar
el estudio, para seguir filmando, sin cambiar la posicion de la camara. El
resultado era un asombroso truco magico. El espectador ve cédmo la dama
desaparece de pronto, ante su vista. Un trucaje muy simple, pero bastante
efectivo y exitoso. Georges Méliés es el autor de casi todos los trucajes
que forman el patrimonio del cine moderno: las apariciones y
desapariciones, objetos que se mueven solos, las maquetas,
sobreimpresiones, fundidos y encadenados. Incluso buscd darle color a
sus imagenes, coloreando a mano cada fotograma de sus films. También
fue pionero al construir el primer estudio cinematografico de Europa y por
incorporar al cine la puesta en escena de origen teatral. (Villlegas,
2009)

En 1897 surge en Inglaterra la Escuela de Brighton, de la mano de
George Albert Smith, James Williamson y Alfred Collins, quienes
incorporan al lenguaje cinematografico algunas novedades, como la
alternancia dramatica de los escenarios (mostrando a perseguidos y
salvadores en planos alternos), lo que supone un progreso narrativo

cinematografico. (Fernandez y Sanchez, 2002, p. 15-17)

George A. Smith utiliza el primer plano de manera funcional (para mostrar
lo que se ve a través de una lupa), no con una finalidad dramatica. Se
debe a la Escuela de Brighton los primeros travellings (logrados al
desplazar la camara en un auto o en un barco), el plano-contra plano

(gracias a la alternancia de puntos de vista) y un montaje bastante
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rudimentario visto hoy, pero que sera el inicio de la narrativa

cinematografica.

Mas tarde se desata la guerra de la patentes, iniciada por el denominado
Mago de Menlo Park, que no es otro que Thomas Alva Edison, quien
reclama los derechos de sus inventos, porque veia en el cine las
posibilidades de una verdadera industria. Su intento de monopolizacién
del negocio cinematografico lo llevé a competir deslealmente contra todos
sus rivales. La persecucién duré nueve anos, cuando se cred la Motion
Picture Patents Co., Dirigida por el propio Edison. (Fernandez vy
Sanchez, 2002, p. 19)

En 1902 en Estados Unidos, Edwin S. Porter filma Vida de un bombero
americano, donde intercala escenas documentales sobre la tarea de los
bomberos y escenas ficcionadas, en las que una madre y su hijo deben
ser salvados de la llamas. Porter da, asi, un paso mas en la basqueda de
la narracion cinematografica, pues muestra en escenas alternas como los
bomberos iran a salvar a los personajes, generando cierto suspenso al
narrar una situacion dramatica. Porter también utilizara el primer plano
para mostrar una mano gque acciona una alarma. Pero ya no persigue un
fin funcional, sino que con ese primer plano se genera todo lo que se
desarrollara luego (el despertar de los bomberos alarmados y las escenas
de la salvacién montadas alternadamente, sugiriendo paralelismo en la
accion). Asi €l da un paso mas en la narratividad cinematogréfica, al
mostrar en continuidad principio, conflicto y desenlace de una historia.
(Fernandez y Sanchez, 2002, p. 19-20)

En 1903 Porter filma Asalto y robo de un tren, ambientada en el Oeste
norteamericano, e iniciadora de un género mitico. Es uno de los primero
films de ficcion. Y con la particularidad que el plano final muestra a un
bandido en primer plano, disparandole a la camara (al espectador), en

una busqueda de efectismo bastante novedoso para esta época.
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En 1908 David W. Griffith filma en cuatro dias Las aventuras de Dorotea,
con un argumento de folletin. Sin embargo, incluye en él como novedad el
flash back (una escena que altera la secuencia cronoldgica de la accién,
al intercalar un acontecimiento del pasado). En sus films, Griffith utilizara
primera vez el plano medio y la accion paralela para contar un
“salvamento a ultimo minuto”. Sera en El teléfono (1912) cuando afinara
estos recursos para potenciar la tensidn dramatica, mediante la
prolongacién de la situacion y los planos alternos de unos bandidos, la
familia acosada que interpone ante ellos muebles en las puertas de la
vivienda, y el padre que corre a rescatarla. (Fernandez y Sanchez,
2002, p. 19-20)

En 1911, Thomas Ince filma Across the Plains, una historia sobre la fiebre
del oro que azotara a California durante el siglo XIX. Ince es considerado
como el padre del western. Es el creador del vaquero Rio Jim, a quien
ubica en medio de la naturaleza. Sabia que el cine es movimiento y
accion, y asi lo tradujo en sus peliculas, que le dieron al género las pautas

a seqguir. (Fernandez y Sanchez, 2002, p. 19-20)

En 1915, Griffith realiza El nacimiento de una nacién, con un guion
esquematico, pero con suficientes aportes técnicos como para pasar a la
historia como un hito cinematografico. Es un compendio de las técnicas
ya inventadas, pero con una funcién expresiva. Por primera vez se afronta
una narraciéon tan larga y compleja (165 minutos), de ritmo agil y gran
coherencia narrativa. La agilidad de la narracién se debe, en parte al
montaje, por el cual se alternan los planos generales (incluso grandes
panoramicas) con planos cercanos. A través del montaje paralelo, Griffith
logra armar una historia con tres acciones, que se desarrollan en Atlanta,
en la casa de la familia Cameron y en el campo de batalla. (Fernandez y
Sanchez, 2002, p. 19-20)

En 1916 Griffith emprende la realizacion de Intolerancia, una
superproduccion muy costosa, que lo sumid en la ruina. Compuso un gran

fresco historico, de varios episodios. Unidos por la imagen de una madre
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gue mece una cuna, vemos escenas intercaladas de manera alterna, de
distintas historias a cronoldgicas: una contemporanea, la caida de
Babilonia, la pasion de Cristo y la noche de San Bartolomé. Con esto
buscaba mostrar lo que ha sufrido la humanidad, debido a la intolerancia
religiosa y social a lo largo de su historia. (Fernandez y Sanchez,
2002, p. 19-20)

En 1919, en oposicion al naturalismo poético y literario, surge en
Alemania el Expresionismo. Su propuesta es plasmar la realidad desde
una interpretacion subjetiva y emocional. Robert Wiene filma El gabinete
del doctor Caligari, compuesta con decorados en los que las sombras son
pintadas y las lineas distorsionadas, en una busqueda de sembrar la
inquietud en el espectador. La escenografia cumple una funcion
dramatica puesta al servicio de la subjetividad del autor y de la emocion
del espectador. Este movimiento artistico, al que se le dio el nombre de
Caligarismo, puso énfasis en lo pictérico de la escenografia, descuidando
las posibilidades expresivas que podria haberle brindado la camara. Sin
embargo, su puesta en escena llamo la atencién de los intelectuales
europeos, quienes comenzaron a referirse al cine ya no como un
espectaculo barato, sino como un arte. (Fernandez y Sanchez, 2002,
p. 20)

En la Unién Soviética, Lenin promulga el decreto de nacionalizacién de la
industria cinematografica y de la creaciéon de la escuela de cine del
Estado, donde se formaran durante los préximos afios los cineastas mas
destacados del Formalismo Ruso. “De todas las artes, el cine es para
nosotros la mas importante” fue la consigna con la que el gobierno
emprendié la alfabetizacion de la poblacibn y su ideologizacién.
(Fernandez y Sanchez, 2002, p. 20)

En 1920 Louis Delluc crea en Francia el primer cine club. En oposicién al
expresionismo aleman, surge en Francia la escuela impresionista. Sus

representantes son: Louis Delluc, Marcel L’'Herbier, Abel Gance y Jean
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Epstein. Hacen uso de imagenes desvanecidas para ponerse a la altura

del impresionismo pictérico. (Fernandez y Sanchez, 2002, p. 20)

En 1921, en Alemania, surge el Kammerspielfilm, que rompe con la
tradicion fantastica expresionista. Esta escuela prefiere narrar tragedias
cotidianas y dramas sicologicos. La continuidad de la narracién es lineal y

los argumentos se caracterizan por su simplicidad. (Villlegas, 2009)

En 1922, Friedrich W. Murnau filma Nosferatu, logrando una sintesis entre
la fantasia y el realismo, pues ubica su historia irreal en ambientes
naturales (hasta entonces rechazados por el expresionismo). Utiliza
recursos técnicos novedosas, como el ralenti* y el negativo para mostrar

el paso del mundo real al fantastico. (Villlegas, 2009)

En 1923, el cineasta soviético, Sergei Eisenstein desarrollara una amplia
filmografia, en la que se encuentran: El acorazado Potemkin, 1925;
Octubre, 1927; Alejandro Nevsky, 1938. Paralelamente a la realizacion
cinematografica, Eisenstein teorizd sobre el cine, especialmente, sobre el
montaje, al que consideraba la esencia del cine. El acorazado Potemkin,
basado en un hecho histérico, el motin que sufre un barco en aita mar. Su
estructura esta desarrollada en cinco actos y fue filmada en escenarios
naturales. Eisenstein deja de lado al héroe individual e incorpora a la
masa como protagonista, en un hecho que, a través de la narracién, cobra
caracteristicas épicas. No hay casi utilizacion de movimientos de camara,
sino que la accion esta determinada por la composicién de cada cuadro y

la longitud de los planos. (Villlegas, 2009)

En 1927, se estrena la primera pelicula con sonido: El cantante de Jazz,
de Alan Crosland. Se utilizé el sistema “vitaphone” (grabacion del sonido
en un disco). La aparicion del sonido en el cine haria que la camara
volviera a inmovilizarse, ya que el ruido que hacia al moverse era
registrado por los micréfonos. Este hecho significé un verdadero retroceso
en el desarrollo del lenguaje cinematografico alcanzado hasta entonces.
(Fernandez y Sanchez, 2002, p. 20-21)
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En 1932, como sintesis del surrealismo y realismo en Francia surge el
Naturalismo Poético. Sus exponentes son: Jean Vigo, que inicia el
movimiento con Cero en conducta; rene Clair, que filma Bajo los techos
de Paris; Jaques Feyder, La kermesse heroica; y Jean Renoir, La gran

ilusién y La regla del juego. (Fernandez y Sanchez, 2002, p. 21)

En 1939, se filma Lo que el viento se llevé, de Victor Fleming, quien utilizé
en esta superproducciéon el sistema Technicolor que ya habia
experimentado Walt Disney en sus animaciones unos anos antes. A partir

de ahora, el blanco y el negro ira desapareciendo de las pantallas de cine.

La aparicion del cine sonoro introdujo grandes cambios en la técnica y
expresion cinematografica, por ejemplo: la camara perdié movilidad
quedando relegada a la posicion fija del cine primitivo y la imagen perdio
su estética cediéndole importancia al dialogo. Una pelicula que retrata
esta transicién del cine mudo al sonoro es el famoso musical “Cantando

bajo la lluvia” (1952) (Villlegas, 2009)

De la historia del cine entendemos que el manejo del cine a lo largo de los
anos nos permite llegar a la obtencion y mas tarde a la explicacion del
concepto que se manejara en el desarrollo interiorista del proyecto.
Mostrando de modo resumido y abstracto, una de las peliculas mas
importantes a lo largo de la historia lamada: “Singing in the rain”. Este
concepto, nos dara la pauta del manejo de detalles, colores y figuras. Y
conjuntamente con la musica presente en esta pelicula, se entiende la
importancia de la union de las dos carreras y el desarrollo cultural que

este tiene.

2.1.8 Historia de la musica

Son varios los fundamentos que acompanian a toda la historia de la

musica hasta nuestros dias, los cuales son los siguientes:
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1) La musica nace como un medio directo y util para transformar el mundo
real, y ésta es condicionada por el medio ambiente en donde se

desarrolla.

2) Los diferentes instrumentos musicales nacen de las armas mas

primitivas utilizadas para la caza o la guerra.

3) La caza y la guerra son las bases fundamentales de la riqueza
primitiva, por lo tanto la musica al nacer de las armas tiene mas un origen

aristocratico que popular.

4) La musica lentamente se transforma en un medio para generar
transformaciones en el mundo interior del ser humano aparte de ser

utilizada a la manera del punto 1.

5) Solo existe la musica generada por los miembros superiores de las
comunidades, por lo tanto la musica se adhiere a las necesidades y
gustos de los jefes siendo utilizada como un elemento distintivo de las

diferentes comunidades.

6) Las guerras primitivas popularizan la musica de los vencedores sobre
la de los vencidos. Ciertos aspectos musicales e instrumentales de las

facciones vencidas son incorporados a la musica de los vencedores.

La prehistoria e historia de la humanidad se basa en el solo hecho de
conseguir y acumular riqueza. La acumulacién de riqueza deviene en
poder y por lo tanto en mas riqueza. El hombre de por si solo se guia por
sus intereses o conveniencias y de la suma de todos estos intereses vy
conveniencias se desarrollan todas las actividades a través de la historia,

siendo la musica una actividad que no escapa a este concepto primigenio.

Ante un conflicto de intereses deviene la guerra y por ende el vencedor
arrebata la riqgueza del vencido, incluso los saberes y conocimientos que
incorpora a su propia cultura. Por ello la evolucién de la musica y todas

las artes depende de cuan ambicioso y guerrero sea la comunidad en
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donde se desarrolla y su expansion territorial marca el rumbo de la

evolucién de sus instrumentos musicales y sus escalas musicales.

Este concepto de la historia marca hasta el dia de hoy la posicién del arte

dentro de la cultura y de la sociedad.

(Padd Solutions - Magazine, 2010, p.10 - 11)

2.1.9 Historia del cine en Ecuador

El cine, constituye una nueva area que este pais recién esta
desarrollando, con la creacion del departamento de cine en el Ministerio
de Cultura, la aprobacion de la ley de cine y un presupuesto para la
financiacion de nuevos proyectos anuales, logra una base estable en los
ultimos seis anos. Igualmente la inauguracion de nuevos institutos
educacionales y nuevos territorios para proyectar y realizar actividades
cinematograficas, han ayudado a promover esta nueva etapa del cine
ecuatoriano, a luchar por su crecimiento y a estar orgulloso de sus
productos finales. (Palermo, 2010, p. 18 - 19)

El cine ecuatoriano, tiene una base fragil; la realizacion de peliculas a
principios de los setentas marcaron una historia que duré poco tiempo y
simplemente no se estableci6 como una imagen determinada o mucho
menos un trabajo que formaria la historia del cine ecuatoriano. (Palermo,
2010, p. 18 - 19)

En las décadas siguientes, los realizadores que surgen Iluchan
vigorosamente para poder establecer esa imagen necesaria que desde un
principio pocos directores, como Augusto San Miguel, intentaron crear. La
historia del cine ecuatoriano se ha basado en peliculas que cuentan
relatos ficcionales creados por escritores del mismo pais. Ecuador nunca
tuvo apoyo por parte del gobierno en el aspecto cultural. Los artistas han
luchado por varias décadas para salir adelante, defenderse y mostrar sus

obras al pueblo ecuatoriano, intentando crear una conciencia cultural en
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cada uno de los habitantes del Ecuador. Pero el constante desequilibrio
politico y econdmico recay6 sobre ellos, ocasionando la limitacién de su
actividad al ambito privado que apoya sus producciones. (Palermo,
2010, p. 18- 19)

La historia politica y econdmica del Ecuador influy6é en la cinematografia.
Gobiernos inestables, una economia inconstante, falta de union patridtica
y conocimiento en el area, establecieron un obstaculo durante varias
décadas, inhabilitando a los pocos realizadores existentes crear su propio
mundo y territorio en su area. Durante varios anos, el cine club que se
cred en la capital de Ecuador, Quito, lucharon constantemente con el
gobierno para poder crear un departamento que apoye al cine y asi crear
sus propias leyes, estar amparados bajo la legislacion ecuatoriana y
crecer como varios paises latinoamericanos. (Palermo, 2010, p. 18 —
19)

La cinematografia ecuatoriana tiene ejemplos de obras destacables, sus
directores crearon historias unicas, identificando a cada uno de los
espectadores con los personajes de sus relatos. Mostrando costumbres
ecuatorianas distintas pero al mismo tiempo caracteristicas de ellos, y asi
logran crear ese énfasis entre lo que es y no es real. Un nuevo mundo al
que espectadores extranjeros logran ingresar para entender como es ese
pais y su gente. Esta premisa se transmite en cada una de las peliculas
que se analizan en el trabajo. Cada relato tiene una mirada distinta, una
diferente estética pero una misma razén, el querer proyectar una imagen
realista del Ecuador. Paisajes llenos de montafas y arboles, personas
que viven en el mismo pais pero al mismo tiempo pertenecen a dos
mundos distintos. Cada uno tiene su forma de expresarse y sus propias
creencias. Un nuevo mundo que simplemente se quiere reproducir en las
salas de cine actuales y poder ser parte de una historia cinematografica
mundial. (Palermo, 2010, p. 18 - 19)
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2.1.10 Historia de la misica ecuatoriana

La musica ecuatoriana es la consecuencia de la union cultural que se
produjo a raiz de la conquista espafiola en el siglo XVI, pero
anteriormente podemos hablar de sus origenes en nuestro pais. Es
conocida la cultura costefia de Jama Coaque (500 a.C.-1500 d.C.) que
usaban trajes adornados con plumas y tocaban tambores y rondadores...
De la cultura Negativo del Carchi, de los Andes del norte, se ha
descubierto las ocarinas que es un instrumento antiguo parecido a la
flauta, siendo este uno de los instrumentos mas antiguos que puede tener
3 o cuatro perforaciones donde se colocan los dedos y sobresale un tubo

donde se coloca la boca. (Ecuador, 2011)

La musica autdctona de nuestros aborigenes era considerada, Monodica
ya que desconocian la armonia y se interpretaban en cantos colectivos
que muchas veces usaban como acompafamiento a las demostraciones
de arte dramatico realizado por los danzantes, y estas demostraciones
tenian lugar en festividades religiosas como y consagrado, el Capac-
Rayun para celebrar la finalizacion de la cosecha del mas. (Ecuador,
2011)

A la llegada de los esparioles se introdujo la guitarra, la vihuela y las
castanuelas. A pesar que la mayoria de danzas festivas y los rituales
propios de la cultura indigena, fueron prohibidos por la religion catélica al
considerarlos satanicos, al mezclarse las razas los cantos religiosos
recibieron la influencia por ritmos de origen indigena tales como el yaravi

y el danzante. (Ecuador, 2011)

A mediados del siglo VVIII al llegar a los primeros habitantes de
complexion morena de origen africano, que llegaron a lo que hoy es la
provincia de Esmeraldas, como naufragos de un barco mercante, trajeron
sus ritmos y la musica se pluralizé en diferentes tonos musicales con el

uso de la marimba
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Con las influencias antes mencionadas, surgié en lo que hoy es la
provincia de Imbabura los sanjuanitos, siendo este un género musical
conjuntamente con los albazos que tiene su origen en la fusién del
indigena y el mestizo, que generalmente se lo interpreta con guitarra. Son
ritmos alegres que generalmente se bailan al cierre de una festividad.
Entre los instrumentos mas usados se encuentra el rondador, la guitarra,

la armoénica. (Ecuador, 2011)

Al hablar del “pasillo”, género popular caracteristico de la gema musical
de Colombia y Ecuador, que al recibir la influencia del “sanjuanito” su
tonalidad es melancélica que nos habla de tristezas por amores perdidos
y su nostalgia invade nuestra alma y en otros se expresa el orgullo y la
emocion de nuestro sentir civico, conjuntamente con letras que enaltecen
a la mujer ecuatoriana y a sus lugares geograficos, liegando a convertirse
en un propio himno, como es el caso del “Guayaquil de mis amores”,
(Ecuador, 2011)

El dia del pasillo ecuatoriano se celebra el 1 de Octubre donde se hace

“wn

especial homenaje a nuestro “"Ruisefior de América” el cantante que mas
fama internacional y nacional ha tenido y este es, el inolvidable Julio

Jaramillo Laurido.

(Ecuador, 2011)

2.1.11 Historia de la Arquitectura Educativa

La arquitectura educacional ha evolucionado a lo largo de |a historia en la
relacionandose directamente con los métodos de pedagogia y de relacién

alumno-profesor. (Wong, 2008)

A finales del siglo XVII e inicios del XIX, surgieron importantes figuras
como Rosseau, Pestalozzi y Froebel, los cuales propusieron un método

llamado “Pedagogia Naturalista". En ella los nifios deben actuar
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principalmente por si mismos, exigiendo menos de los demas, es decir, se
propugna la educacion estrictamente individualista. En Alemania, estos
principios influyeron en la construccién de colegios llamados “Escuelas

nuevas” y conocida hoy en dia como Kindergarten. (Wong, 2008)

Las escuelas nuevas se situaban en zonas de campo y su organizacién
espacial era simple: una serie de casas para grupos de quince o veinte
escolares, diseminadas alrededor de un pabellén de usos comunes. Vale
decir que la mayoria de las clases eran dictadas al aire libre, mientras que
el pabelldon de usos comunes - por su ubicacion intermedia y conexa con
las aulas. (Wong, 2008)

Para la zona de nido se siguieron los siguientes principios: actividad y
libertad. Juego y Colegio se parecen lo mas posible a la vida. La
disposicion en planta de los edificios no siguen un patrén u orden
definidos. Los tres ejes pedagdgicos principales son: el trabajo, la
jardineria y el cuidado de los animales. El kindergarten se organizaba en
el interior de un recinto tapiado segun una serie de espacios abiertos y
cerrados (todos techados por razén del clima), correspondientes con las
distintas actividades formativas, en las que el jardin de cultivo, juegos y

ejercicio gimnastico constituian el verdadero corazéon. (Wong, 2008)

Estos locales fueron creados por la necesidad de cuidar a los nifos de
padres obreros. Los medios educativos de los que se servian eran el
juego, el canto, la oracién y otras pequefas tareas analogas ya que su

funcion basica era cuidarlos haciendo algo util. (Wong, 2008)

Las aulas eran grandes espacios ocupados por dos o tres centenares de
nifos de edades no diferenciadas, sumidos en una atmaésfera irrespirable
y gobernada por uno o varios maestros que empleaban todas sus

energias en mantener el orden. (Wong, 2008)

En tales circunstancias nacio y se afirmé el método de la ensefianza
mutua, es decir, la practica de utilizar los mejores alumnos para instruir a

otros. Una tipica escuela con este sistema estaba organizada del
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siguiente modo, los alumnos (cuyo numero podia ascender a centenares
con un solo maestro para “mil discipulos”) se dividian en “clases” o grupos
diversos para la lectura y la escritura por una parte, para la aritmetica para
la otra. El alumno mas capaz de la clase o fraccion de clase (monitor) era
instruido separadamente por el maestro, y a su vez instruia a los
companeros siguiendo instrucciones minuciosas y precisas. (Wong,
2008)

De estas experiencias se concluyo en un disefio de aula tipica de 70 x 32
pies, de planta rectangular con una ventana que permitia observar el
exterior y a su vez servia como ventilacion e iluminacién con bancos
corridos para 12 alumnos y un espacio libre en el perimetro para formar
grupos dirigidos por los nifos de mayor edad. Estas aulas eran solo un
recinto individual donde todos los alumnos sin consideracién de edad
asistian (“Salles d’ asile”). (Wong, 2008)

En el siglo XIX prima la moral en la pedagogia ya que se piensa que la
educacién es poder, y a través de la educacién el Estado inculca ideas:
quien educa te posee. (Wong, 2008)

Tres son los elementos educativos: el espiritu de disciplina, la adhesién a
los grupos sociales, la autonomia de la voluntad. El colegio es el lugar
adecuado para promover el espiritu de disciplina. En ella hay un sistema
de reglas que deben cumplirse: asistir a clases en horas fijas, con un
orden determinado, aprender las lecciones, realizar las tareas, etc.
(Wong, 2008)

La escuela hace las veces de la sociedad, sélo se puede ser un alumno
aplicado si se cumplen las reglas escolares, del mismo modo se sera un
ciudadano ejemplar si se cumplen las reglas morales de la sociedad.
Tambien debe quedar un espacio para la libertad: no todo estara reglado.
(Wong, 2008)

Quien da autoridad a las reglas escolares es el maestro. Este sistema

llevé a la construccion de colegios organizados en un bloque longitudinal
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de varias plantas, con un amplio pasillo central y aulas a ambos lados, en
el que Unicamente la inscripcién sobre la fachada principal permitia

distinguirlo de un palacio de justicia o un cuartel. (Wong, 2008)

Fue Prusia donde se ided la enseflanza por niveles de formacién y se
introdujeron en la infraestructura escolar instalaciones higienicas, situar la
fuente de luz a la izquierda del alumno y limitar el numero de escolares
por aula. Se construyeron edificios cada vez mas compactos y
monumentales que recibieron por parte de sus criticos el sobrenombre de

cuarteles escolares. (Wong, 2008)

A principios de siglo XX los métodos de ensefianza conocieron un periodo
de evolucién. En los colegios se introducia al nifio en el conocimiento del
dibujo, del modelado o la musica y se utilizaba la gimnasia para favorecer
el desarrollo armonioso del cuerpo y corregir defectos fisicos congénitos.
La medicina higienista fue la que lider6 la fisonomia del aula. (Wong,
2008)

Se publicaron gran cantidad de tratados de higienistas sobre la forma de
los locales, la iluminacién y el asoleamiento, la calefaccién, la ventilacion
y las instalaciones sanitarias. El aula se hizo mas saludable. (Wong,
2008)

En la modernidad se hizo efectivo el programa de reforma educativa a
traves de los conceptos que se han visto: los espacios higiénicos y el

contacto con la naturaleza. (Wong, 2008)

El edificio escolar se descompone y adquiere escala, por lo general de
dieciséis a veinte aulas. Se proyectaba un cuerpo para el gimnasio, la
sala de actos y otros usos comunes, vinculados también para ser usados
por la comunidad. El cuerpo de aulas se agrupan en forma de peine, es
decir, pequefios pabellones alineados en angulo de 900 respecto al
corredor principal. Cada aula contaba con una terraza a modo de patio

propio que permitia su uso didactico los dias soleados. (Wong, 2008)
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Su forma cuadrada permitia una ocupacion mas flexible y tanto la
iluminacion como la ventilacidn estaban cuidadas ya que gracias a la
diferencia de altura entre aula y corredor se logra una ventilacién cruzada.
Pero los mayores hallazgos tipolégicos surgieron en torno a un tema

recurrente: la escuela al aire libre. (Wong, 2008)

En un primer momento estuvieron dirigidas a nifios mal nutridos,
anémicos y predispuestos a la tuberculosis, sus buenos resultados
contribuyeron a extender su implantacién al resto de la poblacion infantil.
En este tipo de escuelas primaba la interaccidén directa del ambiente con
los alumnos, realizando, a través de ella, experiencias directas y no a
través de libros. Es asi como Johanes Duiker (1890 - 1935) construyé en
Amsterdam su célebre "Escuela al Aire Libre". Su organizacion en varias
plantas proviene de liberar al maximo el terreno de area construida. Una
terraza en esquina se orienta hacia el sur exacto, segun los tratados
higienistas, esta seria la mejor orientacion de las aulas para evitar el
asoleamiento molesto. Las aulas son de planta pentagonal, el profesor se
sitta en uno de los vértices de tal manera que los alumnos reciben luz
desde las cuatro orientaciones. La piel fina de vidrio que separa el aula y
terraza se abre totalmente, y lo mismo ocurre con el resto de las

fachadas, extremadamente ligeras y moviles. (Wong, 2008)

Otro ejemplo de integracién del aula en la naturaleza es la escuela al aire
libre de Suresnes (Francia), de los arquitectos Beaudouin y Lods. El grupo
de aulas estaba protegido del ruido de la carretera vecina por un cuerpo
de dos plantas con dependencias complementarias y una escuela
maternal. (Wong, 2008)

Este colegio, que servia sélo a nifios enfermizos, encontré su maxima
expresidon en el disefio de aulas, dispuestas como islas en un jardin. Tres
de sus cuatro paredes estaban acristaladas y podian plegarse
manualmente, reduciendo a su minima expresion la frontera con la

naturaleza. (Wong, 2008)
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En esta época la sombra del Nazismo oscurecid el pensamiento y la
cultura oficial centroeuropea. Sélo después de la Segunda Guerra
Mundial, Europa recuperaria el pulso para iniciar una segunda y definitiva

renovacion del espacio escolar. (Wong, 2008)

En la posguerra la pedagogia es el motor de cambio del espacio escolar
bajo la luz de una nueva ciencia emergente, la psicologia. La importancia
de la vida afectiva e instintiva para la educacién, enunciada por Heinrich
Pestalozzi (1951) y sus contemporaneos, se proyectdo en la practica

pedagdgica. (Wong, 2008)

Experiencias pioneras como la de Maria Montessori, Ovide Decroly o
Jhon Dewey se asimilaron al fin. Estas experiencias tenian su fin en la
educacioén infantil, en el desarrollo integral del nifio, diferenciando al nifio
del adulto, basandose principalmente en su: necesidad de accién, de
afecto, de independencia, de espontaneidad, de juego, etc. Estamos
refiriendonos al desarrollo integral del nifio el cual se le consideraba antes
de estos, como un adulto en miniatura sin distinguir caracteristicas

peculiares del periodo infantil. (Wong, 2008)

Los principios metodolégicos que se siguieron en esta etapa de disefio
pueden resumirse de la siguiente manera: programacién practica vy
precisa del trabajo, educacion de los sentidos y del lenguaje mediante la
actividad y el trabajo, libertad y espontaneidad, ambiente estructurado
(ambiente preparado por el nifio), atencidén a los periodos sensibles de
desarrollo de los nifios, equilibrio y orden, trabajo sobre la vida cotidiana
practica. (Wong, 2008)

En términos generales, las aulas perdieron poco a poco su condicién de
células auténomas, aunque abiertas a la naturaleza, para proyectarse en
una realidad espacial y pedago6gica mas compleja, vinculandose a través
de espacios compartidos en una agrupacioén que se conocia como unidad

funcional. Uno de los proyectos basado en esta pedagogia fue la escuela
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mixta (para nifos de 6 a 14 anos) proyectado por el aleman Hans
Scharoun (1893-1972). (Wong, 2008)

Este disefio horizontal y fragmentado diferenciaba cuatro “areas o
circuitos”. Tres de ellos estaban concebidos para otros tantos grupos de
edad y nivel de desarrolio intelectual, con aulas disefiadas e iluminadas
de forma especifica, el ultimo encausaba las experiencias comunes y

regulaba el contacto con el mundo externo de las familias. (Wong, 2008)

En Inglaterra el sistema educativo fue profundamente renovado en 1944.
El edificio escolar experimenté entonces una considerable reduccion en
su volumen asi como las areas de circulacidbn. Las escuelas se
beneficiaron del desarrollo tecnoldgico de la industria ligera durante la
guerra. Los avances en sistemas de ensamblaje, laminados plasticos,
perfilerias de aluminio y estructuras ligeras de acero, encontraron aqui un

campo de aplicacién. (Wong, 2008)

Algunos afos después, el orden internacional impuesto por los paises
victoriosos, establecido después de la guerra parecio tambalearse en
medio de un reguero de levantamientos juveniles anti-autoritarios que
atravesd medio mundo. Occidente vio cémo la generacion llamada a
tomar el relevo en el poder rechazaba la estructura de valores heredada.
La confianza en el sistema educativo parecié desvanecerse y aquella
crisis marco un punto de inflexion en la interpretacion de la pedagogia

contemporanea. (Wong, 2008)

La evolucion de espacio escolar ha conocido una evidente paralisis desde
entonces. Desmentidos los prondsticos que hace treinta afios aseguraban
la muerte del aula, la escuela ha permanecido bloqueada en los términos
espaciales establecidos durante aquellos afios. Aunque se han
multiplicado las fuentes y los escenarios de aprendizaje, la escuela
contemporanea sigue viviendo en los rescoldos del movimiento moderno.
Para bien o para mal, el recinto escolar dejé hace décadas de ser un

campo de ensayo para arquitectos y pedagogos y solo el futuro
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determinara si se trata de un paréntesis temporal o una situacién

definitiva.
(Wong, 2008)

Se observa en el texto antes citado, que el desarrollo de la arquitectura
educacional ha tenido un avance muy notable a lo largo del tiempo, se
entiende ademas que la educacion es la base del desarrollo del pais, en

torno a este aspecto podemos concluir que:

o El espacio tratado a nivel interiorista para obtener el confort del
alumno permite que el desenvolvimiento y rendimiento de los
alumnos mejora notablemente cuando su institucion tiene
ergonomia y equipo necesario para el buen desarrollo estudiantil.

e La educacién practica o con talleres de preparacion presencial
hacen que los alumnos graben mejor lo aprendido en clase, de
modo que los espacios que permitan que los usuarios compartan
experiencias profesionales en forma de talleres practicos mostraran
un desenvolvimiento mas alto cuando se encuentren en el campo
laboral.

e Depende del enfoque de la institucién para manejar la psicologia
de los estudiantes. Esta claro que si un alumno muestra un mejor
rendimiento y menos fatiga a lo largo de una clase, el nivel de
confort y ergonomia dentro de esta es el adecuado. No solo se
requiere de una buena tutoria para aprender, a esta se le debe

agregar espacios éptimos y bien disefiados.
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2.2 Marco Conceptual

Con el objetivo de explicar el camino que se ha decidido tomar, se puede
decir que los conceptos consultados a continuacion, permiten el desarrollo
interiorista de manera adecuada de la escuela practica de cine y musica,
entendiendo que siempre un concepto abrira la mente al desarrollo de la
intervencidn para que la escuela tenga todo aquello que tedricamente se

puede explicar.

2.2.1 Tipologia de la edificacion:

Es una edificacion colonial, con varias intervenciones posteriores, que
hacen de la parte oriental una con pérdida de riqueza arquitecténica; sus
materiales principales son: el bahareque, el adobe, el carrizo, piedra y
cubiertas de teja; entrepisos de madera en su mayoria y enlucidos

comunes.

Se encuentran detalles importantes como en cielos y murales con valor
artistico. (Salgado, 2012)

2.2.2 Usos del edificio

Tras la expulsion de los Jesuitas en 1767 pasé de ser recoleta a:

1. Hospicio Jesus, José y Maria en 1785 (mendigos, nifios huérfanos)
2. Hospital San Lazaro 26 de Noviembre de 1786

3. Manicomio, Hospital Psiquiatrico San Lazaro 1884

El hospicio es una casa inventariada y protegida como Patrimonio por el

IMP y el Municipio de Quito. (Luzuriaga, 1990)
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2.2.3 Intervencion en areas historicas

Para definir los tipos de intervencidn se propone la siguiente clasificacion:

a) En unidades y conjuntos arquitecténicos se consideran tres tipos de

intervencion:

1. Conservacién.- En edificaciones sujetas a proteccién absoluta o
parcial, comprende: Obras de Mantenimiento, Obras de

Acondicionamiento.

2. Recuperacioén.- En edificaciones sujetas a proteccién absoluta o
parcial; comprende: Obras de Restauracion, Obras de

Reconstruccion.

3. Transformacién.- En edificaciones no protegidas que requieren
de esta intervencion; también en solares vacios que estan sujetos a
nueva edificacion y a integracién con el entorno. La transformacién
comprende: Obras de Integracion; Obras de Demolicién; Obras de

Nueva Edificacion.

b) En espacios urbanos (tramos de vias, plazas y espacios abiertos), se
consideran tres tipos de intervencion: Conservacién Urbana; Integracién

Urbana, y, Reestructuracion Urbana.

c) Se establecen las siguientes categorias basicas de proteccién para los
bienes edificados de valor histérico-cultural, derivados de los

procedimientos de catalogacion:

1. Con Proteccién Absoluta.- Los espacios urbanos vy
edificaciones(o unidades prediales) que se los identifica como

Monumentales: MH; y, de Interés Especial: PH.

2. Con Proteccion Parcial (Rehabilitables).- Las edificaciones o

predios que se los identifica asi: Ubicadas en las areas 2 (de
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inventario selectivo): ERH, y, ubicadas en el resto de las areas

histéricas: R.H.
3. No protegidas.
4. Con catalogacion Negativa.

(Territorial, 1993)

2.2.4 Morfologia del concepto de diseiio

Sintetiza el estudio o tratado de las formas. Se aplica tambien al conjunto

de caracteristicas formales.

Considera la extraccion de lineas del concepto seleccionado, permitiendo

la aplicacion del mismo en el espacio interior. (Territorial, 1993)

2.2.5 Reconstruccion

Intervencion que tiene por objeto la devolucién parcial o total de un bien
patrimonial que debido a su estado de deterioro no es posible consolidar o
restaurar, reproduciéndose sus caracteristicas pero denotando su
contemporaneidad. En casos de intervencion parcial en un bien
monumental debera preverse su reversidn sin afectar lo existente.
(Territorial, 1993)

2.2.6 Rehabilitacion arquitecténica

Intervencion en un bien o conjunto patrimonial catalogado como de
proteccion absoluta o parcial y en el que no sea factible o conveniente la

restauracion total o parcial. Su cualidad esencial es la de recuperar las
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condiciones de habitabilidad respetando la tipologia arquitectdnica, las
caracteristicas morfolégicas fundamentales, asi como la integraciéon con

su entorno. (Territorial, 1993)

2.2.7 Remodelar

Se considera a las modificaciones realizadas en las edificaciones
existentes que incluyan los siguientes trabajos:

a) Aumento en las dimensiones.

b) Cambio en la cubierta.

¢) Modificacién del conjunto de puertas y ventanas exteriores.

d) Del sistema sanitario o de drenaje.

e) Cambio de uso en una edificacion o parte de ella.

Para la presente definicibn no se considera como remodelacion la
apertura de una ventana o puerta de comunicacion interior, el trazado de

jardines, enlucidos, pintura, revestimientos, o reparacién de cubiertas.

En las areas historicas la remodelacion se limita a renovar elementos
constitutivos de la edificacion para mejorar las condiciones de
habitabilidad, la imagen formal y la estabilidad, sin que pierda o se

distorsione su tipologia ni su caracteristica morfologica esencial.

(Territorial, 1993)

2.2.8 Escuela de musica

La E.M.U. (Asociacion Internacional de Escuelas de Musica) formula la

siguiente definicion: "Las Escuelas de Musica son instituciones para
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nifos, jovenes y adultos, en las que se ofrece al estudiante, junto con
ensefianzas instrumentales, vocales y tedricas, la posibilidad de hacer
musica colectivamente en orquestas, coros y otras agrupaciones, y en las
que el estudiante con especial talento e interés puede preparare para

unos estudios profesionales”.

Una formacién musical dirigida a quienes la deseen, no so6lo a los
alumnos especialmente dotados, aunque estos también puedan ser
atendidos y orientados hacia unos estudios profesionales. (Canarias,
2006)

2.2.9 Escuela de cine

Esta definido como un lugar en donde los alumnos llegaran a entender los
diferentes aspectos necesarios para obtener el manejo correcto de las
ramas que se desglosan de la carrera como son: Direccién, guion,

escenografia, direccion de arte, produccién y edicién, etc.

Tomada la definicion, una de las mejores Academias de Cinematografia

de Espana dice de sus objetivos:

Fomentar el progreso de las artes y de las ciencias relacionadas directa o
indirectamente con la cinematografia y promover la asistencia y el
intercambio de informacién cientifica, artistica y técnica entre todos sus

miembros.

Realizar estudios y trabajos sobre cuestiones relacionadas con la

cinematografia y artes afines.

Editar y difundir los estudios cientificos, artisticos y técnicos que la Junta

directiva estime convenientes.

Promover la investigacion cientifica en materia cinematografica.
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Establecer intercambios cientificos, artisticos y culturales con entidades

similares extranjeras.

Procurar el desarrollo y perfeccionamiento de las distintas especialidades
relacionadas con la cinematografia, fomentar el intercambio de
experiencias entre sus miembros, coordinar los diferentes aspectos de su

actuacion y analizar y resolver problemas comunes.

Conceder premios anuales a los mejores trabajos sobre temas de
investigacion cientifica y becas o pensiones para la ampliacion de

estudios relacionados con la cinematografia en Espafa o en el extranjero.

Cualquier otra actividad tendente a elevar el nivel artistico, técnico o
cientifico de sus miembros y estimular el de los ciudadanos dando a las
artes cinematograficas el nivel artistico que merecen y la constructiva
colaboracion entre la Administracion Publica y las personas relacionadas
con estas artes. (Espafia, 2010)

2.2.10 Educacion

Ayuda que una persona (o un grupo, o una institucién) presta a otra (o0 a
otro grupo) para que se desarrolle y perfeccione en los diversos aspectos
(materiales, espirituales y sociales) de su ser, dirigiéndose asi hacia su

propio fin.

(Wong, 2008)

2.2.11 Sistema educativo

Es aquel que promueve en el alumno actitudes (expectativas, interés,
motivacion) y conductas (implicacion, ejercitacion, esfuerzo, etc.)

favorables a la adquisicion de nuevas metas, al mismo tiempo que facilita
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al sujeto que aprende: métodos, recursos y situaciones que le lleven con

mas efectividad al logro de los objetivos de ensefanza.

(Wong, 2008)

2.2.12 Ensenanza — Aprendizaje

Se presenta como promocion del desarrollo del sujeto, como ayuda para
su perfeccionamiento, su mayor bien. Los que educan demuestran querer

siempre de un modo o de otro el bien del educando, su plenitud de vida.

(Wong, 2008)

2.2.13 Espacio Educativo

Es el ambiente donde el alumno desarrolla la mayor parte de su actividad.
Para V. Garcia Hoz, es un mero limite o marco externo de la situacién de
aprendizaje, siendo esta acepcion considerada como restrictiva, ya que el
medio fisico es, ademas, un elemento que genera estimulos e incide

sobre la conducta.

(Wong, 2008)

2.2.14 Arquitectura Educacional

Es aquella arquitectura que se enfoca principalmente en el disefio de
espacios escolares mediante la combinacion adecuada de espacios. La

funcién pedagoégica condiciona la organizacion del espacio.

(Wong, 2008)
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2.2.15 Educacion Personalizada

El concepto de “Educacion Personalizada” lo entendemos como un
espiritu o un proyecto pedagégico que centra su atenciéon en concebir al
alumno mismo como el agente principal de su formacién para la vida en

sociedad.

(Wong, 2008)

2.2.16 Profesor

En primer lugar, es la persona que transmite conocimiento y provoca un
aprendizaje intelectual. En segundo lugar, es un educador que ayuda a
lograr un desarrollo completo y armonico de la personalidad de los

alumnos (en los aspectos fisico, moral, social, etc.)

(Wong, 2008)

2.2.17 Colegio

Garcia Hoz lo define como comunidad de profesores y alumnos dedicada
a la educacion de estos por medio de la cultura. La diferencia entre
escuela y colegio es la cual la primera se dedica solo a la educacién
primaria. Arquitecténicamente se entiende como el centro donde alumnos,

docentes y personal administrativo interactuan.

(Wong, 2008)
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2.2.18 Aula

Es el lugar donde profesores y alumnos trabajan, mantienen unas
relaciones sociales y se ajustan a unas normas que potencian la

interaccion didactica.

(Wong, 2008)

2.2.19 Escuela Superior de Educacion Practica

Es una escuela de ensefianza mas practica que teédrica, permite el
desarrolio del alumno dentro de un campo real, en donde tienen un
contacto directo con los elementos que manejaran en su vida profesional.
En una escuela practica, la metodologia permite que el profesor tenga
acceso a ensenfar dentro de un taller con los elementos suficientes y de
manera adecuada el manejo de los mismos, permitiendo el contacto
directo de los alumnos con lo que después se convertira en su
especialidad, también dispone de aulas que permiten el desarrollo tedérico

de todo lo necesario. (Fernandez S. A., 2003)

2.2.20 Estudio de grabacion

Los estudios de grabacion son lugares destinados al registro de voz y
musica, en condiciones tales que al reproducir posteriormente el material
obtenido, tengamos la sensacion de encontrarnos frente a frente con el
intérprete. (Fernandez S. A., 2003)

Estos lugares son, ademas, la imagen distintiva de la empresa, un
escaparate cuyo fin es el de atraer clientes, por lo que la calidad de un
estudio sera evaluada en funcién del grado en que logren conjuntarse en

él; la acustica, la estatica y la electronica, es decir, si se logra una buena
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relacion entre esas caracteristicas, el estudio proporcionara las

condiciones para lograr la excelencia en sus funciones. (Fernandez S. A.,
2003)

El especialista en acustica debe considerar los niveles de ruido existentes
en el exterior del local y planear el aislamiento necesario, proponer los
materiales adecuados para obtener un tiempo de reverberacion lo mas
cercano posible al tiempo o6ptimo y, de ser posible, sugerir el equipo
electrénico requerido. (Fernandez S. A., 2003)

Sera entonces una sala de grabacién el espacio destinado a la estancia
de los intérpretes, debera ser un lugar agradable, ya que considerando lo
prolongada que pueda resultar la grabaciéon de un programa musical, y
teniendo en cuenta que se estara trabajando en un sitio completamente
aislado del mundo exterior, la estancia en él deberd hacerse lo menos
pesada posible. (Fernandez S. A., 2003)

Mucho mas sencilla en sus requerimientos de disefo la cabina de control,
aunque no por ello menos importante, en la sala de grabacién se pueden
tener mas propuestas, de manera que es posible dar rienda suelta a la
creatividad del disefiador, por supuesto, sin olvidar, las necesidades que

como recinto acustico tiene el lugar. (Fernandez S. A., 2003)

2.2.21 Montaje de escenografia

La escenografia como espacio efimero, centra su contenido en estructurar
los mecanismos intelectuales y practicos, en un proceso de
representacion que permita resolver los distintos problemas técnicos,

visuales y dramaticos. Mediante una metodologia rigurosa pero
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suficientemente flexible que capacita para entrelazar las ideas del autor,
director de escena y escendgrafo, dando soluciones que permitan en si

mismas crear un espacio escénico sugerente, creativo y funcional.

EQUIPOS DE TRABAJO NECESARIOS EN UNA
PRODUCCION TEATRAL.

Equipo Artistico.

Direccion Artistica. Escenografia. Vestuario.
lluminacién. Sonido. Coreografia. Musica.
Bailarines. Cantantes. Musicos. Actores.

Equipo Técnico: Talleres de realizacion.

Vestuario. Decorados. Utileria. Sombrereria.
Peluqueria. Estudios de grabacion. Zapateria.

Armeria, ...

Equipo Técnico: Montaje y asistencia a escena.

Regiduria. Sastreria. lluminacién. Sonido.

Magquinaria. Utileria. Peluqueria. Maquillaje.

Equipo Administrativo.

Produccion. Gestion. Taquillas. Sala. Prensa.
Marketing. Contabilidad.

(Garcia, 2005)

2.2.22 Teatro

El lugar proyectado y construido para que ocurran eventos dignos de
atencion, lo que incluye la aparicién en el tiempo de diversos formatos de
distraccion y de arte que han llevado a las distintas sociedades a generar

espacios para presenciar de la mejor manera determinado espectaculo.
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Esta definicion de espacio teatral es de caracter general y se articula con

el acontecer histérico y cultural de cada contexto.

Como espacio teatral se admiten variaciones que van desde las
respuestas dadas a las artes escénicas tradicionales hasta las diversas
soluciones en funcién de otros espectaculos, como por ejemplo el cine. Es
importante sefialar que dependiendo del espectaculo a presentar, la obra
a representar o la pelicula a proyectar, se establecieron diversas maneras
de relacionar al espectador con el objeto del espectaculo, y esto se
tradujo en la configuracion espacial y formal de los teatros. En
Latinoamérica y Colombia la evolucion del teatro no se aleja de esta
condicién, y es por ello que aun se encuentran teatros que se pueden
interpretar como respuestas a condiciones particulares del contexto pero

a la vez ligadas a la larga tradicion historica del teatro Occidental.
(UJTL, 2012)

2.2.23 Auditorio

Espacio en un colegio, teatro o edificio publico destinado a la audiencia.
(Construccion, 2012)

2.2.24 Panel acUstico Brisa

Panel acustico decorativo absorbente y difusor acustico compuesto en su
totalidad de fibra de poliéster.

Su geometria les dota de una alta absorcion acustica, apta para cubrir
todas las necesidades. La excelente estética del Brisa lo convierte en un

producto muy versatil, atractivo y de facil instalacion.

Acabado: Sin acabado color blanco o tejido superficial a elegir entre una

gama de colores.

(Integral, 2011)
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2.2.25 Paneles acusticos y luminosos Acustiart-L

Los paneles acusticos y luminosos Acustiart-L se utilizan para la

construccién de superficies volumétricas absorbentes a modo de bafles.

Disefiados y realizados a la medida de las necesidades de cada local.
Incorpora luces led en varios colores que se pueden cambiar a voluntad o

automaticamente. |deal para el disefio de espacios unicos.

Aplicaciones.- Mejora de la respuesta absorbente y de los tiempos de
reverberacién para todo tipo de locales donde las soluciones estandar no
son posibles. Los paneles acusticos luminosos Acustiart-L son una buena

solucion de confort acustico y de disefio de espacios.
(Integral, 2011)

2.2.26 Pisos de madera reciclados y renovados

Para renovar un piso de madera que ha sido maltratado y puede ser
reutilizado se sigue un arduo proceso de renovacion que permite el

reciclaje del piso, para no necesariamente invertir en uno nuevo:

1. Retira todos los objetos de la habitacion y pasa la aspiradora
para eliminar cualquier suciedad o residuos que haya en el
piso de madera. Pasa la espatula para despegar cualquier

cosa pegada al suelo.

2. Coloca un filtro con cepillos medianos o finos a tu encerador.
Utiliza un filtro de granos finos en suelos que no estén tan
danados y un filtro de granos medianos con aquellos que

estén mas darnados.

3. Coloca el encerador en el extremo de la habitacién mas
alejado a la puerta. Giralo y enciéndelo en linea recta en la
direccion de la veta de la madera, dirigiéndote hacia la

puerta. Retira la malla y giralo cuando sea necesario.
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Retira la pantalla y dobla por el medio para lijar
manualmente algunas areas, como las esquinas y en contra

de las paredes, donde el encerador no puede llegar.

Pasa la aspiradora por el piso. Elimina cualquier resto de
polvillo con un pano sin pelusa o con una almohadilla

empapada en alcohol de minerales.

Aplica una capa de barniz o una capa transparente con un
pincel o rodillo de pintura, comenzando de nuevo en el
extremo mas alejado de la habitacion y continua el trabajo
derecho hasta la puerta. Deja que el piso de madera se
seque por completo antes de regresar los muebles a la

habitacion.

Para renovar los pisos quimicamente:

Retira todos los objetos de la habitacion y aspira el piso de
madera para eliminar cualquier suciedad o residuos que
haya. Abre todas las ventanas y puertas que sean

necesarias.

Aplica una capa uniforme del quimico para remover las
manchas que haya en el suelo de madera con un pincel o un
rodillo de pintura, comenzando en el extremo mas lejano de

la habitacion y dirigiéndote hacia la puerta.

Permite que los productos quimicos se asienten en el suelo

durante por lo menos 2 a 3 horas.

Pasa la espatula por el piso suavemente para quitar todo el
acabado mas gastado que tenga el piso. Desplazate en la

direccion de la veta de la madera para evitar dafarla.
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5. Deja que el piso se seque durante la noche antes de volver

a aplicarle barniz o tintura.

6. Aplica el barniz o la tintura de manera uniforme con un
pincel. Aplica dos capas para obtener los mejores
resultados. Deja que el piso de madera se seque por

completo antes de regresar los muebles a la habitacion.

(Dawn, 2012)

2.2.27 Vegetacion

La presencia de la vegetacion en el medio urbano y sobre todo en la
arquitectura satisface una necesidad ecologica y psicoldgica, y ademas
tiene muchos usos como mejorar el medio ambiente; uno de los ejemplos
es mejorar la calidad del aire porque lo purifica y ademas almacena partes
contaminantes, y sobre todo hace el producto de la fotosintesis durante
todos los dias que da como resultado algo muy importante que es el emitir

el Oxigeno a la atmésfera. (Arquba.com, 2013)

2.2.28 Sustentabilidad e interiorismo

e Utilizacion de los recursos ambientales de manera sostenible,
planificando acciones a largo plazo.

o Atencion preferentemente a las necesidades del conjunto de la
poblacidn, incluyendo las generaciones futuras.

e Utilizacion creativa de la variedad natural y la variedad cultural.
A nivel de los objetivos sociales, de los bienes con que
satisfacerlos y de las técnicas con que producirlos.

e Ubicacién prioritaria de la problematica del consumo y de las

tecnologias como areas vitales de decision. (Martino, 2010)
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2.2.29 Reciclaje de aguas lluvias

Figura 10 Reciclaje de aguas lluvias

Tomado de: http://www.inforeciclaje.com/reciclaje-agua.php

Sdlo el 2,5% del agua del planeta, es apta para el consumo, la industria o
la agricultura. Ante este dato, y la vital dependencia del agua, es
necesario saber como tratar y reciclar agua ya que es un bien cada dia
mas escaso. Una de las formas mas faciles y eficaces de reciclaje del
agua, es recuperar el agua de la lluvia. Es importante decir, que estas
aguas que podemos recuperar, no son aptas para el consumo humano si
no las potabilizamos, pero si perfectamente utiles para regar, la limpieza

del hogar y otro tipo de tareas que requieran agua.

(Inforeciclaje, 2008)
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2.2.30 ¢;Qué son las normas LEED?

Se compone de un conjunto de normas sobre la utilizacién de estrategias
encaminadas a la sustentabilidad en edificios de todo tipo. Se basa en la
incorporacion en el proyecto de aspectos relacionados con la eficiencia
energética, el uso de energias alternativas, la mejora de la calidad
ambiental interior, la eficiencia del consumo de agua, el desarrollo
sostenible de los espacios libres de la parcela y la seleccion de

materiales. (Concordiasustentable.com, 2013)

2.2.31 Reciclaje

Se piensa que la popularidad del término reciclar ayuda al acuerdo global
de una verdadera definicibn. Sin embargo, en nuestros tiempos
encontramos que no existe una verdadera definicion de lo que este

término implica.

Para el publico en general, reciclar es sinonimo de recolectar materiales
para volverlos a usar. Sin embargo, la recoleccion es solo el principio del

proceso de reciclaje.

Una definicion bastante acertada nos indica que reciclar es cualquier
proceso donde materiales de desperdicio son recolectados vy
transformados en nuevos materiales que pueden ser utilizados o vendidos

como nuevos productos o materias primas. (EROSKI, 2012)

2.2.32 Ventilacion natural y enfriamiento pasivo

La ventilacién natural es sin duda la estrategia de enfriamiento pasivo
mas eficiente y de uso mas extendido. Obviamente su aplicacién cobra
mayor relevancia en los lugares en los que durante todo el afio, o parte de

él, se tienen temperaturas elevadas.
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En su forma mas simple la ventilacion natural implica permitir el ingreso y
la salida del viento en los espacios interiores de los edificios, una
estrategia que se conoce como ventilacién cruzada. Sin embargo esta
condicion no siempre es factible, ya sea porque el viento es demasiado
débil o porque la configuracion de los edificios y/o su entorno reducen
significativamente su fuerza. Por otro lado las condiciones del aire
exterior, como la temperatura, la humedad relativa y el nivel de pureza no
son siempre las mas adecuadas. Ante ello diversas culturas han
desarrollado técnicas para hacer mas eficiente la ventilacion natural como
medio de enfriamiento. Algunas estrategias buscan amplificar las tasas de
ventilacion mientras que otras se enfocan en cambiar las condiciones del
aire que ingresa a los edificios. Desde luego es posible combinar ambos

objetivos. (sol-arq.com, 2012)

2.2.33 Psicologia del color, colores primarios

ROJO: Pasion, rabia, peligro, ira, seduccion, valor, vitalidad "en
publicidad se utiliza el rojo para provocar sentimientos eréticos. Simbolos
como labios o ufias rojos, zapatos, vestidos, etc., son arquetipos en la

comunicacion visual sugerente”

AZUL: Confianza, serenidad, armonia, fidelidad, sinceridad,
responsabilidad "Se le considera un color beneficioso tanto para el cuerpo
como para la mente. Retarda el metabolismo y produce un efecto

relajante. Es un color fuertemente ligado a la tranquilidad y la caima "

AMARILLO: Intenso, esperanza, agudo, innovacién, color impulsivo,
felicidad " E! amarillo puro y brillante es un reclamo de atencién, por lo
que es frecuente que los taxis sean de este color en algunas ciudades. En
exceso, puede tener un efecto perturbador, inquietante. Es conocido que

11

los bebés lloran mas en habitaciones amarilias. (Anénimo,

isanoguera-colorpsicologia.blogspot.com, 2012)
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2.3.1 Senzoku Gakuen College of Music, Japan

Esta idea surgi6 como solucion a las necesidades de sus estudiantes,

quienes en su mayoria, pasaban largas jornadas dentro de un cubiculo

aislado, sin ventanas y completamente cerrado debido a las necesidades

acusticas que deben ofrecer para quienes los usan. De tal manera, los

directivos de la escuela decidieron, brindarles a sus estudiantes un

ambiente que propicie la creatividad.

Figura 11. Pasillo superior del
College of Music Seneku Gakuen

Tomada de: Yuki Omori

Los colores de los espacios se
combinan con una simbologia
moderna y divertida.
Mostrando el dinamismo en un
lugar absolutamente artificial.
Demostrando que los colores
fuertes funcionan
perfectamente si su uso es el

adecuado.

Esta propuesta ha sido
merecedora de varios premios
entre los que se encuentran:
Premio al Buen Disefio BEST
100 JCD DesignAward, del
Instituto de Arquitectura de
Japén.

Es un reflejo claro de que la

creatividad no tiene limite

alguno, el uso de color como fuente de recurso para dar luz dentro de un

sitio en donde no hay ingreso de iluminacion natural. Todos los recursos
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de disefio forman un conjunto bastante interesante y permiten que el

usuario aprecie mas aun su lugar de estudio.

"El Salén Negro" se encuentra en Kawasaki Kanagawa Japén. Terada

design era responsable de proporcionar el color del disefio de interiores,

ir

Figura 12. Escaleras y uso Figura 13. Salén negro, ingreso a aulas.
de color.

Tomada de: Yuki Omori

Tomada de: Yuki Omori

Disefio y coordinacién de disefo de sefalizacién para una escuela de
reciente apertura del curso de musica rock y pop, en el 2009. Dentro de
esta escuela, hay estudios de grabacion, salas de clase y salas de
ensayo, todas las habitaciones sin ventanas selladas para proporcionar
un ambiente musical controlada. Se asumid que no sera facil de mantener
una motivacion creativa en virtud de dicho ambiente. Se ha tratado de
resolver este problema mediante un uso estratégico de color. Varias
combinaciones de colores se habian adoptado para atender las diferentes
necesidades. Todo elemento disefiado relacionado con el sistema de

sefalizacion total.
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Figura 14. Circulaciones verticales.

Tomada de: Yuki Omori

Arquitecto: Nihon Sekkei

Interior y Sefalizacion: Naoki Terada Terada + Design

Esta escuela permite analizar el uso del color dentro de un lugar, que
puede resultar dentro de los limites de la creatividad de las personas, al
no disponer de ventanas se transforma en una caja cerrada, sin embargo
funciona por el uso del color y de los varios elementos incluidos dentro de

ella como detalles de disefio simples pero que dardn un respiro al
espacio.

(Ambient, 2011)

Senzoku Gakuen College of Music "HALL NEGRO"

Universidad de Aplicaciones Kawasaki, Kanagawa Prefecture
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1021 m? area de construccion y 6302 m? de superficie total con cuatro

plantas y un sétano.

Figura 15. Instalaciones para capacidades
especiales.

Tomado de; Yuki Omori

Tiene instalaciones necesarias para atender a usuarios con capacidades
especiales. El uso de colores tiene el objetivo de despertar el interés por
la musica en sus alumnos, de manera que por medio de los colores se
crean sensaciones, no existe mayor uso de textura, su composicién se

basa en el contraste y las lineas rectas.

La distribucién interior es informal, tiene un equilibrio asimétrico, las aulas
de musica tienen diferentes formas, no existe un aula tipo, los pisos son
oscuros, los cuales permiten el contraste aun mas fuerte de los colores
empleados, dispone de espacios necesarios para el desarrollo de los

estudiantes, permitiendo la practica de ellos dentro del espacio.

La necesidad de aislar el sonido acustico con ausencia de ventanas, que
aunque cree un lugar totalmente cerrado, deja que el espacio se
manifieste solo y hable por el mismo, la comodidad que puede existir muy

independientemente de la iluminacién natural.

(Ambient, 2011)
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Siendo Japén una sociedad avanzada en cuanto al disefio, se maneja la
psicologia del color para lograr mayor actividad en las personas que

estudien en este lugar.

(Ambient, 2011)

Es una escuela que muestra claramente la aplicacién del color de modo
que deja entender al usuario que el color es el encargado de causar
diversas sensaciones dentro de un espacio de modo que el desarrollo
dentro de este sea gracias a la arquitectura interior, permite ademas
entender que pese a la importancia de la luz natural, gracias a la
aplicacion correcta de aspectos como ergonomia, cromatica y formas,
existe la posibilidad de hacer habitable lo inhabitable. Es un claro

referente para saber la importancia del color en el medio educacional.
De este referente se extrae:

e El uso de colores fuertes y la sicologia de color para activar las
sensaciones de los alumnos, permitiendo que su actividad dentro
del espacio no pare. Evitando la fatiga y el suefo y alegrando el
espacio cerrado.

e El sistema de iluminacion que es LED y permite un bajo consumo
energético. Asi, como el uso de iluminacién en espacios cerrados,
no demostrando su debilidad que es la falta de luz natural dentro
del espacio.

o Sistemas de ventilacion que no dejan que el aire se sature dentro.

e Disefio de senalética acorde al concepto de disefio.

e Distribucion de espacio y programa arquitectonico agregando
espacios necesarios para el desarrollo dentro de la escuela de

musica.
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2.3.2 Biblioteca Publica de Villanueva

Disefiada por los Arquitectos: Miguel Torres, German Ramirez, Alejandro

Pifol y Carlos Meza

Este proyecto fue hecho a pedido del gobierno del Departamento de
Casanare, en el nororiente colombiano. Cabe resaltar esto ultimo dada la
escasa iniciativa en los gobiernos nacionales y locales de América Latina
para buscar soluciones para sus politicas culturales. La biblioteca publica
del pueblo de Villanueva en Casanare, satisface todos los requerimientos
gue se esperan de un proyecto que de cara a la poblacion resulta no solo
necesitado sino también querido. En este caso, el proyecto es un centro
cultural que atiende actividades teatrales, biblioteca para nifios, oficinas
de administracién, talleres y bafios publicos. (Peruarki, Biblioteca
Publica de Villanueva, 2009)

Figura 16 Fachada de la Biblioteca. Ingreso principal

Tomada de: Nicolas Cabrera y Alejandro Pinol.

— NN, e e e, W
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Figura 17 Senalética decorativa, texturas.

Tomado de: Nicolas Cabrera y Alejandro Pifol

¢Paredes? Hay y no hay. Es que debido al calor tropical de la zona, la
solucion fue armar una estructura de concreto que organice columnas,
mallas de paja y rejas de madera. El resultado un edificio fresco con
circulacién de aire constante lo que impide la modorra de los lugares
excesivamente tranquilos de este tipo y mas aun en zonas tropicales

pobres. (Peruarki, Biblioteca Publica de Villanueva, 2009)

' : -
Figura 18. Espacios sin paredes.

Tomado de: Nicolas Cabrera y
Aleiandro Pinol
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Consta de dos secciones, en la principal se encuentran la biblioteca
propiamente dicha, con el almacén de libros y sus talleres y el segundo,
en el que se ubican los espacios en los que se desarrollan las actividades

teatrales y musicales, ademas de la zona para administracion.

S
X

Figura 19 lluminacién Exterior y Tratamientos exteriores

Tomado de: Nicolas Cabrera y Alejandro Pifiol

Para la construccion de la biblioteca se utilizaron maderas y piedras
locales, con el respectivo permiso de las autoridades que tienen que ver
con la proteccion de la ecologia. El revestido de madera fue realizado por
artesanos con técnicas de construccidn locales. Asi madera y piedra de la
mano de la artesania y con direccion profesional crearon este edificio
donde a la gente que al estar involucrada en su construccién le sirve
también como una materializaciéon de sus conocimientos de arquitectura
gue se guardan en la memoria colectiva, la misma que al final utilizara el
edificio y reescribira su historia local. (Peruarki, Biblioteca Publica de
Villanueva, 2009)
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Figura 20 Espacios abiertos e lluminacion natural

Tomado de: Nicolas Cabrera y Alejandro Pifiol

Al igual que otros pueblos en Colombia, Villanueva no cuenta con
equipamiento cultural, que le permita ofrecer una mejor calidad en
educacion y recreacion. Debido a multiples factores como el lento
desarrollo econdmico, factores politicos y demas. Situaciéon que ha venido
afrontando el gobierno nacional, dotando con este tipo de infraestructuras
a ciudades menos favorecidas econdmicamente. (Peruarki, Biblioteca
Piblica de Villanueva, 2009)

Con una agenda y un presupuesto muy ajustado, se establecié una labor
de disefio bastante compleja, donde con genialidad y calidad se
solucionaron, el requerimiento que el programa establecia. Se
desarrollaron estrategias para lograr una maxima eficiencia en el disefio y
su ejecucién, tales como la utilizacion de materiales que se encontraban
en la zona, como maderas tipicas y piedra de rio, evitando con esto
gastos en transporte. (Peruarki, Biblioteca Publica de Villanueva,
2009)
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Al igual que los materiales, la mano de obra capacitada provenia en su
gran mayoria de la zona y aquella que no poseia las habilidades técnicas
para la construccion, se implementaron talleres relampago para la
capacitacidén del personal, la cual ejecuto el trabajo con estricta

supervision. (Peruarki, Biblioteca Publica de Villanueva, 2009)

La tectdnica del edifico, se concibe de una manera muy simple casi
brutalita en donde los maximos esfuerzo se dirigen al desarrollo tecténico
de los volumenes. Se sacrifica complejidad en las formas pero
adquiriéndola en la piel del edificio, generando un contraste bastante
equilibrado lleno de textura y volumenes sobrios. El programa se organiza
en dos cortes, uno horizontal y otro vertical del area a construir.
(Peruarki, Biblioteca Publica de Villanueva, 2009)

Ficha técnica:

» Arquitectos: Carlos Meza, Alejandro Pifol, German Ramirez,
Miguel Torres

« Ubicacion: Villanueva, Colombia

o Colaboradores: Andrés Rodriguez Cabra y Diana Pizano

» Cliente: Ministerio de Cultura, Casanare Government

« Disefo Grafico, logo & arte final: Santiago Pifiol

« Constructor: UT Quimper: Ing. Camilo Blanco y Arq. Oscar Pontén
o Ano del proyecto: 2006

« Area del terreno: 2,500 m2

+ Area Construida: 1,551 m2

« Fotografia: Nicolas Cabrera, Alejandro Pifiol

(Peruarki, Biblioteca Publica de Villanueva, 2009)
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Figura 21 Planos Arquitectonicos del proyecto

Tomado de: Carlos Meza, Alejandro Pifiol, German Ramirez, Miguel
Torres

(Peruarki, Biblioteca Publica de Villanueva, 2009)
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Pese a no ser de la tipologia del edificio a intervenirse, este
referente abre la puerta a la visualizacion de otro paises en torno
a la importancia cultural que puede llegar a tener. Asi, de este se
puede llegar a topar los siguientes puntos, extrayendo las ideas

que pueden ser de utilidad para el manejo del proyecto

Del anterior referente se puede extraer que:

o Esta edificacién estd hecha con materiales autéctonos del lugar,
demostrando la identidad que guarda el edificio dentro de lo
contemporaneo que este puede llegar a ser.

e El manejo de la iluminacién natural que permite el uso de sistemas
de iluminacion solo de ser realmente necesario.

e El uso de texturas como expresion cultural dentro del espacio.

e La sobriedad y el manejo de las formas simples para funcionalidad
del espacio.

o El apego que el edificio da para que los usuarios tengan un mayor
contacto cultural en el pais forjando un lazo de patriotismo vy
orgullo. Es el objetivo que tiene el grupo de arquitectos y que
permite que se extraiga parte del mismo como esencia de lo
importante que puede llegar a ser un espacio cultural dentro de una
ciudad con valor patrimonial y desarrollo de las artes en todo su

esplendor.

El manejo de la simpleza y de lo agradable que puede llegar a ser un
espacio que contenga un sentido ecologista y sustentable. De modo que
la frescura del edificio abriéndose al contacto con la naturaleza, permite
que la vegetacion forme parte importante de la composicion

arquitectonica.



67

2.3.3 T2 Headquarters / Landini Associates

Arquitectos: Landini Associates

Ubicacion: Collingwood, Australia

Equipo De Proyecto: Mark Landini, Wenny Arief, Isti Yudibrata, Sarah
Maclsaac

Ano: 2012

\ﬁh =

Figura 22. Panoramica del proyecto

Tomada de: Landini Associates

Los arquitectos describen a su proyecto de la siguiente manera:

“‘Exponer la creacién de una nueva vida para un edificio antiguo, el
encargo para Landini Associates era restaurar la antigua nave industrial

de Collingwood en la nueva sede base para T2.”

Figura 23 Dcoraciones

Tomada de: Landini Associates
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El objetivo era respetar y celebrar el edificio original, mientras se crea una
declaracion dramatica para representar la ética de la empresa T2. En todo
el edificio, vigas de madera, columnas y paredes de ladrillo revestidas
fueron traidas de vuelta a su acabado original, mientras que algunos
desgastes y marcas se mantuvieron como recuerdo de su historia. Las
limitaciones se convirtieron en una ventaja, explotando diversos niveles
dentro del almacén mientras se disefia un espacio unificado. Esto se
debid al terreno que se encuentra en un bloque con pendiente hasta la
calle trasera y resulté en la creacién de diferentes experiencias de llegada

tanto para el publico y el personal.

(Arquitectura, 2012)

=7 -'—1-—’ 1~-|---/Mhr— B

Figura 24 Comedor de trabajadores.

Tomada de: Landini Associates
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A pesar de que la crudeza y la experiencia industrial continta hacia arriba
en los talleres de fabricacion y degustacién del té, se emplea una paleta
de colores totalmente diferentes. Aqui, un blanco y limpio espacio fomenta
la entrada de luz y naturaleza a través de las ventanas abiertas. El
desarrollo marca una nueva era para T2, proporcionando un espacio de
oficina innovador y funcional que refleja un profundo conocimiento de la
cultura, la urbanidad, y por supuesto, celebra el centenario arte de hacer
té.

(Arquitectura, 2012)

Figura 25 Corte Interiorista y aplicacién

Tomado de: Landini Associates
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Figura 26 Fachada del edificio patrimonial

Tomado de: Landini Associates

Este referente permite la apreciacion de la intervencion del espacio dentro
de un edificio patrimonial, resaltando por medio del interiorismo como
resaltar las caracteristicas especiales de este como son: rasgos
tipolégicos, materiales, rescate de elementos, uso de temperatura de
color adecuada en los sistemas de iluminacion, correcta aplicacion de
materiales, cromatica adecuada para la empresa, simpleza en lineas de
diseno, contemporaneidad en el espacio, haciendo mencién al tiempo y
ano en el que se esta disefiando. Este edificio ha recibido una

intervencién que a reutilizado de manera funcional el espacio.
Los puntos de importancia en este son:

¢ La reutilizacion del edificio patrimonial.

e Aplicacion correcta de temperatura de color en sistemas de
iluminacién.

o Correcto uso de materiales, adaptandolos a la edificaciéon anterior y
adecuando en el tiempo en el que se disena, no tratando de imitar
a un material antiguo, sino, dando caracter al uso del material
nuevo, conservando caracteristicas tipolégicas y rasgos

caracteristicos.
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2.4 Marco Empirico

241 Temperatura

La temperatura media en el centro de Quito varia entre 13 y 13.5°, debido

a las condiciones topograficas del sector.
(Amores, 2008)

2.4.2 Ruido

En la ciudad de Quito se bordean los 100 dB. (Andénimo, Quito y

Guayaquil rabasan los niveles tolerables de ruido, 2007)

Se considera que el material de la edificacion logra aislar casi por
completo el ruido exterior, de modo que no perturba al desarrollo del
usuarios dentro del mismo, no es un factor determinante en el disefio,

pero si en el entorno.

2.4.3 Humedad Relativa

En Quito la humedad relativa alcanza del 83 al 85% en el mes de abril, y
un 66 y 69% entre julio y agosto, sin embargo en el dia las cifras bajan a
un 25%.

(Amores, 2008)

2.4.4 Velocidad del viento

6.74km/h con rafagas de hasta 57km/h (Amores, 2008)
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2.4.5 Asoleamiento

Salida del sol: 6:30am

Puesta del sol: 6:30pm (Amores, 2008)

2.4.6 Accesibilidad

Poca accesibilidad, poniendo al peaton en primera instancia, en cuanto al
transporte publico no existe un transporte hacia el sector como tal, y el
transporte privado puede acceder sin problema. Las calles angostas
provocan trafico vehicular, este sector no tiene mucho movimiento como

el resto del Centro Histérico, convirtiéndolo en un sector tranquilo.

X

Figura 27 SENTIDO DE VIAS
Adaptado de: Google maps
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2.4.7 Paisaje Urbano

El barrio Panecillo/San Diego, es un sitio alejado y no muy visitado, sin
embargo, cerca del Hospicio de San Lazaro se encuentra el boulevard de
la 24 de Mayo, el cual ha sido intervenido para mejorar el entorno
inmediato, haciéndolo mas seguro por la presencia de policias, y hacia el
sur se encuentra la loma del Panecillo, con la virgen en la cima que es

considerada un hito arquitecténico.

2.4.8 Analisis socio — economico cultural

Los proyectos rehabilitacidn hechos en Quito pretenden unificar y
recuperar el sentido de identidad y orgullo nacional, con el objetivo de
ordenar y formalizar el sector informal. La rehabilitacion no siempre sera
vista como algo bueno en la sociedad, debido a que no todos los sectores

son atendidos por el municipio,

En 1779 Quito estaba conformado por 5 parroquias urbanas y 33
parroquias rurales. Hoy en dia Quito cuenta con 16 parroquias urbanas y
33 parroquias rurales, siendo una ciudad pequefia tanto por su extension
espacial como por el tamafio de su poblacion. Sin embargo Quito, como
muchas otras ciudades latinoamericanas experimentd un subito influjo de
emigrantes durante los afos cuarenta debido a la crisis del cacao y una
recesion econdmica generalizada. Frente a estas nuevas presiones la
ciudad luchoé por proveer a los nuevos residentes urbanos de servicios,

vivienda e infraestructura.
(Ruthenburg, 1996)

El centro histérico esta compuesto por 14 barrios y se extiende sobre una

superficie de aproximadamente 606 hectareas, de éstas 376 estan
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ocupadas por edificios para uso residencial y comercial y 230 hectareas

son de areas verdes.

(Ruthenburg, 1996)

2.4.9 Caracteristicas del entorno inmediato

Entorno peligroso, solitario y descuidado. Su entorno inmediato requiere
intervencion tanto arquitectdnica como cultural, la implementacion de una
Escuela Superior en el sector dara vida y devolvera la identidad, la
intencion de llevar jévenes al Centro Historico para crear un espacio mas

ludico y vivaz.

La mayoria de las casas vecinas tienen problemas estéticos, sin embargo
el IMP ya ha intervenido sectores cercanos mejorando la seguridad y el

turismo en este sector.

2.4.10 Caracteristicas del edificio

Muestra una mezcla entre estilo plateresco, barroco, colonial y
republicano. La riqueza arquitectonica tanto exterior como interiormente
es evidente, la estructura, por falta de mantenimiento muestra lecciones.
Todo su interior estd en decadencia, casi no existen espacios
conservados a excepcion de la capilla, sus patios enclaustrados han sido
rehabilitados por el IMP asi como se ha recuperado la estructura de 2 de
los 3 bloques. Sus grandes muros portantes estan en un buen estado, se
han perdido casi todos lo enlucidos y murales en el interior. Ademas que
se siente la ignorancia por parte de los que han intervenido en el edificio,
agregando materiales que desentonan con las caracteristicas formales del
edificio. (Salgado, 2012)
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Su atril de ingreso da jerarquia al edificio, transformandolo en una
edificacién con mayor importancia aun. No se ha realizado intervencion

interiorista alguna.

Figura 28. Escaleras de subida a parte posterior del
edificio
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3 Capitulo lll: Matriz Investigativa

3.1 Primera hipétesis

LA INTERVENCION INTERIORISTA ADECUADA EN EL HOSPICIO DE
SAN LAZARO DARA FUNCIONALIDAD Y RESPETARA LA TIPOLOGIA DE

LA EDIFICACION.

3.1.1 Variables:

NTERvENCION [ © TIPOLOGIA DE LA
INTERIORISTA | EDIFICACION

ADECUADA

3.1.2 Indicadores:

3.1.3 Herramientas de investigacion

Para el analisis de la variable intervencién interiorista, se manejara la
investigacion bibliografica de los indicadores expuestos y estudio de

referentes.

Para la variable funcionalidad se conseguira obteniendo el programa de

los referentes consultados.
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Entrevistando al  Arquitecto Vinicio Salgado, encargado de la
recuperacion de la edificacién y reforzamiento estructural, se determinara

las caracteristicas tipologia de la edificacion.

3.2 Segunda hipotesis

LOS ESPACIOS DE LA ESCUELA DE MUSICA Y CINE ESTARAN DOTADAS DE
ADECUADAS ESPECIFICACIONES TECNICAS PARA EL DESARROLLO DE LAS

CARRERAS QUE SE INCLUIRAN EN ESTE BLOQUE.

3.2.1 Variables:

ESPECIFICACIONES
ESPACIOS NECESARIOS sisdiil,

TECNICAS

3.2.2 Indicadores:

ESCUELA DE CINE

ESCUELA DE MUSICA

GENERALES
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3.2.3 Herramientas de investigacion

Para el analisis de la variable espacios necesarios se utilizaran las
herramientas de encuestas para los estudiantes, estudio de programas

arquitectonicos en referentes.

Para el andlisis de especificaciones técnicas se realizaran visitas a los
diferentes locales especializados en los tratamientos complejos como

acusticos, isotrépicos, térmicos y de iluminacién.

Entrevistas a especialistas en instalaciones especiales dentro de los

requerimientos de espacios complejos.

3.3 Tercera hipétesis

DOTANDO LA EDIFICACION DE RECICLAJE Y AHORRO DE AGUA, SE LOGRARA QUE LA
EDIFICACION SEA SUSTENTABLE.

3.3.1 Variables:

{ - NI
AHORRO DE AGUA RECICLAJE

3.3.2 Indicadores:
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3.3.3 Herramientas de investigacion

Ahorro de agua con bibliografia e internet. Y el reciclaje con estudio de la

edificacién existente para saber qué posibilidad hay de reciclaje.

Acerca de la aceptacién de los usuarios al uso de materiales propios de

la edificacion, mejorados tratados y reutilizados se realizaran encuestas

3.4 Cuarta hipétesis

DOTANDO DE EQUIPAMIENTO Y MOBILIARIO NECESARIO PARA EL
CORRECTO DESARROLLO DE LOS ESTUDIANTES DENTRO DE SU ESPACIO

DE ESTUDIO, SE CONSEGUIRA CARACTERISTICAS ERGONOMICAS
ADECUADAS.

3.4.1 Variables:

EQUIPAMIENTO MOBILIARIO

3.4.2 Indicadores:
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3.4.3 Herramientas de investigacion

Encuestas para saber lo que consideran necesario los alumnos. Esto

permite la necesidad que tiene el usuario para su desenvolvimiento.

Estudio de referentes para analizar lo que seria primordial. Uso de
internet para saber de fuentes internacionales acerca del equipamiento

adecuado.

Entrevistas a directores de las carreras.

3.5 Quinta hipotesis

EL CONCEPTO DE DISENO PERMITIRA LA DEFINICION DE CROMATICA,
ESCENAS DE DISENO Y FORMAS A UTILIZARSE, ANALIZANDO A LOS

ESTUDIANTES PARA SABER QUE SIGNO, SIMBOLO O IMAGEN
REPRESENTA LA CARRERA

3.5.1 Variables:

CROMATICA PRINCIPIOS DE DISENO ESCENAS

3.5.2 Indicadores:
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3.5.3 Herramientas de investigacion

Encuestas para saber las preferencias de los estudiantes.
Andlisis de conceptos planteados por el investigador.

Estudio de referentes.

3.6 Universo de investigacion

Para la escuela de cine:

Al ser una carrera implantada en este ario los estudiantes suman apenas 24.

Su proyeccion de crecimiento para el semestre 2013 primer periodo es de
aproximadamente 100% mas.

Para la escuela de musica:

Es una carrera nueva de igual manera, aunque implantada un semestre antes que la de
cine, cuenta con 137 alumnos.

Su proyeccion de crecimiento para el semestre 2013 primer periodo es de
aproximadamente 70% mas.

Para encuestas se lo realizara al 10% de la carrera de musica y 100% de la carrera
de cine:

Teniendo de la carrera de cine a 28 estudiantes. Y de la carrera de musica a los 24
estudiantes.

La entrevista variara respecto a quien se la realice.
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3.7 Ficha de encuesta a estudiantes

CARRERA QUE ESTUDIA:

SEMESTRE EN CURSO:

1. ¢Le gustaria que su Universidad tenga una SEDE de Cine y Musica independiente para el
desarrollo de sus actividades?

Sl NO

éPor qué?

2. ¢Le gustaria que su SEDE esté en contacto directo con el Centro Histérico de Quito?

Si NO

3. ¢Considera que la carrera de musica/cine (respecto a la de su interés) necesita de
espacios especializados?

Si NO

¢ Por qué?

4, ;Cuales de los siguientes espacios considera que deben ser implementados en su
escuela? Marque con una X sus elecciones

Miniteatro para presentaciones
Talleres de grabacion de musica
Aula para instrumentos musicales
Biblioteca exclusiva de las carreras
Talleres de grabacién de escenas
Aulas para instruccion teérica
Oficinas de administrativos

¢ Qué otros espacios implementaria?
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5. ¢Cree usted que se deberia dividir la universidad por facultades, dando espacios
especiales a cada carrera?

Si NO

¢Por qué?

6. ¢Le gustaria que en su nueva SEDE exista un sistema de reciclaje y de reutilizacion de
aguas lluvias?

SI NO

¢ Por qué?

7. ¢Considera al mobiliario (muebles) un objeto necesario en el desarrollo de su vida
estudiantil?

Sl NO

Si su respuesta es NO ; Qué implementaria?

8. ¢Cree que deberia existir ingreso de luz natural a su lugar de estudio?

Sl NO

9. Escoja cudl de las siguientes propuestas representa a su carrera:

La primera pelicula musical a color con sonido real “Singing in the rain”

Una imagen que representa la carrera de cine y musica simultaneamente.

GRACIAS POR SU AYUDA.



3.8 Tabulacion de las encuestas

3.8.1 Pregunta 1

¢Le gustaria que su Universidad tenga una SEDE de Cine y Musica independiente para el
desarrolio de sus actividades?

Sl NO

¢ Por qué?

PREGUNTA 1

mS|
mNO

3.8.1.1 Diagnéstico:

El resultado de las encuestas en la pregunta 1 permite entender que tan
de acuerdo estan los estudiantes con respecto a la independencia de las
dos facultades, dandoles mas privacidad y permitiendo que su desarrolio
sea mas especializado, de manera que los espacios dotados
arquitectébnicamente hablando sean de uso exclusivo para las carreras
antes nombradas. El 93.75% estan de acuerdo con la pregunta planteada.



85

3.8.1.2 Recomendacion:

Esta pregunta nos permite analizar la viabilidad que tendran el proyecto
desde el punto de vista de los estudiantes, de manera que la mayoria
responde al por qué y concluye que el desarrollo del estudiante dentro de
un espacio independiente y con personas de sus mismos intereses

profesionales permite que su desarrollo académico sea mas eficiente.

El proyecto como tal se centra en la creacién de una nueva facultad,
independizando a estas dos carreras que tienen una relacién y dando

importancia y espacios necesarios en el espacio.

3.8.2 Pregunta 2

¢Le gustaria que su SEDE esté en contacto directo con el Centro Histérico de Quito?

Si NO

PREGUNTA 2

: g Sl

68,75
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3.8.2.1 Diagnéstico:

La siguiente pregunta permite saber que tanta aceptacion tendra la sede
en la ubicaciéon propuesta en el Hospicio de San Lazaro, dando como
pauta que es el sitio de mayor contacto cultural de la ciudad y va acorde a
las carreras. El 68.75% considera que la ubicacion propuesta puede ser
un punto a favor del desarrollo de su carrera, mientras que el 31.25%
consideran que la nueva ubicacién puede ser un problema para
transportarse. La mayoria alegan que es un recurso de contacto a La
Ronda en donde puede desarrollarse varias actividades acordes a la
carrera integrando a la sociedad a formar parte de su avance profesional

dentro de la Escuela Superior.

3.8.2.2 Recomendacion:

No existe un total rechazo hacia la nueva ubicacion, la mayoria de
personas no le dan mayor importancia a su ubicacion, el formar parte de
la historia y estudiar en una edificacion de esta tipologia ayudara a que su
desenvolvimiento sea el adecuado dentro de la ciudad dando apertura al
contacto con la tranquilidad que se logra dentro del lugar, y el aumento de
espacios dentro del programa arquitectonico que les dara recursos extras

de aprendizaje.

3.8.3 Pregunta 3

¢ Considera que la carrera de musica/cine (respecto a la de su interés) necesita de
espacios especializados?

Si NO

¢ Por qué?
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PREGUNTA 3

S
NO

87,5

3.8.3.1 Diagnéstico:

La necesidad de espacios especializados es evidente para los estudiantes
de las carreras de Mdusica y Cine, un 87.5% de los encuestados responde
que es totalmente necesario dotar de estos espacios dentro de la Escuela
Superior, y concluyendo que su carrera es lo bastante compleja y
especializada necesitando de equipamiento y especificaciones especiales
dentro de cada uno de los espacios, como son talleres varios para muasica
y cine; el 125% han concluido que no necesitan de espacios
especializados, sin embargo los encuestados en su mayoria son de
niveles inferiores, porque las carreras son nuevas, de manera que se

presentan respuestas sin un fundamento técnico.
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3.8.3.2 Recomendacion:

Gracias a la siguiente pregunta, se concluye que la dotacién de espacios
especiales dentro de la Escuela Superior es un recurso de aprendizaje
casi indispensable para el correcto desenvolvimiento de los estudiantes
dentro de su Nueva Escuela, permitiendo que la carrera pase a
posicionarse nacionalmente como una Escuela Completa y con avances

tecnoldgicos suficientes para la preparacion correcta de sus estudiantes.

Respecto a esto en el proyecto el desarrollo del programa arquitecténico
se vera enfocado en el estudio de referentes para acertar con los
espacios necesarios, asi como también se preguntara a directores de

carrera.

3.8.4 Pregunta 4

¢Cuales de los siguientes espacios considera que deben ser implementados en su
escuela? Marque con una X sus elecciones

Miniteatro para presentaciones
Talleres de grabacidn de musica
Aula para instrumentos musicales
Biblioteca exclusiva de las carreras
Talleres de grabacién de escenas
Aulas para instruccion tedrica
Oficinas de administrativos

¢ Qué otros espacios implementaria?
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3.8.4.1 Diagnéstico:

Los espacios expuestos en la pregunta son marcados por los
encuestados casi con la misma apreciacioén, al dar la opcién de responder
a otros espacios permite que el programa arquitecténico sea ampliado
con las siguientes sugerencias: cafeteria, bafos, espacios verdes
amplios, taller de animacion digital, taller de puesta en escena, salas de
edicion, espacios abiertos al publico en general, areas de estudio, taller
de modelado.

3.8.4.2 Recomendacion:

Esta pregunta pese a ser demasiado directa, permite que el usuario
sugiera lo que desea tener dentro de su espacio de estudio, dando como
resultado una clara aportacién al programa arquitecténico y permite que

se cumpla con la hipétesis expuesta anteriormente.
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3.8.5 Pregunta 5

¢Cree usted que se deberia dividir la universidad por facultades, dando espacios
especiales a cada carrera?

Sl NO

¢Por qué?

PREGUNTA 5

31,25

Sl
NO

68,75

3.8.5.1 Diagnéstico:

Los estudiantes responden a las preguntas con un 68.75% que se deben
dividir por facultades para sus carreras puede resultar incomodo la
presencia de alumnos de otras carreras, describen que es bastante
incébmodo presenciar la desconsideracién de otras personas con bulla e
indisciplina al momento de recibir clases. Un 31.25% considera que no
existe un mayor problema con compartir facultad con otras carreras, pero
si recalcan que la bulla interfiere.
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3.8.5.2 Recomendacion:

La intencién de implementar una escuela independiente para estas dos
carreras puede resultar bastante interesante para los estudiantes, de
manera que no exista una interferencia de otros estudiantes mientras se
reciben clases, dando ademas pausa a que puede resultar molestoso el
sonido en pasillos mientras reciben clases y ademas, que dividir una
Escuela Superior por facultades puede resultar bastante agradable para el

contacto entre ellos y personas con mismos intereses.

3.8.6 Pregunta 6

¢Le gustaria que en su nueva SEDE exista un sistema de reciclaje y de reutilizacion de
aguas lluvias?

Sl NO

¢Por qué?

PREGUNTA 6

12,5

S
NO

87,5
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3.8.6.1 Diagnostico:

El uso de energia alternativa y reciclaje tiene una acogida de la mayoria
de las personas, ayuda a verificar la hipétesis antes nombrada dando un
aporte de importancia para la Escuela Superior, el uso de energia
alternativa ayudara a la sustentabilidad del edificio. EL 87.51% de los
encuestados se encuentra interesado en la conservacion del medio
ambiente, citando que para ellos es importante que no exista un aporte a

la contaminacion del mundo.

3.8.6.2 Recomendacion:

La aceptacion de los wusuarios principales de la hipdtesis de
sustentabilidad y dando un visto bueno. Tratando de implementar las
normas LEED. La sustentabilidad por medio de reutilizacién de agua,
objetos y uso de energia solar son de suma importancia dentro la

propuesta a plantearse para la Escuela Superior.

En el proyecto se aplicara reciclaje de materiales como son la madera del

piso, la reutilizacién de aguas lluvias y el reciclaje de desechos.

3.8.7 Pregunta7

¢ Considera al mobiliario (muebles) un objeto necesario en el desarrollo de su vida
estudiantil?

Si NO

Si su respuesta es NO ;Qué implementaria?
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PREGUNTA 7

37.5
Si
NO

62,5

3.8.7.1 Diagnéstico:

El 62.5% de los encuestados dice que el mobiliario utilizado en su lugar
de estudio no es el adecuado, dando como resultado que los estudiantes
no se sienten comodos, acerca de la implementacién de mobiliario la
mayoria responde a pupitres mas comodos, mesas de trabajo conjuntas y
lugares de almacenamiento de objetos o0 canceles para guardar sus
instrumentos. El 37.5% se siente cdmodo en su sitio de estudio, no ven

necesidad de aumento en el mobiliario.

3.8.7.2 Recomendacion:

La aceptacibn de los usuarios principales de la hipétesis de
sustentabilidad y dando un visto bueno a la propuesta de crear un edificio
ecolégico en lo que mas se pueda. La sustentabilidad por medio de
reutilizacibn de agua, objetos y uso de energia solar son de suma

importancia dentro la propuesta a plantearse para la Escuela Superior.
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Junto con la ayuda de recursos bibliograficos se tratara de buscar el mejor
sistema acerca de sustentabilidad.

El disefio de mobiliario sera ergondémico y siguiendo principios de
posturologia.

3.8.8 Pregunta 8

¢ Cree que deberia existir ingreso de luz natural a su lugar de estudio?

Sl NO

PREGUNTA 8

6,25

SI
NO

93,75

3.8.8.1 Diagnéstico:

Para casi todos los encuestados, el uso de iluminacién natural es tan
importante como el de artificial, mientras mas aprovechamiento de luz
natural exista, se podra ahorrar mas energia artificial, de modo que el
edificio se vuelve aun mas sustentable.
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3.8.8.2 Recomendacion:

El disefio de la Escuela Superior basara sus rasgos mas caracteristicos
en detalles de pozos de luz con iluminacién natural, la idea de aplicar el
concepto de esta manera, considerando que el espacio tendra un caracter
muy sobrio y elegante.

3.8.9 Pregunta 9

9. Escoja cual de las siguientes propuestas tiene un valor mas importante y representa a su
carrera:

La primera pelicula musical a color con sonido real “Singing in the rain”

Una imagen que representa la carrera de cine y musica simultaneamente.

PREGUNTA 9

= Singing in the rain
~ Imagen de musica y cine
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3.8.9.1 Diagnéstico:

Con la aceptacién de un 93.75% de los encuestados para la primera
pelicula con sonido real Singing in the rain se define el concepto del

disefio a proponerse.

3.8.9.2 Recomendacion:

La hipotesis se cumplird una vez extraidas las formas y colores de la
pelicula, de manera que junto con la investigacidon en internet se lograra la

idea de disefo y la propuesta interiorista.

3.9 Entrevista al Arquitecto Vinicio Salgado

1. ¢(Cree usted que el Hospicio de San Lazaro puede ser

transformado a una Escuela de educacién superior?

Efectivamente, la idea del IMP es que la recuperacién de la edificacion
no sea solo fisica, sino también del entorno. Nuestro objetivo es que
los jovenes formen parte de este sector que se encuentra “muerto”, los
joévenes daran vitalidad al sector, este se volvera mas concurrido y con
mayor actividad econdémica, de manera que incluso la seguridad
puede mejorar, es un sector del centro historico en decadencia, razén
por la cual se logra una concesion con la Universidad de las Américas,
y se abre un campo a la reestructuracién del centro histérico con una
escuela superior de artes y oficios, siendo su tesis la que iniciara con
la idea que se pretende conseguir y por supuesto que es una de las
ideas mas interesantes que se han presentado en los ultimos afios

para la recuperacion de este sitio.
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El Hospicio de San lazaro tiene un riqueza bastante interesante sus 4
crujias ayudaran de mucho al dinamismo del disefio interiorista de la
Escuela Superior, es interesante obtener este tipo de ideas de parte
de jévenes para una recuperacién del espacio, y siendo esta una de
las edificaciones de mayor magnitud e importancia, que mejor que

darsela a los jévenes para su preparacion profesional.

2. ¢Cual es el estilo mas predominante en la edificacién?

La edificacion tiene un estilo plateresco, se encuentran rasgos
clasicos, barrocos, y hasta medievales dentro de la edificacién, en su
mayoria predomina el adobe, el carrizo y la chacya, su sistema
constructivo se basa en los muros maestros o guias que forman las
crujias, sus fachadas son bastante simples con portadas hacia la
entrada de la iglesia, a las oficinas y el ingreso central de piedra, en
donde se encuentran los rasgos mas platerescos de la edificacion, de

manera que el estilo medieval.

El bloque trapezoidal, el escogido para la tesis, estaba sumamente
afectado hace algunos anos, ya fue intervenido, manteniendo el
mismo sistema constructivo, con pies derechos (base de piedra y
cuerpo de madera), la figura del bloque responde a la geometria de la
trama urbana. Al ser construido en 1751-1800, es una arquitectura

considerada colonial.

3. ¢Que materiales de origen se encuentran?

Como lo nombré en la anterior pregunta, los materiales predominantes
son adobe carrizo, chacya, piedra, teja y madera. Pese que en la
cuarta plataforma existen intervenciones que dafiaron la edificacion
agregando hormigon, el IMP se encargara de recuperar su estado

original.
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4. ;Cree que al implantar una Escuela de Educacién superior se

lograra la mejora del entorno inmediato?

Claro que si, el entorno sera el que mas ayuda recibira al tener a

jévenes dandole vida al entorno.

5. Al tener un convenio la UDLA y el IMP, ;Cree que las carreras mas

artisticas deberian formar parte importante de esta SEDE?

El Centro Histérico de Quito esta directamente relacionado con el arte,

creo que seria una de las mejores decisiones de parte de su

Universidad.

3.10

1.

Entrevista al Ingeniero Acustico Daniel Bedoya de la empresa
Akustico

¢ Considera usted qué una edificacién del centro historico puede
ser transformada y adecuada acusticamente para el desarrollo de

una escuela de cine y musica?

Si es posible siempre y cuando se considere la conservacion de los
materiales de origen, incorporando los materiales correctos para el

acondicionamiento propiamente dicho.

En una escuela de musica y cine, ;qué espacios especiales

acusticamente hablando se requiere implementar?

Estudios de grabacién sala de ensayo salas de edicion, salas de
apreciacion musical, espacios para ver peliculas, todo ellos
llevaran un estudio por ingenieros acusticos para su correcto
desarrollo, el programa arquitecténico variara siempre del espacio

disponible y del numero de estudiantes, en las normas que se
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adjuntan a esta entrevista podras ver qué areas minimas se

necesitaran en un estudio de grabacion.

¢ Qué materiales son los recomendados para un mini teatro?

Los materiales recomendados variaran con el disefio, por lo
general los materiales a utilizarse en este tipo de espacios son
materiales acusticos absorbentes y reflectantes, y materiales
especiales aislantes para separarlos de otros espacios y no danar
el sonido. Siempre habra tiempos de reverberacién que varien con

respecto al espacio

Existen esponjas de poliuretano, paneles con un interior de lana
mineral, paneles absorbentes con disefios diversos hechos con
tableros acusticos, paneles reflectantes de madera, aislantes de
gypsum, existe una variedad increible de materiales, segun el
disefo que el disefiador encargado proponga los ingenieros
adaptaran los materiales a la intencién que quiera lograr en su

espacio. Siempre segun las especificaciones acusticas.

¢, Qué materiales son los recomendados para una biblioteca?

Siempre se usan materiales absorbentes para que la respuesta
acustica sea un poco seca, la intencion que se quiere lograr en una
biblioteca sera siempre de buscar el silencio absoluto para mayor
concentracion del usuario que use este espacio, la idea es que al
ser menos trabajado se podra usar textiles en sillas y alfombras en
el piso, de ser necesario y segun el calculo del ingeniero acustico

se requerira de textiles en paredes o techo.

¢, Teniendo el adobe y carrizo como material predominante, se
necesita implementar otros materiales para aislar el sonido entre

las aulas?
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Debido a que las particiones son gruesas, el adobe tiene bastante
masa, no se necesita un elemento de aislamiento extra, estas
paredes son unos aislantes bastante efectivos.

Sin embargo es bueno hacer un estudio de aislamiento de

ventanas y puertas.

6. ¢;Quée espacios y especificaciones son necesarios en los estudios

de grabacién?

Basicamente el estudio de grabacion contara con una sala de
controles en donde se encuentran los equipos de grabacion edicion y
mezcla, esto cuenta con una consola, un interfaz en donde se
encuentran los ingresos de los canales, es necesario que se complete

la cadena electroacustica.

Comenzaria con los musicos 0 personas que quieren realizar su
grabacion, posterior esta la microfonia, de ahi los cables que guiaran
hacia el multifaz o la medusa, que trasladan la informacién a una
consola o interfaz que permiten manejar las sefales, luego, se
necesita una conexiéon para la grabacidon como tal, sea esta una
grabadora multipistas, o un disco duro que contiene un programa de
audio llamado Ladau es una estacion de trabajo digital: aqui se
grabaran todas las transmisiones de audio en la sala de control,

ademas habran monitores para editar y controlar el trabajo.

Anexo a la entrevista se encuentran algunas otras especificaciones.

7. ¢Qué especificaciones técnicas tienen los materiales antes

nombrados?

Generalmente se prefiere tener tiempos de reverberacion bajos y
agregar reverberacion artificialmente si es necesario. Sin embargo es

preferible que la sala no sea completamente “seca” (coeficiente de
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absorcion medio 0.7 < a < 1) o sonara poco natural. Asi que hay una
convencién entre los 0.3 s y 0.5 s. El T60 dependera ademas del

volumen, de los materiales con que se recubre l|a sala.

Una pequena acotacién con respecto a lo del aislamiento acustico
entre salas: la necesidad de aislamiento acustico depende de cuanto
NPS (dB) exista en cada sala y cuanto quiera atenuarse en la sala
contigua. Como decia las paredes de adobe suelen ser muy buenas
aislantes para la mayoria de sonidos cotidianos, pero podrian tener
algun problema (y necesidad de aislamiento adicional) si tienen niveles

muy elevados en el sistema de amplificacién.

129

" Sugerencias para dar proporciones adecuadas a una sala rectangular
En una sala rectangular, se puede utilizar el grafico de Boit

Spaces designed for speech and music racording requlre shorter reverberation limes

Bolt introdujo el concepte de indice de espaciamieato E. Asi, para una
determinada banda de frecuencia {; - f; los valores de E pueden vanar de 1 o
35 Elvalor de E = | comesponde a la situacion ideal de maxima reguiaridad en
el espaciamiento de los modos normales El valor E = 35 al de maxima
iregulandad que ocurre cuando el paralelepipedo es un cubeo

Por muy bien que se estudien las proporciones el vator E = 1 es en la practica
algo imposible de conseguir El grafico Bolt permite haliar ias proporciones de ur)
local para que los prmeros 25 modes normales tengan un indice de
espaciamiento de 15 Para tal efecto, hay gue asignar a la dimension z Ig
proporcion 1, y las otras dos dimensiones x € y, deben tener la proporcion
adecuada con respecto a z para gue el par coordenado quede en el area no
achurada Los modos normales para una sala rectangular se calculan con L
|lecuacion (5 2}

Recomendacion de proporciones para estudios de radio y grabacién

Figura 29 Proporciones de ™" e
estudios de grabacion Mediano ' 1% 2%
Con cielo relativamente bajo 250 320

Inusualmente largo 1.25 3.20

Tomado de: Daniel Bedoya |- R
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3.11Conclusiones:

La hipdtesis niumero uno que dice:

LA INTERVENCION INTERIORISTA ADECUADA EN EL HOSPICIO DE
SAN LAZARO DARA FUNCIONALIDAD Y RESPETARA LA TIPOLOGIA
DE LA EDIFICACION.

Se cumple, segun la guia del Arquitecto Vinicio Salgado, encargado de la
recuperacion y reforzamiento del edificio con el IMP el autor del proyecto
se podra guiar junto con la normativa de tratamiento en una edificacion
protegida y referentes de ayuda respetando la tipologia sin que su nueva
intervencion cause una alteracion en la tipologia de la edificacién, su
intervencién sera sutil y no interferira con los propdésitos que tiene ei IMP

de mantenimiento de la edificacidn en un concepto historico y de reliquia.

La funcionalidad dentro del espacio sera determinada con el programa
arquitecténico, de modo que los usuarios dispongan de todos los espacios
que consideran necesarios para su desenvolvimiento dentro de su
establecimiento educacional. Los materiales predominantes dentro de la
edificacion seran protegidos y restaurados, agregando materiales

modernos que ayudan a la estética del disefo.
La hipétesis numero dos dice:

LOS ESPACIOS DE LA ESCUELA DE MUSICA Y CINE ESTARAN
DOTADAS DE ADECUADAS ESPECIFICACIONES TECNICAS PARA EL
DESARROLLO DE LAS CARRERAS QUE SE INCLUIRAN EN ESTE
BLOQUE.

Se cumple, segun el Ing. Daniel Bedoya, es completamente posible crear
un espacio de este tipo y con las especificaciones técnicas que se solicite,
siempre y cuando se respete el edificio con materiales que no perturben

su tipologia, de modo que la iluminacion y el acondicionamiento térmico
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seran solo complementos de disefio en un espacio tan complejo como

este.
La hipotesis numero tres dice:

DOTANDO LA EDIFICACION DE RECICLAJE Y AHORRO DE AGUA, SE
LOGRARA QUE LA EDIFICACION SEA SUSTENTABLE.

Se cumple, no puede haber mejor recurso que un edificio sustentable en
un medio tan contaminado y material, segin el texto anexo de
sustentabilidad desde el simple hecho de reutilizar el edificio, se
convertira en sustentable. Los tratamientos seleccionados como reciclaje
reutilizacién de agua y uso de iluminacion natural son, al igual que en los
tratamientos técnicos, complementos de disefo, procurando no dafar al

edificio.

La hipotesis numero cuatro dice:

DOTANDO DE EQUIPAMIENTO Y MOBILIARIO NECESARIO PARA EL
CORRECTO DESARROLLO DE LOS ESTUDIANTES DENTRO DE SU
ESPACIO DE ESTUDIO, SE CONSEGUIRA CARACTERISTICAS
ERGONOMICAS ADECUADAS.

Se cumple, la Escuela Superior necesita de equipamiento y mobiliario
para que el desarrollo de los estudiantes sea correcto. La ergonomia
estara presente en todos los espacios de uso de los usuarios, desde

iluminacién hasta medidas antropomeétricas para los estudiantes.
La hipbtesis numero cinco dice:

EL CONCEPTO DE DISENO PERMITIRA LA DEFINICION DE
CROMATICA, ESCENAS DE DISENO Y FORMAS A UTILIZARSE,
ANALIZANDO A LOS ESTUDIANTES PARA SABER QUE SIGNO,
SIMBOLO O IMAGEN REPRESENTA LA CARRERA
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Se cumple, el concepto creara un ambiente adecuado para el tipo de
edificacion y la propuesta interiorista, es una forma sutil de traer a la
memoria la historia del sonido y el cine de manera que los encuestados
han preferido que se plasme dentro de su espacio la pelicula “Singing in

the rain”.

Ademas los encuestados han aportado para el programa arquitectonico
espacios que han considerado necesarios como son: Cafeteria,
Biblioteca, Miniteatro, Estudios de grabacién, Talleres de modelado,
talleres de edicién, aulas de instrumentos musicales, aulas comunes,

bafos, espacio verde, espacio abierto al publico, etc.

Recomendaciones:

Se debe tomar en cuenta que al cumplirse las hipotesis, se debe tomar
sumo cuidado en cada una de las decisiones interioristas, sin contradecir
las hipétesis y llevando armonia con el tipo de edificio con el que se esta

tratando.

El diseno se guiara siempre en torno al concepto, sin embargo hay
detalles en la normativa que no se pueden dejar pasar, cada una de las
instalaciones se realizara con cuidado, son instalaciones muy

especializadas cuando de teatros y estudios de grabacion se habla.

La iluminacién escogida sera la adecuada para la conservacion de

materiales originales de la edificacién, ademas de ahorro de energia.
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4 Capitulo IV: Planteamiento de la propuesta

4.1 Concepto

El concepto escogido es “Singing in the rain” la primera pelicula a color
con sonido real y musical.

La idea es la extraccién de escenas para crearlas por espacio, haciendo
que el usuario sienta un recorrido visual en el espacio, ademas de la
extraccion de formas predominantes y texturas.

MANEJO DF ESCENOGRAFIA PLASMADA EN MUROS

—

EXTRACCION DE FIGURAS PREDOMINANTES
PARA DISENAR

BASANDOSE EN COLORES DE PRESENTACION
LACROMATICA SE MANEJARA CON LOS
COLORES PRIMARIOS

Figura 30 DESARROLLO GRAFICO DEL CONCEPTO

Adaptado de: https://www.google.com.ec/search?q=paris&oe=utf-8&aq=t&rls=org.mozilla:es-
ES:official&client=firefox-a&um=1&ie=UTF-
8&hi=es&tbm=isch&source=0g&sa=N&tab=wi&ei=WsrPUai1CYbY0QGr50C4Ag&biw=1600&bih=796&s
€i=j8rPUfTAJPO70QHjp|CwDw#hl=es&g=singing+in+the+rain&rls=org.mozilla:es-
ES:official&tbas=0&tbm=isch&um=18&imgdii=_




106

DISENO BASADO EN EL DINAMISMO EXPRESADO EN LOS BAILES ALO
LARGO DE LA PELICULA

USO DE TEXTURAS VISTAS A LO LARGO DE LA PELICULA

LADRILLO, ACERO, VIDRIO, AGUA, SUPERFICIES ILUMINADAS

EXPRESION DE EMOCIONES DE FELICIDAD
MEDIANTE EL USO OE COLOR'Y FORMAS EN
£ DISENO

INTENCION DE EXPRESION DE ESCENARIOS
USO DE AGUA COMO EXPRESION DE CLIMA

Figura 31 Figura 32 DESARROLLO GRAFICO DEL CONCEPTO

Adaptado de: https://www.google.com.ec/search?q=paris&oe=utf-8&aqg=t&rs=org.mozilla:es-
ES:official&client=firefox-a&um=1&ie=UTF-
8&hi=es&tbm=isch&source=og&sa=N&tab=wi&ei=WsrPUai1CYbY0QGr50C4Ag&biw=1600&
bih=796&sei=j8rPUfTAJPO70QHjplCwDw#hl=es&g=singing+in+the+rain&rls=org.mozilla:es-
ES:official&tbas=0&tbm=isch&um=1&imgdii=_

4.2 Alcance del concepto:

Este se vera plasmado en tratamientos de paredes y de iluminacién, asi
como en pequenos lugares en donde se apreciaran escenas de la pelicula

de manera que el usuario se sienta dentro de un espacio artistico.
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La idea de la aplicacion del concepto es hacer sentir al estudiante que las
dos carreras al compartir una Sede son fusionadas por medio del
concepto de disefio propuesto. De modo que la sensacién que se
pretende conseguir es bastante agradable y potencialmente artistica,

pretende inspirar al estudiante a la eficiencia académica.

La extraccion de la forma plasmada tanto en planta como en alzados, de
modo que el disefio tanto de espacio como de mobiliario creara un
conjunto de disefio que unido a las escenografias creadas en los muros,
transportaran al usuario a un espacio antiguo y moderno, llevando de la
mano a la edificacién sacando a la luz lo mas hermoso de ella y logrando

la calidez que el edificio necesita para no perder sus rasgos histéricos.

El uso de texturas como el ladrillo, el acero, el vidrio, el agua y las
superficies luminosas en el espacio, asi como la implementacion de

materiales que vayan acorde a lo que se pretende lograr.

4.3 Programacion arquitectonica

ZONA ADMINISTRATIVA
DIRECCION DE CARRERA
OFICINA DE DECANATO
CUBICULOS DE SECRETARIA
ESTANCIA O ESPERA
SANITARIOS

CAFETERIA

ZONA ACADEMICA

AULAS TEORICAS (15)
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AULAS PRACTICAS (7)

SALON MUSICAL O DE ENSAMBLE
CUBICULOS DE ENSAYO INDIVIDUAL
ENSAYO DE PERCUSION Y PIANO
SALA DE COMPUTO

ESTUDIO DE GRABACION

TALLER DE MODELADO

BIBLIOTECA, PARTITECA Y FONOTECA
BODEGA DE INSTRUMENTOS Y TALLER DE REPARACION
DIFUSOR CULTURAL

CAFETERIA

BANOS MUJERES

BANOS HOMBRES

ZONA DE DIFUSION CULTURAL
ENTRADA

TAQUILLAS

VESTIBULO

GALERIAS

GUARDARROPA

SALA DE INFORMACION

BANOS HOMBRES
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BANOS MUJERES
LOCALIDADES
CUARTO DE CONTROL
CAMERINOS
ESCENARIO

Con la programacion arquitecténica expuesta se pretende crear una
Facultad exclusiva para estas dos carreras, sin embargo, el ingreso
principal a la Universidad sera por el claustro central, de modo que la
seguridad sea mas facil.



4.3.1 Tabla necesidad/actividad/espacio
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NECESIDAD

[acrivipap

|sspaco

ZDNA ADMINISTRATIVA

TRABAIAR ¥ ATEMDER A
ESTUDIANTES

TRABAJAR

CIRECCIOM DE CARRERA

OFICIMNA OE DECANATO

HRECTORES

CUBICLILOS DE SECRETARIA

" A SER ATEMCIDOQS

ESTANCIA O ESPERA

FISIOLDGICA

HACER EL
LAVARSE LAS

SAMITARNDE

FISIQLOGICA, SACIAR EL HAMEBRE

COMER

CAFETER[A

ZONA ACADEMICA

RECIBIR E IMPART R CLASES

AIBS TESRICAS |

RECIBIR E | MPARTIR CLASES

LULSS PRACTICS:

EMSAYAR EL MANEIT DE
INSTRIJMENTOS

SHLGM MUSICAL D DE ENSS MBLE

EMESAYAR EL PN EIT DE

| METRUMENTCES

CUBICULOS DE EMSSYO INCIVICUS L

EMSAYAR EL PASNEIC DE
INSTRUMENTCS

PRECTICAR

EMSAYO CE PERCUSIOM ¥ PISNG

LSO CE CONMPUTADORAS PSR
CETENCICMN DE INFORNSECID M

INY ESTIGAR

SALS OE COMPUTO

CEMCSTRAR LO APREMNCIDC, GRABLR
CIECOS Y EMNSAYAR

GRABAR

ESTUCID CE SRS Cir

SPRENDER COMD HECER MM IR TGN

CHSITSL

MOOELAR EN CIGITAL

TALLER CE MO DELE OO

CETEMNER (NFORMSCICM DE FUENTES
Bl BLICERAFICAS, ESCUCHAR MUSIOS,
OV ERSS, OBTENCICN DE PARTITURSS

INVESTIGAR, €

BIBLICITECS, PARTITECS Y
FONOTECS

S FREGLAR INSTRUMENTOS 0iafA0D0s ¥
SUSROSR LOS CQUE NO SIRVEN O ESTAN
DE M55

GCULRCAR Y REPARLRE

BOOEGS CE IMSTRUPEMNTIZS Y
TALLER DE REPARSCION

OLR & CONDCER SL PUBLICC LOS
EVENTOS FUTURCS

CHF UM DL R 1N FO RMVCION

DIFUSOR CLLTURS L

FISICLOGICA, SACISR EL HAMBRE

CCOMER

CAFETERIA

FISICILGGICS,

H&CER EL BANGO ¥ LAVMARSE
LAS P MNCS

BANCE MUIERES

FISICILGGI O

HOCER EL BANG Y LAY
LAE (A5 MDS

BRSE

BARNOS HOMEBRES

ZONA CULTURAL

SCCEDER ALEDIFICIO

INGRESAR

EMTRS 05

PAGSR PARS WER EL ESPECTACULD

COMFRAR ENTRACAS

TACUI LLAS

REPS,RTIRSE & LC LARGO DEL EQIFICIO

ESPERALR

VESTIBULG

SCCEDER AL INTERIOCR DEL EDIFICIO

CIRCULS.R

SALERIAS

DEIAR ENCARGACAS COSSS QUE
PUECAMN ESTORBAR

EMNCARGAR

SUSROLRRCPA

COMOCER LS PROGRSMACICMN CUE %2,
B EXISTIR EN EL TES TRC

BRIM LR | FIDRMBC I N

SO LY CE (IdFORPASCION

FISICLGGHTS,

HACER EL BAMD ¥ LAV SRSE

LS A My

24 M0S HOMBRES

FISIOLGIE Ca

HCER ELBAMNC ¥ LAV AREE

L5 S PASMNCE

BAMN OS5 MUERES

CISFRUTAR CEL ESPECTACULD QLIE SE
PRESENTE COMOD DA MENTE

LCC oL Do OES

COMTROL GE SISTEMAS MECAMNICOS, OE
LU MNB.CHEN ¥ SONIDIO

COMTROLAR ILURAIN SCIOMN
¥ SCINI DO

CULRTC CECOMNTROL

FREPALFARZE DESCAMNSAR ¥ RELAJARSE
A.MTES OE PRESENTARSE

FPREFARARSE PARS LS
CBRS,

CAMERINGS

LLEV SR 5 CBEOD EL ESPECTACULG

INTERPRETAR FLINCIONES

ARTISTICAS

ESCENARIC
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4.3.2 Cuadro de definicion de ¢

|
Al BIRECEIBVOR TRABAJAR
CARRERA
OFICINA DE
A2 TRABAJAR
DECANATO
CUBICULOS DE
A TRABAJAR
3 SECRETAR(A
Y ESTANCIA O ESPERA ESPERAR
AC1 AULAS TEORICAS (6) ESTUDIAR
AC2  |AULAS PRACTICAS (5) ESTUDIAR
SALON MUSICAL O DE
PRACTICAR
-t ENSAMBLE s
cuslCcuLOS DE
ICAR
LA ENSAYO INDIVIDUAL REACTE
ENSAYO DE
ICAR
AR PERCUSION Y PIANO st
SALA DE COMPUTO Y
TIGAR
bt MODELADO DIGITAL iz
ESTUDIO DE
7 GRABA!
AL GRABACION S
BIBLIOTECA, INVESTIGAR,
AC8 PARTITECAY ESTUDIARY
FONOTECA PRACTICAR
DIFUNDIR
9
AC DIFUSOR CULTURAL SR e
SALA DE
AC10 PROYECTAR PELICULAS
PROYECCION DE CINE 3
OBSERVAR EL
AC MINITEAT]
= i ESPECTACULO
Y
AC12 SAHACROMA MONTAR ESCENAS
UTILER(A
AC13 CAFETERIA COMER
HACER EL BANO Y
AR
AC14 BANOS MUIERES | 0\ ocr | ac MANOS
HACER EL BANO Y
A 1
C15 BANOS HOMBRES [AARSEUAS MANDE
ADC1 ENTRADA INGRESAR
ADC2 VEST(BULO ESPERAR
ADC3 GALERIAS CIRCULAR
HACER EL BANO Y
ADC4 ANOS HOMBRES
BANOS oK LAVARSE LAS MANOS
| HACER EL BANO Y
ADC5 BAROSMUIERES | |\ ok LAS MANOS
OBSERVAR EL
ADC6 LOCALIDADES e tUls
CONTROLAR
ADC?7  |CUARTO DECONTROL|  ILUMINACION Y
SONIDO
P
s AMEAINDS REPARARSE PARA LA
OBRA
INTERPRETAR
ADCY ESCENARIO FUNCIONES
ARTISTICAS

M



112

Referencias

Ambient, G. (2011). Graphic Ambient. Recuperado el 07 de Noviembre de
2012, de http://graphicambient.com/2011/12/20/senzoku-gakuen-
college-of-music-japan/

Amores, B. (2008). Aplicacion de data mining para establecer patrones de
comportamiento de datos meteorolégicos para la cuidad de Quito.
Quito: Amores, Blanca.

Andénimo. (2 de Mayo de 2007). Quito y Guayaquil rabasan los niveles
tolerables de ruido. El hoy.

Anoénimo. (2012). isanoguera-colorpsicologia.blogspot.com. Recuperado
el 11 de Noviembre de 2013, de isanoguera-

colorpsicologia.blogspot.com: http://isanoguera-
colorpsicologia.blogspot.com/p/cada-color-tiene-un-significado-
y.html

Arquba.com. (12 de Enero de 2013). Arquba. Recuperado el 2013 de 10
de 2013, de Arquba: http://www.arquba.com/monografias-de-
arquitectura/la-vegetacion-en-la-arquitectura/

Arquitectura, P. (1 de Agosto de 2012). Plataforma Arquitectura.
Recuperado el 15 de Abril de 2013, de
http://www.plataformaarquitectura.cl/2013/08/28/t2-headquarters-
landini-associates/

Bedon, R. (1996). Historia del Hospital Psiquiatrico "San Lazaro". Quito.

Canarias, G. d. (2006). Gobierno de Canarias. Recuperado el 07 de
Noviembre de 2012, de
http://www.gobiernodecanarias.org/educacion/dgfp/webEArtisticas/
scripts/plncontent.asp?idCategoria=594

Concordiasustentable.com. (Agosto de 2013). Concordiasustentable.com.
Recuperado el Noviembre de 2013, de Concordiasustentable.com:
http://www.concordiasustentable.com/noticia.asp?id=35

Construccion, D. d. (Febrero de 2012). Diccionario de Arquitectura y
Construccion definiciones y traducciones. Recuperado el 07 de
Noviembre de 2012, de http://www.parro.com.ar/definicion-de-
auditorio



113

Dawn, M. (Agosto de 2012). Ehowenespanol. Recuperado el 20 de Abril
de 2013, de http://www.ehowenespanol.com/restaurar-pisos-
madera-lijarlos-como_174918/

Decoracion, A. y. (16 de Enero de 2010). Recuperado el 07 de Noviembre
de 2012, de http://www.arquitectura.com.ar/pisos-de-bambu-una-
alternativa-ecologica-a-los-pisos-de-madera/

Ecuador, S. (9 de Agosto de 2011). S..P.E.A. Recuperado el 07 de
Noviembre de 2012, de
http://www.sipeaecuador.com/index.php?option=com_kunena&func
=view&catid=198&id=142&Itemid=96

EROSKI, I. S. (Noviembre de 2012). Arpet. Recuperado el Noviembre de
2013, de Arpet. http://www.arpet.org/docs/La-importancia-de-
reciclar.pdf

Espafa, A. d. (Octubre de 2010). La Academia. Recuperado el 07 de

Noviembre de 2012, de
http://www.academiadecine.com/la_academia/objetivos.php?id_s=1
&id_ss=27

Fernandez, E. C., & Sanchez Gonzalez , S. (2002). Guia Histérica del
Cine. Madrid, Espafia: Complutense.

Fernandez, S. A. (14 de Abril de 2003). Laboratorio de procesado de
imagen. Recuperado el 07 de Noviembre de 2012, de
http://www.lpi.tel.uva.es/~nacho/docencial/ing_ond_1/trabajos 01 0
2/estudios_de_grabacion/introduccion.html

Garcia, D. M. (2005). Interiorgrafico. Recuperado el 07 de Noviembre de
2012, de http://www.interiorgrafico.com/articulos/46-octava-
edicion/186-espacios-efimeros-escenografia

Inforeciclaje. (8 de Abril de 2008). www.inforeciclaje.com. Recuperado el
2013 de Noviembre de 12, de www.inforeciclaje.com:
http://www.inforeciclaje.com/reciclaje-agua.php

Integral, A. (19 de Julio de 2011). Acustica integral Insonorizacion.
Recuperado el 07 de Noviembre de 2012, de
http://www.acusticaintegral.com/acustiart-luz.html

Lozada, S. D. (1973). Contribucién de las Hijas de la Caridad en la
atencién a los enfermos en el Ecuador. Quito.



! 4]

114

Luzuriaga, J. I. (1990). Hospital Psiquiatrico "San Lazaro" Pasado,
Presente y Futuro. Quito.

Martino, A. L. (2010). Guia para una Construccion Sustentable. Complejo
Capitalinas (Cordoba: Luciana Martino.

Ortiz, A. (2004). Guia de arquitectura de la ciudad de Quito, Junta de
Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Urbanismo. Sevilla-
Quito: Direccién de Arquitectura y Vivienda.

Padd Solutions - Magazine, W. (7 de Febrero de 2010). La Historia
Musical. Recuperado el 8 de Noviembre de 2012, de El puntapie
para una verdadera  historia musical:  http://la-historia-
musical.blogspot.com/2010/01/resumen-del-origen-de-la-
musica:html

( 2010). Escritos en la Facultad N° 64 (2010) « ISSN 1669-2306 19. En U.
d. Palermo, Nuevos Profesionales en Disefio y Comunicacion

(pags. 18-19). Ciudad autonoma de Buenos Aires, Argentina:
Fabiola Knop, Edicion XlII.

Peruarki. (28 de Octubre de 2009). Biblioteca Publica de Villanueva.
Recuperado el 07 de Noviembre de 2012, de
http://lwww.peruarki.com/biblioteca-publica-de-villanueva/

Peruarki. (23 de Octubre de 2009). Nuevo centro de artes de Alborg.
Obtenido de Peruarki revista de Arquitectura:
http://lwww.peruarki.com/nuevo-centro-de-artes-de-aalborg/

Ruthenburg, L. H. (1996). Flacso. Recuperado el 24 de Enero de 2013, de
http://www.google.com.ec/url?sa=t&rct=j&q=8&esrc=s&source=web
&cd=4&ved=0CDOQFjAD&url=http%3A%2F %2Fwww.flacsoandes.
org%2Fbiblio%2F catalog%2FresGet.php%3Fresld%3D23128&ei=y
OEAUdD8A0y60QHA0oHWBA&uUsg=AFQjCNHMdEStabuj_9Y 6ajw
g3_VQRv7hg&bvm=bv.41248874,d.dmQ

Salgado, A. V. (9 de Octubre de 2012). Arquitecto encargado del
reforzamiento estructural del edificio. (A. Barahona, Entrevistador)
Quito.

sol-arg.com. (2012). Sol-arg. Recuperado el 12 de Noviembre de 2013, de
Sol-arq: http://www.sol-arq.com/index.php/ventilacion-natural

Suarez, F. G. (1931). Historia general de la Republica del Ecuador Tmo.
V. Quito: Edit. Daniel Cadena.



115

Territorial, O. d. (1993). Patente n° ITE INEN 3457 - 3477. Ecuador.

UJTL. (06 de Noviembre de 2012). Universidad de Bogota Jorge Tadeo
Lozano. Recuperado el 07 de Noviembre de 2012, de
http://boletin.utadeo.edu.co/index.php/bienestar/2175-qgla-
arquitectura-del-teatro-tipologias-de-teatros-en-el-centro-de-
bogotag-de-los-arquitectos-alfredo-montano-ricardo-rojas-y-
esteban-solarte

Villlegas, Y. (30 de Septiembre de 2009). SlideShare. Recuperado el 07
de Noviembre de 2012, de
http://www.slideshare.net/yoa/presentacin-2098883

Wong, A. N. (24 de Noviembre de 2008). Arkhe. Recuperado el 07 de
Noviembre de 2012, de http://arkhe-
noticias.blogspot.com/2008/11/historia-de-la-arquitectura-
educativa.html





