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RESUMEN

Remodelar el Centro Comercial Galeria, cambiando su concepto
actual de centro comercial multidisciplinario, a un centro orientado
exclusivamente al disefio, decoracion y exhibicion de obras de arte
utilizando parametros minimalistas.

Crear un espacio con el minimo de elementos, mediante un estudio
de formas, efectos, colores y detalles, tanto en el exterior como en
el interior.

El proyecto de remodelacién y cambio favorecera a los usuarios,
quienes encontraran en un mismo lugar variabilidad de

instrumentos para el disefio interior de espacios.



La informacion contenida en esta tesis puede ser utilizada como material grafico
de consulta, citando la fuente del autor.
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Esteban Javier Manzano Rivera

PRIMER CAPITULO

1. DECLARACION DEL TEMA

e TITULO: ESTUDIO DE LA SIMPLICIDAD EN ARQUITECTURA

e LUGAR: Centro Comercial Galeria
e NUEVA NOMINACION: “ DECORATO (galeria y disefio)”. Centro de

exhibiciones

1.1. Introduccién

La atraccion comercial es consecuencia de las variables del marketing
utilizadas en Centros Comerciales, Centros Médicos, Centros de Eventos,
todos enfocados a brindar un servicio especifico para la comunidad; estos
jocales tienen en comun que son lugares que retnen variedad de servicios en
un solo sitio. Entonces la atracciéon de un centro comercial sera importante si
esta lleva al individuo a consumir." 2

Desde hace muchos afios se percibe en la ciudad de Quito la necesidad de
encontrar en un solo sitio todos los recursos necesarios para llevar a cabo
proyectos de decoracion. El enfoque primordial debe ser facilitar el acceso a
los diferentes productos decorativos existentes en el mercado, y

simultaneamente exhibir obras de arte en un sélo Centro de Disefio.

! Stanton WJ. Fundamentos de Marketing. Onceava Edicion. Editorial Interamericana -
MacGraw Hill; 1999. México DF. Capitulo 7

2 Hair L. Marketing. Sexta edicion. Editorial Thompson Ceamning; 2001.

[



Es fundamental realzar la importancia de los detalles, recordando que, “es
un asunto que complementa un todo.” 3 y que por la naturaleza ego centrista

del ser humano, este ha convertido al detalle en algo indispensable para vivir. *

1.2. Objetivos.

1.2.1. Objetivo General
* Remodelar el Centro Comercial Galeria, cambiando su concepto actual
de centro comercial multidisciplinario, a un centro orientado
exclusivamente al diseiio, decoracion y exhibicion de obras de arte

utilizando parametros minimalistas.

1.2.2. Objetivos Especificos
e Crear un espacio con el minimo de elementos, mediante un estudio de
formas, efectos, colores y detalles, tanto en el exterior como en el
interior.
¢ Motivar la creaciéon de disefios de Arquitectura Interior y Arte en el
futuro, contando con el apoyo de universidades e institutos superiores

para exposicion de sus proyectos.

? Diccionario Enciclopédico Océano. Grupo editorial Océano. Edicién 1991.
4 Etzel MJ, et al. Introduccion a la Economia. Onceava edicion. Editorial Interamericana -

MacGraw Hill; 1999. México DF. pp. 12-13



1.3. Metodologia

« Investigacion de campo: Se realizaran varias visitas al Centro Comercial
Galeria y a otros sitios de funciones similares, con el objetivo de
determinar las condicionantes del mismo (ubicacion, extension,
materiales utilizados, iluminacion, etc.)

« Se utilizaran los planos de la edificacién para el nuevo disefio

* Consultas a empresas especializadas en vidrio templado y estructuras
de acero alocoubond y otros materiales necesarios.

* Andlisis y conclusion de la investigacion realizada.

» Elaboracién del anteproyecto arquitectdnico y proyecto interior definitivo.

* Maquetas de estudio tridimensionales y virtuales:

- Elaboracion de diagramas de organizacién funcional.
- Ejecucion de cuadros de relaciones funcionales.

- Planteamiento inicial de zonificacion.

- Elaboracion del programa arquitectonico.

- Disefio de detalles y acabados.

- Elaboracion del disefio interior en tres dimensiones.

- Cotizacion aproximada del proyecto.



1.4. Cronograma

Mes Aio Semana | Actividad

Marzo 2004 (17 -22 | Eleccion del tema y la edificacion

Marzo/Abril | 2004 | 23 - 31 Presentacion de la introduccién, justificacion,
objetivos, analisis de determinantes y
condicionantes,

Abril 2004 | 01-12 | Marco tedrico: Historia de la Arquitectura del
siglo XX, Origenes del minimalismo , Centros
Comerciales, lluminacion

Abril 2004 |13-22 |Informe del estado actual de la edificacion,
planteamiento arquitecténico general, grilla de
relaciones, cuadro de areas.
Analisis del entorno en el cual se ubicara el
proyecto

Abril 2004 |23-24 | Primera entrega

Abril/Mayo | 2004 | 25-31 | Correccién de la primera entrega

Mayo 2004 | 01-08 | Inicio de disefio

2004 |12-23 | Correcciones, dibujar planos anteproyecto,

aplicacioén de las caracteristicas minimalistas
postmodernistas

Mayo 2004 | 26 -28 | Segunda entrega

Junio 2004 [1-10 Correccion de la segunda entrega

Junio 2004 |[11-28 |Dibujar planos requeridos para el proyecto
final, , cuadro de acabados y materiales,
elaboracion de detalles

Junio 2004 | 29 Coercién de los dibujos

Julio 2004 |08 Tercera entrega
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SEGUNDO CAPITULO

2.1. JUSTIFICACION

Debido a las condiciones actuales de nuestro medio, existe la necesidad de
crear un espacio apropiado para la exhibiciéon de una gran variedad de objetos
decorativos para el hogar, oficina, locales comerciales, etc., que impulsen la
importancia que tiene el desarrollo arquitecténico y artistico.

Es indispensable mostrar las ultimas tendencias del disefio que sin lugar a
duda son un complemento de la estructura arquitecténica de toda edificacion,
no solamente con el fin de adecuar un especio fisico sino también con el de
motivar cambios en el pensamiento del consumidor de esquemas
preestablecidos sobre el disefio y decoracion de espacios.

La creacién de este nuevo concepto de “ Centro de Disefio” favorecera
directamente al consumidor, ya que en un mismo espacio tendra acceso a
gran variedad de articulos de disefio disponibles en nuestro pais, permitiéndole
comparar calidad, precios y ofertas.

La edificaciéon escogida para el proyecto de titulacion como Arquitecto de
Interiores, es el “Centro Comercial Galeria”, ubicado en una zona céntrica de la
ciudad de Quito, area que en la actualidad cuenta con un gran desarrollo
comercial muy diverso, lo cual le proporcionara mayor afluencia de visitantes

con la concomitante publicidad que esto conlleva.



Es un lugar en el que hay varios espacios que explotar, desde sus exteriores
debido a su ubicacion geografica y la cantidad de flujo peatonal existente. Y
desde sus interiores, por la distribucion de las areas y la entrada de luz natural.
Con las bases de una arquitectura minimalista se encontrara un equilibrio en el
entorno de esta edificacion, que en un principio fue creada para ser un centro

comercial, y actualmente no cumple a cabalidad con esa funcion.
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TERCER CAPITULO

3.1. MARCO EMPIRICO

3.1.1. Ubicacion del proyecto

El Centro Comercial Galeria esta ubicado en la intersecciéon de dos avenidas

principales al norte de la ciudad de Quito, Gaspar de Villaroel y Shyris.

3.1.2. Analisis de Condicionantes y Determinantes

A. ENTORNO

Edificacion:

Una arquitectura de hace doce afios es el escenario donde se pretende
desarrollar el estudio, para el * Centro Comercial Galeria " construido en 1992,
cuya finalidad en ese entonces era ser una edificaciéon exclusiva y moderna
capaz de competir con otros centros comerciales existentes.

Actualmente sus locales tienen actividades diversas que van desde agencias
de viajes, oficinas de bienes raices, restaurantes, concesionarios y pequefios

comercios.

Aspectos constructivos:

La construccién de 5000 metros cuadrados cuenta con una estructura de

hierro y hormigén. Ademas posee dos escaleras de acceso (principal y
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secundaria), dos areas de bafios publicos. La entrada principal cuenta con

paneles de vidrio y una marquesina que delimita dicha area. (Ver Anexo 1)

Tanto el flujo peatonal como vehicular se ven favorecidos debido a que el
centro comerciales se ubica en una de las principales vias de la ciudad, por la
cual transita un gran nimero de vehiculos, incluyendo lineas de transporte
publico. Ademas existen diversos establecimientos dedicados al comercio, la
banca y prestacion de servicios, con lo cual la circulacion peatonal es

numerosa.

B. ACCESOS

El Centro Comercial cuenta con dos accesos, un peatonal, ubicado en la
esquina de la interseccion de las dos avenidas, el cual cuenta con un area de
recibidor y otro vehicular que se encuentra en la Av. De los Shyris, ambos de
muy facil ingreso, por el gran espacio que poseen. Ademas tiene dos rampas

para minusvalidos.

C. ILUMINACION

El area frontal del centro comercial cuenta con iluminaciéon natural ya que la

entrada principal es de vidrio, con domos en la cubierta que permiten la

entrada de luz hacia los corredores, favoreciendo el ahorro de energia eléctrica



durante gran parte del dia. El area lateral cuenta con la luz de las vitrinas de
los locales alli ubicados.
La iluminacion artificial general esta dada lamparas fluorescentes, ubicadas en

las columnas y en los cielos rasos de los pasillos de circulacion.

D. DISTRIBUCION

En el subsuelo encontramos 100 parqueaderos en funcionamiento, sobre éste
existen dos pisos que corresponden a la planta baja y al mezanine, en los
cuales funcionan un total de 75 locales. En la planta baja encontramos 12
locales centrales y a su alrededor 27 locales. En el segundo piso existen 34
locales, distribuidos de igual forma que en la planta baja, 16 centralesy 19 a
su alrededor. En cada planta encontramos bafios pulblicos para hombre y
mujeres.

Interiormente la comunicacion esta dada por una escalera principal y una

accesoria que comunica con los parqueaderos.

E. RuiDoOS

El ruido es una desventaja por el trafico vehicular existente en el area; sin

embargo para el tipo de actividad que se plantea su influencia es minima.

10



CAPITULO

F. VIENTOS

No es un factor que afecte directamente a la edificacion, ya que es cerrado

completamente, ia Gnica corriente de aire se encuentra en el ingreso principal.

(ver anexo 1)

11
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3.2. MARcO TEORICO

3.2.1. ARQUITECTURA DEL SIGLO XX

INTRODUCCION.

Como consecuencia de la revolucion industrial y la intervencion de las
magquinas y la produccion en serie de los materiales, se obtuvo un gran avance
tecnolégico y constructivo.

En general, la arquitectura del siglo XX no es un movimiento artistico, sino un
principio estético racionalista, que consiste como su nombre lo indica en la
racionalizacién no sé6lo de los espacios arquitectonicos sino también sociales.
Se enraiza en planteamientos muy antiguos de la cultura occidental y queda
definido de forma sencilla en palabras de Louis Sullivan (1896): "La forma

siempre sigue a la funcién".®

Arquitectura y Arte Contemporaneo, término utilizado para designar
genéricamente el arte y la arquitectura realizados durante el siglo XX, en la
que se desarrollaron diversos movimientos, estilos y escuelas, y que tuvo gran

influencia con la Revolucion Industrial ®

S Luatkin D. Historia de la Arquitectura Contemporanea. Editorial Koneman; 2001. Barcelona —
Espaiia.

° Encarta. Histogial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 2000

12



ARTE CONTEMPORANEO.

Los principios artisticos que se iniciaron a fines del siglo XIX tuvieron una
influencia decisiva en la formacién del espiritu critico del siglo XX. Esta
revolucién estética trajo una sucesion de estilos y movimientos, con un
propdsito especifico, el de buscar nuevas direcciones y principios innovadores.
Los movimientos mas destacados fueron, el Fauvismo, el Expresionismo, el
Cubismo, el Futurismo, el Constructivismo, el Neoplasticismo, el Dadaismo, el
Surrealismo, el Expresionismo Abstracto y el Pop Art: con sus corrientes: Op
Art, De Stij, y el Minimalismo. Los cuales en general tomaron rumbos

independientes.

ARQUITECTURA CONTEMPORANEA.

Uno de los conceptos basicos de la arquitectura contemporanea consistié en
el aprovechamiento de los espacios para conseguir equilibrio en el espacio.
Cabe destacar que la utilizacion de nuevos materiales como el aluminio y el
vidrio. Son parte fundamental de esta etapa de la arquitectura. Uno de los mas
grandes arquitectos en la historia, que hizo habitable el espacio minimalista, y
que con su propuesta fue capaz de consolidar la arquitectura moderna, fue
Ludwig Mies van der Rohe quien nacié un 27 de Marzo del afio 1886 en

Aquisgran, y es reconocido como uno de los maestros mas importantes de la

13
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arquitectura moderna y con toda probabilidad el maximo exponente del siglo
XX en la construccién de acero y vidrio.”

En el afio 1908 se asocié con Behrens, gran arquitecto aleman de la época,
quien ejercié una fuerte influencia neoclasicista sobre Mies van der Rohe,
tendencia que luego fue cambiando, y Mies fue aportando proyectos cada vez
mas innovadores.?

Durante los primeros afios recibié muy pocos encargos, pero las primeras
obras ya muestran el camino que continuaria durante el resto de su carrera.
Entre los proyectos no construidos mas emblematicos de esta etapa estan una
coleccion de rascacielos de acero y vidrio, que se convirtieron en el simbolo de
la nueva arquitectura. A finales de la década de 1920 acometié dos de sus
obras maestras mas representativas: el pabellén aleman para la Exposicion
Universal de Barcelona de 1929 (para el que diseiié también el famoso sillon
Barcelona, de acero cromado y cuero).®

La arquitectura de Mies se caracteriza por una sencillez esencialista y por la
sinceridad expresiva de sus elementos estructurales. Aunque no fue el tnico
que intervino en estos movimientos, su racionalismo y su posterior
funcionalismo se han convertido en modelos para el resto de los profesionales
del siglo. Su influencia se podria resumir en una frase que él mismo dicto, y se

ha convertido en el paradigma ideoldgico de la arquitectura del movimiento

7 Salvat. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 1998
8 Aula. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 1997

° Internet. Sitio Operatorio http://www.todoarguitectura.com

1 Salvat. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 1998

14
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moderno: "menos es mas" que significa, que cuantos menos elementos existan
en un area, mayor sera la comunicacion entre le medio y la espiritualidad de la
persona, denotando austeridad y no economia. Su obra se destaca por la
composiciéon rigidamente geométrica y la ausencia total de elementos
ornamentales, pero su poética radica en la sutil maestria de las proporciones y
en la elegancia exquisita de los materiales (en ocasiones empled marmol,
onice, travertino, acero cromado, bronce o maderas nobles), rematados
siempre con gran precision en los detalles."

Mies dirigi6 la Escuela de Arte y Disefio de la Bauhaus, uno de los focos
principales para la evolucion del movimiento moderno, entre 1930 y 1933,
fecha en que fue clausurada por el partido nazi. En 1937 emigré a Estados
Unidos, donde ejercié el cargo de director de la Escuela de Arquitectura del
llinois Institute of Technology. Desde la ciudad de Chicago se convirtié en el
maestro de varias generaciones de arquitectos estadounidenses, ademas de
construir numerosos edificios, entre los que destacan los apartamentos de
Lake Shore Drive (1948-1951) o el Crown Hall del MIT (1950-1956). Entre sus
obras mas emblematicas de esta etapa destaca el Seagram Building (1958),
un rascacielos de 37 pisos de vidrio y bronce construido en Nueva York junto a
su discipulo Philip Johnson, y que se convirti6 en el paradigma del
International Style,. Sin embargo, unos afios antes Mies habia realizado su
obra maestra estadounidense, la casa Farnsworth en Plano (junto al rio Fox,

litinois, 1950), un pequefio refugio delimitado por un muro-cortina de vidrio

"' Aula. Historial de la Arquitectura. Edicién en Cd-Rom. 1997

15
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plano, que se ha convertido en una de las residencias mas estudiadas (y
también mas criticadas) de la arquitectura del siglo XX.'? 3

Se considera uno de los maestros mas importantes de la arquitectura
Enodema, junto con el suizo-francés Le Corbusier y el estadounidense Frank
Lioyd Wright. Su huella ha sido especialmente profunda en Estados Unidos y
la mayoria de los rascacielos construidos por todo el mundo siguen parcial o
totalmente sus planteamientos compositivos. Muri6 el 17 de agosto de 1969 en

Chicago.™

a. EL RACIONALISMO

E1 movimiento llamado racionalismo reunié a las personalidades mas notables
de la arquitectura de este siglo. Tiene los denominadores comunes de la
simplicidad de formas, del retorno a los volimenes elementales (el cubo, el
cilindro, el cono y la esfera) y de la légica constructiva por encima de la
evasion omamental. *°

Del mismo modo que el arte contemporaneo, a partir de un rechazo de los
estilos historicos del siglo XIX, aparecieron los principios de la arquitectura

contemporanea, que dejo a un lado el uso de los érdenes clasicos, bovedas y

columnatas que formaban parte de la sintaxis clasicista, proponiendo otros

2 Carmel JA. Bauhaus. Editorial Klizzkowki Publisher; 2001. Alemania
B Encarta. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 2000

“ Salvat. Historial de la Arquitectura. Edicién en Cd-Rom. 1998
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principios estéticos basados en el empleo de las nuevas técnicas y materiales
industriales, como el hormigén, el acero laminado y el vidrio plano en grandes
dimensiones '®, uno de sus grandes exponentes fue Le Corbusier, quien
desarrollé varios proyectos destacados por el aprovechamiento del espacio.
Por la década de 1920, la Bauhaus fue una escuela de arquitectura, arte y
disefio que marcé los principales disefios de este movimiento. Desarroll6 el
funcionalismo vinculdndolo al mismo tiempo a una estética. Las ensefianzas
de la Bauhaus transcendieron los limites de Alemania y el marco cronolégico
de su duracién. Walter Gropius fue su fundador y primer director, le sucedieron
Hannes Meyer y Mies van der Rohe; fueron profesores, entre otros, Kandinsky,
Klee y Laszlo Moholy-Nagy. El éxodo que provocé el ascenso del nazismo
Hevé a muchos de estos artistas a los Estados Unidos, donde siguieron
desarrollando sus ensefianzas. La economia expresiva, los volimenes puros,
sin ornamentacion y sus grandes fachadas de vidrio ejercieron una enorme
influencia en la arquitectura contemporanea.'’

En 1930 la direccién fue asumida por el arquitecto Ludwig Mies van der Rohe,
que trasladé la Bauhaus a Berlin en 1932. Como se vivia en una época de
guerras, y el fascismo empezaba a tomar fuerza, los nazis en 1933 cerraron la
escuela, argumentado que la ideologia en sus principios influenciaba en la

gente; para este tiempo las ideas y obras de Mies, eran ya conocidas en todo

'* Luatkin D. Historia de la Arquitectura Contemporanea. Editorial Koneman; 2001. Barcelona —
Espana.
'* Koskof S. Historia de la Arquitectura. Tercera edicion. Editorial Alianza Forma; 1985. Oxford

University.
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el mundo. Muchos de los miembros de la Bauhaus emigraron a Estados
Unidos, donde sus principios llegaron a dominar el arte y la arquitectura
durante décadas, contribuyendo enormemente al desarrollo del estilo
arquitecténico conocido como International Style, término utilizado para
denunciar a esta tendencia, desde la Exposicién Intemacional de arquitectura

moderna organizada por el Museo de Arte Moderno de Nueva York en 1932.'

18

b. ARQUITECTURA DE POSTGUERRA

ttalia, con Pier Luigi Nervi, que sabia explotar todos los recursos de la nueva
tecnologia, asi como de los nuevos materiales, que creé una obra monumental
y llena de sensibilidad, el Edificio Pirelli (Milan) en colaboracién con Gio Ponti.
Algunos paises latinoamericanos, que entonces tenian niveles econémicos
altos, se lanzaron a la busqueda de una arquitectura que reflejara la nueva
situacion. Oscar Niemeyer y Licio Costa proyectaron Brasilia, con una

concepcion de la arquitectura a medio camino entre el simbolo y ta funcién 2

7 Carmel JA. Bauhaus. Editorial Klizzkowki Publisher; 2001. Alemania
'8 Encarta. Historial de la Arquitectura. Edicién en Cd-Rom. 2000
¥ Carmel JA. Bauhaus. Editorial Klizzkowki Publisher; 2001. Alemania

% | uatkin D. Historia de la Arquitectura Contemporanea. Editorial Koneman; 2001. Barcelona —

Espaiia.

18



¢. ARQUITECTURA POSMODERNA

En la década de 1960 surge un sentimiento de rechazo entre muchos
arquitectos hacia el International Style, que habia degenerado desde su pureza
inicial hacia féormutas que parecian monétonas y estériles. Una de estas
corrientes arquitectonicas que va contra la ortodoxia del racionalismo sera la
denominada posmoderna, que no pretendié ser un movimiento ligado, sino una
serie de actitudes individualistas que varian desde las tendencias
neohistoricistas hasta los extremados rasgos del deconstructivismo.

Pero en 1982 Philip Johnson dio un sacudén a la corriente posmoderna con el
edificio AT & T de Nueva York, un rascacielos coronado por un fronton

partido.?’

D. ESTILO TARDOMODERNO

Es la continuacion del movimiento racionalista. Utiliza el mismo vocabulario
formal, pero exagera y remarca los valores tecnoloégicos para proponer un
sentido estético nuevo. En el fondo es un manierismo creativo del movimiento
originario. Los arquitectos mas notables son: Renzo Piano, Richard Roges,

James Stirling

2 Koskof S. Historia de la Arquitectura. Tercera edicion. Editorial Alianza Forma;
1985. Oxford University.

2 Aula. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 1997
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POSTMODERNISMO

En la ditima década, en el panorama arquitecténico han aparecido diferentes
tendencias divergentes, como el deconstructivismo o el high-tech. Al mismo
tiempo vivimos actualmente en una época retro, en donde los principios de los
maestros del movimiento moderno se estan retomando.

Esta tendencia se puede observar en la obra de numerosos arquitectos, entre
los que destacan el holandés Rem Koothas, el japonés Tadao Ando, los
estadounidenses Richard Meier y Steven Hall, el portugués Alvaro Siza y el
espaiiol Rafael Moneo, que por su tipo de arquitectura han sido etiquetados
como minimalistas . 2

Este estilo tiene un doble significado, por un tado, se mantiene vinculado al

estilo racionalista y por otro lado, intenta comunicarse con el publico en

general y pretende que éste lo acepte.?®

3 Encarta. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 2000
% Benhre A. 1923 La Construccion Funcional Moderna. Primera edicién. Editorial del Serval;
1994

> Encarta. Historial de fa Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 2000
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3.2.2. Minimalismo

A. ANTECEDENTES

Uno de los mas rigurosos minimalistas del siglo habria sido un arquitecto cuya
muerte coincide asi con el movimiento de la tendencia; “ Mies van der Rohe”
Uno de los postulados del movimiento moderno es la esencialidad geomeétrica
y la ausencia de ornamentacion. La sencillez de las construcciones es una
opcion, una mezcla de necesidad y virtud.

En una de construcciones de Mies (La Capilla ITT de Chicago, 1952), se
refirié: “elijo una forma intensa, mas que extensa’. % (ver anexo 3)

Dicha construccién es muy sencilla, pero a pesar de esto no es primitiva, sino
noble, y en su pequefio tamafio radica su grandeza.

E! minimalismo es una corriente arquitectonica que también se interesa tanto
por los aspectos morales de la austeridad como por las formas que esta puede
crear.”

En los ultimos afios términos como: pureza geométrica, precision técnica,
esencialidad estructural, repeticion de elementos y materiales, abstraccion,
monocromatismo y depuracion ornamental han sido y son frecuentemente

resumidas en una sola palabra “minimalismo” %

% Zabatbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona - Espafia.
7 Minar F. Lofts. Editorial Rockport; 2001. USA.

3 Gibbs D. Pentagram. Primera edicion. Editorial Phaidon; 1993. USA
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Por esta razén una obra minimalista seria una composicién tridimensionat
sencilla, de formas geométricas rectilineas y regulares, sin efectos de
composicién y sin ornamentacién.?

Solo con el tiempo sabremos si no se trata de un disfraz mas ostentoso que la
tecnologia o la artesania, siendo un verdadero signo y estilo de estos tiempos

llamado a sobrevivir a los estilos y a los propios tiempos.® 3!

B. ORIGENES

El minimalismo si bien es cierto es una corriente que nacié en los afios 60 en
las artes plasticas, a través de la cual los artistas estadounidenses buscaban
una nueva forma de interpretacién mas pura de los objetos, en principio,
desborda los géneros artisticos considerados desde un punto de vista
tradicional, ya que no es, en sentido estricto, ni pintura ni escuttura.*?

“No es pintura porque las obras tienen volumen y renuncian al ilusionismo que
se trabaja sobre un plano bidimensional”.33

“No es escultura porque, pese al volumen y al caracter tridimensional, la obras

carecen de puntos de composicion”.3* (ver anexo 2)

* Wester R. Modernism. Primera edicién. 1996. inglaterra

* Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona — Espafia.

* Luatkin D. Historia de la Arquitectura Contemporanea. Editorial Koneman; 2001. Barcelona
— Espafia,

’2 Encarta. Historial de la Arquitectura. Edicién en Cd-Rom. 2000

» Whalter F. Conceptos Fundamentales de la Historia del Arte. Coleccién Luxo; 2002.

Barcelona — Espaila
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La ideas de abstraccion geomeétrica, austeridad, monocromatismo, se
concentraban en la busqueda de ta maxima expresividad, con los minimos
medios. De este modo la especificidad de los objetos minimalistas ademas de
sus ideas, venia acompafiada del uso industrial y literal que hacia de los
materiales.®® De ahi nace el uso del ladrillo, aluminio, plastico, cobre,
fluorescente, espejos o vidrio que aportaban como abstraccién perfecta en los
acabados, no se camuflan ni se manipulan los materiales®, y la escultura
minimalista también empieza a emplear en sus obras el hormigén, acero y
vidrio y técnicas constructivas que la arquitectura habia ido incorporando en la

industria.¥’

c. DEFINICION

“ El minimalismo por definiciéon refiere a la maxima expresiéon con la minima
construccién, es decir, engendrar vanos, caras y elementos lo mas puros y
limpios posibles y ademas muy significativos, que impliquen una muy variada y
extensa lectura del elemento referido”. 3

Es una transicion entre este siglo y el pasado, el tratar de emocionar con un

minimo de elementos, esta transicion se la conoce como una corriente.

* Whalter F. Conceptos Fundamentales de la Historia del Arte. Coleccién Luxo; 2002,
Barcelona — Espaiia

35 Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/Espaiia.
3% Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/Espafa.
7 Aula. Historial de la Arquitectura. Edicién en Cd-Rom. 1997

* Gibbs D. Pentagram. Primera edicién. Editorial Phaidon; 1993. USA
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Esteban Javier Manzano Rivera

Entonces el minimalismo es una corriente del disefio que mantiene fa retacion
entre textura, color y forma, dejando de lado todo adorno, jugando con
superficies lo mas limpias posibles. La composicion es una de las mayores
preocupaciones de los minimalistas. En ese sentido, son como los
neoplasticistas: buscan combinaciones de elementos puros.®

Esta corriente gan6 popularidad a partir de 1965, cuando Richard Wollheim
realiza su ensayo mas influyente el “Minimal Art". En él definia como
minimalistas las obras de algunos artistas estadounidenses contemporaneos
que habian limitado su obra a un lenguaje radicaimente reducido, sin excesos
ni agregados.‘“’Se puede considerar como la corriente artistica contemporanea
que utiliza la geometria elemental de las formas. Las formas son las que
establecen una estrecha relacién con el espacio que las rodea; desde una

interpretacion extrema del principio de economia expresiva.*!

D. CARACTERISTICAS DE LA ARQUITECTURA MINIMALISTA:

Conceptos como reduccion, sintesis, depuracion, austeridad, orden, repeticion,
desnudez ornamental o pureza material parecen haber dejado de llamarse
racionalistas, para ser definitivamente identificadas como minimalistas.

Una de las caracteristicas principales del minimalismo es la

desmaterializacién, volver invisible la construccion, equilibrio, sintesis formal, el

¥ 7Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/Espafia.
“ Encarta. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 2000

4 Salvat. Historial de la Arquitectura. Edicion en Cd-Rom. 1998
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silencio, simplificacion al maximo de lo superfluo y de la sobre actuacion
arquitecténica.
La siguientes son las principales caracteristicas del minimalismo:
» Abstraccion: Llegar a la esencia pura de un elemento.
« Economia de lenguaje y medios: Reduccion de elementos para
consolidar una presentaciéon impactante
» Produccién y estandarizacion industrial: Buscar igualdad en la calidad
de los materiales
« Uso literal de los materiales: Reducir, depurar, filtrar los excesos de
ruido en los paisajes
« Austeridad con ausencia de ornamentos: No recargar fos objetos en el
espacio
« Purismo estructural y funcional: Destacar el espacio
» Desmaterializacion: Menos masiva la construccion
e Orden: Poner las cosas en su sitio
« Geometria elemental rectilinea: seguir una direccion en linea recta
* Precisiéon en los acabados: No consolidar fallas
» Reduccion y sintesis: Que lo sencillo impacte
» Sencillez: Sin complejidad

» Concentracién: Consolidaciéon de los espacios

Minimalismo en arquitectura es sin6nimo de arquitectura del silencio; esto

quiere decir que no puede catalogarse como un simple reduccionismo de

simplicidad. Si hay algo que tiene este tipo de arquitectura es la dificultad por
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materializar el espacio no solo de manera concreta sino también sensorial, y
es a partir de esto, que el "silencio” preestablecido como vacio se convierte en

un lleno que no debera verse opacado por el detalle material *2

e. Corriente Minimalista

Para un estilo de vida en donde el exceso de trafico, anuncios, y el ruido, se
han convertido en algo cotidiano, es necesario un poco de equilibrio, reflejo de
esto ha sido el nacimiento del minimalismo arquitecténico, corriente si bien,
nada nueva para las artes si ha sido un recurso fundamental para representar
una falta de algo, dando acceso a la imaginacidn para llenar espacios vacios.
Mucho de los procedimientos utilizados por los minimalistas habian sido
planteados y puestos en practica en arquitectura en el movimiento moderno*

En la arquitectura se caracteriza por una moderna simplicidad en la que el
empleo de formas geométricas en espacios no necesariamente grandes,
comunican un estado de tranquilidad y libertad, que reflejan paz y armonia.

La arquitectura minimalista, no solo se refiere a una estructura, sino también al
disefio del mobiliario en su mayoria con lineas moduladas, puras y claras y

colores sobrios sobre madera y metales opacos de disefio austero.*

“ Internet. Sitio Operatorio http://www todoarguitectura.com
“ Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/Espadia.

“ Minar F. Lofts. Editorial Rockport; 2001. USA

“Qlsen P. A. Twenth century Architecture. Editorial Phaidon; 1995. USA
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El minimalismo es poder decir “menos es mas,” tratar de conseguir la maxima
expresividad con la minima expresiéon, mediante este arte preestablecido de

conseguir un resultado de gran expresividad y aceptacion.*® (ver anexo 3)

De la misma manera que lo barroco y lo rococé se convirtieron en voces
sindnimas de lo cargado y lo sobrecargado, lo minimal designa hoy aquello
que es sobrio y contenido, o0 a lo desnudo, a lo monocromo e incluso a lo

pequefio.*’

Se trata de un movimiento evidentemente elitista, pero con austeridad porque
no malgasta su dinero sino mas hace inversiones en cosas de valor. Poca
gente puede tener un espacio minimalista, pero a la vez poca gente podria vivir
en un espacio asi*®, porque da mayor importancia a la utilizacién de pocos
elementos de mayor calidad y con exclusividad,

Una de sus principales caracteristicas es tratar de hacer menos masiva la
construccion y los espacios, “desmaterializar” los espacios, tratar de conseguir
lo mas puro y limpio, frente a los calculos frios del movimiento moderno, el
minimalismo se esfuerza por evitar la frialdad, por resultar sutil y escueto pero
cercano. Es paradéjicamente, una actitud contemporanea que, con frecuencia,

resulta mas artesanal que industrial, de ahi la combinaciéon de materiales vivos

“ Benhre A. 1923 La Construccién Funcional Moderna. Primera edicién. Editorial del Serval;
1994
47 Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/Espafia

“® Perez Guillermo, et al. México/Argentina Architects. Editorial Coedi Mex; 2002. México DF.

27



que en el se pueden aplicar.® 3 51

Esteban javier Manzano Rivera
El minimalismo invita a lo sutil, a lo ligero, a lo visible mas alla de la mirada
ordinaria , y con esta sencillez alcanza la monumentalidad. La decoracién
obviada o asimilada, el detalle incorporado o reducido lleva a la construccion
de volumenes y espacios en los que se busca una apreciacion de la
arquitectura por el espacio, por las caracteristicas, es decir pura y
exclusivamente arquitecténica. Con el acristalamiento de las fachadas, los
locales comerciales minimalistas, llamados cajas de luz, se convierten, en su
totalidad, en un escaparate, lo que significa que durante el dia se aprovecha la
iluminacién natural, y por el atardecer el local entero se convierte en su propio

52 53

reclamo luminoso. (ver anexo 4)

*# Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/ Espaiia

* Minar F. Lofts. Editorial Rockport; 2001. USA

*! Internet. Sitio Operatorio http://www todoarquitectura.com

2 Popham j, Porfilio R, et al. Tiendas y centros comerciales. Editorial Gustavo  Gili. S.A; 1993.
Barcelona — Esparia

® Zabalbeascoa A. Minimalismo. Editorial Gustavo Gili. S.A, 2001. Barcelona/Espafia
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3.2.3. lluminacion

FUNDAMENTOS DE LA ILUMINACION

El efecto visual que la iluminacién produce, forma parte esencial en el
desarrollo de las actividades comerciales.

La luz es energia visible, la forma primordial de energia y la medida de toda
ella. Entre las longitudes de onda mas cortas esta la luz infrarroja, entre las
mas amplias esta la luz ultravioleta. El ojo humano reacciona ante ella de dos
formas: dentro del ojo, los bastones detectan la intensidad de la luz, y otros
censores llamados conos, analizan el color de los objetos percibidos en una
mezcla de tintes rojo, amarillo y azul. Esta informacion se trasmite al cerebro,
en donde la imagen percibida se recrea en el ojo de la mente.

El numero de colores que puede distinguir una persona depende de la
receptividad de sus conos y bastones y de la terminologia subjetiva de los
colores.

Un disefio de iluminacion exitoso es aquel que no solo cumple la necesidad del

motivo, sino que también logra cautivar al usuario. =

> popham j, Porfilio R, et al. Tiendas y centros comerciales. Editorial Gustavo Gili. S.A; 1993.

Barcelona — Espafia
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Lamparas de descarga: Son muy eficientes, ya sean modelos de alta o baja
presion. Estas lamparas requieren complicados mecanismo de control. Las
lamparas de descarga de alta densidad utilizan vapor de sodio o de mercurio,
las lampara de sodio tienen un color de luz blanco anaranjado, las de mercurio
azulado. Las lamparas de sodio de baja densidad emiten una luz plana con

una escasa representacion del color.

TIPOS DE SOPORTE

El soporte de una luz desempeifia varias funciones, protege la lampara, permite
su conexion eléctrica y dirige la luz, su papel mas importante es como control
del flujo de la luz. Hay varios: los que se colocan hacia arriba, hacia abajo,
montados en el techo, colgante, ocultos y direccional. Hay variedad de
disefios, modernos y sofisticados que pueden incluso controlar el flujo de luz, o

que sirven para dirigir la luz.*’

TIPOS DE ILUMINACION

Aunque la iluminacién en riel ya da la luz necesaria, a menudo se utiliza luz

complementaria para lograr un efecto atractivo y crear sensaciones y estados

de animo.%®

57 vidal A. La lluminacion. Ediciones Ceac; 1992. Barcelona/ Espaiia

%8 vidal A. La lluminacion. Ediciones Ceac; 1992. Barcelona/ Espafia
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ILUMINACION CON COLORES

La aplicacion con colores es una actividad muy riesgosa. Esto se debe a que si
no se utiliza bien el color, se distorsionan.

La iluminacion con colores se utiliza para dar efectos especiales o cuando se
desea realzar algo en particular.

lluminacion de color rojo sobre una prenda roja, intensifica el color.

Sobre la misma prenda con iluminacién azul, confunde al observador del color
real de la prenda.

Si se va a usar iluminacion con colores hay dos métodos:

Proyectos de menor durabilidad: Se utilizan geles cromaticos de acetato en los
receptaculos de la lampara. Los geles a largo plazo se agrietan.

Proyectos de mayor durabilidad: se utilizan filtros cromaticos de vidrio, se

embonan facilmente en los receptaculos de los spots.*®

INTENSIDAD Y DIFUSION

La cantidad de luz que cae sobre un plano de trabajo, por ejemplo un punto de

ventas, un exhibidor, un escritorio, se traduce a limenes al observar la luz que

incide sobre el objeto.®°

5 Turner J. Disefios de Luz en Centros Comerciales. Editorial Interamericana - MacGraw Hill;
2001. México DF.

8 Neves J. Fesenhos Nocturnos. Editorial Estar; 2001. Portugal
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Niveles de iluminacion (Tabla )®

Nivel de lluminacién Luxes
(lm/m2)

Tiendas pequenas 500

Supermercados e hipermercados | 500

(calculada sobre las vistas verticales

de los exhibidores)

Areas de verificacion (calculada | 500

sobre el plano horizontal o el area de

ventas)

Bahias de carga 150

Oficinas de dibujo 750

Quiféfénos, escenarios teatrales, | 1500

similares

! Tumer J. Disefios de Luz en Centros Comerciales. Editorial Interamericana -

México DF.

MacGraw Hill; 2001.
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Accesorios de lluminacion®

Reductores de intensidad de

luz

Sirve para crear un ambiente mas o menos

iluminado con las mismas lamparas.

Flashers:

Es un dispositivo que se introduce en el
enchufe y que enciende o apaga las luces.
El resultado final es un parpadeo de gran
efecto visual.

Se utiliza mas en la épocas de navidad.

Lentes fresnel

Concentra la luz y se pone delante de
una lampara para modificar el haz.
Se utiliza cuando se quiere un paso de

luz general a luz concentrada.

Proyectores de luz con

plantilla

Esta provisto de obturadores para
configurar los haces.
Sirve para simular un escenario o para

crear atmésfera o profundidad.

Lamparas estroboscépicas

Son aquellas que se encienden y se
apagan.
Sirven para conseguir efectos de

intensidad visual.

Tomacorrientes giratorios

Son accesorios sumamente flexibles que
se alojan en un receptaculo y que giran
360 grados.

Sirve para dirigir la lampara hacia cualquier

direccion.

Geles

Son peliculas de acetato de colores que se

pueden poner encima de una lampara

©2 vfidal A. La lluminacion. Ediciones Ceac; 1992. Barcelona/ Espafia
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3.2.5.Vitrinas

La vitrina es como una frontera que separa la calle del espacio de venta, y
sirve como entrada visual donde se despliegan los articulos ofrecidos. A
menudo establece un vinculo visual con la tienda y el tipo de establecimiento
del que se trata.

Una vitrina define los bienes en venta, la actitud, la atmésfera y el caracter de
una tienda. Una correcta iluminacién apoya y mejora las ventas.

La vitrina indica los articulos que la tienda vende o lo que esta pasando en su
interior; su objetivo es el de atrapar las miradas de los transelntes; su éxito
depende de la capacidad del disefiador para exhibir y dar un correcto uso de la
luz. Si se ocultan los soportes esta vitrina se puede convertir en un pequefio
escenario teatral.

Una vitrina expuesta a la luz del dia necesita mas luz en su interior para

contrarrestar la luz brillante del exterior.
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3.3. IDEA PRINCIPAL

Luego del andlisis de los objetivos de la propuesta de trabajo, se pretende
ofrecer al consumidor un sitio en el que se encuentren las mejores marcas
nacionales y extranjeras de disefio, las mismas que se complementan para
ofrecer una vista completa de lo que es la Arquitectura de Interiores al
visitante.

El Centro de Exhibiciones DECORATO (Galeria y Disefio) contara con 12
locales (debido a que los elementos a exhibirse requiere un espacio fisico
amplio), donde se podra encontrar gran variedad de muebles para decoracion
de interiores de distintos tipos de ambientes, el requisito fundamental para
todos los locales sera la utilizacion de piso flotante, por motivos de estética y
porque resaltan el tipo de mubles que se exponen para la venta, dejando
libertad de criterios en cuanto a uso de iluminacion y la decoracién de paredes.
El objetivo primordial es reflejar una arquitectura pura y simple tomando ideas
minimalistas donde se refleje la simplicidad de la arquitectura mediante un
estudio de formas, efectos, colores, iluminacién, transparencias, metales,
maderas y detalles en el interior y exterior del centro comercial.

Paredes blancas, columnas vistas, vidrios grandes, aluminio y un piso frio son
los materiales principales para conseguir un efecto de pureza. Su ingreso, de
alucobond y vidrio azul donde encontramos una escalera de aluminio con
revestimiento de baldosa reflejara la imponencia del centro comercial visto

desde su interior como desde su exterior.

36



Esteban Javier Manzano Rivera

La iluminacién del area general sera fria de modo que sea la luz de las vitrinas
las que den el toque calido que se busca para el centro comercial, es
importante la muisica ambiental permanente a través de parlantes localizados
en todas las areas.

Como complemento del ambiente comercial existira un area de cafeteria
disefiado en un cubo de vidrio que sera la cocina, la cual esta rodeada de
cuatro columnas vistas, permitiendo que haya total visibilidad y pureza en el
ambiente.

Existira un espacio de exhibicion de obras de arte ubicadas en una sala

especial para promoveria en nuestro medio.
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3.4. PROGRAMACION

3.4.1. Cuadro de Areas

C.C.GALERIA

AREA DEL TERRENO 3.153.10 M2

C.C.DECORATO

NIVEL M2
SUB SUELO
PARQUEDEROS 2349.68
GUARDIANIA 14
BODEGAS/EQUIPOS 251
GRADAS 32
MANTENIMIENTO 7.6
SYBTOTAL 2654.28

NIVEL M2
SUB SUELO
PARQUEDEROS 2349.68
GUARDIANIA 14
BODEGAS/EQUIPOY 251
GRADAS 32
MANTENIMIENTO 7.6
SUBTOTAL 2654.28

PLANTA BAJA Y MEZZANINE

PLANTA BAJA Y MEZZANINE

LOCALES 1985.16
GRADAS 64
CIRCULACION 823
BANOS 92.51
JARDINES 156
ADMINISTRACION 67.24
SUBTOTAL 3187.91
TOTAL 5842.19

LOCALES 2116.3
GRADAS 64
CIRCULACION 832
BANOS 92.51
JARDINES 156
ADMINISTRACION 67.24
SUBTOTAL 3328.05
TOTAL 5982.33
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CAPITULO I

Decorato Centro Comercial de Diseno Interior

Esteban Javier Manzano Rivera
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Esteban Javier Manzano Rivera

CUARTO CAPITULO

CONCLUSIONES DEL PROYECTO

1. Utilizando parametros minimalistas, se pretende sugerir nuevas ideas
sobre arquitectura interiorista " moderna ~ en nuestro pais.

2. El proyecto pretende aprovechar al maximo, los elementos mediante el
estudio de las formas, efectos, colores y detalles.

3. Se provocara una motivaciéon en el usuario a buscar nuevos conceptos
de arquitectura interior que involucren al arte como un detalle
fundamental.

4. El proyecto de remodelaciéon y cambio en el concepto del Centro
Comercial Galeria, mediante una base minimalista, favorecera a los
usuarios, quienes encontraran en un mismo lugar variabilidad de
instrumentos para el disefo interior de espacios.

5. Al utilizar el mismo espacio fisico se aprovechan los recursos

preexistentes.
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Anexo 1

Espacios interiores del Centro Comercial Galeria
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Anexo 1

Espacios exteriores del Centro Comercial Galeria
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Anexo 2

Obras de Arte Mnimalistas

Carl Andre. 144 Magnesium Square, 1969. Magnesio

Dan Flavin, Ursul’s and Two Pictures. 1964. Luz fluorescente ultravioleta
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Anexo 3

"Menos es Mas" Arq. Mies van der Rohe

Seagram, Nueva York, 1958
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Anexo 4

Espacios interiores Minimalistas
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Anexo 5

Tipos de Lamparas

Lamparas fluorescentes

Lamparas fluorescentes compactas de bajo voltaje
Lamparas incandescentes
=
F =
B n n 1 g

LAmpara de tungteno (PAR 20)

Lampara incandesente con corona plateada
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Anexo 5

Lamparas de descarga

lAmpara de voltaje principal de dos puntas

ldmpara de filamento axial

ldmpara metalica de haluro



Anexo 5

Guia resumida de los tipos de lamparas

Tipo Capacidad Duracion en horas  Temperatura del color
¢ tungsleno de voltaje principal {240 volts) GIS estandar 25-200 wails 1 000 2 700

Incandescenie de wso general con buena reproduccion del color.

LAmparas reflectoras 25- 150 watts 1 000 2700

¥l recubrimiento reflecior en el Interior de 1a impara crea una huz direccional en un haz uniforme, en ingulos
dc 25 grados (esirechos) a 80 grados (amplios).

PAR 38 60- 120 watts 2 000 2 700
Dispersion de la luz controlada (dngulo del haz de 12 a 30 grados) con alta resistencia mecinica.

)e haldgeno de voltaje principal (240 volts) Capsula QT 75-300 warts 1 5004 000 2 900
Limparas de halogeno de cuarzo de alta potencia {flujo luminoso hasta 5 000).
DLX de halégeno 75-100 watts 2 000 2 900
Luz mucho mis blanca que la incandescente normal con doble duracion.
PAR 20 de halégeno 50 watts 2 000 2 900
PAR 30 de halégeno 75-100 watts 2 500 2 900
PAR 38 de halégeno 75-150 watts 2 500 2 900
Puede sustitir las lamparas PAR o reflectoras comunes con halogeno de mayor potencia.
OTY-DE 150-500 watts 2 000 2 800-2 950
Flujo luminoso hasta de 9 500 a partir de un tubo con dos puntas.
ES 50 50 watts 2 500 2 900

Huclla pequefia pero excelente potencia a pariir de un reflector integral

Juorescente de voltaje principal (240 volts) Fluorescente tubular 16-70 watts 7 000 2 900-4 300
La temperatura de cotor depende del color de la limpara.
Fluorescente trifosférica 18-70 watts 7 000 2 700-6 000

Las limparas trifosféricas se recomiendan para aplicaciones donde son necesarios valores predsos del color.

Juorescente compacta de voltaje principal Lynx sfse 5-11 watts 8 000 2 700-4 000
:240 volts] Las compactas gfrecen la ventaja de scr fluorescentes tubulares en un formato mds pequefio.
Lynx d/de, Iflc, f 10-55 watts 8 000 2 700-4 000
Esta limpara requicre un mecamismo de encendido.
Mini-lynx 7-20 watts 10 000 2 700
Contiene encendedores integrale para adaptarios a los soportes ¢ de las 1amy principal
De halégeno de bajo voltaje (12 volts) QT 20-100 watts 2 000-3 000 3 000
Tamafio compacto con buena petendia y represeniacion del color.
Dicroica 20-75 watts 2 000 3 000

Haz bien definido {4ngulos de 8 a 60 grades), excelente representacién del color. especialmente itil para alimentos
y en contextos sensibles al calor, porque alrededor del 20% generado se irradia hacia atras.

Reflectora metélica 20-50 watts 2 000 3 000

Lamparas reflectoras de aluminio con haz dirigido con precision (dngulos de 6 a 32 grados).

De voltaje principal con descarga de alta Metalica de haluro HIT/HIE  35-150 watts 5 000 3 000-4 000
intensidad (240 volts) Buena potencia con baja representacién del color. requiere mecanismo de encendido.
PAR 38 HIT 100 watts 7 S00 3 200
Limpara metdlica de hatuto con reflector PAR integral.
HST SON 50-150 watts 12 000 2 100

Potencia eqnivalente a la impara GLS comin
CDM 35-150 watts 6 000 3 000
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Vista Cafeteria



Vista Posterior Mezzanine
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