UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Esuela de Arquitectura Interior

“ Rehabilitacion del Centro Comercial Pasaje Tobar Para Uso Cultural ”
Trabajo de titulacién presentado en conformidad a los requisitos
Para obtener el titulo de Arquitecto Interiorista

Profesor Guia: Arquitecto Jacobo Ona

Ménica Echeverria Campaiia
2006



Quito, julio 07 del 2006

Por medio de la presente, me permito certificar que el presente trabajo de titulacion ha
sido desarrollado bajo mi guia, por la estudiante Ménica Echeverria, alumna de la Escuela de
Arquitectura Interior de la Universidad de las Américas, de acuerdo al plan de trabajo y a la
metodologia propuestas.

Atentamente,

ARQ. JACOBO ONA TOLEDO



RESUMEN

Este trabajo de titulacion ha tenido como uno de sus objetivos principales rescatar
el Centro Comercial Pasaje Tobar ubicado en el Centro Histérico de Quito, un
edificio representativo de la arquitectura neoclasica que se desarrollé en la ciudad
de Quito a inicios del siglo XX, no sélo con el propdsito de rescatarlo, sino de
darle vida a través de las actividades que se pudiesen realizar en el mismo.

Luego de analizar el entorno de la edificaciéon se decidié que en este lugar podria
funcionar un centro de actividades culturales que fomenten las artes y el
entretenimiento.

La propuesta ha tratado de ser lo mas respetuosa posible con la técnica,
ornamentacion, proporciones y materiales que presenta el edificio, tratando de
qgue se mantenga el lenguaje del mismo se rescate su belleza. Para esto se ha
utilizado un lenguaje muy sencillo y moderno, pero a la vez calido que no choca ni
se mezcla con el existente, dejando en claro a qué época pertenece cada parte
del proyecto. Se ha cubierto en este proyecto cultural muchas de las areas
artisticas mas importantes o de mayor concurrencia como son: la danza, el teatro,
las artes plasticas, el cine, la literatura, las artes digitales y la musica.

La metodologia utilizada fue en primer lugar estudiar brevemente la historia de la
ciudad de Quito en sus diferentes épocas, asi como su desarrollo econémico,
artistico y social para poder comprender de donde venimos y que los quitefios
somos de la actualidad somos consecuencia de los sucesos pasados.

A través de esto se logré entender mas a la sociedad que habita y concurre al
Centro Historico.

Después se realizé un estudio del Pasaje Tobar y de un referente arquitecténico
que en este caso fue el Centro Comercial Pasaje Baca, lo cual arroj6é una serie de
conclusiones que posteriormente desembocaron en el resultado de la propuesta
arquitectonica.

El resultado ha sido un proyecto perfectamente ejecutable y que, segun las
investigaciones realizadas al inicio del trabajo, tendria mucha acogida de la gente
que habita o suele visitar el sector, ademas de convertirse en un atractivo turistico
mas dentro de la ciudad de Quito.
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1.- INTRODUCCION

Los lugares que guardan el mayor valor simbélico, cultural e histérico de una
ciudad, generalmente son los centros histéricos de cada una de ellas. En ellos
se recogen, por su permanencia en el tiempo, los signos y sefales que ponen de
manifiesto las caracteristicas de cada pueblo y nos permiten comprender su

paso a través de la historia.

Es precisamente en la arquitectura donde estos signos se imprimen de manera
material y tangible, donde las expresiones culturales y artisticas son legibles
para toda clase social y econémica, siendo ademas menos perecibles en el
tiempo en comparacién con otros testimonios histéricos como son escritos,
musicos, dialectos, obras pictéricas, leyendas, etc. Sin ser etemos, los edificios
que estén bien construidos pueden permanecer de pie varios siglos e incluso
milenios dependiendo del uso que se les de, pero en general son mucho mas
permanentes, accesibles y tangibles que otro tipo de expresiones culturales. Por

lo tanto son testimonios mas permanentes de la identidad cultural de un pueblo.

Como otras importantes ciudades del mundo, Quito tiene su Centro Histérico, el
cual contiene edificaciones que han sido levantadas desde el siglo XVI en
adelante y cuya monumentalidad, calidad artistica y gran belleza han hecho de
nuestra ciudad un punto turistico importante dentro de América del Sur. El
Centro de Quito tiene una localizacion estratégica y privilegiada, un suelo muy

fértil para el cultivo que produce un sinnimero de productos y sobre el que se



levantan edificaciones que cuentan en cada uno de sus detalles nuestra historia,

con una calidad tal, que ha sido declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Esta declaracién debe crear conciencia en todos los quitefios, pertenezcan estos
a cualquier nivel econémico y social, acerca del tesoro que poseen y de la
importancia de conservar y poner en valor el Centro Histérico, evitando los
problemas que lo han deteriorado en las ultimas décadas y dandole vida
mediante usos apropiados de sus edificios, volviéndolo a habitar mediante la
implementacién de casas comodas para evitar que continien produciéndose los
tugurios. Ademéas se debe impulsar actividades culturales y de diversiéon
enfocadas no sélo al turismo que acude al Centro de Quito sino también hacia
las personas que lo habitan o lo visitan constantemente para reforzar la
permanencia de sus habitantes.

Asi el Centro de la ciudad tendra una dinamica que lo tendra siempre con vida y
en uso, permitiendo que las personas lleguen a conocer mas el Centro Histérico

de Quito y por consiguiente a amarlo y a cuidaro.
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3.- JUSTIFICACION

El Centro Histérico de Quito ha sido desde antes de la Colonia el escenario de la
mayoria de los grandes acontecimientos del pais, tanto politica como, social,
cultural, econémica y artisticamente. Es en el Centro de Quito donde se edifican
las obras arquitecténicas méas grandes, suntuosas y ricas tanto en la época de la
Colonia como en los siglos posteriores. Desde su fundacién espariola, en Quito
todo giraba en tomo a lo religioso, es asi como tenemos en nuestra ciudad gran
cantidad de iglesias y conventos. Era tanta la incidencia del clero en Quito que
para finales del siglo XIX la cuarta parte de la superficie total de la ciudad estaba
ocupada por las distintas 6rdenes religiosas.

Luego de ser fundada la Republica y principalmente a finales del siglo XIX, se
toma con méas importancia la arquitectura civil, de edificios de gobiemo, de poder
politico y de viviendas de las grandes familias, construyendo en el Centro
Histérico y en sus alrededores grandes obras arquitecténicas.

La ciudad y la poblacién de la capital fueron creciendo y expandiéndose de
manera desordenada; principalmente en la segunda mitad del siglo XX,
quedando esta saturada de habitantes, especialmente comerciantes, indigenas
que llegaron masivamente del campo y mercaderes que traian sus productos y
se instalaron en las calles, atTmando mercados improvisados y convirtiendo a las
hermosas casas coloniales en bodegas, tiendas y cuartos de alquiler en muy mal
estado.

El ocho de Septiembre de 1978 la ciudad de Quito es declarada Patrimonio

Cultural de la Humanidad por su legado artistico, cultural e histérico y a partir de
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entonces el Municipio y los quitefios recién parecen tomar conciencia del tesoro
que poseemos, es asi como se empiezan a buscar soluciones y a dictar leyes de
proteccién del Centro Histérico. Actualmente el Municipio esta en un enfético
afén por rescatar y rehabilitar esta parte de la ciudad, ademas de sacar gran
cantidad de comerciantes que aun existen e introducir en su lugar proyectos que
promuevan la cuttura, el arte, el turismo y la residencia en esta zona.

A esta gran cantidad de vendedores ambulantes se los ha logrado reubicar en
varios centros comerciales populares que ha hecho el Municipio con el proposito
de retirarlos de las calles del Centro, pero sin quitarles la oportunidad de

trabajar.

Es por esto que se ha escogido esta zona de la ciudad para la elaboracion del
presente proyecto de tesis “Reutilizacién de un Pasaje del Centro Histérico de
Quito". El proyecto consiste en utilizar el Pasaje Tobar y darle un uso comercial,
pero con un enfoque hacia el entretenimiento, el turismo y la cultura ya que se
considera muy importante insertar en el Centro Histérico actividades que
promuevan la cultura, el turismo y que ayuden a hacer de esta zona un
organismo vivo.

Ademés creo que dentro de este gran escenario histérico, arquitectonico y
cultural se pueden imprimir las tendencias de la actualidad respetando siempre
las caracteristicas de los edificios protegidos, interviniendo de una manera
respetuosa , amoniosa y de calidad y al mismo tiempo promover mediante estos

proyectos la actividad cultural, la conservacién, el entretenimiento y el turismo
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tanto local como internacional y ademas dejar un testimonio arquitecténico de

nuestros tiempos para el futuro.
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4.- OBJETIVOS
4.1.- Generales.-

» Rescatar y restaurar los locales comerciales y/o habitaciones que estén
comprendidas dentro del ~ Pasaje Comercial Tobar °, respetando el
lenguaje arquitectonico de la época y el estilo a los cuales pertenezcan.

* Desarrollar un nucleo de locales comerciales de orden artesanal y
artistico como por ejemplo una libreria, cafeteria, almacén de artesanias e
informacién para turistas, con salida a la calle para dar una conexién con
el pasaje.

» Hacer de este lugar un espacio de atraccion turistica, tanto nacional como
intemacional y también un punto de diversién y educaciéon para las
personas que viven en el sector, especialmente enfocado al arte, la
cultura y el esparcimiento, fomentando asi la unién del Centro Histérico
con el resto de la ciudad, en especial con el norte.

* Respetar criterios técnicos de restauracion, destacando la obra original y
generar espacios interiores que destaquen claramente lo que es la
intervencién actual, conjugando de manera armoniosa y equilibrada las
formas, colores y materiales de siglos pasados con los de la actualidad.

* Integrar de manera armoniosa los espacios interiores con los exteriores,

utilizando un mismo lenguaje en formas, colores y mobiliario.
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4.2.- Especificos.-

L ]

Mediante una distribucién sencilla y ordenada de las plantas bajas, lograr
un ambiente interior que respete de la manera mas fiel posible, las
distribuciones originales.

Hacer uso de vegetacién, mobiliario de los almacenes, mobiliario urbano,
de iluminaciobn y materiales para vincular espacios interiores con
exteriores.

Lograr que el pasaje en si, en su condicion urbana sea agradable y
acogedor tanto para circular por su interior como para permanecer en él.
Desarrollar en los espacios interiores actividades como la lectura, venta y
préstamo de libros y de copias de los periédicos de afios pasados; una
cafeteria con comida tradicional; un almacén de venta de artesanias, un
local de actividades de artes plasticas para nifos y jévenes y un érea para
eventuales presentaciones de grupos musicales.

Usar distintos tipos de iluminacién para que, en conjunto, produzca un
efecto cdlido, acogedor y comodo para las necesidades de cada
actividad.

Evocar los materiales del pasado dandoles un tratamiento o uso que
identifique la intervencién hecha en la actualidad.

Usar un mobiliario que presente un disefio que se conjugue estéticamente
entre si, asi como colores, detalles, cortinaje y materiales, considerando
las diferencias de uso, para corroborar a todo el pasaje como una sola

entidad y no como almacenes individuales.



MARCO CONCEPTUAL
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5.- EL COMERCIO

5.1.- Concepto de Comercio.-

El comercio es una actividad que permite a las personas conseguir un
aumento de dinero en relacién al que tenian anteriormente sin participar en la
produccién o elaboracién de los distintos productos que se puedan usar para
el fin comercial. Es una negociaciéon que se hace comprando, vendiendo o
cambiando elementos que tengan un valor de uso y econdmico.
Generalmente las actividades comerciales son de dos tipos: una en la que se
intercambian dos productos de igual valor monetario, es decir el llamado
trueque. Por ejemplo, se puede cambiar una oficina por un auto, si estos
estan avaluados en la misma cantidad de dinero.

En esta tipologia de comercio que si bien fue la base de la economia en las
culturas antiguas y actuaimente se usa esporadicamente, el tipo de comercio
que predomina es aquel que genera una ganancia. Al aparecer la moneda
como elemento de valor real y que facilita la adquisicion de los diferentes
productos, se produce un fenémeno de acumulacion de capital. EI comercio
entonces, partirA de una inversién econémica, luego de una adquisicion de
mercaderia, la cual se comercializarA y venderA mediante distintos
mecanismos, para por ultimo recaudar mas dinero del que se invirtié

iniciaimente, lo cual es en si el propdsito mismo del comercio.
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Breve Sintesis del Desarrollo de la Historia del Comercio

6.- El Comercio a Través de la Historia.-

Desde el inicio de la civilizacion humana, el hombre ha usado el comercio
para mejorar su calidad de vida y la variedad de productos que consume. Al
principio, aproximadamente desde el periodo Neolitico se intercambiaban
entre los distintos grupos sociales y culturas, los productos que cada uno
manufacturaba o recolectaba y entre los cuales los mas comunes fueron las
piedras, el &mbar y la sal.

Siglos mas tarde, con la consolidacion de estos intercambios se formaron las
primeras rutas comerciales que siguieron las vias de la naturaleza como rios,
quebradas, valles y sobre todo los mares, que fueron durante miles de afios
la principal ruta con fines comerciales y militares, lo que llevé a que cada vez
se creen y mejoren mas puertos. En la Antigiiedad, la civilizacién romana fue
la que llev6é mas lejos el perfeccionamiento y control de seguridad en el mar,
puertos y barcos, haciendo del mar Mediterraneo el mas seguro y el de

mayor movimiento comercial.

Ya en la era cristiana en la Edad Media, las vias del Mediterraneo seguian
teniendo mucha importancia, pero la via del comercio a Oriente la centraliz6
Constantinopla a través de Persia y con destino a Kashgar, lugar de
intercambio entre oriente y occidente y los productos de mayor interés y valor

eran las especias y la seda.
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Al producirse el descubrimiento de América se reactiva el comercio europeo
gracias a las riquezas americanas y se desarrollan nuevas rutas comerciales
como la de Manila a Acapulco que transportaba la seda China a cambio de la
plata de México, asi como la ruta a Panam4, Cartagena y afios mas tarde, la
de Guayaquil. A partir de esta gran reactivacién econémica y comercial de
Europa, se da la introduccién de los bancos, bolsas de valores y el uso
masivo de letras de cambio como una consecuencia y respuesta a las
necesidades suscitadas a partir de este aumento de cantidad y ritmo de las
actividades comerciales.

A mediados del siglo XIX se produce la Revolucién Industrial, un impacto
econémico que repercute en todos los ambitos de la vida de los europeos
principalmente, pero llega a afectar a todas las sociedades. Con la
introduccion de la maquinaria, los avances tecnolégicos y la produccién en
serie en las fabricas se logra un abaratamiento de los costos de produccién,
asi como una manufactura en cantidades masivas, lo cual impulsay reactiva
el movimiento comercial a nivel mundial. Se produce como consecuencia,
una nueva bisqueda de rutas, tanto por tiera con el aparecimiento del
ferrocarril y los automéviles. Como por via maritima, con la abertura del
canal de Suez y el canal de Panama.

Europa y Estados Unidos ganaron un significativo poder econémico y por
medio de esta ruta maritima ( el canal de Panamd ), ya que tomaban la
materia prima de América para procesarla en sus paises posteriormente

traian a América los productos manufacturados y listos para el uso y
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consumo humano. A pesar de que los paises que hoy conforman
Latinoamérica han sido desde siempre muy ricos en calidad y variedad de
sus productos, no tuvieron la tecnologia necesaria para procesarlos, contrario
a lo que sucedia con Estados Unidos y Europa, por lo que se fij6 esa
dinamica de tomar materia prima de Centro y Sudamérica, manufacturara y
devolveria a un precio muy superior, dinamica comercial que se conserva en

cierta medida hasta nuestros dias.

6.1.- Desarrollo de la Historia del Comercio en el Ecuador.-

6.1.1.- Comerclo Aborigen:

En la zona Andina y especificamente en lo que hoy es Ecuador, una vez que

- los grupos humanos lograron domesticar a plantas y animales, se dio un
importante desarrollo agricola que implicé técnicas muy complejas como las
terrazas de cultivo y los canales de irrigacién, las cuales nos dan la pauta
para afirar que nuestros aborigenes tenian un elevado conocimiento y
dominio sobre la agricultura, cultivando productos de gran calidad y variedad.
Se producia frutos y tubérculos, pero los elementos mas importantes eran el
maiz y la yuca, los cuales en algunos casos constituian la base del
sostenimiento de comunidades enteras.
El maiz llegd a la zona Andina desde el norte de Centro América, pero dado
el grado de calidad de la agricultura de nuestros ancestros, éste fue
seleccionado y mejorado, rebasando con el paso del tiempo su calidad con

respecto al maiz que se encontraba en su lugar de origen.
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La pesca en la costa de lo que hoy es el Ecuador también tuvo un gran
desarrollo y se logré la elaboracién de embarcaciones muy eficientes y el
conocimiento de los determinados fenémenos naturales del mar. Otro
elemento de gran importancia que se desarrolla en la costa es la elaboracion
de ceramica, la cual era de uso diario como vasijas y cantaros para
transportar y acumular agua y otros elementos; pero también existia la
ceramica con caracter de culto y arte como las famosas Venus de la cultura
Valdivia, que florecié desde 3500 a.a.C en lo que hoy es la provincia del
Guayas.

El uso de la concha espéndilus era muy comun en la costa, y tenia un gran
valor ya que se usaba como herramienta, como ornamento personal de gente
importante dentro de la comunidad, para ritos de culto religioso e incluso
como moneda, ya que tenia un altisimo valor dentro del comercio.

El desarrolio de la agricultura y la pesca dié como resultado un aumento de la
densidad demogréfica y la estabilizacién de las comunidades aborigenes y
con ello se produce también una necesidad de intercambio comercial de los
productos de las distintas zonas. Esta bisqueda de intercambio produce un
establecimiento de rutas comerciales y de mayor comunicacion e incidencias
culturales entre los grupos de la sierra y de la costa principalmente, aunque
también se tenian relaciones comerciales con la Amazonia.

Para poder comerciar y transportar la mercaderia, se desarmollan algunos

caminos principales a lo largo de los cuales se levantan algunos Tambos,
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que eran posadas de descanso y comida para los comerciantes que viajaban

con los productos.

6.1.2.- La Colonia:

Como se ha hecho referencia en los capitulos anteriores, el comercio
empieza en la ciudad con poca fuerza. Quito en su inicio no contaba con
grandes capitales y sus habitantes vivian de manera austera, por lo que este
no se desarroll6 de manera considerable durante sus inicios. En la época de
la colonia los locales comerciales consistian en pequenas habitaciones en los
bajos de las casas, sin vitrinas ni ventanas y con una sola y sencilla puerta.
Generalmente, los duefios de las casas disponian de una de estas
habitaciones exteriores para un pequeiio negocio propio o también alquilaban
la pieza a otra persona, mientras que la vida familiar se desarrollaba hacia el
interior. Eran muy pocos locales los que habian en la ciudad y muy pocos
también los productos que se comercializaban. No habia una concentracién
comercial en un lugar determinado, como una calle, sector, o peor aln se
pensaba todavia en construcciones dedicadas al comercio porque éste en si
no estaba bien desarrollado en la ciudad y no habia una necesidad comercial
urbana que satisfacer, muy por el contrario habia una constante construccién
de obras religiosas monumentales como respuesta a la necesidad de
evangelizacion por parte de los esparioles. La arquitectura se ha desarrollado
siempre como una respuesta y consecuencia concreta de las necesidades y

evoluciones sociales, econémicas y culturales de la humanidad y Quito no es
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3 la excepcion. Tampoco se podia encontrar en el Quito colonial almacenes
especializados en la venta de productos especificos. Bien se podia encontrar
en una tienda alimentos, herramientas y telas de los obrajes. Los precios
eran también muy especulativos y no contaban con un control.

Los eventos comerciales mas significativos se lievaban a cabo en Ia Plaza de
Santo Domingo que era el sitio de encuentro de los comerciantes que venian
del sur y también en la Plaza de San Francisco, cuando todas las mananas
los indios de las poblaciones que estaban en la periferia de la ciudad, traian
sus productos agricolas y ganaderos como frutas, vegetales, carnes, leche,
huevos, aves y algunos de una rudimentaria industria como licor, parios y
algunos articulos de cuero. Si alguna familia importante de Quito queria ropa
de moda, muebles, vajilla o articulos de vidrio o plata tenia que importarios
de Europa, lo que era muy costoso y dificultoso, ya que no existia camino de
Guayaquil a Quito, asi que generalmente las personas se conformaban con
lo que encontraban en nuestro rudimentario sistema comercial de los

® primeros siglos de vida de Quito.

6.1.3.- A Partir del Siglo XIX.-

En siglos posteriores se reactiva mas la economia, debido a las producciones
agricolas de la costa y a una mayor afluencia de trafico maritimo en el puerto
de Guayaquil, entonces se mejora la calidad y cantidad de comercios en la
urbe, las tiendas se abastecen de mas variedad de productos e incluso

importan algunos. Los locales se hacen un poco mas amplios y organizados

e e
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y se empieza a especificar el tipo de mercancia que vende cada uno; como
dijimos anteriormente se podia encontrar todo tipo de articulos en una sola
tienda, pero para principios del siglo XIX ya se pueden encontrar tiendas
especializadas, como las de viveres, materiales artisticos y talleres de arte,
otras de textiles y también panaderias y dulcerias que manufacturaban
deliciosos dulces, algunos hechos por los duefios de los locales y otros por
las monjas de los claustros que repartian sus productos culinarios a las
panaderias y eran famosos por su exquisitez, tanto asi que incluso en la
actualidad hay ciertos dulces y pastas que s6lo se encuentran en el centro de
la ciudad o que aunque existan en toda la ciudad se sabe entre los quitefios

que los que se hacen en el Centro Histérico son los de mejor calidad.

Un periodo de auge para el comercio y el que especificamente nos interesa
por el desarrolio de la arquitectura es el que comprende a los inicios de la
modernidad y su desarrollo a finales del siglo XIX y principios del XX, periodo
en el cual la sociedad, modo de vida y como consecuencia arquitectura, dan
un vuelco tremendo debido al gran impulso que tiene el pais por las ideas
que se producen a partir de la revolucion liberal, por el aparecimiento del
ferrocarril que facilitd el intercambio comercial y por las exportaciones de
cacao.

Al haber una mayor produccion e ingresos econdmicos en la sociedad de
Quito, ademas de una mayor interrelacién con el extranjero y una avidez de

los quitenos por adoptar fomas y costumbres ajenas, se produce un
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fenbmeno de gran crecimiento de la ciudad e implementacién de ideas y
formas nuevas que satisfagan el nuevo ritmo de vida.

Surgen entonces nuevas tipologias arquitecténicas como respuesta de estas
demandas. Entre ellas hay una muy especial que consiste en hacer pasajes
peatonales en las plantas bajas de los edificios y ubicar ahi locales
comerciales para aglomerar en un solo lugar varias tiendas y tipos de
productos.

Nace a finales del siglo XIX y a principios del XX el Pasaje Royal que unia las
calles Garcia Moreno y Venezuela, obra de Francisco Durini que afos mas
tarde fue demolida. También se hizo el Pasaje el Espejo en la calle Espejo y
Guayaquil. El Pasaje Tobar nace también en esta época de auge comercial,
con la particularidad de que este une dos calles ( la Sucre con Guayaquil )
que tenian un fuerte desnivel entre ellas, haciendo mas facil y fluida su

transicion.

En 1894 el Pasaje Tobar era la casa de Ramén Paz y Mifio y tenia cuatro
tiendas que daban a la calle Sucre: una cantina y tienda de abarrotes
perteneciente a Manuel Valencia y tres mas de abarrotes pertenecientes a
David Gonzalez, Josefa Pazmifio y José Rueda.

En el resto de la calle se desarrollaban locales comerciales similares: en la
casa esquinera de la familia Freile habian cinco tiendas que daban a la Sucre
y eran una ferreteria y cuatro de abarrotes; al frente estaba otra casa

esquinera de la sefora VAasconez y tenia también en su planta baja cinco
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tiendas de abarrotes; la siguiente casa era la de un miembro del Pentavirato
de 1883, Rafael Pérez Pareja y tenia tres tiendas de abamotes y a
continuacién estaba la casa de Luz Zaldumbide de Freile que tenia seis
locales de abarrotes.

Esta calle en la época era llamada ~ Calle del Aigodén ~ pero como vemos,
en realidad debi6 llamarse calle de los Abarrotes.

Tanto el Pasaje Tobar, como otros pasajes comerciales de la época tienen
un valor en si mismos por su arquitectura y tipologia, ademéas de un valor
social porque sus caracteristicas, ubicacion, tamarfio, uso y otras

caracteristicas ponen en manifiesto como era la ciudad en la época en que

fueron construidos.




MARCO HISTORICO




Breve Sintesis de la Historia de Quito y el Ecuador Desde la

Fundacién de la Ciudad.-

7.- FUNDACION DE QUITO y su Evolucién Histérica

7.1.- La Colonla.-

La cuidad de San Francisco de Quito fue fundada en el afio de 1534 por
Sebastian de Benalcazar en el lugar donde se habian ordenado construir los
aposentos reales del Inca Tipac Yupanqui y su hijo Huayna C4pac.

El espafiol llega a América en uno de los ultimos viajes de Col6n y luego de la
fundacién de Quito, coloniza y funda también Santiago de Guayaquil, Popayan y
Neiva entre otras ciudades. Es nombrado gobemador de una parte de lo que hoy
es Colombia y Ecuador, donde comete un sin nimero de abusos en contra de
los indios. Es acusado ante la corona por estos maltratos y es condenado a
prisién y pena de muerte pero enferma y muere antes de llegar a Espana a
cumplir su condena.

Quito comienza asf su historia como ciudad colonizada. A partir de este hecho
empiezan a venir a la ciudad varias 6rdenes religiosas que pretendian
evangelizar y controlar a los indios y con elias, Ilégan una serie de cronistas que
ya observaron la estrechez y dificil topografia del sitio, rodeado de montafias y
cruzado por un sin ndmero de quebradas, riachuelos y desniveles.

Para el trazado de la ciudad no se usd, como en México y el Cusco, la guia de
un asentamiento indigena previo, aunque este si existia ya que Quito es

milenario, pero lastimosamente del Quito incaico no qued6 nada que se pueda
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mirar; cualquier vestigio de nuestro pasado Inca qued6 enterrado bajo la nueva
ciudad. Para el nuevo Quito espafiol se usa entonces un nuevo trazado
adaptando lo méas cercanamente posible la forma de un damero, y aunque la
topograffa era dificil no vari6 esta forma, pero se produijo la construccién de una
serie de escalinatas en la ciudad para alcanzar los distintos niveles de su
topografia. Los solares fueron repartidos entre los primeros 204 habitantes de
Quito y designados los terrenos para los conventos de San Francisco, La

Merced, Santo Domingo y la Plaza Mayor.

En un primer plano que se hace de la ciudad se puede constatar que San
Francisco, la Plaza mayor y La Merced tienen fuentes y que las calles se han
establecido de 33 pies de ancho, también se ubican las colinas y pueblos
vecinos ademas de quebradas y riachuelos. Para la época de elaboracién de
este plano ya habian pasado treinta afios desde su fundacion.

Una vez trazada la ciudad se construyen las primeras casas de bareque y
cubierta de paja que con el tiempo se mejoraron reforzandolas con cimientos y
adobes y usando tejas en lugar de la paja, ademas de adornar sus entradas con

portadas de piedra y puertas de madera.

Originaimente la traza de la ciudad incluia sesenta y tres hectéareas, de las

cuales veinte estaban ocupadas por los religiosos, diez y siete por viviendas y el

resto por calles y espacio publico. Estos datos nos dan la nocién de la




26

importancia que la religién tuvo en nuestra ciudad desde su nacimiento, tanto asi
que esta era sede episcopal antes de crearse la Real Audiencia.

Hay crénicas que contabilizan para la década de 1570 cuatrocientas casas de
espanoles y para 1582 otra que dice que Quito es pueblo de seiscientas casas
de espanoles ademas de ochenta y siete pueblos de indios en sus alrededores.
En estas mismas cronicas se hace un andlisis del crecimiento de la ciudad
debido a la gran cantidad y variedad de productos que existian asi como de

indios que ofrecian mano de obra.

En 1563 Felipe 1l cre6 la Real Audiencia de Quito, accién que define a la ciudad
como gran centro administrativo, de servicios y religioso cabeza de un obispado
y de un pueblo dedicado a la agricultura. Como consecuencia de este
nombramiento y de una prosperidad econémica textil, llega a la ciudad hasta
1620 una gran cantidad de migracién espafnola. El crecimiento poblacional
aumentd hasta este afo en una relacién de 7,25%, el més alto en un 300%

entre todas las Audiencias de América.

La economia de la ciudad se basaba en su mayoria en los obrajes textiles los
cuales producian pano, frazadas y sombreros. Los obrajes pertenecian a la
corona, a los religiosos y a algunos particulares, quienes exportaban este
producto a otras ciudades por el puerto de Guayaquil. Los indios que trabajaban
en los obrajes eran victimas de explotacién, mala alimentacién y abusos por lo

que muchos prefirieron huir a los montes. Con la gran falta de indios la
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produccién cayé y la economia de la ciudad se vio resquebrajada. Como
consecuencia de esto los indios que se quedaron sin trabajo en los obrajes
llegaron a la ciudad, originandose numerosos barrios indigenas, los cuales se
ubicaron en los limites periféricos de la ciudad, en las faldas del Panecillo y
hacia el sur, lugares que no contaban con edificios importantes a su alrededor,
ya sean estos religiosos o administrativos. En cambio las casas de las personas
ricas daban siempre a las plazas o estaban cerca de ellas o proximas a una
iglesia importante.

También se manufacturaba cuero, azicar, licor, y se hicieron algunos molinos

para los granos de consumo local.

Ya en 1734 Quito ha crecido en todo sentido e insinda un crecimiento hacia el
norte.

" El vecindario de Quito se compone de cincuenta y ocho mil habitantes
espanoles, criollos, gente de color e indios...abunda toda especie de frutos
exquisitos, de que la proveen y abastecen las ciudades y pueblos de su
jurisdiccién de modo que la plaza esta hecha un vergel de frutas, flores, aves,
hortalizas y cuanto puede desear la imaginacion para regalo de la vida, y todo
muy barato, hacia en otro tiempo un lucioso comercio que hoy ha decaido

mucho .

1 - Centro Histérico de Quito ", Municipio de Quito y La Junta de Andalucia, 1990. Cita
a: De Alcedo, Antonio, Diccionario Geogréfico Histérico de las Indias Occidentales,
segunda mitad del siglo XVIIL.
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Como podemos ver en esta relacion de la segunda mitad del siglo XVIIl, se
contaba en Quito con una rica variedad de productos, pero debido a la caida de
los obrajes la economia se vio debilitada, ya que los duefios de las haciendas
agricolas eran generalmente los duefios de los obrajes, asi como el clero y la
corona que era la parte de la sociedad que tenia el poder econémico. Al
desmoronarse los obrajes se encarece la inversién en produccién asi como la

cantidad y calidad de oferta y demanda de productos.

Paralelamente a ésta dindmica econdmica es importante analizar como se vivia
la cotidianidad en la ciudad de Quito en la época de la colonia. Siendo ésta una
ciudad muy pequeria, casi una aldea, con una fuerte influencia religiosa y bajo el
dominio de los espafoles, en ella la vida cotidiana se desarrollaba muy
tranquilamente. En las casas de los sefiores mas ricos la gente se levantaba y
se acostaba temprano, los hombres atendian los negocios o cargos que tuviesen
mientras que mujeres y nifios se quedaban en la casa todo el dia. Dificiimente
se encontraba a una sefiora caminando por las calles a menos que fuese a
misa. Las compras las hacian los criados que vivian con los patrones en los
pisos bajos de las casas. Eran muy pocas las reuniones sociales. Las Unicas
ocasiones de fiesta y de salir de la casa eran las fechas de festejos para la
iglesia. Lo que si se desarrollaba en Quito como una actividad cotidiana de
importancia era el arte que tan bien habian aprendido indios y mestizos de los

esparioles, ademas de un constante ir y venir de los indios del campo que traian

sus productos de las cercanias de la ciudad.
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7.2.- La Independencia y el Nacimiento de la Republica.-

Para esta época de nuestra ciudad ya se estaban gestando las ideas libertarias
y de independencia, impulsadas entre otras cosas por afnos de malos tratos y
abusos espafoles, por la gran cantidad de dinero que se llevaba la corona en
diezmos, tributos e impuestos y por el ejemplo de independencia de Estados
Unidos y por los alcances de la fuerza popular en la Revolucién Francesa.

Hay en Quito dos etapas de busqueda de la independencia, una de 1809 a 1812
cuando el pueblo quiteio se rebela tratando de conseguir la libertad y de
recuperar poder sobre las otras provincias que cada vez recibian mas 6rdenes
de Bogota y Lima que de Quito.

Estas revoluciones de independencia fueron exclusivamente del pueblo de Quito
y no contaron con ninglin apoyo exterior, militar o econémico y salfan a las calles
a enfrentarse con palos, instrumentos domésticos o sin ningiin ama. Ademas si
bien estaban siendo guiados por lideres, la mayoria de ellos habia sido
encarcelados y no cantaban con una organizacién masiva. Por esto y por otras
circunstancias como la gran diferencia en nimero en relacion al ejército espaiol,

los intentos libertarios del pueblo quitefio fracasaron en 1812.

Posteriormente Bolivar y Sucre tras dos afios de batallas, consiguen la

independencia de Espana el veinticuatro de Mayo de 1822.

Una vez libres, se funda el Ecuador en 1830 bajo circunstancias muy dificiles y

poco claras, como el territorio real que le correspondia al Ecuador, una
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institucionalidad y liderazgo politico pobres, con gente rica pero sin educacién
que queria llegar al poder y con un crecimiento poblacional que se habia
elevado considerablemente, especialmente en la Costa con respecto al resto del
pais, tanto asi que Guayaquil para esta época iguala la poblacién de la ciudad
de Quito que contaba con mucha mas historia, poder politico y era el centro de
los acontecimientos y decisiones del pais, debido a que en la Costa se
desarroll6 mas la economia, principalmente debido a la produccion y exportacién
de cacao y aztcar. Por ser uno de los principales puertos de América contaba
con gran movimiento econdmico, tenia contacto con gran variedad de productos
y se relacionaba con las embarcaciones extranjeras. Ademas en ésta época se
da un auge en la produccion y exportaciéon de cacao que hace que la ciudad de
Guayaquil en especial, crezca mucho econémicamente.

El pais y Quito como principal escenario, empieza su vida con una variedad
étnica importante: pocos blancos y mestizos que alegaban superioridad por una
limpieza de sangre con Europa y median su estatus por el nivel econémico, un
gran numero de indios y pocos negros y mulatos, lo cual establece ya una

circunstancia de vida especifica en Quito y se proyecta asi hasta nuestros dias.

Quito para el siglo XIX no rebasaba los cuarenta mil habitantes y vivia una gran
dependencia con respecto a los pueblos de campesinos aledanos ya que de ahi

se traian los productos para el consumo y la mano de obra.
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La gente vivia en esta época muy austeramente, incluso las personas mas ricas
tenian muy pocas actividades de entretenimiento. Los cafés y clubes que en
otras partes de América eran tan conocidos, en nuestra ciudad ni se conogcian.
Los comercios eran pocos y escasos: la comida se encontraba en abundancia,
pero vestidos finos, zapatos y sombreros que estaban tan de moda en otras
ciudades no se encontraban en Quito. Las sefioras seguian usando mantillas
que les cubrian la cabeza e incluso las mas ricas vestian con mucha austeridad.
Tampoco se encontraban articulos de cristal, alfombras o muebles para las
casa, los cuales eran traidos de Europa y solo lo podian hacer las familia mas
ricas. Otra escasez que sufria la ciudad era de herramientas de trabajo, tanto asf
que en 1875, en la construccién del camino Quito- Guayaquil, Garcia Moreno se
quejaba de como la falta de instrumentaria demoraba la obra.

Que una muijer salga a hacer compras en la ciudad constituia una deshonra y
rara vez se las veia por la calle cargando un paquete pues se consideraba
motivo de verglienza ya que las compras o0 mandados los hacian solo los
sirvientes. Quito tenia una vida casi monastica, sin una vida comercial activa ni

actividades de recreacion, sus habitantes vivian como en un gran convento.

Para finales de este siglo se reactiva la economia y como resultado de la mayor
incorporacién del sistema de hacienda ?I mercado y se puede ver en la ciudad
mas articulos de la vida cotidiana que la hacen mas comoda. Se produce un
interés por el dinero por parte de los habitantes de la ciudad que anhelan la

acumulacién de capital, pero siendo Quito tan conservadora y religiosa, las
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personas acumulan este dinero pero no lo invierten en disfrutar de los placeres
de la vida ya que esto constituiria una vergiienza y una falta de apego a la
religién porque se consideraba que una de las maneras de llegar al cielo era
mediante la pobreza. Se desarrolia asi en Quito acumulacién de capital, y a
pesar de que se generan cambios en la cotidianidad de la gente, de que se
adquieren mas productos de comodidad y estética, no cambiar a fondo las

costumbres de vida casi mondsticas de la época.

7.3.- La Modernidad.-

Los grandes cambios para la ciudad de Quito empiezan con la modemidad. En
el gobierno de Garcia Moreno se desarrollaron las comunicaciones, la banca, las
leyes de Bancos y Aduanas y la red de companias navieras y se inici6 una
reaccion contra las ideas laicas.

Se produjo el fin del dominio del terrateniente de la sierra debido entre otras
cosas a la gran explotacién cacaotera de la costa, la monetarizacién de la
economia la cual dio lugar a la creacién de nuevas empresas.

Este cambio econémico hundi6 ain mas a los indigenas con el agravante de
que en 1861 Garcia Moreno con su contrarreforma retomo los planteamientos de
las constituciones de 1834 y 1845 que imponia el trabajo gratuito de indios en
obras nacionales, lo que desencadené varias revueltas campesinas, entre ellas

una que se destacé por su fuerza y gran organizacion fue la dirigida por el indio

Daquilema quien finalmente fue ejecutado.
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Paralelamente a éstas circunstancias politicas, econdmicas, culturales y
sociales, en el arte y la arquitectura especificamente, en la primera mitad del
siglo XIX no se produjeron grandes transformaciones: las casas eran casi todas
de una sola planta. Las habitaciones que daban hacia la calle tenian un uso
comercial y social mientras que en las interiores alrededor del patio estaban
destinadas a la vida familiar. Las casas mas importantes y de familias mas ricas
daban a una plaza o plazoleta. Las construcciones nuevas tomaban como
referencia a las anteriores imitando la Unica planta, patio central, corredores
abiertos y mismas alturas.

A finales del mismo siglo la arquitectura y la vida social toman un nuevo
caracter por la llegada de la modernidad, la cual fue posible por un desarmollo
econémico y un impulso a las comunicaciones con Europa que ya estaba
viviendo la modernidad y se pueden observar en nuestra ciudad casas con
plantas de dos o tres pisos y algunos edificios como la Penitenciaria, el
Observatorio Astronémico, La Basilica entre otros que adquirieron una nueva
temética monumental individual.

Ante estos cambios la arquitectura residencial hace algunos cambios que se
adaptan con calidad y coherencia al entomo que existia entonces en la ciudad.
Por ejemplo ya se abren y amplian mas ventanas, puertas y balcones hacia la
calle, cosa que antes no sucedia porque las técnicas constructivas y el modo de
vida no lo permitian. Se decoran mas las casas que antes eran de muros tan

limpios y se introducen portadas de piedra, barandas de hierro o talladas en
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® madera para balcones y escalinatas, y ornamentos de influencia neoclasica

tomados de la tendencia europea de la época.

Combatieron al presidente conservador grandes lideres liberales como Eloy
Alfaro, Juan Montalvo, Roberto Andrade entre otros y en 1875, Garcia Moreno
es asesinado. Tomaron entonces el poder los liberales pero el pensamiento
conservador fue el imperante hasta 1895, afio en el que estallé la Revolucién
Alfarista.
e Una vez que Alfaro lleg6 a la presidencia se da una gran expansién comercial a
consecuencia del ferrocarril, el telégrafo, el teléfono, agua potable, luz eléctrica,
parques, empedrados, autos, bicicletas y cine entre otros. El ferrocarril fortalece
el mercado de la capital y su relacién con las demas ciudades, en especial con
Guayaquil. También llega la luz eléctrica, en 1908 se inaugura el servicio de
agua potable, en 1914 se implementa el tranvia como transporte urbano y en
1920 llega el primer avién a Quito.
Estos grandes progresos cambian la concepcién y forma de vida de las
personas quienes se sienten abrumadas con tantas comodidades y
entretenimiento que llegan de Europa. Entre estas comodidades estan los
vehiculos, aunque poquisimos en un inicio, y para que puedan circular se
produce en Quito un ensanchamiento de calles que en algunos casos llevé a la
destruccion de varias fachadas para ganar espacio para la via publica.
Afortunadamente por falta de dinero no se pudo hacer esto con todos los

edificios.
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El gobierno de Eloy Alfaro promueve la educacion, la ciencia, la tecnologia ( su
principal obra tecnolégica y de comunicaciones fue el ferrocarril ) y el Estado
laico como principales puntales de su labor en el pais. Las ideas laicas provocan
una pérdida de poder de la iglesia muy grande, lo que se traduce en una pérdida
de poder econémico de la misma y en una pérdida de interés en los temas
religiosos, incluida la arquitectura religiosa y volcando todo su interés en la
arquitectura civil.

En 1912 muere Alfaro a manos de los quitefios y lideres conservadores. A nivel
intemacional la Primera Guerra Mundial trae consigo una restriccion de
mercado, lo cual repercute directamente en la exportacion de cacao ecuatoriano,
haciendo que sus precios caigan considerablemente y se produzca una
depresion econémica.

Esto se tradujo en la vida de los quitefios especificamente, en una limitacién de
viajes a Europa e importaciones de libros, obras de arte y otros productos, lo que
no permitié un intercambio cultural ni influencias de ning(in tipo. Este alejamiento
de Europa, en el ambito del arte esto se tradujo en que los artistas ecuatorianos
no sigan copiando las tendencias artisticas europeas como venian haciéndolo

hasta entonces y no se produjo en Ecuador obras de arte cubistas,

constructivistas, expresionistas, surrealistas,etc.
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7.4.- El Abandono y Deterioro del Centro:

La ciudad se transformé debido a los grandes progresos que se suscitan a
principios de siglo con la modemidad y paralelamente, y como consecuencia de
los mismos, debido también a un proceso migratorio considerable que de los
80.000 habitantes que habian en 1900 pasaron a ser 130.000 en 1930 y de las
300 hectareas de construccién que habian en 1922 pasaron a ser 5500 en 1941.
El centro de la ciudad empieza a deteriorarse y a mostrar signos de abandono
por parte de autoridades y propietarios a la vez que al sur se expande la ciudad
desordenadamente y sin considerar quebradas, riachuelos y colinas. Se da
entonces un fenémeno de abandono del centro histérico por parte de las familias
mas acomodadas que no querian vivir en la parte vieja de la ciudad sino que
buscan lugares apartados de la ciudad como son los alrededores de El Ejido, La
Alameda y La Mariscal y se construyen alli casas nuevas siguiendo las
tendencias urbanistas y arquitecténicas del momento, con grandes jardines y
retiros, de modo que ya no se usa el adosamiento de las casas como en el
centro histérico y se pierde un poco el sentido de vecindad, la gente se hace
mas individualista y pierde el sentimiento de barrio, colectividad y vecindad.

Mientras la ciudad avanza hacia el norte con las.familias mas pudientes, con las
construcciones nuevas y en definitiva el fuerte de la inversién de la ciudad, el
centro se queda deteriorado, sobrepoblado de indigenas y gente de escasos
recursos que no podian ni querian invertir en la manutencién de esta parte de la
ciudad. Ademas de que las autoridades y la ciudadania con poder econémico

tampoco tomaban una conciencia de la importancia del Centro Histérico y no
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ponian ningun interés en rescatarlo. Se forman al pasar los afos tugurios,
divisiones de las casas, alteraciones de uso, recarga de peso en los edificios y
las calles. Quito se ve claramente transformado por el mal uso de sus
edificaciones, las calles se convierten en grandes mercados y se llenan de
vehiculos que producen embotellamientos y contaminacién a toda hora.

El comercio se convierte en la principal actividad econémica del centro, tanto asf
que las hetmosas casas coloniales que antes albergaban a una familia y sus
sirvientes, ahora son tiendas en las habitaciones que dan a ia calle llenando la s
fachadas de letreros y luces, y hacia el interior viven varias familias y otras
habitaciones se destinan a bodegas de mercaderia. Los comerciantes informales
también constituyen un gran problema ya que invaden las vias, tienen altercados
con los que tienen almacenes fijos, a veces son delincuentes que aprovechan su
situacion para robar a los transetntes o vehiculos. El trabajo infantil es intenso
en el Centro Histérico, mucho mas que en el resto de la ciudad y se evidencian
en este sector mucho mas que en el norte injusticias sociales como mala
alimentacién, maltrato psicolégico, sexual y fisico, falta de educacién, salud,
vivienda y abrigo, lo que hunde alin més a esta parte de la ciudad tanto social
como econdémicamente, lo que se traduce en el deterioro de la infraestructura y

la via publica.

A estas falencias sociales y urbanas debemos adicionar una agravante que es el
poco interés depositado en el Centro Histérico por parte de las autoridades

Municipales, preocupadas mas en el crecimiento del norte. Por esta causa no se
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dictaron leyes de conservacion, del uso del suelo, de inquilinato y otras leyes y
ordenanzas especificas para el centro. La falta de dinero de autoridades y

ciudadanos ha impedido y atrasado cualquier intento de rehabilitacion.

En los dlitimos aios, especialmente en la ultima década, el Municipio ha tenido
un gran empefio en rescatar y revalorizar el Centro Histérico de Quito
reacomodando a los vendedores en grandes centros comerciales populares
ubicados dentro del centro sin romper dramaticamente con su equilibrio. Ha
prohibido la venta ambulante, el estacionamiento en la via publica y aceras, ha
implementado nueva sefalizacion e iluminacién, ademas ha disminuido
considerablemente la gran inseguridad ciudadana que existia, ha rescatado
varios edificios importantes como casas, iglesias, El Teatro Nacional Sucre entre
otros y ha implementado museos y aunque todavia hay grandes carencias y

necesidades en el centro, el Municipio ha rescatado considerablemente el

Centro Histérico y continda haciéndolo.
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8.- EL ARTE A TRAVES DE LA HISTORIA

En San Francisco de Quito

Es importante dentro de este anadlisis, considerar los cambios y
caracteristicas del arte de la ciudad de Quito, ya que el arte es el reflejo
visual y la expresion mas importante de la cultura y la forma de vida de las
personas en determinadas épocas. El estudio de las caracteristicas de las
obras de arte nos pemiten sacar conclusiones acerca de como fue la
sociedad quitefia y en consecuencia de lo que sucedié en el pasado, de
cémo es esta en la actualidad. Por esta razén es importante realizar un breve
andlisis de la evolucién del arte en nuestro pais y especificamente de la
ciudad de Quito, ya que con ello se obtendra valiosa informacién que
delineara los parametros bajo los que se debera trabajar en el proyecto.

Los quitefios, nuestro arte, forma de vida y arquitectura somos un producto
de lo que fue Quito en el pasado y de lo que en él sucedi6, lo cual se refleja
en el arte y la arquitectura que tiene caracteristicas determinadas y
especiales que se han desarrollado por motivos especificos y han
desembocado en lo que somos hoy, por lo cual es muy importante el

siguiente andlisis.

Con la conquista de Espafia se produce el choque de dos culturas

completamente diferentes. En lo que hoy es Ecuador estaba el imperio Inca
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que habia conquistado a nuestros pueblos aborigenes y respetaban ciertas
caracteristicas propias de estos grupos, entre ellas el arte. Al llegar los
espafioles arrasan con toda la cultura aborigen e Inca, saqueando los
pueblos que tenian grandes riquezas y llevando su oro a Espafa que para
entonces estaba pasando por una situacibn econémica muy dificil
dependiente de Italia y Grecia, por lo que las riquezas americanas fueron
para ellos como una loteria.

En Espafa y en gran parte de Europa se vivia un fuerte apego a la religién,
todo se hacia o dejaba de hacer en nombre de Dios, incluida la Inquisicién y
por supuesto los saqueos e imposicion de cultura a América con un pretexto

de evangelizacion de los indigenas hacia una religion para ellos verdadera.

Bajo estos parametros el arte cambia radicalmente en nuestro pais y
especificamente en nuestra ciudad. Se adquiere la tematica religiosa por
excelencia que tenia mas que propdsitos ornamentales educativos para, por
medio de las imAgenes evangelizar a nuestros aborigenes. Asi nacen
grandes artistas que seguiran representando el arte religiosos europeo pero
le daran a las obras, en especial a la pintura, pequefios matices propios de
nuestro pais como aves, frutos, flores, paisajes y festividades. Aunque estos

fueran de contrabando y muy sutiles pero para los artistas indigenas de un

significado entrafiable.
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Vinieron con el nacimiento del Quito espariol, varias érdenes religiosas para
la evangelizacién del pueblo. Habia también algunos elementos militares
para mantener opacados a los indios y un poco de familias espariolas muy
ricas que venian a emprender negocios 0 a ocupar puestos politicos. Ante
esta situacion la arquitectura que se desarrolla en este periodo de la historia:
se levantan monumentales iglesias de una calidad estética Unica, grandes
conventos para los religiosos, las dos plazas principales que funcionaban
como mercados. En cuanto a la arquitectura civil, se levantan pocas casas de
adobe que seguian el patrén de patio central rodeado de las habitaciones.

Para la elaboracion de las iglesias se necesitaron picapedreros para las
fachadas, herreros, carpinteros, escultores que hagan los retablos, figuras,
pulpitos, pinturas y albafiles, y un gran nimero de artistas que eran los
propios indigenas que habian aprendido los distintos oficios. Quito se
convierte en un gran taller de arte. No se daban abasto los artistas con el
levantamiento de iglesias y con los pedidos locales y extranjeros que ya
sabian de la calidad del arte quitefio. Se desamolla entonces lo que
conocemos como La Escuela Quitefia que implementé varios acabados y
técnicas propias como el encarnado que es el efecto brilloso en la piel de las
esculturas, rostros mas gruesos, saludables y rosados y distintos tipos de
articulaciéon y formas de desmantelamiento y posiciones de las figuras
escultéricas ya que en aquella época no sélo servian como elemento de

adoracion sino que cumplian un papel evangelizador y se sacaban las figuras
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a las calles, se les cambiaba constantemente de ropa y posiciones para
hacer més real la ensefianza.

En cuanto a la arquitectura en el mismo afio de la fundacién de Quito se
empieza la construccion del templo de San Francisco y su convento, los
cuales se construyen donde vivian los incas mas poderosos e incluso se dice
que la iglesia esta sobre lo que fue el palacio de Huayna Capac como una
manera muy clara de mostrar quién mandaba en ese momento, y destruir lo
més importante que quedaba del imperio Inca para encima construir un
edificio espanol impresionante no sélo por su alcance arquitectonico sino
cultural, religioso y simbélico que muestra poder fisico como econémico y
repercute directamente sobre la psicologia indigena.

San Francisco se asienta sobre un terreno con un gran declive que fue
resuelto mediante la implementacion de dos pilastras de piedra al pie del
atrio donde empezaba una quebrada la cual después se rellend.

Las torres de la iglesia eran tres veces mayores en tamafio pero se
derrumbaron en los terremotos que sufri6 la ciudad.

La fachada de estilo Renacentista contrasta con el interior de arcos morisca,
bévedas y lazos mudéjar. El claustro es de una impresionante construccion
de patio central con corredores superpuestos con 104 columna s déricas de
piedra que se entrelazaban por arcos de rasgos moriscos. Gran parte de esta
influencia la trajo consigo el padre Fray Jodoco Ricke.

Fray Jodoco Ricke fue un religioso franciscano nacido en Espana que llegé a

Quito practicamente con su fundacién, pidi6 a la corona un terreno para
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instalar su comunidad religiosa y levant6 la Iglesia de San Francisco, su
plaza y convento primero de manera muy rudimentaria por la urgencia que
tenia de evangelizar a los indios y les ensefi6 entre otras cosas a arar la
tierra con bueyes y a pintar. Mas tarde en 1555 los franciscanos fundaron la
escuela de oficios San Andrés donde se ensefnaron los distintos tipos de
artes pléasticas y oficios y fue el semillero de lo que después constituy6 la

Escuela Quitena.

En 1550 la corona dispone que se haga una Catedral, la misma que se
levanta con adobes y techo de paja de manera provisional, frente a lo que
hoy es la Plaza de la Independencia. Veinticinco afios mas tarde se la
termina. Debido a la topografia del terreno se rellen6 una quebrada, para asi

poder levantar la iglesia.

En 1580 viene el arquitecto espanol Francisco Becerra para la construccion
de la iglesia de los dominicos pero no pudo terminar la obra porque tuvo que

partir a construir las catedrales de Lima y el Cuzco.

A principios del siglo XVII Quito era ya una ciudad monumental con tres
grandes plazas ( San Francisco, Santo Domingo y la Plaza Mayor) y sus tres

iglesias.
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Este siglo es de gran desarrollo para el arte quitefio. Contaba ya la ciudad
con un colegio y la Universidad y se perfecciona considerablemente en
cuanto a técnica, calidad y habilidad en la produccién de pintura, escultura,
tallado en piedra y carpinteria.

Se hace junto a la iglesia de San Francisco la capilla de Cantuiia con ricos
retablos y esculturas. También se edifican el colegio de Misioneros de Santa
Clara, El Carmen, la iglesia de El Sagrario sobre el relleno de una quebrada y
se mejora la Catedral. La ciudad de Quito tenfa muchisimas iglesias,
demasiadas si consideramos la poblacion de la época. La gran fiebre por la
arquitectura y el arte quitefios en esta época corresponden a una pasién por
el arte mas que a una pasion religiosa.

En el siglo XVIli crece la poblacién mestiza y la mayoria se dedica al artey a
los oficios, al comercio y a la venta de productos, dejando la albafileria y
oficios considerados menores para los indigenas.

Nace en esta época Manuel Chili, mas conocido como Caspicara y se dice
que fue indigena pero no existe ningtn indicio en su obra que asi lo revele ni
tampoco se cuenta con informacién de sus ancestros. Este gran escultor es
uno de los mas importantes de la Escuela Quitefia.

La ciudadania empieza a recibir un cambio de ideas y concepciones

nacientes de ilustres como Espejo.
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Este es un gran periodo para la arquitectura quitefia ya que se termina la
iglesia de Guapulo, se arreglan las edificaciones afectadas por los terremotos
especialmente la iglesia de La Merced que quedd en ruinas.

Hacia 1740 se hace la recoleta de los mercedarios que incluye la iglesia y
claustro y se contrata para su decoracién a Francisco Alban.

Se hace la iglesia y convento nuevos de El Carmen, se acaba la capilla del
hospital, capilla con un pequeio atrio de piedra que tenia en su interior seis
retablos, el retablo central de estilo barroco con columna saloménicas. En
1787 se temina la iglesia de El Belén, en donde antiguamente habia una
ermita donde se celebr6 la primera misa de la ciudad, cuando se fundé la

misma.

Son en medio de todas estas grandes construcciones, las de mayor
importancia en todo el siglo, no solo para Quito sino para todo el pueblo
Hispanoamericano, las edificaciones de las iglesias de La Comparia y La

Merced.

La Merced se empez6 a construir en 1700 bajo el mando de José Jaime
Ortiz, quien trazé la planta de igual forma que los franciscanos: nave de tres
cuerpos, cubierta de bdveda y cipula en el crucero. Tiene una cubierta de

azulejos verdes con ocho lucemarios y termminada en cupulin. Para la

decoracion interior se contraté a Legarda y Uriaco, quienes eran dos de los
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mas importantes artistas de la Escuela Quitefia e hicieron un sinnimero de

obras artisticas de gran complejidad, riqueza y calidad.

La ejecucién de las fachada de la Compaiiia de Jests se inicié en el afio de
1722 a cargo del padre Deubler quien tallé en persona las grandes columnas
de la iglesia. La obra estuvo a cargo de otros arquitectos pero quienes
tallaron esa maravillosa portada barroca en piedra fueron los canteros
quitefios. Esta tiene una composicién sencilla de formas claras, lo que es de
gran detalle y dificultad asi como de belleza son los detalles omamentales.
Compuesta de tres tramos verticales que corresponden a las tres naves,
divididas visualmente por columnas saloménicas y varios nichos dedicados a
la virgen y varios santos y en la parte superior inmediatamente luego de un
friso y comisa se levanta un arco semicircular donde se encuentra un nicho
para la virgen. La gran cantidad de adornos e imagenes se interrelacionan de
manera vertical y horizontal de una manera muy ammoénica. Todo esta
decorado con flores, frutos y follaje en alto relieve. Si uno admira la fachada
de La Compariia da la sensacion de estar frente a un gran retablo de piedra y
en realidad es asi como fue concebida.

Al finalizar este siglo termina una produccién en serie de iglesias y conventos
y la arquitectura se vuelca hacia un enriquecimiento de las casas y edificios
pablicos, copiando las portadas de las iglesias en escala menor para las
casas que adoptaban formas reservadas para la arquitectura religiosa como

por ejemplo las columnas saloménicas. La ciudad se llena de casas mas
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altas, grandes y lujosas con grandes portones de piedra y pesadas puertas
de madera talladas imitando los omamentos de las iglesias de Quito. En el
interior de las casas se ponen lujosas fuentes de piedra, finos muebles de
madera y en las casas mas ricas se destinan habitaciones para la oracion y

se llenan de retablos e imagenes como si fuese una iglesia pequefia.

Durante las décadas siguientes se sigue la misma ténica arquitectonica
aunque cada vez con mayor interés en la construccidn de obras civiles,
culturales y administrativas. Para este momento de la historia se
desarrollaban las batallas de Independencia, por lo que la gente estaba més
preocupada en Quito por la situacién social y politica que en otras épocas.
Una vez conseguida la Independencia y fundada la Republica del Ecuador se
empieza una obra de caracter civil principaimente, como el Palacio de
Gobierno y una serie de edificios administrativos que fortifican la idea de

independencia y poder.

A partir de 1869 se hacen varias obras arquitecténicas de importante
relevancia como el Observatorio astronémico, la Penitenciaria, el
Conservatorio de Musica, el Teatro Sucre y la Camiceria. En estos
momentos en la ciudad se estaba empezando a vivir la modemizacién que
llegaba de Europa y la gente hacia todo lo posible por asemejar sus casas,
vestimenta y modales a los de Francia principalmente, ya que en esta época

en Paris se vivia una gran actividad cultural, intelectual y de recreacion, tanto
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asi que ésta época es llamada “La Bella Epoca ". Los habitantes de Quito
hablaban espanol pero tenian perfecto conocimiento del Quichua por la gran
cantidad de indigenas que habia y por la estrecha relacion que se tenia con
ellos a diario y se podia escuchar a la sefiora més refinada de la ciudad
haciendo oraciones enteras en un perfecto Quichua, pero por esta avidez de
adoptar costumbres extranjeras se deja el dialecto y todo lo que tenga que
ver con nuestra cultura e incluso el Presidente Garcia Moreno recomienda a
las damas que se hagan respetar, dejar de lado los dialectos aborigenes y
que adopten lo mas fielmente posible la fooma de vida de las mujeres de
Paris, como si lo anterior fuese denigrante para ellas. En nuestro pais se
produce un rechazo a lo nacional. La pintura y escultura tan importantes
desde el nacimiento de la ciudad, no reproducen tematicas nacionales sino
que copian el paisajismo y neoclasicismo de Europa.

El comercio crece paulatinamente y con él se ven mas tiendas de distintos
productos en las plantas bajas de las casas con salida hacia la calle.

Se importan varios productos como telas finas, sombreros, zapatos y
articulos de hogar que estaban de moda en el extranjero y habia gran
demanda, sobre todo de las mujeres de Quito que estaban tan interesadas
en asemejarse a las mas refinadas de Francia, por lo que se abre un gran
numero de almacenes y comercios que empiezan a especializarse y a
reunirse. Es en medio de esta gran demanda comercial que nace en Quito

desde 1885 a 1925 aproximadamente, lo que constituye la semilla de los
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centros comerciales de la actualidad: los pasajes comerciales, a los cuales

apunta esta investigacion.

Para el afo de 1909 se cumple el centenario del Primer Grito de
Independencia y con motivo de conmemorar esta importante fecha civica, se
comienza en Quito un mejoramiento estético de la ciudad, asi que se hacen
mejoras y mantenimiento de algunos edificios, se intervienen calles y
avenidas, se construye la estatua de la libertad ( Lorenzo Durini ) y una de
las obras mas destacadas fue el Palacio de la Exposicién con motivo de la
Exposicion Nacional, del cual estuvo a cargo el arquitecto Rall Pereira a
quien se le atribuye la fachada del antiguo Palacio Municipal. El Palacio de la
Exposicion, luego de las festividades patrias se convirti6 en la Primera
Escuela Militar y después en el Ministerio de Defensa. Este edificio esta
ubicado en la Plaza de la Recoleta y fue construido ahi ( en el sur del centro
) para dar unidad y vitalidad a la ciudad uniéndola por medio de esta obra
con la estacién del tren Eloy Alfaro y tuvo gran importancia tanto por su
escala monumental como por sus ornamentos de orden neoclasico

conjugados con detalles Art Nouveau.

En 1910 se encarga hacer el nuevo plano de la ciudad, el cual revela que

Quito ha llegado para ese afo a ocupar 120 hectareas. En 1913 con la

inauguracion del Teatro Sucre se pone en Quito un mayor interés en las

actividades culturales. Se hacen en estos anos edificios que trabajan a sus
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fachadas con el estilo neoclasico tardio como por ejemplo el Club Social del
Circulo Militar ( Durini ), el Hospital Eugenio Espejo y el nuevo Colegio Mejia
( Augusto Ridder ), entre otros.

Se produce en esta época un fenémeno social y arquitecténico muy
importante: en algunas calles del Centro de Quito se asientan en un sitio muy
cercano, varios edificios de igual funcién como en el caso de la calle Bolivia,
especialmente entre el tramo de la Guayaquil y la Plaza de la Independencia,
donde se instalan el Banco del Pichincha, Banco del Descuento, luego La
Previsora y el Banco Popular ( conocido como Pasaje Baca ). Asi se produce
una zonificacién de actividades especificas dentro del conjunto de la ciudad.
Asi mismo sucede en el caso del comercio con las calles Guayaquil y
Venezuela donde funcionaban el Pasaje Tobar, el Royal ( posteriormente
demolido ) y los principales almacenes comerciales de la ciudad,
particularizando las actividades en esta zona de la ciudad.

La Garcia Moreno en cambio, guardaba mas bien un caracter institucional y
religioso ya que se ubican a lo largo de la misma edificios como el Palacio de
Gobierno, La Compaiiia, El Sagrario, La Concepcion, algunos conventos, la
Universidad Central, el Banco Central, la Caja Comercial Agraria y el Hospital
San Juan de Dios.

Otro ejemplo claro de la agrupacién de instituciones por actividades que se
estaba suscitando en Quito era el de la calle Chile, donde estaban ubicados

los despachos de abogados, las notarias y el Palacio de Justicia.
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A principios de la década de los 20 se empiezan varias obras de caracter
civico y urbano con motivo de embellecer la ciudad para festejar el
centenario de la Batalla de Pichincha. Se remodela la Av. 24 de Mayo y se
pone un Obelisco de los Héroes y se derroca la portada de La Alameda para

poner la estatua de simén Bolivar.

La ciudad sigue creciendo y se va asentando en las areas periféricas
inmediatas al centro antiguo, desarrollandose una zona residencial de clase
alta como en la calle Junin, la Rocafuerte en el sector de la Loma Grande
donde se derrocan algunas casas coloniales para hacer casas nuevas y la
calle Rios también tiene una gran demanda residencial. Los arquitectos mas

destacados de estas casas son Durini, Russo y Arcos.

Méas tarde en 1934 se inaugura una obra de gran importancia: el Teatro
Bolivar, con capacidad para 2000 espectadores. Otro hecho de gran
trascendencia para la ciudad, no sélo por su valor arquitectonico sino por su
evolucion conceptual es la Casa Pardo, ejecutada por Antonino Russo ya
que es la primera edificacion multifamiliar para estratos medios, concepto

que en la actualidad se traduce en los edificios de apartamentos.

Podemos observar que casi la totalidad de los edificios de ésta época llevan
la monumentalidad y sellos ornamentales del eclecticismo que tan de moda

se puso en aquella época y que consistié en toman los estilos del pasado, de
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una manera melancélica que siempre evoca formas arquitecténicas pasadas
adaptandolas a las necesidades y proporciones requeridas, combinandolas
con detalles moriscas y Art Nouveau, como timido aporte del modernismo

que llegaba de Europa.
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9.- CORRIENTES ARTISTICAS

De la Arquitectura Republicana Quitefia

En la arquitectura comercial de finales del siglo XIX y principios del XX, se
presentan una serie de caracteristicas arquitectonicas producto de los
diferentes acontecimientos sociales mencionados anteriormente y es
importante observar las caracteristicas y estilos que se hacen presentes
especificamente en la arquitectura civil de ésta época.

9.1.- La arquitectura Neoclasica.-

El neoclasico busca el reencuentro con los 6rdenes clasicos, con el
Renacimiento y especificamente con las formas antiguas greco-romanas y se
produce como una reaccién al barroco y al rococé que tanto recargo
ornamental habian utilizado, pretendiendo simplificar las formas. Esta
corriente artistica se desarrollaba en Europa, pero llega a nuestra ciudad por
el flujo migratorio.

El neoclasico adopta las formas y conceptos de la arquitectura romana y
griega, pero aftade modificaciones relacionadas con los acontecimientos y
evoluciones sociales que se habian dado én Europa como la Revolucién
Francesa, cambiandose por ejemplo las proporciones y simetrias de la
arquitectura clasica y produciendo obras monumentales y un poco
desfiguradas en cuanto a las proporciones originales. El Neoclasico simplifica

el barroco y rococé: las lineas que antes eran curvas se hacen rectas, hay
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menos contrastes volumétricos y adornos; los arcos son sustituidos por

dinteles y columnas y se vuelven a ver las balaustradas sobre los edificios.

9.2.- Ordenes Clasicos.-

9.2.1.- Orden Dérico:

Las plantas de las edificaciones de orden dérico, el primero en desarrollarse
en la arquitectura griega, eran muy alargadas con una proporcién del doble
de columnas mas una en los lados con relacién al frente. Las construcciones
tienen sus frentes y lados iguales, por lo que no se puede encontrar
diferencia entre la fachada principal y la posterior y ornamentalmente los
elementos de este orden son mas sencillos que los que liegaron
posteriormente. Si analizamos las columnas, que son el elemento de mayor
importancia y cambio en los distintos estilos, podemos observar que estas se
asientan directamente sobre el basamento de los templos, el fuste estaba
estriado en base a una arista de dieciséis, veinte y hasta veinticuatro lados,
las cuales terminaban en la parte superior por tres o una hendidura. Seguida
a estas hendiduras habia una moldura lisa llamada collarino y sobre ésta se
apoya el capitel casi siempre liso y acaba con una estria en alto relieve
llamada &baco.

La columna es cilindrica pero no es recta sino que se ensancha un poco en
su tercio inferior.

Encima de las columnas descansa el frontén, con el timpano decorado. El

orden dérico es mas chato y robusto de los 6rdenes désicos.
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9.2.2.- Orden Jénico:

El orden jénico cuenta con mayor estilizacién y mas ornamentos tallados. En
la columna se puede observar que se apoya sobre un basamento que es un
elemento de apoyo y se compone por tres elementos: dos boceles circulares
y una escosia en medio y en ocasiones el basamento se apoya sobre un
plinto cuadrado y de poco espesor. El fuste de la columna es de planta
circular y estd acanalado por veinticuatro estrias. El capitel es muy
importante y es el elemento que hace que a simple vista se pueda distinguir
este orden de otros, ya que tiene dos volutas o espirales.

El arquitrabe se presenta con tres bandas horizontales superpuestas y
escalonadas y directamente encima de este elemento se levanta el friso
como una banda continua sin metopas ni triglifos y con algunos adornos.

La medida de las columnas debe ser de dieciocho médulos y solo el fuste

debe medir dieciséis.

9.2.3.- Orden Corintio:

Este orden se presenta muy parecido al jénico, pero es de decoraciones mas
recargadas y mas estilizado y esbelto que los anteriores. El elemento que
mas cambia y lo diferencian de los demés es al capitel que tiene forma de
campana y reemplaza las grandes volutas del j6nico por unas mas pequefias

y el predominio de las hojas de acanto.
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9.3.- Arquitectura Mudéjar.-

Espana adoptd, con la invasién de arabes en cierto momento de su historia,
una influencia fuerte del arte islAmico que mezcia con los elementos del
gético y el arte cristiano, dando como resultado un arte islamico desfigurado
por Espara, que no es puro. Al conquistar América se introduce este tipo de
disefio en un sinnimero de motivos omamentales de la arquitectura y
podemos ver estos ejemplos especialmente en las iglesias y conventos, ya
que es lo primero que se edifica en Quito y con més fuerza y riqueza que en
otras tipologias de la arquitectura.

Otro concepto interesante de este estilo es que se cubren superficies enteras
con los distintos disenos, por ejemplo en las iglesias se puede observar los

pisos o cielos rasos cubiertos por completo por disefios mudéjar.

Los disefios mudéjar tienen elementos muy caracteristicos como lazos,
estrellas, formas geométricas y flores. Una de las caracteristicas basicas de
este arte es la repeticion de un patrén de disefio en grandes superficies,
como por ejemplo en clpulas y pisos se teje una gran red por multiplicacion
de un disefio, detalles que tanto se ven en las iglesias del Centro Histérico.

Este estilo espanol usa mucho los arcos lombardos y las arcadas y en cuanto

a materiales lo esencial es el ladrillo y la piedra.
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10.- CONSERVACION DE LOS CENTROS HISTORICOS

Dado que el edificio que se va a intervenir es un monumento de proteccion, es
conveniente tener en claro qué es la conservacién, como se inici6 y cuales son
los conceptos que se deben tomar como guia para llevar a cabo una correcta
intervencion, no solo en este caso del Pasaje tobar sino de cualquier edificio

protegido.

La conservacion y restauracibn ha comenzado como un esfuerzo de los
Estados, la empresa privada y la sociedad civil por mantener en buen estado y
rescatar del deterioro a los monumentos y edificios que contengan una
importancia simbé6lica, artistica, cultural o histérica. La conservacién no implica
que se complete la obra deteriorada o parciaimente destruida, dando formas
ornamentales, utilizando colores, materiales y proporciones que no pertenezcan
a su forma original, ya que podemos imaginar como eran, pero nunca
llegaremos a saberlo con seguridad por lo que completar o restaurar una obra en
forma total y sin diferenciaciones entre lo original y lo nuevo, alteraria su
veracidad y valor histérico.

Conservar implica que antes de que determinado elemento empiece a mostrar
signos de deterioro, se implementen medios que lo protejan y dado el caso que
ya esté deteriorado, se lo mejorara sin aumentar los espacios o partes faltantes
y sefalando claramente que elemenios son originales y cuéles son
intervenciones posteriores para evitar una alteracién de las obras. Para explicar

de mejor manera esta vision acerca de la conservacion cito lo siguiente:



58

" La restauracién es una operacion que debe tener un caracler excepcional.
Tiene como fin conservar y revelar los valores estéticos e histéricos de un
monumento y se fundamenta en el respeto hacia los elementos antiguos y las
partes auténticas. Se detiene en el momento en que comienza la hipétesis, més
alld todo elemento reconocido como indispensable, se destacard de la
composicion arquitecténica y llevara el sello de nuestro tiempo. La restauracién
estard siempre precedida y acompanada de un estudio arqueolégico e histérico

del momento. . 2

10.1.- Breve Historia de la Conservacion.-

Aunque en nuestros tiempos hemos visto con mayor fuerza el rescate de los
elementos monumentales de todas las culturas, la conservacion de las mismas
no es un fenémeno reciente. Desde la Antigiiedad se han hecho arreglos,
modificaciones o reconstrucciones tanto de los edificios importantes como de los
comunes, no s6lo por el valor simbdlico que estos puedan contener sino por un
sentido de ahorro econémico de usar lo que ya esta hecho.

En Egipto, Grecia y Roma por ejemplo se hacian intervenciones no sélo en
obras arquitecténicas sino incluso en muebles y obras de arte. Sin embargo este

interés de conservacidn no era motivado por una conciencia de su valor

2 Articulo #9 de 1a Carta de Venecia, celebrada en 1964 en Venecia. Fuente: Alfonso
Ortiz Crespo, “ Antecedentes, Objetivos y Breve Historia de la Conservaci6n ~, Revista
TRAMA niimero 33, Julio 1984.
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simbolico y cultural para las generaciones venideras sino mas bien de un modo
un poco inconsciente y cotidiano de cuidar las obras de las ciudades.

Ya de modo consciente e interesado en la importancia de mantener los
monumentos de las sociedades como referentes y reafirmantes culturales e
histéricos; como elementos simbélicos y grandes manifestaciones de la cultura a
través del arte, empiezan a suscitarse las primeras obras de restauracién que
buscan el estado original de la obra, a partir de 1800 aproximadamente. La obra
que inicié6 una cadena de trabajos de conservacién fue la consolidacién del
Coliseo de Roma en 1805, por orden del Papa Pio VII. Se inici6 con la
construccién de un contrafuerte en uno de los lados del anillo exterior y
posteriormente se hace el contrafuerte del otro lado, considerando y respetando
los materiales originales usando ladrillo en lugar de traventino, que era el

material original, para dejar testimonio de lo antiguo y la intervencion. ( anexo 1)

Otro gran ejemplo es la restauracion del Arco de Tito en la misma ciudad, hecha
por Valadier en 1818. Se levant6 la parte faltante pero sin repetir los elementos
formales auténticos y se usé traventino en lugar del marmmol que era el material

original.

Hay otros ejemplos incluso mucho méas antiguos, pero no responden a una
conservacion respetuosa y diferenciadora de los elementos originales de los
posteriores sino que se trata mas bien de ampliaciones o integraciones de

elementos antiguos y nuevos. Este es el caso de la iglesia de Santa Maria
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Novella en Florencia, la cual en el siglo Xlil en el que fue construida contaba con
una planta baja y en 1470 Le6n Baptista Alberti construy6 la parte alta
conjugando armoniosamente los elementos de su época con los del siglo

pasado.

A mediados del siglo XIX se manifest6 el primer estudioso y teérico de la
restauracion: Eugene Viollet Le-Duc, quien creia que se debia ™ devolver al
edificio el estado que pudo haber tenido " 0 ~ un estado que nunca llegé a tener
". Esto implica que este autor consideraba que se debia dar al edificio la forma
que " creamos " que este tuvo algin dia o que incluso se debia tratar de
mejorarlo, ya sea con disefios, materiales o técnicas nuevas, sin considerar que
esto era una intervencién poco respetuosa y agresiva, desarticulando los
elementos compositivos y la obra en general.

Por esto se critic6 mucho las obras de sus seguidores, quienes llevaron las
ideas de Viollet Le-Duc a extremos que falsificaron la monumentalidad original
de algunos edificios. Uno de los ejemplos mas palpables de este acontecimiento
es la Catedral de Santa Maria de Fiore en Florencia. Esta edificacién se terminé
de construir en 1587 y en 1871 el arquitecto Emilio de Fabris derrocé toda la
fachada para levantar otra de un estilo gético muy puro, en una época en la que

este ya no tenia mucha cabida o razén de ser.
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Surge en contraposicion con estas ideas otro tedrico de la conservacién: Jhon
Ruskin, quien tenia la idea de que se debia dejar que los edificios se destruyan
solos y finalmente desaparezcan como un ciclo natural de la vida y de las obras
arquitecténicas. El decia que ~ se debe dejar que los edificios mueran
dignamente °, que " no se deben tocar sus piedras sino esparcir sus restos " y
ademas afirmaba que ~ la restauracién es un engano y un dafio mayor que la
ruina del edificio " y que " no tenemos derechos sobre ellos .

Como resultado del seguimiento de estas teorias, en Inglaterra muchos jardines

y parques quedaron en ruinas.

Hacia finales del siglo XIX Camilo Boito propone una teoria que resulta mucho
mas légica y respetuosa con las obras de importancia que conjuga las dos
teorias anteriores. Boito dice que prefiere una obra muy mal restaurada que
diferencie lo original de la intervencién a una restauracién “ muy bien hecha ~
que se mezcle con la obra sin diferenciacién, falseando y denigrando los
elementos de importancia histérica, social o cultural.

Boito saca como sintesis de su teoria sobre la conservacién, ocho conclusiones

basicas sobre como se debe restaurar un monumento.

= Se debe dejar claramente diferenciado lo viejo de lo nuevo.

« Diferenciar los materiales utilizados en la obra.
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* No se puede implementar elementos ornamentales en la parte
restaurada, asi sean fiel copia de los originales ya que esto quitaria
veracidad al elemento viejo.

« Se debe exponer los restos 0 piezas que no se hayan incluido en la
restauracién y dejar en claro a que parte de la obra pertenecian
originaimente.

» Marcar cada una de las piezas que se coloquen para indicar que se trata
de un elemento nuevo.

« Colocacién de una placa en una parte visible del edificio que indique las
caracteristicas de la misma, su afio de construccién, afos de
intervenciones y los nombres de las personas o instituciones que
intervinieron en ella.

« Exposicién y documentacion de fotografias, dibujos, planos, detalles
constructivos y de materiales que dejen en claro que parte del edificio
constituye la parte vieja y cual la nueva y que sirva como archivo del

mismo para las restauraciones que se pueda necesitar realizar a futuro.

Como podemos ver, lo que Boito trata de enfatizar en estos ocho postulados es
que se debe destacar lo auténticos de las obras. Aflos mas tarde el arquitecto
espaiiol Leopoldo Torres Balbas sigue sus teorias y trabaja en restauracién de

obras arquitecténicas entre 1920 y 1940, entre las cuales una de las méas

destacadas es la Alhambra de Granada.
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Como consecuencia de las teorias de Boito y de las obras de Torres Balbas, se
crea una mayor conciencia sobre la importancia cultural, histérica, de uso y de
identidad que tienen las obras arquitecténicas representativas en las sociedades
de todo el mundo. Para dar respuesta a estas necesidades se celebra la
Conferencia Internacional de Atenas para la Restauracion de Monumentos en
1931, en donde entre otras cosas se asienta en las actas que en caso de que
una obra requiera indispensablemente una restauracién, ésta debera respetar la

obra histérica y artistica del pasado sin insertar en ella signos de otros tiempos.

En 1964 se realiz6 en Venecia el /] Congreso Internacional de Arquitectos y
Técnicos de Monumentos Histéricos, quienes elaboraron un documento que se
conoce como la Carta de Venecia, en la cual se hace referencia a la importancia
de poner en valor los Centros Histéricos, a crear conciencia del valor que tiene
cada edificacién tanto por su valor intrinseco como por su valor histérico,
artistico y cultural. Ademés, se destaca la necesidad de dar un uso a los
monumentos que, sin representar una agresion, devuelvan la vida y la dinamica
a los mismos, recuperando también el valor del espacio que los rodea.

Se insisti6 también en la necesidad de la difusién sobre la importancia de la
recuperacion de los edificios antiguos, en hacer inventarios y catalogos, en dictar
leyes de proteccion, y en definir qué usos y actividades son adecuadas para los

mismos. Se estudi®6 también los problemas del trafico vehicular, de la
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contaminacion, la sobrepoblacién y sobre la necesidad de proteger el paisaje en
donde estéan situados.

Se iniciaron investigaciones de materiales que resistan el deterioro y de cémo se
podria manejar el turismo para que, sin disminuir su flujo, este no sea perjudicial
para los edificios.

Otro punto importante en la Carta de Venecia es que puso en claro como se
deben utilizar las palabras ~ restauraciéon ~ y ~ conservacion “. La restauracion se
refiere a un caso extremo de deterioro y que se necesite realizar arreglos, en
cambio la conservacién toma medidas de precaucion antes de que una obra

necesite restauracion. Es preventiva.

10.2.- La Conservacion en Quito.-

El Centro Histérico de Quito se mantuvo en buen estado durante siglos y al
llegar a nuestros tiempos, se ha deteriorado significativamente en s6lo décadas.
Esta destruccion es consecuencia de los servicios, usos, comodidades y ritmo
de vida en general de nuestra época, mas 0 menos a partir de que se consolida
la época moderna en la ciudad, ya que en esta época se da un aumento
poblacional y de maquinarias como los automdviles. Esto produce una gran
actividad y pesos en las calles y edificios de la ciudad, los cuales deterioran la
urbe con mayor rapidez.

A partir de la toma de conciencia de esta situacion se desarrollaron en Quito dos
eventos acerca de conservacion. Uno fue la Reunidn Sobre Conservacién y

Utilizacién de Monumentos y Lugares de Interés Histérico y Artistico, la cual de
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cémo resultado las *~ Normas de Quito “. El otro evento el Coloquio Sobre la
Preservacién de los Centros Histéricos Ante el Crecimiento de las Ciudades

Contemporaneas, en 1977.

La iniciativa de preservar los monumentos histéricos en nuestro pais nace de las
instituciones estatales, municipales y religiosas en la década de los 70 que
concentran este rescate cultural en la ciudad de Quito. Posteriormente se
refuerza esta iniciativa con las Nomas de Quito. El Banco Central del Ecuador
que era pionero en rescate cultural basado en normas internacionales, establece
como requisito la elaboracion de una investigacién histérica previa a la
intervencién para obtener una visién clara y objetiva a la restauracion.

En el afio de 1980 se declara a Quito Patrimonio Cuitural de la Humanidad, lo
cual enfatiza el interés del Estado y de particulares, sobre la conservacién del
Centro histérico de Quito, asi como de otras ciudades de importante contenido
de arquitectura histérica y monumental, como son Riobamba, Ibarra y Ambato

entre otras.

La primera intervencién arquitecténica de conservacion que se hace en la ciudad
es en el Convento de San Diego en 1977.

Este fue un trabajo muy bien hecho ya que se convirti6 en un prototipo de
monumento que a pesar de exhibir un valiosisimo fondo artistico e histérico y ser

un punto turistico, no se ha convertido en un museo muerto sino que conserva
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su vitalidad como monasterio y esto le da un gran valor ya que el edificio no se a
despegado de su raiz histérica.

Asi mismo se han hecho otras intervenciones en iglesias, museos, barrios y
edificios civiles, tratando de dare a cada obra un uso que la revitalice y la

revalorice.

Aunque se han logrado muchos avances y aciertos en la conservacion de la
arquitectura monumental e histérica de Quito y de que la ciudad cuenta con
leyes que la protegen, desgraciadamente la ley es violada y aun se cometen
grandes agravios y agresiones contra los edificios del Centro Hist6rico de Quito,

Patrimonio Cultural de la Humanidad.

11.- INTENTOS DE PLANIFICACION URBANA

En la Ciudad de Quito

11.1.- Plan Regulador de Jones Odriozola.-

Quito hasta 1930 habia crecido de manera desordenada y espontanea,
segun los cambios econ6micos y sociales que sufrié y recién en este arno se
pone interés en elaborar un plan que establezca los parametros bajo los
cuales nuestra ciudad debia crecer a futuro. En este momento se produce
una crisis econémica en el pais que repercute en una masiva migracién del

campo a la ciudad, lo que fue posible por el loteamiento y ventas de las

grandes haciendas de produccion y recreacién aledanas a la ciudad, por




67

parte de los grandes hacendados que se vieron en ruinas y tuvieron que
vender sus propiedades.

En 1938 el Municipio se interesa sobre la especulacién del suelo y se decreta
que esta es la unica entidad que tiene poder sobre el uso del suelo y por
tanto responsabilidad de guiar el crecimiento de la ciudad.

El arquitecto Jones Odriozola es un extranjero que estudia la ciudad y hace
un Plan Regulador que el Municipio toma como base gufa para el control de
la ciudad. Este plan, entre otras cosas impulsa el crecimiento de la industria y
la vivienda obrera hacia el sur de la ciudad y las entidades administrativas,
grupos econdmicos y vivienda de clase alta hacia el norte. Aunque se
planifica una integracion entre las dos partes de la ciudad mediante un
servicio de tranvia y servicios de calidad para ambos lados de la urbe unidos
por su corazén: el centro histérico, en realidad ya se est4 marginando al sur
de la ciudad desde su planeacién y se concentra la mayor parte de la
inversion en el norte que es donde se mudan las grandes familias. Se trata
de dar a Quito mas comodidades viales y se ensanchan algunas calles del
Centro Histérico, dafiando varios edificios importantes. También se
remodelan varios espacios publicos y se trata de ubicar a todas las entidades
del gobierno alrededor del Parque de la Alameda y se construyeron un par de
edificios con este fin pero la falta de dinero no pemitié6 que se termine el
proyecto.

No cuenta el plan con nommas que indiquen la importancia del Centro de

Quito y su conservacién en buen estado como un conjunto de ciudad, sino
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que simplemente promueve a que se conserven edificios importantes como
iglesias y monumentos, més no da importancia artistica, simbdlica e histérica
a las edificaciones civiles, lo cual destruye la idea de conjunto.

El Plan Regulador de Jones Odriozola tiene varios errores, entre ellos la
discriminacion implicita de personas y actividades al separar y diferenciar tan
claramente el norte con el sur; preocuparse mas por la adaptaciéon de la
ciudad a la forma de vida moderna que por la preservaciéon de monumentos
histéricos; por el ensanchamiento de las calles se sufren pérdidas
arquitecténicas irreparables y un desfiguramiento de la trama de la ciudad;
pone més en valor los problemas de vialidad, transporte y parqueo que la
trama original de Quito y se concentra en promover las condiciones que

faciliten la entrada de los elementos de ia vida modema en nuestra ciudad.

11.2.- Plan Director de Quito (1967).-

En este ano el Municipio de Quito elabora un plan director que tiene como
marco principal la industrializacién y modernizacién de la ciudad y este no es
ejecutado de una manera imparcial sino que se enfoca hacia el
favorecimiento de la zona norte. Las metas mas significativas que tiene son
el control del uso del suelo y su crecimiento desordenado; el equipamiento de
servicios y el mantenimiento de las vias. Estos tres objetivos se cumplen sélo
en un 15% de lo que se esperaba cumplir en los siguientes diez afos de
emitido el Plan y se concentra este porcentaje en el norte de Quito que tenia

un auge residencial muy alto. El control del suelo no se puede obtener y



____—

69

Quito para 1977 comprende 8819 hectireas de terreno que continuaron
creciendo en grandes proporciones y en forma desordenada.

El Centro de Quito se ve gravemente afectado por la saturacién poblacional,
el mal uso de sus edificaciones y la gran cantidad de comerciantes que se

insertan en él.

Ingresa al Ecuador un gran flujo de dinero obtenido por la explotacién de
petréleo y a pesar de este auge econdmico no se logra controlar al
crecimiento de la ciudad, la reubicacion de sus habitantes, disminuir la

saturacién poblacional en el Centro o la conservacion del mismo.

En los anos posteriores el Municipio se ha dado cuenta de la importancia que
tiene la conservacién del Centro Histérico en nuestra ciudad como unidad
global y ha implementado ordenanzas especificas para su condicién, la cual

es muy distinta al resto de la ciudad y no se pueden aplicar las mismas leyes.



70

¢ 12.- VENTAJAS Y DESVENTAJAS

del Estado Actual del Centro

Tomado como referencia del libro ~ Centro Histérico de Quito, Plan Especial *,
Municipio de Quito y Junta de Andalucia, Direccién Metropolitana de Desarrollo y
Vivienda, 2005.

En la actualidad el Centro Histérico de Quito, por su desarmollo a través de la
historia en los diferentes ambitos como el social, econémico, religioso, etc. Y en
consecuencia de los mismos, presenta en la actualidad caracteristicas que la

hacen Unica y presenta ciertas ventajas y desventajas generales tales como:

12.1.- Aspectos Positivos.-

« Ciudad Simbédlica: Por la gran significacién que tiene la ciudadania ha
tomado conciencia en su necesaria preservacion por el gran referente
cultural y de identidad que contiene.

» Ciudad Capital: por su gran rol administrativo y de poder desde sus
inicios y por la conciencia ciudadana de que esta retome el equilibrio de
sus funciones y poderes.

« Cludad Histérica: por el trazado claramente colonial de la ciudad que
tuvo que adaptarse a la topografia del lugar y por ser escenario de los

mas grandes acontecimientos histéricos del pais y Sudamérica.

g g———
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. « Ciudad Patrimonial: Por ser Patrimonio Cultural de la Humanidad debido
a su legado edilicio monumental, tanto civil como religioso de altisima
calidad correspondiente a las distintas épocas de desarrollo de la ciudad.

» Ciudad Universal: Por su potencial cultural, humano, natural y
monumental ademés de su localizacién es un destino turistico mundial.

« Ciudad Viva: Por su distribucion, disefio y actividades importantes dentro
de ella, se genera un gran movimiento humano que generaimente se
concentra en lugares culturales, de reunién y paseo como plazas que son
puntos de gran concurrencia y son lugares de grandes encuentros
comunitarios.

» Ciudad Paisajistica: Debido a su privilegiada situacion geogréfica la
ciudad se ve rodeada de un sin nimero de montafias que dan una
hermosa vista desde cualquiera de sus puntos. Internamente tiene
también un paisaje unico y caracteristico que son las fachadas de los
distintos edificios.

° * Ciudad “ Diversa: Por la constante variedad de actividades, niveles

sociales, econémicos y culturales de sus habitantes.

12.2.- Aspectos Negativos.-

« En relacién con el pairimonio:

» Deterioro de monumentos simbdlicos que disminuyen el caracter de

capitalidad de la ciudad.

| e ——
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Modificaciones en el trazado vial con respecto a la ciudad antigua que
han provocado rupturas, aglomeraciones y abandonos de ciertas partes
de la urbe.

La existencia de algunos edificios que por su mala calidad y sus
caracteristicas ajenas al entorno del centro, quebrantan la armonia del
mismo, causando fuertes alteraciones.

Escasa oferta y utilizacion de espacios de ocio, entretenimiento y cultura,
tanto para la demanda de turismo local y extranjero como para la

recreacion de sus habitantes.

En relacién con la vivienda y Ia habitabilidad:

Deterioro de las viviendas de uso residencial.

Deterioro de las condiciones de vida de los habitantes del centro, lo que
se traduce inmediatamente en mal uso de espacios y deterioro de los
edificios patrimoniales, especialmente de las casas con patio tradicional.
Creacién y aumento de hacinamiento en las viviendas, especialmente en

los alrededores del nicleo central.

En relaclén con los usos del suelo:

Cambio de uso de los edificios y una acumulacién y alteracion de

actividades en los mismos en relacién a las originales.
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Saturacién de actividades econémicas y de servicios que amenazan con
el colapso de algunas obras arquitecténicas.

Deterioro en la calidad de los productos y tipos de comercio del centro y
desorden de los mismos.

Problemas vehiculares como congestién y poca accesibilidad.

En relacién con el medio ambiente:

Una alta contaminacién ambiental como consecuencia de la gran cantidad
de vehiculos que circulan en esta parte de la ciudad.

Gran afectacién de las obras patrimoniales causadas por la vibracién de
los automotores.

Contaminacién visual causada por cables, rétulos, puestos de venta
provisionales,

Mal estado del paisaje circundante al Centro Histérico como colinas y
parques aledarios, que generalmente son morada de delincuentes.

Falta de un plan organizacional para atenuar al trafico.

Deterioro de la imagen urbana.

Desaseo y mal estado de los servicios y condiciones sanitarias basicas.
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. 13.- ANALISIS Y CONCLUSIONES

Los anteriores datos acerca del entorno que rodeaba a lo que hoy es el

Pasaje Tobar en los afos en que fue concebido y construido, nos hacen

sacar las siguientes conclusiones:

Las personas que eran duefias de estas casas donde funcionaban los
locales comerciales eran personas de una situaciébn econémica
relativamente buena ya que eran duenas de grandes casas que
incluso tenian en su planta baja varios locales destinados al comercio
y por sus apellidos podemos suponer que los propietarios de estas
casas eran mestizos o blancos ya que no se observa entre las
personas enumeradas anteriormente, alguna con nombre o apellido de
origen indigena.

Ya se daba una localizacién puntual y fisica de los locales comerciales
segun los productos que dispendian, como podemos ver en el entomo
del Pasaje Tobar habia un gran nimero de tiendas en una sola
cuadra, casi todas dedicadas a la venta de abarrotes y asi mismo
pasaba en otros sectores de la ciudad donde habian locales que
vendian todos sombreros o habian cantinas en toda una cuadra o
también carpinterias.

Consistia un buen negocio tener casas que en la planta baja tuviesen
locales con salida hacia la calle, ya sea para poner un negocio propio
o para arrendar porque como podemos ver cada casa de esta calle en

la que se encuentra el Pasaje Tobar tiene de tres a seis locales
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comerciales cada una y este fenémeno se da por igual en un
sinnimero de calles de la ciudad.

El hecho de que constituya un buen negocio tener locales comerciales
en la planta baja de las casas, por las condiciones econémicas y
sociales que ya hemos mencionado, implica un cambio arquitecténico
muy importante, de su concepcion y uso por parte de los habitantes de
Quito y de los arquitectos de la época e implica una transformacién
histérica para la ciudad.

El auge econdmico dirige las necesidades arquitectdnicas hacia
construcciones civiles, especificamente hacia las de tipo comercial y
se plasman en estas obras el tipo de construccién y ornamentacion
que se usaba en la época: el neoclasico y el eclecticismo matizados (
en minimas cantidades ) con elementos de Art Nouveau que venian
como influencias del extranjero, mezcladas con los materiales y
formas constructivas que se venian usando en Quito desde la colonia,
dando como resultado edificios de un elevado contenido formal,
funcional y omamental

Dado que los edificios dedicados al comercio nacen de 1880 en
adelante aproximadamente, no se pueden encontrar en Quito pasajes
comerciales coloniales o pasajes que, siendo mas nuevos asemejen
su estilo constructivo, ni tampoco pasajes contemporaneos ya que esa
tipologia muere en la ciudad de Quito con el advenimiento, décadas

posteriores, de los centros comerciales.
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Los pasajes en la ciudad de Quito tienen no sélo un valor
arquitecténico sino conceptual, ya que éstos respondieron en
determinado momento a una necesidad comercial, sino que dieron la
pauta para que 150 afios més tarde, cuando los pasajes ya no podian
responder a la gran demanda de productos que la creciente ciudad de
Quito tenia, se hagan los primeros centros comerciales del pais:
similares conceptualmente a los pasajes del Centro Histérico, pero con

variantes en tamafio, ubicacion y oferta de mercancias.

Actuaimente, debido al deterioro del Centro Histérico y la gran
poblacién que existe en el sector, el Pasaje Tobar ha sufrido un gran
deterioro no solo en su estructura arquitecténica sino en el tipo y
calidad de productos que en él expenden, puestos en exhibicién de

manera desordenada.
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14.- Breve Resena Sobre el Arquitecto
Luis Felipe Donoso Barba.-

Quito, 1892, 1977.

Este arquitecto es el autor de varias obras de caracter neoclasico, entre las
cuales destaca el Pasaje Tobar.

Realiz6 sus estudios en Bélgica, obteniendo su titulo en 1915. A principios de su
carrera tuvo actividades diplomaticas como encargado de Negocios de Ecuador
en México, pero posteriormente regresa al Ecuador como docente en Cuenca en
al afo de 1923 y posteriormente en la Facultad de Ingenieria de la Universidad
Central de Quito en 1926.

Realiza obras de gran importancia para la ciudad como la Compania de crédito
Agricola e Industrial de 1919 a 1920, el antiguo Coliseum que luego fue la
Biblioteca Nacional y afos mas tarde fue demolido y remodel6 también la
fachada de la antigua Casona Universitaria en 1930.

Donoso trabaja con un lenguaje neoclasico de influencia francesa que se
expresa basicamente en sus fachadas de una decoracién de gran calidad y
detalle.

Lo mas notable de sus obras es el gran acabad6 y disefio que se maneja en las
fachadas, asi como una gran maestria al manejar escalas y proporciones en sus
edificios. En algunas de sus obras hace uso de los techos tipo mansardas.
Realiza obras en Cuenca como son el Colegio Benigno Malo y el Banco ds!
Azuay, el cual es caracteristico por el uso que emplea en los acabados de la

fachada hechos en mamol.
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& En 1926 empieza la construccién del Pasaje Tobar que una las calles Guayaquil
con la Sucre y tiene como un detalle importante a destacar, una cubierta de
estructura metélica con vidrio el cual habia usado ya en el edificio de el
Coliseum. Por esta obra de excelencia, Donoso Barba recibe el premio Ornato a

la Ciudad en 1928.

15.- Rasgos Generales Sobre el Pasaje Tobar.-

Este pasaje comercial fue construido a principios del siglo XX por el arquitecto
Donoso Barba en la esquina de las calles Sucre y Guayaquil.

En esta obra se pone en evidencia la tendencia al uso del estilo Neoclasico en la
arquitectura de la época en Quito, ademas de ser una nueva tipologia
constructiva como fue la del comercio en aquellos afnos.

El pasaje se abre hacia dos calles: la Sucre y Guayaquil, marcando sus ingresos
con arcos de doble altura. Tiene como basamento un z6calo de piedra
almohadillada. Las entradas y la esquina estan decorados por remates de
timpanos curvos. Tiene ricos detalles decorativos con temas vegetales y curvos,
propios de su estilo, como frisos decorados, aberturas de balcones sobresalidos
intercalando con balcones a nivel de la fachaday para en la entrada se trabajé
aberturas de balcones dobles sobresalidos.

Los balcones tienen balaustrada y sobre los vanos hay adornos de guimaldas.
Otro elemento importante son las columnas decoradas con estrias y los fondos
lisos sobre los cuales se trazan ricos detalles ornamentales en alto relieve que

decoran todo el espacio interior que es amplio y muy esbelto.

—i
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Techando la galeria, esta sobre la construccién una estructura metalica en forma

de L, sobre la cual se asienta un vidrio traslicido.

Sector: Centro Histdrico de Quito

Espejo

UBICACION DEL PASAJE TOBAR

Balivar

Garclfa Moreno

15.1.- Descripcién del Estado Actual:

15.1.1.- El Entorno.-

REFERENCIAS

1.- Plaza Grande

2.- Palacio Municipal

3.- L8 Catedral

4.- Museo Casa de Sucre
5.~ Pasaje Tobar

El edificio objeto del estudio se encuentra en un sitio privilegiado dentro del

Centro Histérico, ya que esta cerca del Museo Casa de Sucre, de la Casa de

Maria Augusta Urrutia, de la Plaza de Santo Domingo y de una parada del

Trolebus. A su alrededor existe un colegio, almacenes, algunas viviendas y un

hotel, entre otros

Las casas a su alrededor se encuentran en buen estado en su mayoria y

mantienen una relativa homogeneidad en cuanto a proporciones y estilo, ya que

la mayoria son de estilo Neoclasico, asi como el Pasaje Tobar.



Calle Guayaquil
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Colegio Sagrados Corazones en la Calle Sucre

La cuadra de la Calle Sucre es mas corta que la de la calle Guayaquil y ademas
tiene la particularidad de que es un via peatonal. En esta Calle, frente al Pasaje
Tobar, se encuentra el Hotel San Francisco que tiene una hermosa portada de
piedra y un patio que se puede apreciar desde el exterior. Hay también un
edificio de almacenes de estilo mucho mas moderno que los del entrono en
general, ademas de otros locales comerciales, algunas viviendas y al frente de la

cuadra esta la Casa Museo de Sucre.



Hotel San Francisco de Quito, frente al iIngreso del Pasaje que da a la Calle Sucre
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Edificio de locales comerciales




Calie Sucre

Museo Casa de Sucre en la Calle Sucre




Fachada que da hacia la Calle Guayaquil

Extremo derecho de la fachada que da a la Calle Sucre
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Los dos ingresos que existen en el Pasaje son iguales. Consisten en unos arcos
de doble altura con una columna ornamental de base cuadrada a cada lado y
encima del arco, en los timpanos, tienen una rica decoracion floral en alto
relieve. Encima de los ingresos, en el tercer piso del edificio existe una ventana
mas grande que las demas entre dos ventanas muy angostas, resaltando
claramente la importancia de los ingresos, tanto en las fachadas como en el

interior. ya que el pasaje central es el alma del proyecto.

Ingreso por la fachada de da hacia la Calle Sucre

(=2
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Interior del Pasaje

Interiores del Pasaje Tobar
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Interiores del Pasaje Tobar




Detalles de las ventanas

Mascarones en el tercer piso

Detalles de los capiteles

Cielo falso
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Existen tres escaleras que suben a la segunda y tercera planta, una es de

madera y dos son de hormigon.

Escaleras de madera

Escaleras de hormigén
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Entre los locales comerciales que existen en el edificio estan una peluqueria,
una cooperativa de ahorro, una o6ptica, una isla de inciensos y amuletos, una

copiadora y un restaurante entre otros.

Cooperativa de ahorro y crédito




Restaurante
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Peluqueria
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16.- REFERENCIAS TOMADAS

La referencia que se ha tomado para que este proyecto sea valido entre otras
cosas, es que este sea Util y necesario para crear conciencia en la poblacién
quiteia del valor histérico, social, artistico y cultural que tiene el Centro Histérico

y la importancia de conservarlo en buen estado y en su forma mas pura.

El Municipio ha llevado a cabo una gran obra de rescate del Centro desde hace
algunos afios y ha conseguido grandes triunfos en varias problematicas que
envolvian y que aun lo envuelven, como son los vendedores ambulantes, el
trabajo infantil, los mercados en las calles, la delincuencia, los tugurios, el tréfico,
falta de senalizacién y parqueo, la prostitucion y otros que llevaron a que el
Centro sufra grandes dafos. El Municipio ha hecho centros comerciales,
parqueaderos publicos, ha retirado de las calles a comerciantes y delincuentes,
ha controlado el transito y ha rehabilitado varios edificios y obras de arte
dandoles usos culturales para que estén al servicio de los quitefios. Esta gran
obra ha dado nueva vida al Centro Histérico pero todavia sufre de algunas
dolencias, es por eso que he tomado también como referencia al empefio que
tiene el Municipio en su rescate e integracién de conjunto con el resto de la

ciudad.

Uno de los problemas del Centro es que se ha vuelto una zona de
administracién, gobierno, trabajo, comercio y turismo, lo que la hace una ciudad

muy activa durante el dia, pero al caer la noche queda desolada y los hermosos
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edificios quedan como oficinas, almacenes, museos y bodegas. Para que una
ciudad tenga vida y movimiento necesita de habitantes que la llenen de vitalidad
con todas las actividades que implica vivir en determinado lugar y el Municipio
ha empezado un plan de rehabitar el Centro Histérico, mediante la
implementacién de lujosos departamentos en las casas antiguas y asf recuperar
los conceptos de barrio, vecindad y comunidad.

El Centro Histérico es el corazén del interés turistico extranjero y si bien se le ha
tratado de dar atencién a este grupo, no se logra facilitarle su visita y disfrute. Es
por eso que considero que un lugar con esparcimiento cultural, comida,
recreacion, informacién turistica y venta de artesanias locales como el que
podria brindar mi proyecto, seria un punto de interés y descanso entre los
turistas

Esto da la pauta para considerar el proyecto valido ya que en el Pasaje Tobar se
va a incluir en los locales que hoy se dedican al comercio, lugares de cuitura,
esparcimiento y diversiéon que logren atraer al turismo local y exiranjero, pero
que también constituyan un lugar de ocio y recreacién para las personas que
viven en el Centro de Quito y para las que en el futuro, con el plan del Municipio,
vayan a vivir en él. De este modo se planea contribuir con este sector para que

sea un elemento vivo.

Ademas de todos estos motivos, el proyecto que se va elaborar en el lugar en
donde esta ubicado el Pasaje Tobar, provocaria una mayor circulaciéon de las

personas hacia esa zona, ya que junto a La Casa de Sucre, La Casa de Maria
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Augusta Urrutia, el museo de La Moneda, El Centro Metropolitano, el Museo de
la Ciudad y otros puntos de interés que se encuentran cerca del pasaje, se
crearia un circuito de recorrido turistico que integraria mas sectores del Centro a
la actividad, la economia, la residencia y el esparcimiento, dandole vida y

dinamismo a mas sectores del Centro Histrico de una ciudad Unica en el

mundo como es Quito.




MARCO EMPIRICO
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17.- SOBRE LA ARQUITECTURA NEOCLASICA EN QUITO

A principios del siglo XX se da en Quito, como ya hemos dicho, un cambio
arquitecténico importante como es la introduccién de nuevas tipologias y usos
de los espacios ademas de un cambio de estilo de colonial con influencia
mudéjar adaptado a nuestro medio al neoclasico europeo. Este cambio conlleva
consecuencias en cuanto a los usos de materiales y formas dentro de los
edificios de esta época.

17.1.- Materiales Usados:

Los materiales que se usaron en las primeras manifestaciones de arquitectura
neoclasica en Quito fueron basicamente los mismos que se usaron en la colonia
pero cambiando su uso, manifestaciones y matizandolos con otros elementos
que aparecieron en la época.

Se us6 basicamente el adobe unido con barro y principalmente el ladrillo con
una argamaza de cal y arena en lo que se refiere a mamposteria y columnas,
combinadas con piedra, igual que en la colonia, pero la diferencia es que para
este momento se habia ganado ya mas habilidad y conocimiento en cuanto a
estructura y esto permitia responder a las formas que el neoclasico exigia:
balcones méas amplios, ventanas mas grandes, arcos y columnas mas esbeltos,
a diferencia de la arquitectura colonial que no conseguia mayores aberturas en
sus muros debido a que la técnica constructiva que manejaban no se los
permitia. Ademas de este factor, en esa época se buscaba la proteccién de los
muros, el aislamiento y hacer la vida hacia el interior de los edificios, en

contraposicién a lo que la burguesia quitefia buscaba de sus edificaciones a
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inicios del siglo XX: claridad, conexién con el exterior, omamentacion y

transparencia que muestren la clase y elegancia que se buscaba en ese tiempo.

Para lograr la gran cantidad de ornamentos que posee este estilo, se armaba la
base de los elementos en ladrillo, por ejemplo un friso, capitel o cualquier
elemento que vaya a tener una decoracion. Una vez que estaba listo y duro, se
empezaba a dar las formas deseadas a cada elemento picando el ladrillo y
extrayendo de este las formas, como una escultura. Se lleg6 incluso a hacer
moldes de ladrillos de distintos tamaios y formas para responder a las
demandas de disefio, como ladrillos mas grandes, pequefos anchos, en forma
circular o semicircular.

Se us6 también la madera para detalles de pisos, techos, balcones y ventanas,
generalimente tallada y decorada con motivos neoclasicos. El tipo de madera

que se usaba era nogal, ébano y ciprés que tienen una gran resistencia.

Otro elemento de gran uso durante este periodo fue el azulejo, ya sea este
vidriado como tan cominmente se lo us6 en Quito, mates, llanos o decorados.
Incluso se usa azulejos de cemento pintado, el cual se lo encuentra con
frecuencia en Quito hasta nuestros dias. Los azulejos formaban disefios amplios

en los pisos de los edificios neoclasicos, reforzando su estilo.
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Como influencia de la modemidad de Europa se implementa en la arquitectura
de Quito el uso de materiales como el hierro y el vidrio. Desde el inicio de la vida
de Quito existi6 el hierro, que lo podemos encontrar en magnificas
composiciones de barandas y puertas en las iglesias y conventos, asi como el
vidrio que también habia llegado ya a la ciudad desde Francia mucho tiempo
atrés. La innovacion de estos materiales en la arquitectura de la modernidad es
que se usa el hiero como material estructural, sin decoraciones para soportar
laminas de vidrio muy grandes y gruesas para conseguir luz y transparencia a
través del techo. Esto no se habia visto nunca en Quito y se hace palpable, entre

otros edificios, en la obra de Donoso que es objeto del estudio: el Pasaje Tobar.

18.- PRECEDENTE ARQUITECTONICO

Centro Comercial Pasaje Baca.-

El propésito de este estudio es analizar un proyecto de similares caracteristicas
al que se ha escogido, que ademas haya sido intervenido para darle una
actividad similar a la que se va a trabajar en este proyecto.

El estudio de una intervencién arquitecténica ya realizada, nos puede orientar y
dar un referente tanto en lo que es favorable hacer en el proyecto y lo que puede
ser perjudicial para el mismo.

Es importante la consideracién de este pasaje comercial como proyecto de
referencia, ya que se presenta en la misma ciudad y época que el Pasaje Tobar

y por ello, se desarrolla bajo los mismos parametros sociales, econdémicos y

culturales que este. Ya que presentan tanta similitud de caracteristicas y que se
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ha conseguido mantener al Pasaje Baca con su tipologia comercial bajo un
proyecto de la Empresa del Centro Histérico, considero importante analizar el
mismo de manera general para tener una mayor vision referencial, acerca de lo
que es conveniente o no, introducir en el desarrollo del proyecto de edificaciones
de este tipo.

18.1.- Antecedentes:

A principios del siglo XX se produce en Quito y en el pais un incremento de
capital y de movimiento comercial, producto de varios factores que ya se han
mencionado anteriormente, debido a lo cual se incrementa la necesidad
comercial en la ciudad. Bajo este contexto de 1913 a 1914 se construye el
Pasaje Baca por bajo iniciativa de la familia Baca Ortiz, la misma que encargé
esta obra al arquitecto Giacomo Radicocini, como consta en la inscripcién de la
entrada del edificio. La escala y el c6digo omamental de este edificio fue un hito
constructivo en la época, ya que estaba rodeado por casas modestas.

La Empresa del Centro Histérico, considerando necesaria la rehabilitacién de
este edificio por ser un testimonio arquitecténico de la cultura urbana del siglo
XX a través de la tipologia de pasajes comerciales que se estaba introduciendo
en esa época, asi como de el cédigo neoclisico y ecléctico que usaba la
arquitectura de aquel entonces, realizd un proyecto que no solo conserve al
edificio en si sino que mantenga su actividad de acuerdo a su tipologia para que
se produzca un flujo de personas que le den vida al edificio, ademas de

aprovecharlo para promover el comercio y la economia en la zona.
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El entorno del Pasaje Baca esta caracterizado por una arquitectura bastante
homogénea y armoniosa ya que con el paso del tiempo se fueron remodelan o
sustituyendo los edificios antiguos y predominan los edificios de estilo neoclasico

con detalles moriscos y neocoloniales.

18.2.- El Edificio:

El espacio de la galeria tiene doble altura con una crujia central y remata el
centro con su parte mas alta a triple atura, rematado por una linterna, elemento
tantas veces utilizado en los centros comerciales europeos del momento (
anexos 1y 2). Si comparamos a nivel intemacional podriamos decir que es un
ejemplo de transicién del barroco al neoclasico, pero en la ciudad de Quito
representa uno de los elementos arquitecténicos neoclasicos de mayor
representatividad por varios de sus elementos como son: la organizacién
simétrica del edificio, especialmente de la planta y la fachada, asi como en los
complementos ornamentales como columnas, capiteles, comisas y balcones,

caracteristicos de este estilo.

18.3.- El Proyecto:

Se realiz6 un pasaje central en la planta baja y mezanine para asi poder
distribuir de mejor manera a los comercios que funcionaban en el lugar. Se
implement6 un restaurante para dar servicios al turismo y se creé una galeria de
arte de tipo comercial para reforzar el caracter cultural que tiene el Centro

Historico.
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El 4rea de terreno es de 475 m2 y el area de construccion 1783 m2, los cuales
se han distribuido en 14 locales en la planta baja, 2 baterias sanitarias. En la
primera planta alta se implementé 1 galeria de artes, 1 local comercial, 1
cafeteria y una bateria sanitaria. En la segunda planta alta se ubico 1 patio de
comidas con salones, 1 mezzanine y un piano bar.

En cuanto a la forma la propuesta de rehabilitacion respeta todas las
caracteristicas formales del edificio, especialmente la fachada, sin adicionar
ningin elemento que se pueda confundir con la obra original. (anexo 3y 4)
Respecto de los espacios también se ha mantenido las éreas internas,
adaptando el proyecto a las dimensiones y distribucion del pasaje. (anexos 5y 6
)

Se plante6 una utilizacién de materiales y formas actuales para diferenciar la
intervencioén, sin competir con la obra antigua sino que se conjuguen ofreciendo
un resultado funcional y estético.

Los colores escogidos fueron blanco y melén claro, que combinados en distintos
fragmentos realzan los ornamentos. Se descubrié en la cupula y las paredes
laterales pintura mural original con temas florales y arquitecténicos, la cual habia
sido cubierta por tres capas de pintura en distintos momentos, asi que por su
gran importancia se inici6 la recuperacién de la misma, llegando a conservar el

95% del mural. (anexo 7 y 8)
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18.4.- Anélisis del Precedente Arquitecténico:

Este proyecto ha tomado mucho en cuenta el valor del edificio tanto por
su legado histérico como tipolégico y arquitectonico. Es interesante como
se han mantenido los espacios interiores, adaptando el proyecto al
edificio y no el edificio al proyecto, logrando vivificar y revalorizar un
edificio de gran importancia.

La combinacién de locales comerciales con un piano bar, galeria de arte y
restaurante es una alternaciébn que permite mantener la actividad
comercial tan caracteristica de este pasaje y a la vez insertar elementos
culturales que cultiven las artes en la ciudad.

Es importante tomar en cuenta el andlisis de color que se hizo en el
Pasaje Baca ya que este permiti6 encontrar una pintura mural de la cual
no se conocia su existencia y recuperaria en un 95%.

Se debe tomar el ejemplo de este proyecto en lo que se refiere a la
insercién de los elementos actuales dentro de el conjunto de un edificio
antiguo, haciendo que en su organizacién general sea funcional y estética
pero que no se mezclen para no confundir lo viejo de lo nuevo.

Algo que se debi6 tomar en cuenta en este proyecto y que no se hizo, es
regular la cantidad de letreros luminosos que existen dentro del mismo y
si bien no estan en la fachada, alteran la belleza interior del edificio. (

anexo 9)
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» Ademaéas se deberia controlar el uso de las vitrinas de cada local, puesto
que la mercaderia de algunos almacenes estd ocupando demasiado

espacio en las mismas, creando desorden y molestias a la vista.
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19.- MODELO TEORICO.-

Después de analizar varios elementos constructivos y omamentales propios del
estilo del Pasaje Tobar, asi como su ubicacién, dimensiones y entorno y de
relacionarlo con la situacién actual del Centro Histérico de Quito, con sus
habitantes, turistas y actividades, se ha llegado a la conclusién de que en este
lugar seria conveniente que se desarrolle un centro de actividades culturales

para el entretenimiento y educacién de personas locales y extranjeras.

Areas a Desarrollarse.-

Una vez que se ha escogido la teméatica del proyecto, se ha hecho un seleccion
de las actividades y locales que deberian constar en las tres plantas del
proyecto. Primero se ha visto la necesidad de ubicar en la planta baja del
edificio, por donde pasa la circulacién principal, es decir el pasaje en si, los
locales méas comerciales y de entretenimiento que puedan atraer mas a las
personas que pasen por la calle, ademas de que sean actividades que no
necesiten tanta privacidad y silencio como otras que seria ubicadas en las
plantas superiores. En esta planta se ha creido conveniente ubicar una
cafeteria- restaurante, una libreria, un almacén de materiales para artes
plasticas, disefio y arquitectura, un punto de informacién turistica, un almacén de
alquiler de peliculas y documentales, un almacén de instrumentos musicales y
bafios.

En las plantas altas se colocarian los locales con actividades que necesitasen de

mayor privacidad o que no requieran de un acceso inmediato a la calle o el




109

pasaje para poder funcionar, pero tratando siempre vincular mediante la vista de
las ventanas interiores todo el conjunto de actividades para que sea evidente
que se trata de un proyecto correlacionado e integral. Los locales que se han
pensado para estas areas son: una galeria de exposiciones, una escuela de
danza, un taller musical, una oficina administrativa, un auditorio con camerinos y
pantalla de proyeccién, un taller de artes plasticas, un taller de teatro y un taller

de artes digitales. Cada area contara con acceso a barios.

Consideraciones de Disefo.-

Ya que el Pasaje Tobar es un edificio de casi cien afios de construccién, ubicado
en el Centro Historico de la ciudad y que goza de un rico disefio y
ornamentacién neoclasicos, propios de las construcciones en Quito a principios
del siglo XX y de que es un testimonio de la historia de nuestra ciudad y pais, la
intervencién en el proyecto no alterara ninguna de sus formas ni en fachadas ni
en el interior. En casos necesarios se cerraran o abriran vanos en el interior o se
crearan nuevas paredes, pero solo en caso de que no cambien su composicién
general y dejando testimonio de lo que existia originaimente.

Se mantendra toda la galeria central, asi como su disefio interior, asi como las
tres escaleras existentes, pero se instalard un ascensor de mediana capacidad
al lado de cada una tanto para aliviar el flujo de circulacién como para facilitar el
acceso de ancianos y minusvalidos.

Se colocara también alguna fuente o juego de agua para dar movimiento y

atraccion al interior del pasaje.
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El piso actual es de piedray se lo cambiara por baldosas de imitacién de piedra
para dar un aspecto de mejor acabado. Los colores que se manejan son el
blanco y verde esmeralda.

En cuanto a fachadas y galeria se mantendra el blanco, pero el verde sera
cambiado por un tono tierra mostaza que no sea tan contrastante como el que
esta colocado de momento. Para el interior de los locales, que permiten un
mayor manejo de colores sin que se altere el aspecto esencial del Pasaje Tobar
se usaran paneles de madera a media altura, altemando con distintos colores en

gamas de tierras y neutros para dar un poco mas de contraste y vida al proyecto.

Se mantendra la cubierta de vidrio con soporte metdlico pero se le dara
mantenimiento porque ya se encuentra en mal estado.

Se tratara de dar méas vida y movimiento de actividades a la galeria principal,
mediante la iluminacion, vegetacién, amoblamiento y actividades.

En las plantas superiores se colocara un piso mas calido como la madera o piso
flotante, excepto en los lugares que por su uso requieran un piso de f4cil
limpieza y mantenimiento como son bafios, camerinos y talleres de arte.

El cielo falso es de estuco con disenos florales, el cual en gran parte se
encuentra en mal estado, pero hay pedazos que sirven todavia, entonces lo que
se intentara sera salvar y extraer lo que méas se pueda de el cielo falso original e

introducirlo en secciones del nuevo cielo falso de estucado liso que se propondra
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en el proyecto, para rescatar y exhibir el disefio original que complementa toda
la composicion ornamental del edificio.

En cuanto a la iluminacion, se tienen una buena cantidad de luz natural debido a
la cubierta de vidrio sobre el pasaje en si, la cual ingresa a los locales a través
de la gran cantidad de ventanas del edificio. Por esta razén se tratara de
enfatizar en la iluminaciébn de acento para resaltar elementos de importancia
para el proyecto y en iluminacién de trabajo en lugares en los que se desarrollen

trabajos de escritorio.

Las puertas principales del Pasaje Tobar no son originales, sino que son
producto de una intervencién de mantenimiento de hace un poco mas de una
década. Estas puertas son unas rejas de hierro que no conjugan bien con el
edificio en general y en lugar de enriquecerlo dan la sensacion de alterar la
armonia ya que no se nota que no son las originales, pero tampoco son una
buena intervencion.

Por lo tanto se cambiaran las mismas por unas puertas de vidrio y perfilaria de
madera, similares a los disefios de las ventanas pero dejando notar que son

nuevas.
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20.- ANALISIS DE RELACIONES FUNCIONALES

;I"'I'hgresos principaleé """
. Necesaria

i Circulaciéon central

Informacion tUI'iSticamm"m” o €] 8B (Ecaita

%Almacén de artesamas {5 Indeseable

L|brerta

B
‘Cocina
Despehéa de Cocina :
éBanos del Personal de la Cafetena
;Banos B

EBodega
Galeria de Exposmones

EAImacén de Instrumentos Musmales

é'Almacén de Peliculas y Documentalesm

Almaceén de Antlguedades
Almacén de Materlales Artustlcos
Of‘ cina secretana con saIa de espera

i Oficina administrativa
Sala de Proyecqones
. Camerinos de Sala de Proyecciones

Escuela de Danza

Ta||eres de Arte
%Taller de Artes Graficas
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25.- CUADRO DE AREAS
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CUADRO DE AREAS

PLANTA TTEM AREAS DIMENSION { m2)
13 Halls de Liegada 81,17
14 ESCUELA DE DANZA
14.1 | Aula t 41,18
14.2 | Aula 2 34,27
14.3 | Aula 3 98,57
14.4 | Secretaria v Sala de Espera 38,57
Prirner Piso 14.4.1 | Bafio de Sala de Espera 3,32
14.5 | Hall 24,26
14.6 | Camerino 1 28,16
14.7 | Cameriro 2 22,57
14.8 | Bodega 22,48
15 GALERIA
15.1 | Salas de Exhibicion 164,38
15 5 | Bafios de galeria 15,16
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CUADRO DE AREAS

LANTA

Primer Piso

Bodega

Cocina

Vacio en hall de galeria

[N}
{a)

]

Oficina Administrativa

Bano oficina

Bodega

Segundo Pisc

SaEa ag ieatrg

88

Altillo Para Equinos

18,84

T!

STENATIO

-

48,84
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CUADRO DE AREAS
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26- MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO

Ya que el proyecto se desamolla en un edificio que por sus caracteristicas
arquitectonicas, tiene un gran valor en si mismo, lo que se ha intentado en esta
intervencion es respetar sus formas, ejes de disefio, estructura, omamentos y la
distribucién espacial méas importantes.

Debido a que se trata de una construccion antigua, esta fue construida bajo el método
de paredes portantes, por lo que se ha tratado de mantener la mayor cantidad posible
de paredes existentes. En los casos en los que se ha necesitado derrocar alguna de
estas paredes, han sido porciones muy pequefias como vanos de puertas o
ampliaciones de los mismos y han sido reforzados por un dintel y una capa de hormigén
en los lados de las aberturas para aumentar firmeza.

Se dio también el caso contrario en el cual se debié cerrar un vano. Tratandose de un
edificio protegido, se podia cerrar un vano pero dejando un testimonio claro de que en
determinado lugar existe una puerta o ventana original.

Para lograr esto, en el proyecto se han cerrado algunos vanos construyendo una pared
de 20 cm al nivel de uno de los extremos de la pared existente y dejando los 60 cm
restantes como un nicho.
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Las actividades planificadas para realizarse dentro del proyecto son todas de orden
cultural y artistico, ya sea para usuarios casuales o pemanentes. Estas actividades son
distintas y se desarrollan en espacios separados, pero se ha tratado de crear una
integracion visual a través de las ventanas existentes, el hall central y la circulacion.

El pasaje cuenta con una planta baja y dos plantas superiores, ademas de algunos
subsuelos. Para acceder a las plantas altas hay tres escaleras que se han mantenido en
su ubicacion y dimensiones originales, las cuales son comodas y amplias para el flujo
de usuarios que puede llegar a tener el lugar, pero no se contaba con un sistema
adecuado de circulaciéon para discapacitados, por lo que se han instalado tres
ascensores de émbolo, uno cerca de cada escalera.

Estos ascensores son de mediana capacidad ( 6-8 personas ) y miden 2 x 2 m.

Los cuartos de maquinas han sido instalados en distintos lugares cada uno: en el caso
del ascensor ubicado en el extremo derecho del proyecto se instal6 la caja de maquinas
en el subsuelo existente debajo del mismo; en el caso del ascensor de extrema
izquierda se cavo un espacio para la maquinaria del mismo y en el caso del ascensor
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instalado en el fondo, se ubic6 el cuarto de maquinas en el ultimo piso, bloqueando el
acceso al segundo piso por el ascensor, ya que en esta zona se encuentran los
camerinos, bafio y bodega de la sala de teatro y de este modo se corta el acceso de los
usuarios a esta zona de uso exclusivo de las personas que vayan a salir a escena.

SECUNDG #1850
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Para lograr una mayor integracién del proyecto en general, sobre todo en planta baja,
se han ubicado unos pequeiios detalles de agua en los ascensores laterales, en una
esquina central del pasaje y en la cafeteria. Estos detalles consisten en chorros de agua
proyectados de forma vertical que salen del piso y caen a este mismo, evacuando el
agua a través de sifones que enviaran la misma a una bomba que circulara el agua
permanentemente para evitar desperdicios.
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En el caso de la cafeteria se usa el mismo concepto de la bomba, pero el disefio es
diferente: el agua cae desde una tuberia con orificios desde una parte alta, haciendo
que esta se resbale por una lamina de vidrio y caiga al piso y se recepte en una
pequefia piscina de 15 cm de profundidad, a través de la cual el agua se reciclara bajo
el concepto anteriormente mencionado.
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En cuanto a los materiales usados en pisos, se ha escogido baldosas de piedra
para todo lo que implica areas de circulacion general y locales interiores. Para los bafios
se ha previsto instalar porcelanato, asi como en la cocina y bodega de cocina.

Para la bodega general se ha usado baldosa.

En el caso de las tres escaleras se ha de colocar tabloncillo.

Los entrepisos son entablados y debajo de los mismos, originaimente se instalé un cielo
falso de yeso que en partes se conserva bien, pero en cambio en otras esta totalmente
destruido. La altura que existe de piso a techo es muy grande ( 5.40 m — 4.80 m ). Por
estas dos razones, tanto por mantener la forma como por bajar altura, en el proyecto se
mantuvo la idea del cielo falso, pero en este caso se ha utilizado gypsum liso, usando
distintos disefios para cada ambiente, tanto por diséfio como para crear a través de ;la
combinacién del cielo falso y la iluminacién, un juego de luces y formas que enriquezcan
el proyecto en general.

Basicamente en todo el proyecto se han manejado dos niveles con el gypsum.
Aprovechando todo el cielo falso original que queda, se han tomado pedazos en buen
estado del mismo y se han instalado en partes del nuevo, resaltandolo y enmarcandolo
ya que completa el disefio original del edificio.
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En cuanto a los disefios de puertas y ventanas, los patrones estan dados, ya que casi
en su totalidad ( 1 y 2 piso ) estan en muy buen estado y estan marcando fuertemente
un patrén de disefio en todo el conjunto.

Para no alterar este patrén, tanto en planta baja que se encuentra en mal estado, como
en puertas nuevas, se ha utilizado el mismo esquema, pero se ha cambiado el color de
la madera para identificar la intervencién. En el caso de las ventanas originales se us6
perfileria de madera pintada de blanco y en el caso de la intervenci6n se ha escogido
madera, pero sin pintar sino simplemente lacada para que conserve su color original.
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En las plantas altas se manejan los mismos conceptos, pero los materiales varian un
poco. En pisos se ha utilizado piso flotante en casi toda su 4rea a excepcién de bafios y
talleres de arte que necesitan un piso de facil lavado, por lo que se ha puesto baldosa; y
en el caso de las aulas de danza se ha usado vinyl para evitar resbalones.

El cielo falso, asi como las puertas cumplen los mismos patrones que en planta baja.
Existen areas, sobre todo en las dos plantas superiores, en las que se han creado

paredes nuevas, las cuales tienen un ancho de 20 cm para diferenciarlas de la
mamposteria antigua y para evitar peso excesivo en el entrepiso.

En el area ubicada a la izquierda del edificio se ha dispuesto en el primer piso, una
escuela de danza que cuenta con secretaria , bafio, sala de espera, camerinos y tres
aulas. En cada una de las aulas se han puesto barras de madera instaladas a 90 cm y
1.15 del suelo y a 30 cm de la pared, necesarias para poder llevar a cabo las clases.
Estas barras se han instalado en tres paredes, dejando las paredes que corresponden
al ingreso libres para ubicar un espejo en toda su extension para que las alumnas
puedan ver como bailan y poder observar sus errores y coordinacién.




142

= PARED

b0

SAFRAS

MADERA PARA DANTA

BaRgAL DE MADERS PARA BANZA

HHGREDG AULAS D TANZA




143

En los camerinos se colocaron bancas y lockers para guardar los objetos de las
alumnas, ademas de un bafio.

En el extremo derecho en cambio, se cre6 un hall de llegada en el cual se abri6 un
vacio con la finalidad de guiar la circulacién y de relacionar los espacios entre si. Este
vaclio se ha colocado sobre el hall de ingreso al ascensor de planta baja.

Para reforzar la estructura se tratara de hacer coincidir los bordes de la abertura con las
vigas de madera existentes. De no poder lograrlo se colocaran refuerzos de madera en
los filos del vacio para mantener firme el entrepiso.

En esta zona se ubicé una galeria de exposiciones que serviria para exponer una
variedad de obras de arte asi como para realizar pequefios eventos como lanzamientos
de libros, cocteles y eventos diversos de orden cultural.

En esta area se ha colocado piso flotante en el piso, gypsum en el cielo falso y varios
detalles de iluminacién puntual como lamparas de piso, apliques de pared y rieles de
dicroicos moviles.

En algunas de las paredes se ha hecho un detalle que consiste en picar la pared hasta
descubrir el material del que estd hecha la mamposterfa y cubrila con un barniz
transparente para sellar la pared y bloquear el polvo que pueda producir.

Este detalle se realizara simplemente en pequefias porciones como un marco para la
zona en la que se van a exponer las obras.

Para no colocar los objetos a exponerse, directamente sobre las paredes originales, se
instalaran paneles de madera sujetos a las paredes y/o piso y techo.
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En el segundo piso se han colocado en el extremo izquierdo una pequefia sala de teatro
y proyeccién de cine. En la misma se ha colocado un altillo al frente del escenario para
colocar todos los equipos que controlan las imagenes, sonido e iluminacién. El acceso a
este altillo es a través de una escalera de caracol a la cual se tiene acceso por un hall
exterior a la sala.

Para favorecer la acustica de este lugar se han dispuesto paneles de madera en el
fondo y en la pared derecha, ademas de un disefio en cielo falso que crea varios
angulos que facilita el rebote del sonido.
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Se ha colocado una lamina de fibra de vidrio debajo de los paneles de madera para
mantener el sonido dentro de la sala.

LANA DE FIERA DE VIBRIO
LANA LT VI RS S R S AN

En el fondo de esta planta se ha colocado los camerinos, un bafio y una bodega de
utileria y se ha cerrado el acceso en ascensor a esta planta para que lleguen solo los
actores o usuarios del escenario.

Del mismo lado del edificio, pero en la parte frontal se ha colocado una sala de clases
de musica, ademas de un taller de artes gréficas que cuenta con varias computadoras e
impresoras y escaners. También se han colocado dos talleres de artes plasticas,
conectados entre si. Estos talleres tienen dos mesas de trabajo grandes y un lavaplatos

En el extremo derecho de esta planta se mantiene en la parte frontal, la galeria de arte
con las mismas caracteristicas que en el primer piso.

En el fondo se ha creado una escuela de teatro con dos amplias salas. Para tener
acceso a esta escuela se ha creado un pequerio hall por el cual se ingresa a una sala
de espera a través de la cual se ingresa a cualquiera de las dos salas.

Una de estas salas tiene una puerta que da a los camerinos de la sala de teatro, por
una eventual necesidad de conectarse en una presentacion.

El mobiliario general sera de madera de disefios limpios y geométricos.

Los colores que se manejaran en paredes, seran en general el blanco, que es el que se
manejé originalmente y se jugara con los distintos tonos de madera que se usara tanto
en piso como en paneleria de paredes y perfileria de puertas y ventanas.

Las cortinas que se han usado en todas las ventanas y algunas puertas, han sido
cortinas de tipo romanas de color habano claro y con black out detras en los casos que
se necesite bloquear la luz por completo como es el caso de la sala de teatro.
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Anexos 1 y 2
Referentes a la linterna sobre el tercer piso del Pasaje Baca.
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Anexos 3 y 4

Hacen referencia a las fachadas del Pasaje Baca.
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Anexos 5 y 6

Se muestran los espacios interiores del Pasaje Baca.
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Anexos 7 y 8

Pintura mural que se descubrié debajo de varias capas de pintura.
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Anexo 9

Existen muchos letreros luminosos dentro del Pasaje Baca.
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Anexo 10
ORDENANZAS Y NORMAS

de Arquitectura y Urbanismo

Tomado de el libro de Ordenanzas y Normas de Arquitectura y Urbanismo editado
por el Municipio de Quito.

19.1.- Edificios de los Comercios.-

Art. 219 Circulaciones Interiores y Galerias:
En los centros comerciales debera considerarse como galeria el espacio interior
destinado a la circulacién del publico, con los locales comerciales dispuestos a los

lados o a uno de ellos.

Art. 221 Dimensiones de Puertas:
Las dimensiones para las puertas en los comercios no deberan tener una altura
menor a los 2.05 m. Los anchos minimos oscilaran entre:

e Acceso a locales individuales: 0.90 m.

« Comunicacion entre los ambientes de un mismo local: 0.90 m.

« Bafios: 0.80 m. y 0.90 para minusvalidos, segun dicta la norma NTE INEN

2 309:2000.

Art. 222 Mezzanines:
Los mezanines pueden ubicarse en la parte superior de los locales y seran

considerados como pisos al calculo de altura de la edificacion.
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Art. 223 Ventilacidén en Edificaciones Comerciales:

Los locales comerciales deberan tener una ventilacion adecuada y directa del
exterior ya sea por medios publicos o particulares, o bien por ventilacion cenital
por la cual debera circular el aire libremente y no debera perjudicar de ninguna
forma a su entorno.

El 4rea minima que se debera destinar a estas aberturas sera del 8% de la
superficie total de la planta util del local.

Los locales comerciales que no puedan contar con ventilacién directa deberan
proveerse de ventilacion mecanica de acuerdo con lo establecido en los articulos,
69,71, 72 y 79 de esta Normativa.

No podran ventilarse hacia el exterior directamente por puertas y ventanas los
almacenes que, debido a su actividad, emitan gases contaminantes, humo, vapor

u olores ofensivos.

Art. 224 Ventilacién por Medio de Ductos:

Las piezas de bafo, cocinetas y otras dependencias similares en edificios
comerciales podran ventilarse mediante ductos. En alturas menores a 9 m. los
ductos no podran tener un area menor de 0.04 m2, con un lado de minimo 0.20

m.

Art. 225 Ventilacién Mecanica:
Se usara siempre que no se pueda tener una cantidad y calidad de ventilacién
natural necesarias. Los sistemas de ventilacién mecanica deberan ser instalados

de manera que no afecten la tranquilidad de los moradores del area.
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Art. 228 Servicios Sanitarios en Comercios:
Se considerara la siguiente relacion:

Medio bafio de uso publico por cada 50 m2 de area total Gtil de los locales

comerciales.
Para areas menores de 50 m2 se requerirda medio bafio para hombres y medio
bafo para mujeres por cada 10 locales.

En toda bateria sanitaria se considerara un bafio para personas discapacitadas.

19.2.- Edificaciones en Areas Histéricas.-

Art.440 Intervenciones de Conservacién:
Todas las edificaciones con proteccion parcial o total, podran segun el caso, ser
objeto de intervenciones de conservacion, mantenimiento y acondicionamiento,

que sin alterar su tipologia permitan nuevos usos.

Art. 441 Componentes Sujetos a Conservacién:
En las edificaciones de proteccion total o parcial, todos sus elementos estan
sujetos a conservacion.
o Espaciales: ambientes cerrados y abiertos.
« Organizativos: zaguanes, galerias, patios, escaleras y portales.
e Constructivos: cimentaciones, paredes, elementos portantes, cubiertas,
arquerias, bovedas, dinteles, armaduras y z6calos.
e Compositivos: portadas, balcones, puertas, ventanas, pavimentos,
empedrados, aleros, ceramicas, murales, forjados y barandas.

e Del entorno: areas de vinculaciéon con el espacio urbano, jardines, patios,

etc.
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Art. 444 Intervenciones de Rehabilitacién.

La intervencion de rehabilitacion de los predios calificados como rehabilitables,
tienen como finalidad elevar el confort en la edificacion antigua para adaptarla a
las necesidades de la vida contemporanea. Estard sujeta a las siguientes
disposiciones:

o Debe respetarse la tipologia de la edificacion, la composicion volumeétrica y
de fachadas, asi como la estructura.

e Se admite la introduccion de sistemas que doten de mejores servicios de
higiene y confort.

e Se permite cubrir los patios con material translucido.

e La construccion de cubiertas en los patios debera ser reversible y su
instalacion no debera causar ningtn dafio al edificio.

o No se podra modificar la altura de los entrepisos, excepto cuando la altura
sea mayor a 4.50 m, caso en el cual se podran construir altillos.

e Se permite el uso de claraboyas al ras de la cubierta y que no pasen de
una abertura de 30 cm. Se debera asegurar iluminacién sin realizar
aberturas hacia las fachadas.

» No se podran modificar fachadas, salvo que sea para fetirar un elemento
extrafio a las originales.

» Se prohiben recubrimientos con materiales extrafios a la composicion
basica o a las texturas propias de los edificios protegidos. Las paredes

nuevas que se encuentren proximas a estas edificaciones deberan guardar

armonia con las mismas.
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Las fachadas deberan recuperar sus caracteristicas formales, compositivas
y ornamentales tales como aberturas, balcones, aleros, portadas,
balaustradas, antepechos.

En caso de que los elementos anteriores se hubiesen perdido, se los podra
recrear definiendo claramente que se ftrata de una intervencion
contemporanea.

La consolidacién de los muros debera garantizar seguridad antisismica.



PLANOS



S| VOVARYD) VIHNAASHIS VIINDR
Loy ] S00Z oy

F -AHEAON
FIVISE FHIEAL

ONZHYIL 13 NY NGISVINVIIN]
-ENFLINGD

rumpng oz wumg ugeg ofosny s oijus) [P SODgpgoyey

~OLIZAO¥S

203Ul DLNYI3INbLY BD Emﬁuwﬁ
SVOIIINY SVT 4d AVAISHIAINDN

‘opeziojat A oljdwe sew

OWwSLINg P OJINDJI> UN OpueW.I0) “S0410
a.4jua ‘odnewsILINN 03sniW |2 A obulwog
ojues ap ezeld e| ‘ennuin eysnbny

eue ap ese) e| ‘a1dnsg oasnly esed

€| OWOoD _UOZ B| 3p S0d13s1IN) saiaebn| ap
0353l |e eleAode ‘ouRIIdD SPW OUJIOIUOD
NS U9 ojusiweuoiduny uang ns ap apedy
‘BpIA A ouewny

OJulIWIAOW OLPNW 3P Jebnj un ua opedign
2159 anb eA 0319 uod eLIej|0LIRS3P

35 ‘sojeunyind sedljpwWa) B ajusLedlynadss
opibuip o13d ‘s3(eid1aW0d Sauly UoD Jeqol
alesed [9p uopeljigeyay ap oPpaiold |3
*0J1Ul) [P SIURIDLIDWOD

A sajuejiqey so| ap seusape ‘sajeuoeu A
so.ua(ueiixa seisung ap pepiued uelb Aey
aJdwdis euoz e3sa ua anb o] Jod ‘obuiwiog
ojues 3p ezeld €] IS €243 AnwW SpWIpY
'sngajo.s] {9 esed [iInbeAenp) ajjed e| ap
sgAen e A 00uQISIH 0J3ua)) [3p sojedpund
safa so| 9p oun sa anb eA epejisue.; Anw
S9 B]9NZaud 9||ed e| {jeuojead epluane
uelb eun s3 a1ons Jjied B 23nb B OpIgap
‘feuojead owaod JendjyaA 0juR) 03113

8p epuanye uel1b Aey Joydes 3358 ug
"sauoze.o) sopeubes o163j0d

|2 euopuny 33s? e |euobelp A [eiuojod

esed eun Ul euopuny anb 3oy un Aey
olesed |ap 23Ul |y "e[@NZaudA A a1ns
S3J{ed se| ua epediqn 310NS ap 03aSN ese)
ej owod epuepiodwy ap sopYIpa sounbje
ualsIxa ugiquie| -edos ‘opezjed ‘epiwod
’S0D1159WOPO0IP33 0Wod sopPnposd
SOJuUSIp udapuadxa anb sajenJawod
S9Je20| SOLIBA URZ||RI0] 9S 10JapaJle Ns
‘IInbeAen A aions sajjed

Se| U3 2jusaweioexa ‘o3nd) ap pepnid e} ap
0DLIQ]ISIH 0J3Ul)) |9 U3 OpeJIgN eJjuandud
9s Jeqol fesed (21DI2WOD 043U |J
‘NOIDdI¥DS3a

OSNIWOAd
O1NYS 34 VZV1d

UYAIOS ITIVD

«SINOZVHOD
SOAvYavs,, 0193100

oG-+

SINIDVIIY

SANIDVYHIY

e
IINOVAYND 311D

&

TNOVAYND NEDVIWIY

ONJVNALINTD 13L0H

V1HOd

05 HA v1¥30d, TYLSOH

SYHEWOS IV 30 NJOVINTY

VAIWOD 30 ST W200

ound
30 ODSDONVHA
NYS T10H

ZAHIONYS

OTWVZNOD
SIANIOVINTY

WNSSYQ
NIOWIWTY

HONS ITIVD

SANFOVIWIY

FHONS 30 ¥SVI O3S

SODIWONOD3 SOLIQIUD

SINIADVIWIV

Y13NZ3IN3A 371D

doed ﬁ

SANIDVYNWIY

SANIOVYIWIY

SODIWIAYDY SOSUND
A SVTHALYdYZ ‘YDILdO

SYTH3A0C

ONJYO.LNSd

13 N3 NOIDVLINViIdNWI




b4 vug 0goony buy
'SISEL A0 HOLITHIA

T SO13NSENS 3A VINVid

‘AHHAON

W ] S002 oinr

VIVISY VHIEA ||

SeIansEns VLY 0dvisd

il TUONS ATIVD
| quangmy 0w bing sogeg afosiy [DLLNGS] SIEG HE SEOUITEOYN
OLOTROUA
B LOWLAFUT ahﬁwomuwﬁmkv« ap DanISH C
SVOIdIRV SVI 3d AVAISYIAINA A.\l_ .

.Hq m‘_.e. m_u.m..e.
uBoRY Ve 4 ’ s
— T DURIDS . n N\ s .

il
1

S0°E- Q

Z ouees

[ =

m._..@

oy

3 %
>
— ;
—
m ;
so1ansans Q r\_ﬁ
-
>
>
013ans O e b
m m_.é_:__T / £ oumes
—

uFIELIY

—1 L
g1 .e a:rér

upaRLy  oumos

@m.alne\

‘'SOWSIW Sso| B
opa.Ip 0Sad0e Uaual} anb sausdewe so| NN AN
eJed elapedsaw ap OjullIRUDRWIE 3P NS NS AN YA AN
sebapoq owod upteydanoide s soURIQS N ANGANX 0% ! N

S035] "S2|B20| S03S? 9P 00°0 -+ [PAlU

J2 s@ anb o} ap ofegap sojanNsgns soun
uoLapIY 35 ‘[2AIU 9159 opueyIaA0LdY
‘g"T - |2AIU duayy ayed enjo e A (alesed
12p fedpuud jley |2 [AIU 3p BDUBIRSR

OWO0D opuewol) 000 -+ [2AIU duany aed

puUn IS3JAAIU SOP U3 SOPIPIAIp uepanb
ewn e3s2 epey uep anb sauadew)e
soj ua anb oj Jod ‘(IhbeAens A a1dNS
S3||ED Se| 213US [2AIUS3P 9HSN) Un AeH
“obupe 1op sopnsans solsp veeaian | TYNLIV OAVLST 13d SONVd
e| s2 eoyyelb sou anb o] ejue|d eis3
:NQIDdINDS3d




m. DuQ oqoyny buy
SISIL A0 HOLIFNIG
e VNVANVD VIHHNATHIS VIINON

$8c-4 800z ovmr
“FIVISY “WHITL AHHHOK
— viva VLNVY1d
Vrvda VINVTd — TVALIV 0aVIST
SINJLINGD

. Iy oS nudd 1TQ0L afpsng [or243w0] 0A3UI] TP UGLIDRANQUYAY

“OLIXL0Yd

Lawau] vanioepnbiy ap DIINIST -
SYOIYINV SVI 30 AVAISHIAINN

*SBS0D S0 213U pepans A S0J2.119|

A euapedtow ap ugpeNWNIe 33SIX
0Jad ‘opeisa |ew Ul RIS3 OU ORWIPI |3
"SaulDeW|e SO| 3P SoUANp SO| opep uey
9} anb ofsuew jew |3 Jod epeusplosap
Anw eayusanou? 3s ejue|d eis3

sopedsa Jeueb eied sojjije opinJisuod
uey as anb eA ‘sajedo| sounble ap
o.ajusp seuanbad selsjedse ap pepijued
uelb ussixa (W g ajuawepeuwixoide

) eleq ejue|d e} 2p sauddeLI)e

so] uauan anb eamyje uelib e| e opiqag
"oDIPe

[2p OYDaJep OWRI]X2 |9 U3 sopedign
$9|e20| SOp U2 SO|aNsSqns sop e uadNpuod
anb sessjelsa seun uASIX3 ‘sajuepiodult
sew se| uos anb sejsa ap apedy

‘eleq eyueid e} U3 8°T- |e 00'0-+

JoAlU [9p Jeb3)] uspwiad snb seisjedsa
seun ap sewape ‘osid opunbas A sowid
|2 ueA3|| aNb se.ljedsa S3.43 UaIsIX3

‘Wg T - |9AIU |2 UD upls2a [INbeAeno
9jjed k] eeY uep anb ‘oydatop owalIxa
|9 Us uesUSNDUR s anb so] olquied U A
00°0 -+ [PAIU [@ UR ueJjuandud as alesed

[9p Joualul |3 epey sopedign ueis?

anb sajed0] soj ‘InbeAeng A 2.1ons 3jjed
©] 213U3 W g°T 3P [RAIUSIP UN 11ISIXD |
‘sopnpo.d sojuilsIp

uapuadxa anb sajeniawod $3|eJ0| SOURA
sopedign UBHuandul 9s ouwsiw |2p

sope| soj e A oljdwe s3 jesjuad afesed |3
sewixgid sesed

S| epey SOpeSope uRIs3a Sope| Sop So1]0
so] A a.0ns I)ed g| epey o43o ‘pnbedens
9j|ed e| epey ep oun ‘sope| 043end auall
‘ojje ostd opunBas un A ojje osid sawnd
un ‘efeq ejue|d eun ap ejsuod anb
opyIps un 53 "1eqo L afesed [ap [ene IVNLIVY OAVv.is3 73d SONVY1d
opelss |e uspuodsallod soueld s031s3
INQIDdINOS3A

I -




qovny Bay
Hd HOLITEHT

YEVAND VIHHSANHIF VIINOR
Lo | a00g oamnp

FIVISH VRN bl

ViVl VINVTA TVILY DOGVLIST
ENILLROI

_ fmangng osp eamg smge) sfDSnG OIsmo]) OLULG JUP BRIy ey

LIEA e

£L0WBJU] DLRYOSINDLY ap DIANISH
SYORIIRV SV Ad AVAISHIAINNO

"SPS0D SeJ]0 2I3Ud pepapns A solail9|

A eURpEDISW 9P UQIDERINWINDE 3ISIX?
oJad ‘opeisa jew Ul RIS3 OU OLYIP3 |3
"'SaUBLR SO| 3p SoUANP SO} opep uey
3] anb ofouew jew |2 1od epeudPIOSIP
Anw enyuanoua as ejuejd eis3

‘sopedss Jeueb eled sofji3je opiniisuod
uey as anb eA ‘sajedo| sounbje ap
o1juap seuanbad sela|edse ap pepljued
uelb uazsixe (W g ajuawepewxoide

) eleq sjueld e} 2p sauadeW)|R

so| uauai} anb eunjje ueib e e opigag
‘oRuIpad

2P OUD3I2P OWRIIXD {9 U sopediqn
S3[BeD0| SOp UD SO|3aNSNs SOp & U3JNpUod
anb seusaiedsa seun u3sE ‘sajueptodull
sew sej uos anb sejss ap apuedy

-efeq eyueyd e Us 8°T- | 00°0-+

[oAIU |9p Jebaj| uajiwiad anb selsjedss
seun ap sewape ‘osid opunbas A Jawnd
[e uea3|} anb sea3jedsa s9J] USISIX3

"Wwg"T - [9AIU |2 U3 URISD |InbeAenD
3jjed | epRY Uep 3Nnb ‘oydalAp oWRNXD
|2 UD UejuanduUa 3s anb soj oiquied ud A
00°0 -+ [9AIU |2 U uUeUaNDUS 3s alesed

[op Jouajul |3 BDRY Sopediqn ueisd

anb sajeoo| so| ‘jInbeAens A 210nS 3)jed
e] 213U W QT 3P [RAWUSIP UN ISIXD |
‘sopnpoid sojullsip

uapuadxa anb sajedI3Wod $3|eJ0| SOLIRA

SOpEJIGN URJJUINIUR 35 owsSiw |ap
sopej so| e A oljdwe sa |eajud ofesed |3

‘sewixgid sesed

Sej epeY Sopesope uplsa sope| Sop 01310
so| A a10Ns 3jfed ej epey 0430 ‘[InbeAens
3jjed ] eDRY BP oun ‘sope| o43end audiL
-03je ostd opun63as un A oje osid sowid
un ‘efeq ejue|d eun ap ejsuod anb
opyipa un s3 "1eqo] afesed [9p [enPe
opelsa |e uspuodsaliod soue|d s01s3
INOIDdIN¥OS3A

vVivd VLNVid

0o o+ .%

TVNLOVY OAVv.isS3 13d SONVid




174 pug 0goony buy
SISTL 30 HOLITHIT

FHVINYD YIHUAATRIS VINDA
See-4 SGaa oy

Fvisy ——— ‘HHERON

OSfd MINMHd — TPV QaVIST
‘ENILINDI

OSId d3aNWIdd

FLEAZIN OEf] Gy JUGO) sfEOg (OTSSALOT GEJuan) 1Up SRLUDRRGTYIN |

‘OLIELOHS

L0wu] vLNRodINbLY 3ap DIENISH
SVOIIIRV SVT Fd AQVAISHIAINN

‘eJapewW
9P 0OpR|geIuUd Un S3 [aAlU 9353 ap osid |3
‘equejd eisa ap sauebn|

so| ap oun eped e Jesaibul apand as ou
anb eA ajuawesypadss sojund snb ua
aqes 3as ou o1ad ‘soyeq uaIsIX2 SOeNd
sounbje ua A eleq ejue|d e[ ap sa|ed0|
S0| ap SajueIaWOD so| ap sebapoq

uos ssuope}qey seIsa ap euoAew

e 'soljdwe uos uiquey seusnd se|

2p souea so] A seljdwe sauopeliqey Ael
‘Ssepeuapiosap A sa|gapua Anw uos

oJad ‘sajusiquue ap SSUOISIAIP opuldey
sajpued o seige)} seunbje ualsixa
juawienpy ‘senand se| uaAnguisip

35 S3jend So| apsap S|iey souanbad

SOUN BLUIOj 3S SeJajedsa ap epeba|| e| ug
eleq ejue|d e| 9p SO| UOD SOUBA 3Ip
ugDeAUNE Bf OWOD ISe ‘UQIdedIIPa e| 3p
sajedpuud sala so| auanuew ejue|d eys3
NOIDJdINIS3IA

oS+ -%‘

TvNldVv 04avlis3 13d SONV1d




oug oqony buy
SISL 30 HOLIIHIA

v

FNVARNYD FINHIATHGA YIINON

@

o4y | S00F oy

HHEA
VIVIST VHDEE 0N

05id GINN2FS TVLIV OVISS
ENFLINCT

| poangng s wang soqoy AlDang poasauac) sapud] 3P GSIEIOTHRTEY |

TEIFLOHT

2orsapu] pangospinbiy ap waNISH
SVOIRIIAV SVT Ad AVAISHIAINN

‘sayuepodunt

Anw sopedsa soun ueas anb aJey

anb o] “Ioua3u} |3 eRY A 9)|ED B| BIDRY
SeURJUAA sapuelb uauan opIP {Bap
S3UO0ID03s sesy "osid opunbas |9 0po)
opuBEdYIUN ope|qeiuL 3SIXD ‘edn)je 3jqop
Sp so2.e Sop SO| 243ud apualdwod anb
euoz e) ua ‘alesed |e sosaibul soj 21qos
anb sa ajuepoduul sew eIDUALBJP B
‘sauoniodoid

A S3U0ISUBWIP OWOD ISE ‘SeuejuaA se| ua
owju owsiw @ ausnpuew ‘osid Jawnd |e
{enbi ajuawesipeud sa osid opunbas 3
:NQIOdINYISaAa

OSId OGNND3S

— —

9Z°01 +¢ | | _/ \

 —
|
1=
e
—

e e B = I =

—
—
M frarerl |
LA
%’:f

L

1

aTa |

i
=1
i

azo1 + 4

9z’otT +n%.

H

TVNLOV OAVvis3a 13d SONV1d




oy ogoony hay
BISIL HU HOIIRMIG

VNVANYD VIHHIANHIZ VIINON
gZg-1 Soog oy
-AHEAON

ross s Viva VLNV1d

PVl VINVTS -NOIINTAEIINT 0 SVINVTS

~INFLINGD
. TEEgmG Gsh teng snqnj alnsng priasssscy dmuaj (AP sEEEnguyey | |—‘—"||[Iia|'_|r,~.ﬂ
OLIZAONA o
£Lowajur vanjoazrnbiy ap pDlanosy e
SYOIHIFV SV1 Jd AVAISHIAINI
- (Y
5 H sl £

BB

L]

b O

O

=

SDAANU S3aPaLDJ

SDPDI0LLIP SIPILDY

uDaLasuod as anb sapaung | \U _||r : o
ary i {00

™~

Fii 8
|'?_ —r ‘d‘

i

NOIODN3AY3LNI 3d SONVid




Dug 0Qoany hay
SISl 30 HOLIFHIT
- VHVAINYD ¥RRHAATHIN VIINOR

16

ce-d gp0s ouynyg
‘SHERON
FIVISH || ‘VHIZA
Quld INIIDES NOLINIAKTINT 30 SVANVTS
ANFLENOD

o« TREapny o

e sngoay SITET) FIrSsEWET) GuRa TR ST IRy ay
of 2ngay o ¥ E B B L

“OLITXTHA

Lownajuf ningoaunbey ap mpanasy
SVOINIRY SVI Ad AVAISHIAIN(

SDRANYU S3PaLD

SDPDIOLLEP SIPALDH |[—==

uDneasuor as anb sapasng

L1111

NOIDN3IAY3ALNI 3d SONVY1d




PROPUESTA




&l pug 0qoomr by
'SISFL 30 HOIITHIA

FNVANYD VIHHIASHIS YIINON — —

cEE 900z ony .
‘¥IVISE ¥HOE Lol MN_UDm Wl_l_(u
50 v AT VENFT VULSINAONST 1 ouEjns
ENFLINOD
. TREnpNY 057 TITS JNge) SfUETy UULello)) dapusl) jEp UUOURRTYSY | m"n'
SALIFA0NAS i —

LOULAJU] DIMG03INDLY 3P DIINIST §
SVOIMIRV SVI 3d AVAISHIAINN Rk Al o+ R A | E—

T "4 o

-LWUNE—_q %.w : ﬁ_-._ﬂ-Hﬂlvm

|
soe-
z ouelps
st 4 ,
ugoRWY
Q)
> N
—
— b 2,
m AN
so1ansans | a | L N
5
< [T o
> -
o13ans O wr &
m B1- |ﬁ| £ oueps
— |A uEoRWY I
1 [
gr- ﬁ T G _
usoRil|Yy & OURIOS M
Il B |
il

*'SOWwIs|W Sso| e
oalIp 0sa0e UdUdI} anb sausdew|e so|
e.ed elspedssWw 9p ojuliweuIBWIR 3P
sebapoq owod upieydanoide 9s souelos

S0353 'S3|BJ0] S03IS3 3p 000 -+ [SAIU

|2 sa anb 0] ap ofeqap sojsnsgns soun
uoJantYy 3S ‘{2AIU 2359 opueydanoldy
‘g°T - [9AIL auay aped exo e| A (sfesed AN AN AN AN AN A NOAS AN AN AN
1op ledouud jley |3 |2AIU Bp BDUaLIRJR el F ENL LD LT LN SN LS5 S 7 _

OWwIod opueWOl) 00°0 -+ [9AIU duan ayed |

eun :S3I3AIU SOP U3 SOPIPIAID uepanb |

ewnn £159 epey uep anb ssuldew|e _
so} ua anb o] 1od ‘|InbeAens A aing |
S3jjed sk| 213Ul [2AIUS3P BNy un Aey W
opUP> op SorENSaRS o1 3p UYDEDIAN S013aNS9NS 3a VINV1d 18
e| se eoyesb sou anb of ejueid eis3y
INOIDdINOS3A




vi

UG 0QooDy biy
SIS3L 0 ¥0LIFYIA

5224

§00¢ amr

YYVINVD V/HHIATHIT VIINON

TLGNON

YIvosa VHIZS

Yrvg YINYId 30 VINVId -YiSINd0¥d

‘INFILNOD

. M) 0Sf) DiDg 4DQOL 8fOSTY TUIILOWD) O4FUD] PP UFKDIIIQOYOY -

‘0Lo3A08d

4owayus panpoannbiy ap ojanosg

SYIIYINY SVT 30 AQVAISYIAINN

‘SeAjDeIR

sew seaJe Jeaud A eiquios Jesld

e.ed sopeul|dul SOp|0} SOUN OPe0|0d

uey as ‘oiled |e uep anb seuejusa se|

us A |iInbeAens ajjed e| e ep anb epeyoe;
e| op 0sa4bul [ap ope| |B URIS3 anb
SEUBRJUIA SOp S| UB /3JONS 3||ed e| edey
ep anb epeydey e| ap SBURIUBA Se| UT
"UQIJBINDJID B| UOD 9ISEJIU0D uUn JUBaUd
eled |euobeip ewuoy ap opejejsui elpaid
opesn ey 8s S9|eJ0| SO| eled '013A04d |
U OPEJ0J0d uey 3s Snb SOASNU SOIUBWI|D
$O| uod owod enbiyue uopPedYIPa

B| UOD OjuUB) UBdIq ANW BUIqUWIOD anb

A @jua1sisal |eualew un sa anb eA oned |9
A |esjusd ugpendP Bp eaJe |9 us eapaid
ope20|0d ey as 0sid ap ojudiwelel] ug
*0399A0.4d

|2 us opjusjuew uey as anb ‘|euibuo

e| B Jol49350d UQIDDNIISUOD BP SRUWN|OD
043eNJ BWSIW B| UD 3)SIX3 "sesaw

Se| A BUIDOD | B43UD UQISIAIP OWOD ‘OLIPIA
op |aued un aiqos enbe ap epjed eun
Oped0|0d BY 3S UlIque] elia3ajed e| ug
*uoIDe|ND4D

9P SO] UOS OWOI S3|eJINDU SBI0JI3S SO| B
uoedyIUN A ojusjwiAow Jep eded |[BJIUBD
lley |op euinbsa e| U2 oun A salosuadse
SO| @p sop 2p ope| |e enbe ap soban(

Op s9||BJap SOUN OpEaUd uey S udiquel
‘os|d op uopeujwn||

@ $3|0Je} ‘seizdewW U uopejaban

‘sesueq 0pedo|od UeY 3S UDZBJ RIS

10d -"oppyipa jap |eddulid ojuawd|d |2 S9
onb eA ‘opaAoud |2 ua BIDRIUI PAISSUOD
9S 7] 9p BLUIO} UD [BJJUID UQIDRINDUD BT
"10SUDIdSe un eun eped

3p ope| |e ope|elsul BY as A uausipuew
as anb sajeulblIo seJ1a|eDSD Sa.4) UalSIX3
"eD[]S14N] UQDELLIOJU| 9P RUIDLO

BUN A SEJURSDUE DP UDDBLU|E UN‘sa|edisnw
SOo|N2juie Bp usdewle un ‘seonseld

sape eled so|eludIRL Sp UPIRWIE UN
‘sapepanbijue ap ugdew e un ‘sejnojjad
op J3|Inbje 3p uadew e un ‘ela4q| eUN
‘el19319JED BUN :S3|EJ0| OYI0 URUOIDUNS
'S3||ed se| ua ejlsuedy anb oolgnd

[2 eded ugdoesie JoAew uatauab anb

A e]pusuewlad sousw ap ‘sa|eIDIaW0D
Sew s3|edn3ind SapepIAjIde Se|

uoJledign s oyaAold |ap efeq ejue|d ej u3
:NOIDdINDS3dA

1V

TINOVAYND I1IVD

. N
> d

F4ONS ITTVO

i | H{s)
.l“—|
— ralL®
) — 00'0-+ .@
A D W
.. Al g S Sl I —— .
e O
EHS[ DP UDELIY
M\ ,/; ety
...x,. > ../. =) N/ c.n
ok " M
Evirrrdf” =000+ - [

A \m

sejuLsEuy
op ugowy
N &

N
4 Ve
\A/

g »u_‘..mﬂ..n:m::c
89 iomny

s

justag ebapog.
(R
|

oo'o-+ .%‘ E .\.\. s

W i)

oo [

m ! ieH

VIivd VLNV1d




U 0guaDy, by
m. N ‘SISIL 3G YOLIFYIA

YYYJINYD VIHHFATHIS VIINDN

§ez:i 900z oymr

VIVISI YHIIS ‘SYGNON

OSId ¥INHd JA VINYId -ViISINdoHd

‘INJILNOD

- TR 05} TuDg 4DR0S B{OSDY IDWOLNWO) 04]UB) 1P UPLIDIIQTYEY |
‘0LITA0Yd

4omaju; vengospnbiy ap vianosy
SYOIdINY SVT 30 AVAISYIAINN

"[IUIA 8p ueJds anb ezuep
9p sejne sg| op A esopjeq ap ueJas anb
soueq A sebapoq ap ugindadxa e seaue se|
Sepo) ua a3juejoyy osid ap ue.as sosid so
219 ‘el9|In
‘ezajdwl| ‘epiwod ap apodsuedy 9 Jeyoey
eted epeba|) ap |jey |2 e 039311p 0SI0E
2uvl} eate e3Is3] "esainbou as anb oses jo us
sopedoq A 102)| Jiatas Japod eled euanbad
euod eun A eudjin ap ebapoq eun ‘soueq
SO| SOLUBJIXD SO] Bp oun ud 03Iqn 9§
*edmnds9
ap uopIgiyxs eled sesaw seunbie ualsixgy
"SeIqo Se| ue.e|RISuU|l 5S SpuUOp eJSpeLy
op sepud opejeisul ey s 01s8 91q0S
'afesed |2 pAnJisuod as anb uod sajelIseW
SO| Jej|esa. eled sapied sepald us soydiu
0yddy uey 3 se|es SeISs U3 "uoIqIyxa
SP se|es odul dud3 e ap es|eb e
‘opeald
oueq A ssuolunaJ Bp BSAW UOD BUPYO B|
A oueq un uod e1adss ap E|eS A BlIRIRIDSS
BUN UOD 2IUDND BAJIRJISIUILIPR RUOZ €7
'Sase|d Jiqial uspod esed osid jap wd
STT e A wd 06 e sapaled se| us sepe|eisul
BISpReW 3p Selleq SOp uauldll SIend se)
‘seine sa3 A oyeq un LoD oun eped soyeq
SOp ‘enelasd9s uod euadsa 9 ees eun
9p BISUOD BZUEP BP B[3NISD B] 9p B3R |]
‘lley 23188 epey
SBURIUSA Se| djuelpaw Jeal epand as anb
uoldejal e| owixew |e aydaoide as ejueld
21s3 us anb ap opejel ey as ‘ourwny
OJUS(LWIAOW |5 A BPIA B| RIJUSDUOD
anb euoz e[ anb e opigap A sauepodw
SPW SOjUBW3|d A SoDIu0ANINbIe
SOJUBW32 SO| ‘sepeyde) se|
ud owod ‘aasod anb elugpiniisuod g esed
a[3 un sa 2355 anb eleiqo ) op sojusws)d
ajuepodw sew so| op oun sa efeq ejue|d
9p 7 9p ewuoy us ||ley |3 anb e opigag
‘RAjRASIUILIpE
e3.R |2 OpPUOJ [B A OUD3JDP OWDIIXD (3 UD
elp|eb el {opsainbzl owauIxa |9 us ezuep
3p eate |9 opediqn ey as osid 91ss u3
‘|ednNPNIISd
0Z13nJ2J OWOD |33Ulp UN OPEJ0]0d
ey as seldwe seinypage seunbje ug
*BJOUDISIXD NS 3p OIUOWISI)
0w oydiu un opuelap sajeuibuo
SOueA Ope.is2 uey 3s o ‘s|qipulasasdwl
oplIs ey apuop soueA opejjdwe o opaiqe
uey as ajuawa|dwis ‘|euibiio ugIdINIISU0D
B| U3 3|qisod Sousil 0] JjuaAIjul
op opueje.) opelsuew ey as osid Jawud |3
:NOIDdINOS3a

v

| O swonsedss
30 EUMID

=

arEe G
SIUDISO%
ap eUaiRn

orEs

 ezueq 3 gjny

= —{ =]
il

e A

BIUBQ) BP BRNDSY
ap BUGERS

O~* 0O [\

sauopisodeg /
ap g |

- J ] ﬁ__x

=0y \
9 InEHPs |

mes A .D __D \

sauopendxg
op rujen

| ===

QN-._NQ_ 2P BNy | |

OSId ¥Y3NI¥d VINV1d




.@ N Tuy 0qoanp biy
SISIL 3q YOLITHIG

VEVA YD VINYIATHIT VIINON
o224 00z OmMr

YIVOS3 ‘YHOZS ‘FHGNON

0SId OONNI3S JA VINYId -VISINdo¥d

“INFILNOD

. To4MIM) 05() Dang 4DGOY S(OSTY VML) 4JULY 1AP UFIIDNNAOYDY

‘0L2TA0Hd

101e2juf Dangoanbiy ap D)anosy
SYOIdINY S¥T 30 QVAISHIAINN

"BABNU BJIQO U3 2nb A enbjjue euqo

U 335ISU0D Pnb sjuswe.e|d opuepualdlIp
‘uelez|eal 0| 01IBRIIUOD [3 Jod anb

ouls opuIps |e uedipeabe ou anb ‘sojjouas
Anw esspew ap sanbjide ueipus] seujo

A ses|| ueiepanb sapaJled se| ap seunb|y
‘|esnieu

10j0D ns 3p euspew e| eiefap s ‘enbijue
UoIDEJIPD B| UB OWO0D OdUR|] 9p elapew
e| Jejuid ap 1ebn| us oiad ‘sajeulbuo

Sej uod oussIp Jejiwis opuepinb ‘ouUpIA

A eispew ap uelas sepand A SeURJUDA SET
‘ug|ge} eJed0|0d 3S SeJ3|eISI Se| uj

‘[IUIA BJBSN 35 01)ed)

ap se|ne se| ua A ezaidwi| ap pepijide)

Jod esop|eq eJezj|ian s sapuop ‘sediyse|d
saue op sejne A sebapoq ‘soueq ua souaw
seaJe se| sepo) ud sjuelol osid eaesn

9s :ejuowue Jepienb eled efeq rjueld g
op |e Jejiwis RIS sosid ap ojudjweiedy |3
*0309A0.4d |9p uQIdISOdWOd A seuRjUDA

se| ap soAed] e efeq ejue|d ap |edipupd
[ley |2 uod sapepiAlloe se| A LUoidenoULd

| 9|qIsod sew o} Je|ndulA 9p opejed)

ey os ejue|d esawiid B] US OWOD JSY
*9SB1IS30DU IS IS 0JIBD) [Op SoUaLWIeD

SO| UOD 3s4B302U0D 9p pepljiqisod

B| SU3I3 S9|BND SB| 9p PUN ‘Se|Ne Sop

A euadss 9p e|es ‘elue1a1d9s UOd 01led) AP
e|anasa eun uaique) Aey ‘eusnbad sew
o.iad os|d Jowid |ap e| anb seonsliayoeled
sa|enb) uod apie ap ela|eb eun eajudNdUl
95 eyoassp e} ap ayed e| u3 ‘seonseld
SoMe 9p se|es sop A selopeindwod

uod |ey|6ip ape ap ejes eun ‘eosnu

9p kzukUaSUD eled B|RS BUN {SRUOSIDC
ejuayd0o eded pepipoeded uod 043ed]

un epJainbz| eaue |3 ua opesign uey as

. *sajedpund sosalbul
"Sop SO] 8p OuN BpPED BpP BWIDUD ‘opea

|2 91gos sauolplod sop us epiun e31ss anb
9p ‘Seljo Se| Sp eIDUBIDYIP B ‘BDIS|aRIed
e| aua|3 ejue|d e3s3 ‘peppealid

JloABW udpuUBWSP SIPEPIAIPDR SRAND
Seuoz se| opedign uey 3S |9 U3 "UOPBILIPI
e| op osid ow3n A opunbas o sa 2353
‘NOIDdINDS3AA

T

v

souopisodxg
ap euajen

SPuoasodxg | =
ap euaen g
| B
| (e
0| )
Wi
i |.J__.|
1 | I
A | .w.- = __. T
| OupDwEd
_ Toneal av_.,_._:
ol I|* Y |
) |
! M =
1 1
|
_ - t
/| T BE o

e s ——. —

1z anwey ap oy =
I ] H f,,f..

I ,an._:.nﬁ.
1
|

SUIYRIO 52U AP Iy

000

anea|

OTURIST

19

OSId OANND3S VLNV1d




N~ N o ogoony hay

SI53L 30 HOLIFUIT

VHVARYD ¥FINEIASHIE YIINON

eza-d S00F oy
‘THEAON
CVIVasE)| YHIEL
FUNITHID J0 NOLWVAINFIIR] VLEATO
INJLIRGD
. TRy 057 WD SWey Afoumg pemuasaa’) Gagund JERE SCUITDRpguyey |
OLITIONT

203Ul Dengoaprnbiy ap DIANISH
SVORMIAV SVT 3d AVAISYIAINN

‘eAogesep

elidwe eun asany} einyage RIS IS OWod
‘ela3 ap epaIqND B} UD 3ISIX2 anb opiUvS
0]0S UN 2P UOIDLUIDUI B] BUdNUBW 3S
‘enbe

ap epesjua e| 2p alesed |e opuaibayoad
oJad ‘zn| ap epeljua BISD 1aujuew

ap sewape ‘opyIpa |9p [edauxb

ejuouvie A ugpisodwod | e sipaJbe

OU 3p uy |9 uod ‘|esjuad ald |ap ouUpIA

9p epaIgnd A B21jR3Bl BINONJISD 3p
{euibuo 03deouod cLISIL |2 UOD OUBIqND
ey e} as oJad ‘033A04d |9p ojjoauesap

{2 U2 opiuajuew ey 3s euinbsa eisy
-loua3sod ugpUBAIRIUL

BUN S2 RPUBIGND e} U2 eanpage e3sa a2nb
Jesuad usdey sou 0unNfuod |2 0po] Bp
erawis uelb e] A opezjjian 0]11s9 |3 owod
Ise ‘ugponuIsuod B} epo} ap seAlisodwod
seopsuRPeIed sk "opyIpa |ap euinbss
e| epo] us eanyage eun efa] ap epaIgnd
e} ap ‘(ofngip 23s3 ap oOsed |3 ud)
opJainbz) Joadns owa3xa |2 ua 91sIXg
"jedjuad eURIgND B 3P SOUPIA

so| A sefa) ueleiquied as ‘einpnaIsa

e| RJeZI0j3] 25 "Ojudlwiudjuew

plep as o0Jad ‘o1paioud |2 us [enbi
2juaWIRRXI BIPUIJUBL S PURIGND BT
‘sef2] uod a1qnd S Ijuswieuld

‘enbe ap sauopen|y 1BjiA2 ried anbaieq
ap eded euy eun uod 34gnd 3s BWIDUY

A ozwued A elapelu ap seul} ap opewleu)
un e20j0d 3s selsa 321qoS .mUCMHLOn_
SOJNW SO| US URIUIISe 3s anb elapew
op sebia Jod euiiojuod as "o3NY ud
eood? esa Ul ejpouod 3s anb jeuopipes)
euulo) ej ap opefeqeuy ‘senbe sop

e el2] ap oyDa3 un ua ISISU0D A [BISLD
2p 7 e152 B e2pos BURIqND e} ap 0353l 13
‘uoedYIpa e| 2p sajuepod solnw

S0| 21qos rjuaise as anb ews|w | ‘jelpw
2p BJNPNIIS? BUN 1GOS UINSOS 3S {end
e| ‘senbe sop e ‘] ap euw.ioj ua OLIPIA

ap euaigno eun Aey ‘eleq ejue|d ap
jedpund ugpena1d 3p |jey |2 3puatdwiod
anb o] ap rwpua o3snl ‘oJjuad 1o uj
‘23uawijeulbuo

any owod e |enb! Ised eJjjusndus

2s Jeqo) afesed |ap epaiqnd e
:NOIDdIN¥DS3a

JADNS ITIVD
—>
cc.o.+¢ | g
[
\/ ——
N —— |
A _ .// h [
wll I ] ~ ” -
= — |
_ _ |
_ _ : _
| 1 |
* _
B I
1 I | |
A ‘ |
| I |
__ |
| __
0O | |
> |
>
— |
— -
o !
C |
% | !
> _#
O |
S | _
— _ |
i| A1
|
I
H6'T - | |
1| : m_
|
3y |
— | |
SR | ||
i w |
I R = L
_— R —
L — — _ o |
|
|
- - I
. - O




m N oug eqoans buay
SISFL AT YOIIFYUIG

VAV YIMYTANIIN VINON

S22t 9602 oy N "
¥IVIST Bt

= VIivVd VLNV1d

VIVE VINVId —NODIDVNIAQT 30 VISINdOdd

‘INFLINGD L\
. TOMEN) US[] DD L0QO] S[DSTJ FOIAAIV0] OLFu3]) 2P URLIDATGUYAY

OLIIXOYd

.S._E.ﬁ.t& punjoaprnbiy ap wianosy
SVIIHIRY SVI A AVAISHIAINN

apuassasonyf vindwpT —

MaUD]Q ZN] DIOPDLLOYD DindULDT @

sajqubrap sooosp p 1P | 60— O

osid pund Dindwng D
pasnd vund anbydy O
‘0s|ej ]2 op1pe 40100 oftf ocoroLng o
ap sajuebljoo sojnpow opeziin uey as osid —
8358 U2 ajuawedypadsy seinjje sejuisip 2JUBLLLOIDWLO, ®
e sa A epiea ‘sodi 1151 h
jle3ep uod A epijed ‘sodi} sojusip cualoley 025 TERE >
3P UGDRUILLIN|I CPUEBIOIOI BIIGIOUOLU - NN
e] Jadwol ap opejel) ey as "SeUI0) SBISD NOIDVNIROTI a VI9OTOGRIS B
aua ugDeduIpa .| epo] anb eA Jenbueidal - |
A opeipend ouasip un opelauew o -

ey 95 sejue|d sa43 se| ap 0sjey o8 | U3

‘'sopaled esed sa|qibLip sanbide

1§
A osid ap seueuiwn| ‘sapaled Jeyeq eled
wnsdAb |2 ua sepeisnidul SBJU3ISAI0N})

seledwe| ‘os[e) O[210 U3 SOD10IJIp URIBSN 35 |W

{enjund znj owod S9|ED0] SO| 3P 043U |3
U2 opi|ed Jojod ap elbisua sp sesopelioye
seledwe) ueiesn 3s |eiauab zn|

owo) "palted A osid ap ‘|lenjund ‘|jeaauab ...|.J._u_ 1..9
euLi0) 3p riefaurW 3S UGDERUIWNG BT = s
‘osid . ,I_
2359 U2 ueued0j0D 3S anb sajuebiod sajjelsp Ol_-
SO} UOD SEL UD 08 A 0S|ej O] |3p |etsuab I~14 @

eanjje g wo G eseleq os|ej of21d oAanU

|3 "eleleisul as anb osi] wnsdAB ap os|e)

O[2D OASNU |2 U2 owsiw [3p sauopiod - &

Jejsnuy; eled epand as anb opelsa

usNq U3 059A 3p pepijued JoAew e| J9eJIX3

opeoyiue|d ey as 0p2A0ad 19 U ugzed BISO
1od "opuIsap pisa euoAew uelb ns us otad

‘aA31j2.10)|e U3 |eJOl OUISIP OJU UNn 3u3} ZCHU<ZHZ DI—H mc m<.—-z<l—&

" A 0soA ap uos sajeuiblio sos|e) solad SO

:NOIOdINDOS3a

=




61 DuQ 0qodny bay
SISTL 3G HOLITHIA

VNVAINYD VINWIATHIA YNDR

m‘ﬁﬂ_ﬂmh Q:Q..\\..—__.w.“h“ THAAON omHa z m z Hz &

FiI'Ve VINVIS - NQIDYNINGY VESINA0HS
-INJLINOGD

. Pampng DE7) wang suguf DAt FUruau)) GLURD 190 USRI |

AMLIIL M

B LownLajuy ouangoapnbiy ap DiEANISH
SVOIMIRV SVI Id AVAISYIAINN

ajuaosaionyf viodwpy

'DOUD]Q ZR] VIOPDLLOYD DLW’

sa1qibrup S0210401p 3P 13TY o0—6—6

os1d viod punduing |
paund pivd anbrudy O|
opypa 20100 ofyf onoLng ) o
: 87UALLLOODWOL |©
ouofgray vund s33m|| >
NOIDVNIRNTI Ad VI90TOdAIS
-1ebn| jap sa|eIap T I

50| A eanJdajINble e] 2pO) B|EeSal A sapaded
se| znj 9p ueyeq S Ise spwape ‘aiainbal
as Ise Is ofeqe 2psap Jeuiwn|i sapod esed
osid |2 U ugPRUIWN|I OPEDO|0D UeY 35
-11qIYxa e ueAeA as anb selqo sejunsip sej
Jeulwn eled sa|qibLIp S0210101p UOD SB[
plesn as eusjeb e| ap osed 2 uj ‘ejbiaua
3p saJjope.lioye ‘Sod10JdIp ‘sejuadsalton]y
:efeq ejue|d e| us anb owsiw
{2 e43s eiesn as anb seweulwn| 3p odn 3
‘selopugziaens ‘ugidedyipa
e| epo} us ualsistad a2nb sope.b
06 e sew.o} se| uod odod un J1adwol
eied s ouasip 21s3 "01juad |3 ud efeq
sew A sowaJ]xe So| ud e3)e Sew opuals
‘pxaAu0D PIUWERIR0I] PWIOJ BUN URIPUI)
‘pjue|d 2152 U BpealUNd B3U)| UB 1RA3SQO
uapand as anb sopeapend o saleinbueial
sajje3ap so| eyue|d e3sa ap osed |2 ua osad
'sppelpend Upsss SI[9AIUSIP SO| 3p Sewloy
se7'jeulblio opequuny |3p SauoBISNIDU)
uod es|| einyxa) ap wnsdAb :efeq ejueld
e| 2nb o3d=ouod owsiw |3 auan osid Jownd ZOHU<ZHZ =I—H m a m<-—-z<l—ﬂ—
{op osjej o[22 |2p ouasip A ojusiwelel] 3
INOIDdINIS3A




QN vup ogoomy “buy

‘SISIL A0 YOLIIHIA

YEYIR VD YIHEIATHIA VIINOR
cge-l 800 oy B N
WIVISE SVHOEA

— |- OSId OANND3S

¥I¥E VINVIS —NDIOVNIROT VISINdOHd g
~INFLINGD

_ uengmy) vE) wmg iogop sfosny [OLLSWG] G4UAT JIR USLIORNRUIY . / |

OLIEAONA

L0nau] DLMIoIPINDLY ap DIANISH
SVOIMIAV SVI 30 AVAISYIAINN

ajuaosasonyf DipdwiDT

o s TR
v [

@ |

&l
—
&

&

Sa|QrbLup $0210101D 3P PR | -O—6—6

ostd pind vavdwinT

patnd pind anbydy

&

opp2 40703 oftf oIoLIUT

AFUANLLOODULO],

ouofpray orod DPYDS
L = ; | . @ .9
-alesed {ap
td

L

}1
e

]

\v/ @IOIQ 0|
|
jug
/’:‘-\-"
.___,

1
LSyt

[edpuud ugpe|Nd1d B} B UBp aNb SEUBIUSA NODVNIRMNTI 4d VIJOT08AIS

-

sej Jod aua11go 3S Inb jesnjeu znj - :

e} owixew |e JeyoaAaoide ap opelesy ey s &
‘opiuos

ISP 210ga. |3 JedoAoud eied olleuldss

[o epey jeuobelp eied ns opualbiip
‘saqualp o sodid ap einbiy eun sopo] a4jua
opueuio) ssjeuobelp sepied sp uelas anb
OUIS SOpeLL3)|R S3J3AIU SOLIBA 9P URIIS

ou opequin} [ap SoNpow so| ‘eansnoe

| Jejofaw 2p sauozes Jod ‘anb |3 ua
013e3)] |3 Ud ep 3s 2juepodul oiquied o010

s
‘einjje A 03USWI|D 0]0S UN 3p un HE

—
Lo

"\

oo

H
=i
= =

> TR EECERERN %
- T[] & [III1LI :qm
[ *TTT*] SEnERLEEE
TTITI11] ¢ [CILIIIITT]

ELEEEERE

pI13s OUIS ‘S2UODEINPOLL SRIIeA RIpud] ou

311e32p [ ‘uoisuaIX® NS Jod anb seisjedss

se| A 10su=2s2 |ap epebsj) ap sliey

50| uelas sauopdadxa seq “ejuejd eise 3p

os|es ojaD 2p eUoARW B) Ise plefauew 35

"‘eJnjje 2juaJ3jip ‘opueullle

uplpua} S9jend se| ‘sauoisIMpgns

SeURA U2 ugpeliqey eped ap [eJjuad

o[npouwl |2 OPIPIAIP BY 9S 0SeD 231s3 uj

*0SeJ O[3 [3P SI[2AIU SO| ap ofauew

19 ua eueA olad ejueld us Jeinbuepal
PULIOJ NS BAJISUOD SB130 Se| ua anb |enb)

v -ejue|d @ISD U3 JRAISSQO 2pand 3S OWoD ZOHU<ZHEDI—H wa m<-—-z<l—n

ouaslp ows|w |2 efsuew osid opunbas |3

INOIDJIN¥DS3A

P~ ®

m_ u] O

Ma & (ks

@
I &




UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS
Escuela de Arguitectura Interior

T
AR
s
i
e
o =
Y
Bl

~ Rehabilitacisn el Cenfro Comerciel Pasgje Tobsr Porn Use Qultural ©

FROPUESTA DE FACHADAS
NOMBRE:

CONTIENE:

MONFCA ECHEVERRIA CAMPARA

FACHADAS

EEEEREREREERNI]

FACHADA CALLE SUCRE

[TTTT1]

L

[TT11]

l

|
I

[TI11]

|
f
I

FACHADA CALLE GUAYAQUIL




&e Dug oqovny bay
‘SISTL 3T HOLISHIA

vag-l Soog wmp
3 ’ ‘AHERON
‘WIVISE VRIEL

EINDIIVATTE
“ENELLNOD

. TRATZITY) OE Bang JUQO) af0smy Udwo]) cgua) [P GOLIIiguyay |

(Z # ) va¥3indzI YOIYILNI NOIDVAIII

EEE LTS

OEDFAOHAS

£owtajuf Danyoajrnbay ap wlanasy
SVOIdIRV SV A0 AVAISHIAING

=

[TTE
i
T1E
=
1]
[TTE

I

i

00
0
(1]
(L1
{
uni

(T
(1]
)

{ 0

S b . b-qd 4 4
4 T oo S J o——a——om " f T o egermae——y B
U = = !

W e _ﬂ w e

= w_::.‘w
oo B [0 &

b g
. b

Hos me|ﬁ_u. [+
i e ) ks
[E | - . — _n“. . n\\jl-/

( T #) vaJ¥3INDZI YOIYILNI NOIDVAITT

" T T il I

- — Bl 8|

mr[

[TTH| O]
E

Vive VLNV1d

an

I

0| o
(OO

T

ana
(
) (1T]
(

%ﬁ
)
[]__
%
)r
|
jf
|
I
3
.

S3INOIDVAITL




e Ty oqowmr bay

SISNL 30 NOLMFHIT

VHVANYD VINHIANHIE VIINDI
gee-i g00z ey

FIVISE yrad -HSUERON
FINCIOVATIY
‘ENSLINOD
. Temgmng oS nang 40guy Moy prRemmny olpus]) [ER GSSOTIRETEN
GEIFAOET

( 8 # ) SVYOILSY1d S3LUV
3@ SFIUITIVL NOIOVAIT1I

2ontaqu] Dangoapnbiy ap DIEMISH
SVOIMIAV SVT Id AVAISYIAINN

OSId H3KWIidd VLNV1d

L|
|

(9 # ) VAILVULSINIWAY
VIIVLIYDI3S NOIOVAITI

( £# ) vZzNva 3a

v1VS 3a TIVH 130 NOIDVAI13

(si#)

VI¥3134YD NOIDVAITI

THHCI]
— I
.

( ¥ # ) vI¥3Y¥EI1 NOIDVAIT3

T | P

SaANOIDVAI13

( € # ) YOSNIDSVY

OSTUONI NOIDVAII




Galeria



V4

ﬁ D1 v-JUH%u “IJ \/

SEPASAY U/vmw/.\ 1)

LS Jd%\

- T
™ _—
= s



Cag eteriq



e | mLE

Teatro



OIS0 | cmu,QoEk_oo,cH




deanve

T



