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RESUMEN

En este trabajo se realiza un analisis de la situacion actual e histérica de las
diferentes expresiones del arte urbano, de donde es parte el graffiti, en Quito,
Pichincha, con énfasis en el Centro Histérico; contrastadas con la normativa de
proteccién del titulo de Patrimonio Cultural de la Humanidad que posee la
ciudad desde el 18 de septiembre de 1978. Aborda los antecedentes
histéricos, tedricos y conceptuales del arte urbano, asi como la comprension de

las leyes promulgadas a partir de la nominaciéon de Quito.

Asimismo se llega a identificar la inversion publica del Municipio del Distrito
Metropolitano en la “lucha” en contra de las ‘pintadas’ en zonas patrimoniales.
Ademas se aporta con una investigacion periodistica social y cultural acerca de
las tribus que se dedican a promulgar este arte callejero y de Quito como

pizarra de las diferentes manifestaciones y plataformas artisticas.

Apoyada en un tipo de investigacion cualitativa y con método de campo, de la
mano del periodismo, se logra entender al graffiti como una posibilidad
comunicacional y ayudar a difundir esta expresion, asi como las actividades y
eventos de preservacion del Patrimonio a través de una serie de productos
propuestos con calidad de difusion en los diferentes medios de comunicacion:
radio, prensa escrita, television y plataforma web multimedia, seguido del

respaldo tedrico.
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ABSTRACT

This work has the intention of summarize my own analysis on the situation,
contemporary and its historical evolution, of the different forms of art embedded
on the origins of the Graffiti movement in Quito - Pichincha. Along this study,
my intention was to relate the state of art of the Graffiti movement in the
Historical Downtown of Quito with the protection laws, stated since the city's
nomination as Cultural Heritage on 1978; taking on count the historical and
epistemic background of Street Art and the legal corpus supporting the

protection of the Urban Environment of the city's valuable architectural pieces.

In this sense, it was made possible for the reader to have an ap. roach to the
local government's efforts on limiting the action of the street painters in the
downtown, designed as an "Heritage Area" by the UNESCO; as it is my
intention to introduce the other side of the street: the painters who struggle to

keep this art form alive.

Based on field investigations, and supported by journalistic information recovery
methods, it was possible to project the Graffiti interventions as a
Communicational Possibility, an innovation of our understanding of the

movement per se.

Through several types of communicational supports: radio, press, television
spots and web- based services; it was possible to let the world know and

understand deeply the conclusions of this work.
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INTRODUCCION

Desde el punto de vista comunicacional, el graffiti es parte de la memoria
urbana no solo de Quito, sino de todas las ciudades en las que es practicado,
como lo demuestra en su libro Imaginarios Urbanos, Armando Silva. Pero el
graffiti no esta solo, es apenas una parte pequefia de lo que en los ultimos
anos se ha denominado como arte urbano. Acrilicos, ilustraciones, stencil,
pintadas, murales, escultupinturas, collages son parte del arte plastico de las
calles. Sin embargo, estas manifestaciones se han convertido en una
preocupacion cuando se “promulgan dentro del espacio Patrimonial de la
ciudad” (Trujillo, 2013). Por esta razén y en apoyo a la conservacion hoy se
encuentra la necesidad de ayudar en la difusiéon del arte urbano moderno y de
los acuerdos municipales, asi como los eventos “legales” y las escuelas de arte

abstracto.

El periodismo artistico-cultural se compone del contacto fisico con los autores
de las obras estudiadas, a través de un largo trabajo de campo con entrevistas,
convivencia, apuntes e investigacion que fueron parte del desarrollo del tema

actual de tesis.

Pero antes de arrancar con el proceso de difusion del estado actual del arte
callejero, se debe contextualizar el mismo con la comprension histérica,

conceptual y tedrica del graffiti.

Mas adelante estudiaremos el punto de vista hegemodnico-municipal y las leyes
promulgadas en contra de la expresién informal del arte; se identificara la
inversion en recuperacion de zonas “afectadas” por esta manifestacion. Para
terminar con un estudio social de las tribus grafiteras y de Quito como parte de

una pizarra cultural.

Una vez estudiadas las bases tedricas e historicas, se dara paso al periodismo

moderno con la presencia del denominado periodismo 2.0, cuyos medios de



difusién se constituyen en canales digitales, por los que ademas de proponer la
creacion de productos para medios tradicionales, se creara presencia Web de
este estudio apoyada en la red social mas visitada en el Ecuador, que segun la
pagina web Alexa.com es la segunda mas visitada después de Google:
Facebook.

Con la metodologia establecida y con un sustento teérico amplio se desarrollo
Bombers UIO, una linea de productos mediaticos con el objetivo de difundir el

arte urbano de la ciudad en pro de conservacion patrimonial.



1  CAPITULO I: ANTECEDENTES HISTORICOS, TEORICOS Y
CONCEPTUALES DEL "GRAFFITI"

11 "GRAFFITI" Y ARTE CONTEMPORANEO: INFLUENCIAS Y
DISCURSOS AUTONOMOS

Apoderarse del espacio publico que tal vez te pertenece.

Andnimo

Un espacio en un muro, en una puerta, en una pared o en cualquier objeto
urbano puede ser el lugar temporal que dé vida a una hazafia “artistica”, no
siempre legal, no siempre producto de inspiracibn o de la mas delicada
concepcion del arte. Pero ahi esta y cada dia se infiltra en la vida cotidiana
mientras se toma el colectivo o se conduce el auto. Acaso alguien rie de alguna
pintada del picaresco Apitatan (Apitatan, 2013), o se conmueve de las bien
elaboradas y hasta romanticas ilustraciones de BInBike, (Belenbike, s.f.) o
incluso intenta interpretar los “garabatos” de uno de los miembros de la Quito
Mafia (Grupo de Hip- Hop ecuatoriano, fundado en 1996). Tal vez ni siquiera
se los observe, se los ignore, hasta que, un dia, de repente, alguien los
encuentre ahi en el muro de su casa o cerca de ella y se pregunte: ;Qué es

esto?; s de donde salié?; ¢ qué significa?

Para iniciar este viaje y entender las redes que fueron dando forma al arte de
las calles, o arte “bastardo”, (Se lanzé un libro con este nombre “arte bastardo”
2012 en colaboracion de Neural Industrias Creativas y el Ministerio de Cultura)
es necesario recorrer décadas en el tiempo y hacer memoria de
manifestaciones que constituyen el motor que ahora da fuerza a este
movimiento, mismo que impresiona con sus trazos independientes y que se ha
convertido en wuna aventura en busca de creatividad por lugares
insospechados, a nivel mundial, y que en nuestro pais ya ha formado su

tradicion.



Para los artistas callejeros la interaccion con el entorno urbano y la 6rbita social
se ha convertido en una lucha constante por defender el concepto de sus
obras. Ellos reclaman una parte de la cuidad cada dia y con cada pieza de su
arte publico. Trabajan al aire libre, inmersos en complicados momentos en los
que deben “delinquir’, volcarse en contra de la opinién publica, para luego

deleitarla con los trazos que llenaran de vida la ciudad.

Para Marc y Sara Schiller (2010, p. 10), autores que analizan el movimiento
que da vida al Arte Urbano, estas obras de arte son magicas y efimeras y crean
una pieza para nuestro deleite que algunas veces perduran solo minutos, otras,
dias y mutan constantemente con el paso del tiempo. Son modificadas por
otros artistas o incluso desaparecen a manos de enojados propietarios
inmobiliarios o de municipalidades. Sin embargo, gracias al paso de los afnos y
al avance de la tecnologia, se ha logrado un rapido progreso en el desarrollo

del arte publico no autorizado.

Las fotos digitales, las redes sociales, han permitido en la actualidad aumentar
y difundir las obras creadas, cosa que estimula a otros artistas a trabajar en

mas y en mejores piezas.

Por otra parte, muchas personas contemplan al Arte Urbano a través del
prisma del vandalismo. La indignacion por la apropiacion de lugares “bellos”
que son destruidos por los artistas de las calles es bastante general; pocos son
los que realmente se preguntan el significado de esta manifestacion. Marc y
Sara Schiller (2010, p. 10), ponen de relieve en su obra que: “Ningun
movimiento artistico ha experimentado tantas interaciones en poco tiempo”.
Ahora es posible reaccionar ante las piezas, formular preguntas por correo
electronico, leer los comentarios de los admiradores y criticos e incorporar toda

esta informacion a la obra que se creara el dia siguiente.

Poco a poco, los grafiteros de la vieja escuela, que sentian el reproche social

de mostrar su pasién en la vitrina social constituida por la urbe, estan saliendo



a la luz como verdaderos artistas, como individuos que sentaron el arquetipo
epistémico del Arte Urbano, autores que pugnan por su espacio en la urbe, tal

como lo hace la publicidad, en cada espacio de la ciudad.

Arte simple que llama la atencion del espectador, quien siente que su ciudad
esta viva, llena de movimiento; llena de la luz de la creatividad humana, misma
qgue se exhibe sin velo ante la indiferencia de una ciudad que vive y respira a su

ritmo.

1.2 HISTORIA DEL ARTE CONTEMPORANEO Y EL GRAFFITI

Desde inicios del siglo pasado hasta la actualidad, se han desarrollado
diferentes corrientes artisticas, mismas que convergen en lo que son los inicios

del arte contemporaneo.

Aunque sus primeros pasos no son precisos, para autores que se encuentran
inmersos en esta forma de expresion cultural, como es el caso de Luis Auz,
quien pinta y practica el arte del stencil hace mas de 10 afos, resulta
importante iniciar el recorrido enunciando las diferentes escuelas de arte
identificadas y que de cierta manera, han dejado su rastro en lo que hoy se

aprecia como Arte Urbano.

1.2.1 Abstraccion

“El arte abstracto coloca un mundo nuevo que exteriormente no tiene nada que
ver con la realidad, junto al mundo real”.

Vasili Kandinsky

¢De donde nacen las ideas acerca de que el "graffiti" es simplemente un grupo
de manchas que no tienen sentido; quizas un par de dibujos que no se

comprenden; o por qué no, firmas de gente que no se conoce?



A principios del siglo XX, para Kindersley (2010, p. 52) el arte no figurativo era
un concepto revolucionario. Al prescindir de personas y objetos identificables,
aparecieron formas flotantes similares a seres y cosas ya geométricas, areas
de color tan extensas que llenaban todo un lienzo en lineas verticales vy

horizontales.

El cambio del sujeto o de los retratos muy bien detallados, por formas no
identificables, horrorizaba la comprensién de un publico acostumbrado a lo
definido, a las delimitaciones del trazado; a las formas conocidas; a la
abstraccion sistematicamente establecida desde la concepcion misma del

lenguaje.

La difuminacion del objeto, empezé a ponerse de moda dentro de las corrientes
del nuevo siglo. Alfredo Navas, artista plastico y catedratico de la Universidad
San Francisco de Quito, asegura que hasta 1910 los artistas no rebasaban los
limites de la realidad concreta, es decir sus temas eran reconocibles; afirma de
igual manera que: “Rompiendo barreras, las ultimas etapas cubistas de Picasso
y Braque se alejaron del arte no figurativo. Sus lienzos nunca habian
prescindido de objetos o figuras; simplemente se habian hecho mas dificil
identificarlas” (Kindersley 2010, p. 52).

Dentro del abstractismo emergen otras subcorrientes del arte. La rama mas
relacionada con el arte en las calles es, para Navas, el Cubismo. Por otra
parte, Luis Auz identifica a su vez dentro del cubismo a la etapa “Hermética”
(Fase del cubismo donde las obras son casi abstractas, se usaban
monocromos que no coincidian con el color del objeto y que no permitian

reconstruirlo mentalmente) como la precursora de su arte, el Arte Urbano.

Segun afirma Auz es en esta etapa donde Aragonés (Arte Espafiol) asegura
que Picasso y Braque empiezan a dejar pistas en sus obras que colaboran en
la dificil lectura de las mismas. También aca se pueden anotar nuevas formas

de expresion que hoy en dia se ven en las calles; “se podian pegar papeles en



otro tipo de material, como estera, hule... en el momento en que se incorporan
materiales cotidianos se da un paso mas, asistimos al nacimiento del Collage”
(Aragonés, 2013).

Cronoldgicamente el arte abstracto se cuenta a través de sus mas grandes
obras y artistas: en 1909 Kandinsky trabaja en su obra “El jinete azul”; en 1915
Maliévich pinta la “Composicion suprematista”; en 1920 Brancusi da forma a la
“‘Mademoiselle Pogany”; en 1925 Kandinsky regresa con “Amarillo, azul y rojo”;

tres afios mas tarde en 1928 Maliévich impresiona con “Tres nifas”.

Aquellos artistas querian conseguir lo imposible, retroceder el tiempo
dando un salto hacia el futuro para crear un arte tan valido como cualquier
arte pasado en el que cada obra poseia un universo interior
propio....Querian que su arte pudiese ofrecer el fundamento de una vida

ordenada y espiritual. (Kindersley, 2010, p. 52)

1.2.2 Expresionismo Abstracto

“El artista [...] moderno concibe la abstraccion como emocion estética”

Piet Mondrian

El expresionismo abstracto (1945-1962) fue una tendencia artistica influenciada
por el surrealismo (Movimiento artistico que intenta buscar y representar una
creacion y realidad subconsciente, onirica, imaginaria e irracional mas alla de la
realidad fisica: Dali llegé a afirmar que el surrealismo era él), en donde se
adoptd la nocion de liberar la energia de los objetos, crear ideas y expresiones

desde el inconsciente, pintando casi de forma automatica.

Maria José Cruz, licenciada en reconstrucciéon de arte, sefala que: es en esta
etapa donde se adopta un estilo pictérico basado en formas no geométricas sin

dejar de tener una pequefa semejanza con la realidad.



Aunque el término expresionismo abstracto ya se habia aplicado a la obra
de Kandinsky en la década de 1920, fue en 1945 cuando el critico de arte
de The New Yorker, Robert Coates, lo utilizé por primera vez para

referirse a la pintura moderna estadounidense. (Kindersley, 2010, p. 6).

Para Cruz, el expresionismo abstracto puede ser identificado como una
corriente Unica, que se extiende hasta mediados de los afios 60 sin crear
variaciones notables. A pesar de esto, Kindersley (2010, p. 6) divide a esta
corriente en dos grupos: aquel de los "action painters”, término acufiado por el
critico Harold Rosenberg en 1952, incluia a: Jackson Pollock; Willem de
Kooning; y Franz Kline. EI grupo mantiene la tendencia de presentar cuadros
llamativos en los que la pintura se ha aplicado con urgencia y pasion. Por otro
lado, tenemos al grupo de los color field painters, ensalzados por el critico
Clement Greenberg, dentro de esta categoria se incluian composiciones de los
artistas: Mark Rothko; Barnett Newman; y Clyfford Styl. Su obra es mas

reposada, con énfasis en la fuerza emocional del color.

Es asi como la fuerza emocional del color es una caracteristica notable del
"street art" o Arte Urbano, mismo que para Auz: se ha convertido en el
contenido de la obra, es decir, que al momento de ensartar lazos emocionales
del artista con su creacion, inmediatamente lo que haya sido pintado (en

cualquier técnica del "graffiti") pasa a ser arte.

Hans Hofmann, pintor aleman, seria para Kindersley (2010, p. 6) uno de los
primeros en usar la fuerza emocional abandonando la restriccion de los
pinceles y del caballete para crear imagenes que describié como “energia y

movimiento en forma visible”.

Al no tener una parte mas importante que otra, el estilo de tales cuadros,
tensos y fluidos, se describi6 como "all-over”. En palabras de Rosenberg, “lo

que habia que trasladar al lienzo no era una imagen, sino un acontecimiento”.



Mientras que la esencia de la "action painting” era audaz y energética, la del
"color field painting" era contemplativa y esmerada. El enorme tamafo de
muchos de los cuadros de esta corriente abruma al espectador e induce un

sentimiento de aislamiento en un mundo ilimitado (Kindersley, 2010, p. 6).

La artista urbana, ilustradora de profesion y tallerista de arte de la Universidad
San Francisco de Quito, BIn Bike, reconoce en su estilo la influencia del color
"field painting". La "action painting" era el resultado de un agudo estado del
conciencia del pintor, lo que buscaba el "color field painting” era inducirlo en el
espectador, siendo semejante a lo que buscan los murales de Bike en las

calles de Quito.

1.2.3 Basquiat y su influencia en el Arte Urbano

Jean Michel Basquiat naci6 el 22 de diciembre de 1960 en Brooklyn (New
York). Por ser descendiente de una familia puertorriquefia fue victima del
racismo. Basquiat fue considerado como: “la estrella mas aclamada del

mundillo artistico” (Emmerling, 2003, p. 7)

La paradigmatica vida del joven grafitero y artista de galeria, que redundé en la
idea romantica del "héroe artistico y psicologicamente inestable", marco la

vision del Arte Urbano a partir de los afios 80.

Su fama trascendié desde las calles de New York, dénde inici6 su actividad,
marcando su firma junto con un grupo de “rebeldes” transgresores del sistema,
con la unica voluntad de afianzar su identidad en el espacio de la “gran
manzana”; pasarian afos hasta que su instinto lo llevase finalmente a dar su

salto a la fama como artista abstracto.

Basquiat se apuntd a la moda del "graffiti" cuando esta subcultura empezaba
entrar en el mercado del arte y se distancié de ella cuando el interés publico
decreci6 y otras tendencias prometian un mayor éxito. (Emmerling, 2003, p.
14).
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Entre las obras que marcaron su camino a la fama se encuentran colecciones
de atletas negros famosos: boxeadores; basquetbolistas; y beisbolistas; todos
pintados con coronas, y considerados como “héroes afroamericanos del

deporte” por ser victimas del racismo.

La influencia de este artista del "neoexpresionismo" se nota actualmente en las
calles de Quito. Suerte (Acosta, Artista Urbana quitefia, se caracteriza por
convertir cualquier material en elemento artistico, 2013), como se la conoce en
el mundo del Arte Urbano, comiUnmente firma cada una de sus obras
(dispersas por toda la cuidad de Quito con énfasis en el Centro, La Floresta y
Guapulo) con la corona invertida muy propia de las obras de Jean Michel

Basquiat. (Verimagenes 1, 2, 3y 4).

Basquiat, con su estilo y expresion, con toda la vehemencia que caracteriza su
trabajo, se encontr6 mas alejado del arte estético y sensible de Twombly
(Artista del expresionismo abstracto. Su trabajo se distingue por sus marcas
que parecen garabatos y su alusién clasica abstracta) que de la brusquedad
inspirada en la vida de la gran cuidad del joven Dubuffet. (Pintor y escultor
francés creador del término art brut (arte en bruto) para el arte no profesional y
fuera de las normas estéticas. Dubuffet pretendia crear un arte tan libre de las

preocupaciones intelectuales) (Emmerling, 2003, p. 30)
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Figura 1. Trumpei "
Tomado de: Jean-Michel Basquiat, 1984.
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Tomado de: Jean-Michel Basquiat, 1983.
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Figura 3. La suerte

Figura 4. Bln Bike
Tomado de: Detonarte 2012

En las imagenes mostradas se puede apreciar cierta similitud entre las obras

de Basquiat y los murales de BIn Bike y La suerte en Quito. La corona invertida
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utilizada por La suerte y Bike son simbolos de héroes discriminados o en el
caso de las artistas de la ciudad arte discriminado. De igual manera, los
colores, texturas y formas alargadas y no muy detalladas son influencia de este

artista urbano.

1.2.4 Minimalismo

“Minimalismo no es una excusa para hacer menos, es una razén para no hacer
de mas’.

Ivan E. Mendoza

Continuando con el recorrido por las tendencias artisticas que influyen en la
composicion del Arte Urbano, resulta de interés el abordar la figura del
Minimalismo (1960-1980).

Donald Judd, uno de sus exponentes mas destacados, describiéo el arte
minimalista como: “ni pintura ni escultura”, refiriéndose a una nueva tendencia

que mezclaria a estas manifestaciones.

Este estilo, vinculado sobre todo con artistas estadounidenses de las décadas
de 1960 y 1970, usaba formas basicas, simples y a menudo geométricas, de
una manera muy distinta a la de la abstraccion geométrica precedente.
(Kindersley, 2010, p. 51).

Las obras minimalistas solian presentar escalas imponentes, con el afan de
impresionar; el arte abstracto anterior sugeria siempre la existencia de un
mundo imaginario, dentro del marco o sobre el pedestal, mientras que el objeto

minimalista, se presenta solamente a si mismo.

Para Apitatan, artista urbano quitefio, el minimalismo surge como un acto de
rebeldia de una generacion de artistas que, en su mayoria, tenian formacion

universitaria y conciencia muy afilada de la historia del arte moderno, por lo
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que, detras de su aparente simplicidad, se escondia una compleja red de ideas

e influencias.

La obra de Eme Ese, artista urbano, “con formaciéon en muros y academia”,
posee iconografias minimistas que, para Alfredo Navas, se debe a las
herramientas que utiliza al momento de pintar, mismas que son simples y

escasas.

1.2.5 Pop Art

“He decidido algo: comerciar cosas realmente fétidas. Enseguida se
convertirian en éxito en un mercado masivo que realmente apesta”.
Andy Warhol

El amarillo, el azul y el rojo son los colores primarios e intensos que
caracterizan al pop art, un movimiento atrayente por su identificacion con
objetos cotidianos o formas simples que llenan espacios de color y

sentimientos de felicidad.

El pop art transforma situaciones u objetos usuales en obras de gran valia, lo
que muchos artistas de las calles de Quito hacen a diario: pintar un muro que
embellezca y de color a una ciudad. Bln Bike ofrece “cambiar un espacio

olvidado y desolado de la urbe en algo que todos quieran mirar”.

El Pop art (1955-1968) aparecié a mediados de los afos 50, cuando el artista
Jasper Johns empez6 a incorporar a sus obras objetos cotidianos y elementos

de la cultura popular.

Navas caracteriza al "arte del pop" por: la discusion de la distincion entre artes
de mayor y menor categoria. En Reino Unido y Estados Unidos, el pop art,

gozaba de un éxito comercial inaudito.
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El espiritu del "pop art" se puede trasladar al espiritu del Arte Urbano en la

actualidad.

Para Kindersley (2010, p. 57) el "pop art" fue una reaccién contra la filosofia del
“arte por el arte” (Objetos carentes de valor artistico en si mismos, pero que al
ser presentados fuera de su contexto habitual adquieren un sentido distinto,
cuestionando el concepto tradicional del arte y recabando para ellos el sentido
de objetos artisticos), de la abstraccion de postguerra; tiene sus origenes en el
dadaismo (Movimiento artistico y literario de vanguardia iniciado por Tristan
Tzara en 1916, que propugna la liberacion de la fantasia y la ausencia de toda
significacion racional; surgi6 como reaccion a los modos tradicionales de
expresion y evoluciond hacia el surrealismo literario y artistico) y los "ready-
mades" de Marcel Duchamp (1887-1968).

Por otra parte, el Pop Art fue la manera de manifestar la denuncia al mundo del
arte, al que los artistas de esta corriente lo consideraban rancio diciendo: “No

solo lo antiguo, lo tradicional o lo exhibido en galeria es arte”, asegura Navas.

Dentro de las similitudes con el Arte Urbano, se destaca lo que Kindersley
interpreta como: la razén de la fama de las obras de esta corriente; el recurrir al
humor y a la satira con el objetivo de denunciar los valores y las obsesiones

consumistas de la sociedad contemporanea.

Lichtenstein (New York) expresd a través de comics a la rubia “tipicamente
americana” entre el mar del consumismo, la desesperacion y la angustia del

glamur y de lo mundano.

En las obras de Apitatan, distribuidas indiferentemente por las calles de Quito y
el Ecuador, se encuentra la inspiracion de lo cotidiano que revive al arte pop de
los afios sesenta. Este artista combina personajes caricaturescos, lugares

comunes, frases populares y sal quitefia al gusto.
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Su expresién nos deja un deleite conceptual, que transforma muros sin vida, en
espejos que dicen a los transeuntes curiosos que reirse de uno mismo nos

hace bien a todos. (Lépez, 2013)

Publicista por error, artista por conviccidn y creador por naturaleza. Apitatan
juega, mancha, escribe y tacha, pero nunca deja de sofiar. (Lépez, 2012, p.
65).

1.3 APARICION DEL "GRAFFITI" EN EL ARTE URBANO: TENTATIVAS
DE POSICIONAMIENTO

“Uno debe pertenecer a su tiempo y pintar lo que ve”
Edouard Manet

Décadas atras y con mas fuerza en los anos 90, empezaron a hacerse visibles

una cantidad abrumadora de escritos en las paredes del centro-norte de Quito.

Textos politicos conmocionaron al pais entero por varios afos, satiras vy
pequenas piezas metaforicas o literarias eran “pan de cada dia” (Expresion que
se refiere a un hecho que se repite constantemente), en la época de Alex Ron,

grafitero de los afios 90.

Después de la crisis de 1999, ya en el nuevo milenio, aparecen los murales, las
pintadas que requerian mas atencion en los detalles al ser mas elaboradas. Y

es donde, precisamente, nace el término: “Arte Urbano”.

Esta expresion fue acufiada, pero no para una de estas manifestaciones en

especifico, sino para todas.

Equis, artista urbano de Quito, desde hace mas de 15 afos, asegura el vocablo

se refiere al conjunto de todas estas manifestaciones; él mismo hace de todo,
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pinta graffitis; leyendas; dibujos; y obras en las paredes de la ciudad que para

Alfredo Navas, critico de arte, son de calidad “de exportacion”.

Para conceptualizar el Arte Urbano, se iniciara con un concepto primordial,

antiguo y poco conocido: El graffiti.

Existen diversas definiciones de la palabra graffiti. Para Rodriguez (2002, p.
172), el origen del término tuvo inicio en Francia donde se referian de esa
manera a sus escritos o murales; en mayo de 1968 el termino habria logrado
introducirse en Espafia donde antes se conocia esta practica bajo el nombre de

“pintada”.

El término graffiti, sin embargo, es de procedencia italiana y viene de las
palabras “graffiare” o “garabatear’, como consta en la pagina web de la Escuela
de Artes de Valladolid; es decir, que su plural se conjuga a manera del

sustantivo graffiti, no graffitis.

En plural nos referimos a los graffiti o, como se diria en castellano, los grafitos
(letrero o dibujo trazado o garabateado en paredes u otras superficies de

caracter popular y ocasional).

La Real Academia de la Lengua Espafola (RAE) no ha registrado a la palabra
“"graffiti'” en sus publicaciones oficiales, por seguir siendo ajena al idioma
espanol, pero se puede encontrar la palabra “grafito” que significa: letrero o
dibujo grabado o escrito en paredes u otras superficies resistentes, de caracter

plural u ocasional, sin trascendencia.

Esta definicion no es acertada para Gabriela Racines, artista urbana quitefia
que cree que ‘lo que se comunica en un “graffiti" sea un mensaje social o
individual siempre tendra transcendencia para el autor del mismo o de su grupo

de grafos”.
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La aparicion del "graffiti" no tiene fecha exacta pero se cree que fue en New
York donde empezaron a escribir sus nombres en las paredes de sus barrios,
como una forma de manifestar su presencia en una ciudad congestionada que
termina por ignorarla; aunque en realidad utilizaban pseuddnimos; creandose

asi una identidad propia en la calle.

Estos chicos escribian para sus amigos o incluso para sus enemigos, segun el

portal web de la Carrera de Artes de la Escuela de Valladolid.

Para el autor del libro “Comunicacion y Cultura juvenil” (Rodriguez, 2002) por
las mismas fechas, “un pequefio grupo de jévenes neoyorquinos empezaron a
“dejarse ver” (“Getting up” expresion en inglés que se utilizaba para expresar la
visibilidad de los grafiteros en las calles de New York) esto es, a escribir o

pintar profusamente sus nombres en los vagones y estaciones del metro”.

Quizas el ejemplo mas significativo, y a la vez el mas conocido sea el de un
chico de origen griego que a la edad de 17 afios comenzo a escribir su apodo.
Su verdadero nombre era Demetrius “Taki” y 183 era la calle donde vivia
(poner el nombre de la calle fue un elemento usado por muchos mas

escritores).

Taki183 trabajaba como mensajero y viajaba constantemente en el metro de un
lado a otro de la ciudad. En el trayecto estampaba su "Tag" en todos los lados,
dentro y fuera del vagén. El no lo consideraba como algo malo, de hecho
respondia asi a las preguntas que le formularon en una entrevista en el New
York Times: “Simplemente es algo que tengo que hacer. Trabajo, pago mis

impuestos y no hago dafio a nadie”.

Estos actos le convirtieron en un héroe y poco después cientos de jovenes

empezaron a imitarle. (Portal de la Escuela de Artes de Valladolid)
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A principios de la década de los 60, justo cuando para Rodriguez (2002, p. 173)
comienzan a “popularizarse” los mensajes callejeros, tanto en Europa como en
Estados Unidos, La MTA (Metropolitan Transit Authority) de New York, al creer
al "graffiti" como un estilo dafiino y vandalico, empieza una lucha armada en

contra de los grupos grafiteros de la capital del mundo.

"Se empiezan a promulgar leyes restringiendo la venta de pintura a los jovenes,
se obliga a los vendedores a guardar la pintura bajo llave y se endurecen las

penas contra los escritores de graffiti". (Rodriguez, 2002, p. 173)

No basta con tener a las autoridades en contra sino que la propia sociedad e
incluso los medios de comunicacion (a través, en muchos casos, de campafias
politicas) empiezan a volverse contra ellos. (Portal de la Escuela de Artes de
Valladolid)

Para Racines los “grafos” buscan otras alternativas y crean vallas donde poder
expresarse o en otros casos emigran con sus ideales (como es el caso de los
ecuatorianos hijos de migrantes)."En busca de nuevos sitios donde no sean
juzgados los grafiteros empiezan extenderse mundialmente como un

movimiento “nuevo, fresco, natural, contrasociedad, contracultura y rebelde”.

Las calles de las grandes ciudades europeas comienzan por entonces a
llenarse de letreros, casi siempre de caracter ideologico o politico y anti-
régimen, que buscan una difusion social que de otro modo no podrian obtener
[....] Con la popularizacion, dignificacion e internacionalizacion de la actividad,
se consolida el término "graffiti" como designacion de todo mensaje mural (con
o sin contenidos verbales, con o sin voluntad estética): la —i final pierde asi su
caracter morfematico de numeros y queda reducida a un simple indicativo de

procedencia en casi todos los idiomas. (Rodriguez, 2002, pp. 173-174).

Adicionalmente para la Real Academia de la Lengua Espafola (RAE), los

"graffiti" se considerarian generalmente agresivos y de protesta. ¢Es esto una
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afirmacién correcta?, sen qué difiere entonces el “graffiti" del Arte Urbano o

pintadas?

A primera vista, para Rodriguez (2002, p. 172) "graffiti" y pintadas se limitan a
ser mensajes visuales anénimos y de escaso contenido informativo, cuyos
motivos, plasmados casi siempre en paredes “ajenas” y espacios urbanos, se
repiten aparentemente, hasta la saciedad. Pero ésta es sélo una primera

impresion superficial.

Mas alla del concepto artistico de las pintadas o de la definicion etimoldgica del
"graffiti”, esta la apreciacion del mismo dentro del espacio urbano por parte del
transeunte que no toma su tiempo para diferenciarlo entre lo que es “una
mancha o ruido visual que interrumpe, le guste o no, en su vida”. (Rodriguez,
2002, p. 172).

Sin embargo, los transeuntes, que se convierten en receptores involuntarios y
pasivos de los mensajes callejeros plasmados en los muros de la ciudad, no

suelen distinguir como se hara en este documento entre "graffiti" y pintadas.

Segun Rodriguez, (2002, p. 172) lo unico que estas manifestaciones de Arte
Urbano tienen en comun es el desconocimiento, el rechazo social y el uso

linguistico que han contribuido a meterlos en un mismo saco.

Etimolégicamente "graffiti" es toda inscripcion en un muro; las mismas, han
existido desde la prehistoria cuando los hombres empezaron a descubrir las

formas mas elementales de la escritura (Ron, 1994, p. 13).

En este analisis no se va a hablar del "graffiti" en torno a la cultura hip-hop, asi
como tampoco la intencion es recopilar todos los garabatos, tags y frases
literarias, politicas o mensajes de grafiteros para sus amores o de grupos de

los mismos entre si.
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El tipo de Arte Urbano que contiene entre pintadas y "graffit" y que sera tratado
en el desarrollo de esta tesina, son obras que trascienden un orden social,

ideoldgico y linguistico con un toque de lo cotidiano pero de alto valor artistico.

La filosofia correspondera basicamente a lo que Rodriguez (2002, p. 172)

enuncia:

Para nosotros los "graffit" tienen fundamentalmente dimension “artistica”,
voluntad de estilo; pueden contener o no palabras, lo importante en ellos
es el mensaje de las formas. Quienes lo realizan tienden a la
“profesionalizacion”, a convertir su actividad en un fin; suelen referirse a si

mismos como “escritores” o “grafiteros”.

Aquellos trazos que llamamos pintadas utilizan el lenguaje verbal para
transmitir determinados contenidos semantico: prima en ellas la voluntad de
informacion y de actuacion sobre el receptor, el mensaje de los contenidos;
quienes las hacen no suelen “artistas” ni tienen la necesidad de encontrar su
actividad; suelen ser simplemente escritores ocasionales que utilizan la pintada

como “medio para...” y no como fin en si misma.

Se ha planteado difundir al Arte Urbano de la urbe, con el fin de que se vaya

quedando atras los clasicos cuestionamientos sobre el mismo y sus vertientes.

Nunca antes se habia visto el arte publico alcanzar la escala como la que hoy
presentan las obras de Blu (Artista urbano de Bolonia (Italia) conocido por sus
obras de gran extension surrealista y agresiva); tornarse tan omnipotente como
el trabajo de Shepard Fairey (Artista urbano y disefiador grafico de Carolina del
Sur, EEUU, “Piensa, crea, imprime y destruye”); ser objeto de tantas réplicas
como las piezas de Banksy (Se desconocen detalles de su biografia, se
presume que nacié en Yate, Inglaterra. Sus piezas son satiras contra la
politica, cultura pop, moralidad y etnias); o lograr una delicadeza equiparable a

la de Swoon (Mujer, una de las mejores retratistas de Arte Urbano del mundo.
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Sus personajes son melancélicos y rayan en la sensualidad callejera)
(Mccormick, 2010).

Estos ejemplos de artistas urbanos del extranjero y su interaccion con la ciudad
como un lienzo gigantesco que cautiva la imaginacion, ha influido en el
desarrollo del paisaje urbano en Quito, una capital cultural y patrimonial que
encuentra la amalgama de estas corrientes artisticas de diferentes épocas,

pero que hoy buscan un punto medio en su convivencia.

Para Maria Fernanda Lopez (2012, p. 11), responsable de los textos del libro
“Arte Bastardo”, se debe comprender: la diferencia entre el Arte Urbano y el

vandalismo; delito o dafio a la propiedad privada.

“Las consideraciones sobre Arte Urbano deben trascender esos topicos”. El
"graffiti", el esténcil, el afiche, los stickers y demas variedad de soportes

propios del arte callejero, tienen una dimension mas profunda que analizar.

Dentro del contexto del Ecuador se habla de un produccion grafica con un sello
propio que segun el critico de arte, Navas, no tiene nada que envidiar a la

corriente del “arte bastardo” a nivel mundial.

Una cromatica cargada de colores primarios, personajes fantasticos y
universos miticos. Un acto politico de resistencia en cuanto el derecho de
acceso al espacio publico. Es pues el Arte Urbano un termémetro del estado
interno de nuestras sociedades, es también un archivo y un acto

autobibliografico de sus exponentes. (Lopez, 2012, p. 11)

1.4 GRAFFITI COMO POSIBILIDAD COMUNICACIONAL

“En el principio fue el verbo. Y el verbo fue la comunicacion, la interaccion, el

contacto, la vida...”

José Villamarin
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A medida que el ser humano fue desarrollandose como un ser social, la
comunicaciéon demandaba mayores esfuerzos. Entre las diferentes formas
primarias de comunicarse, existe un hito que marca un antes y un después,

incluso en la estructuracion de la historia universal: la escritura.

Toda forma de comunicacion antes de la escritura construye las paginas de la
pre-historia, después de ella, ya en la historia (etapa que corre hasta el dia de
hoy) se conoce todo un desarrollo del lenguaje escrito, el mismo que en sus

origenes es muy similar a las pinturas ocasionales o graffitis.

Conforme evolucionaba el hombre, se imponian nuevas exigencias. Si bien
existia ya un lenguaje que permitia una comunicacion dinamica y precisa y
ciertas formas de comunicacion a distancia, era necesario que aquellas ideas y
experiencias pudieran perennizarse en el tiempo. Fue entonces cuando el
hombre prehistérico empezé a perfeccionar lenta pero sistematicamente sus
primeros trazos y lineas torpes, tendiendo a establecer una serie de signos y
simbolos que conformaron las primitivas formas de escritura (Villamarin, 1997,
p. 26).

Entre las diferentes fases de la escritura la mas semejante a la comunicacion a
través de graffitis, segun José Villamarin autor de libro Historia de la
Comunicacion Social y el Periodismo, es la pictorica. En esta etapa, la idea se
transmitia por medio de pinturas de objetos, cosas, animales o figuras
humanas, que eran grabadas en las paredes de las cuevas, en las rocas, en
las armas o utensilios domésticos (platos, cucharas, flechas y etc.) (Villamarin,
1997, p. 27).

Es entonces a través de los “graffitis” de la antigiedad que se pudo ir
reconstruyendo etapas de la historia de culturas, su forma de vida y estructura
social. Las pinturas, dibujos, garabatos o cualquier tipo de expresién rupestre
respondieron al pensamiento y sentimiento de un ser. Para Jean Rousseau en

su ensayo sobre el origen de las lenguas, el hombre en su deseo o necesidad
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de comunicar sus sentimientos y pensamientos busco por si mismo los medios.
“‘Aunque los inventores del lenguaje no hayan hecho este razonamiento, el

instinto les surgié de consecuencia”.

La primera manera de escribir no es pintar los sonidos sino los objetos mismos,
sea directamente como lo hacian los mexicanos, sea con figuras alegdricas
como los egipcios hacian antiguamente. Este estado responde a la lengua
apasionada y supone ya alguna sociedad y necesidades que las pasiones han
hecho nacer (Rousseau, 1761, p.4). Desde este punto de vista, el graffiti en la
actualidad puede ser interpretado no solo como una actividad artistica, pictérica

o ilustrativa sino como una especie de diario de las ciudades.

El dibujo en un muro, las satiras politicas, los fragmentos de un poema, las
frases populares, se han ido transmitiendo de generacion en generacion, con
cooperaciéon de los “vandalos de las calles”. Alex Ron Melo fue uno de los
constructores de memoria de la ciudad de Quito, el recuerda con exactitud
muchas de sus pintadas, que para quienes vivieron en los afios 90 son muy

familiares.

El graffiti como una posibilidad de comunicacion no es una idea nueva, se
remonta a millones de afos atras y se mantiene fresco en los muros de las
nuevas generaciones guardando relacion directa con la cultura social y la etapa

cultural e histérica en la que esta siendo desarrollado.

1.5 EXPANSION DEL "GRAFFITI" EN LA CIUDAD

"Desde su aparicion, en los noventas, los grafitis transformaron el alma de

Quito: la ciudad nunca volvié a ser la misma”
Alex Ron
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Si se quiere buscar un personaje precursor del “graffiti" en Ecuador, para Alex
Ron (1994, p. 13), en su libro “Quito una ciudad de "graffitis”, seria Eugenio

Espejo.

Fue Espejo el primer grafitero, el mas infusionado de delirio y ansias de justicia,
realmente subversivo y peligroso. Las palabras y frases de este periodista
ecuatoriano fueron impregnadas en banderas publicas de Quito. “Pufialadas

que estremecieron la inercia de una época crepuscular”.

Otro hito “grafitero” que marca la historia de nuestro pais surge en las calles de
Quito con la frase “dltimo dia de despotismo y primero de lo mismo” el 25 de
mayo de 1822 después de la Batalla del Pichincha que dio el triunfo de la

independencia al Ecuador.

En las décadas posteriores la derecha ofrecia “pan, techo y empleo” y los
movimientos subversivos izquierdistas se apoderaban de los espacios publicos

para propugnar la revolucion.

En los 80°s Quito continua su crecimiento urbano, aparecen nuevas zonas
residenciales y comerciales; paralelamente a estos enclaves se extienden
barrios ladera con cachivaches y sed, la cuidad presenta todas las
caracteristicas de una metrépoli tercermundista: impresionantes abismos
economicos, atomizacion de los nucleos sociales, agresiva

dimensionalidad del tiempo, anonimato y soledad. (Ron, 1994, p. 16)

Para este punto en el pais aparecen los denominados “graffiti" conmovedores

como “$600 por habitacion” o “autoridades repongan mis anteojos”.

Para Ron, el autor de estos "graffiti", René Andrango, jugaba con los mensajes,
ya que a pesar de conocer la respuesta, solo los pintaba para reirse y desnudar

a la miseria y al egoismo.
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La principal década de apogeo del “graffiti" o reconocimiento del mismo en el
pais, segun Sofia Acosta, grafitera y artista urbana de Quito, es la década de

los noventas.

"En la década de los 90 empezaron a aparecer un sinnumero de escritos en las
paredes del norte de la ciudad de Quito; desde la Av. Patria hasta el sector de
la “Y”, que no tenian nada que ver con consignas politicas a las que la ciudad
estaba acostumbrada hasta ese momento y que por tanto no parecian

vinculados a movimiento politico ni electoral alguno.

Tampoco se trataban de textos obscenos y satiricos como los que abundan en
los retretes publicos de la ciudad o en los espaldares de los asientos de los
buses. Estas inscripciones, a diferencia de las primeras, hechas con brocha y
pintura, de las segundas, realizadas con esferograficos o tiza, estaban pintadas
con aerosol, latas de pintura de un costo significativo. A su vez se
diferenciaban claramente de otras inscripciones de aerosol como los textos
violentos de las pandillas del sur de la ciudad o los textos romanticos o

bobalicones de los “nifios bien” de los colegios de categoria.

Se trataban de textos cortos de una evidente calidad literaria (reflexivos y
metafdricos) y firmados con un determinado simbolo que hacia las veces de
rubrica: un logotipo. Entre estos cabe destacar: el triangulo, la lagrima, el
diablo, la escalera, la cometa, el saxofdn, los lentes, la bicicleta etc." (Ron,
2002, p. 6)

El acontecimiento que permitié el ingreso de la manifestacion plastica a las
leyendas en las paredes de Quito: es la migracion. Este fendmeno que se
desato por la crisis que el pais atraveso los afios de 1999 y 2000. “Los hijos de
los migrantes que ahora vivian en Estados Unidos o en Espafna trajeron
consigo las costumbres "hoperas", la pintura, el "breakdance" y esas cosas que

aca eran todavia un mito” (Racines, 2012)
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1.6 BREVE HISTORIA DEL "GRAFFITI' Y EL ARTE URBANO EN QUITO

Actualmente, Quito se encuentra dividido entre grafiteros y artistas urbanos.
Asi lo explica Gabriela Racines, quien pertenece al segundo grupo. La
diferencia principalmente radica en los materiales que se utiliza en sus

‘expresiones’. “Los grafiteros utilizan solo latas” (Pintura de aerosol)

Por otra parte, los artistas callejeros de este nuevo movimiento urbano, varian
sus obras con el uso de materiales de todo tipo: “todo sirve para hacer nuestras
creaciones: latas, adhesivos, hilos, stickers, carton entre otras cosas que
expresan la necesidad de explotar los recursos mas alla de un estilo

especifico”. (Racines, 2012).

El Arte Urbano es una evolucioén del “graffiti" considerado propiamente como un
post-"graffiti". Para Alfonso Espinoza, profesor de artes contemporaneas de la
Universidad San Francisco de Quito, este nuevo movimiento esta tomando
gran fuerza y aceptacion el pais incluso esta saltando a galerias de arte
reconocidas dejando a un lado la informalidad y llegando a oidos de las fuerzas

publicas.

En los ultimos 10 afios, segun cuenta (Ron, 2013) la ciudad fue invadida de
grandes ilustraciones, dibujos elaborados pero que carecen de “fondo literario”
o de “significado concreto”. La época en la que el se desempefid de grafitero
fue la “cumbre del graffiti en la ciudad” o por lo menos, asi él lo caracteriza.
“‘Nuestras pintadas tenian trasfondo historico, literario, humano; eran otros

tiempos no éramos habiles con las manos pero si con el pensamiento”.

El paisaje urbano de la ciudad ha cambiado totalmente en los ultimos 10 afios,
asi lo confirma Sofia Acosta “La suerte”. “Las ilustraciones que se miran en las
calles desde los tags grafiteros bien elaborados, hasta los murales que llevan
dias de confeccidon pueden estar tranquilamente en una galeria de arte y de

hecho lo estan”.
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Los artistas independientes de las calles se han estado organizando para
exponer en un formato mas “durable” sus obras. Actualmente en la ciudad se
cuenta con galerias especificas de arte urbano como el NO BAR y NEURAL
Industrias Creativas. Esta corriente esta tomando fuerza y apareciendo con
regularidad en los centros “formales” de exhibicion de arte, la Casa de la
Cultura, el Centro Cultural Metropolitano, galerias independientes e incluso el
Municipio de Quito se encuentra construyendo una galeria de arte urbano que

pronto sera inaugurada.
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2 CAPITULO lI: ANALISIS DE LA NORMATIVA DE PATRIMONIO
CULTURAL

2.1 ANTECEDENTES

La capital del Ecuador, Quito, fue declarada hace mas de 35 afos, junto a
Cracovia, en Polonia, como “Primera Ciudad Patrimonio Cultural de la
Humanidad”. Parte de esta nominacién da origen a un reticulo de leyes,
ordenanzas e institutos que han ido modificando y que continuan haciéndolo,
con el fin de garantizar la preservacion del patrimonio cultural que posee la

ciudad, principalmente en el Centro Histdrico.

Por una parte, cuando Quito logré el titulo de Patrimonio Mundial atravesaba
una etapa de concientizacion sobre la preservacion de las areas que

reconstruyen su historia y “quitefidad”.

El acceder a un titulo reconocido a nivel mundial y acreditado por la UNESCO y
los "burd” encargados de la inspeccion, analisis, documentacion y evaluacion
de la riqueza patrimonial; significO un proceso intenso de gestion realizado por
varios afos por la Municipalidad de Quito y el FONSAL (Fondo de
Salvamento), que en 1978 apenas estaba tomando forma como institucidn
encargada de trabajar sostenidamente en las areas histéricas y el Patrimonio
Cultural de Quito (Portal Cultural de la Comunidad Andina, 2013).

Mas adelante, para inicios de los afos 90, se crea el Consejo Nacional de
Cultura por motivo de la denominacion. Este es financiado (Portal Cultural de
la Comunidad Andina, 2013) y une a todo aquello que signifique el ser y el

quehacer de la cultura nacional.

Como respuesta a una propuesta de conservacion y reconstruccion de algunas
zonas afectadas por la urbanizacién y efectos de la modernizacion de la

ciudad, se constituye también el Ministerio Coordinador de Patrimonio cuyo
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objetivo es monitorear, coordinar y proponer las politicas, planes y programas

patrimoniales.

Ya en el nuevo siglo, entre el 2009 y el 2011, se termina de consolidar un
proyecto de amplificacion de las instituciones que de cierta manera cooperan
con el trabajo que significa ser Patrimonio Cultural de la Humanidad. Es asi,
que el Gobierno Central dispone la creacion del Instituto de Patrimonio, que
absorbe al antiguo FONSAL y promueve nuevas aristas de trabajo con

independencia legal y financiera.

Actualmente, la gestion de coordinar politicas; normativas; y ordenanzas para
‘regulacion” del espacio patrimonial (publico) lo realizan de la mano las
entidades gubernamentales mencionadas. EI Municipio de Quito a través de la

Direccion de Relaciones Internacionales, Espacio Publico y Zona Centro.

Adicionalmente, en el 2010 se cred la entidad Municipal, Quito Turismo, que se
encarga de realizar proyectos que ayuden al desarrollo turistico de la ciudad de
Quito.

Por otra parte, el titulo otorgado a la ciudad ha creado un sentido de
pertenencia, en el caso de algunos quitefios o habitantes de la urbe, en otros,

total indiferencia.

La reaccién de la ciudad ha sido marcada por un proceso de centralizacion de
la pulcridad o los buenos habitos culturales. Quienes han vivido en el Centro
Historico se han acostumbrado a ser parte de una cultura delimitada por
comportamientos que podrian llegar a considerarse estandar. Las asambleas
para los vecinos son frecuentes y permiten una socializacion de los
‘problemas” de la zona, es de esta manera que se cred la ordenanza
municipal... que exilié a las prostitutas de la Esmeraldas hacia la zona franca

ubicada en la calle... esto por motivo de imagen y pulcridad de la zona.
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Para Kingman, (2008, p. 41) Quito, como otras ciudades de los Andes, adopto
un espiritu moderno pero las bases que sirvieron para este cambio no fueron

siempre modernas.

La adaptacion de cdédigos y practicas culturales modernos sirvi6 como un
mecanismo para distinguir lo moderno de lo no moderno (lo indigena o no

urbanizado).

La ciudad se empezd a entender como un anténimo de lo rural y alrededor de
esto se crearon formatos de seguridad social, ornato y salubridad que es,
basicamente lo mismo que sucede actualmente con la normativa de proteccion

de Patrimonio.

Los comerciantes del centro, por ejemplo, estan completamente adaptados a la
constante visita de turistas del mundo entero. En las noches, los moradores de
la zona han aprendido a descansar con los ruidos de los empleados que
limpian, barren y lavan las empedradas calles del sector. No existe otro lugar
en la ciudad donde la limpieza sea tan intensiva y donde existan mas policias
municipales, no precisamente por ser una zona peligrosa, sino mas bien por

resaltar la aparente seguridad de la urbe entera.

Para el historiador Tomas Bucheli: Quito tuvo un salto significativo en su orden
de vida, en su concepto sobre lo cultural o patrimonial y en la vision critica y de
renovacion después de la nominacibn como Patrimonio Cultural de la
Humanidad, a finales de los ochenta. @ Como consecuencia de esto
irbnicamente la ciudad intentd6 mejorar en vez de mantener los
comportamientos de diversidad cultural que poseia adaptandolos a un
concepto ideal y dejando de un lado los que no fueron considerados de esa

manera.

Las normas que se crearon para proteger a los espacios y expresiones

culturales e historicas, por lo contrario, delimitan a un sitio con acreditacion de
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otras zonas que no la tienen y han ido generado en los lugares Patrimoniales la
idea de zonas “pulcras”, “bellas”, “fotogénicas”, “turisticas”, con “diversidad
cultural” y “trayectoria artistica”. Pero, ¢qué sucede cuando se transgrede esta

vision?

A pesar de las multiples satisfacciones y réditos que esta nominacion ha dado
a la ciudad, las normas que se tejen para institucionalizar a Quito como una

ciudad “patrimonio” llegan a considerarse como “excluyentes”.

Actualmente, junto a las majestuosas construcciones coloniales del Centro
Histérico, se encuentran decenas de muros “invadidos” por las diferentes

manifestaciones del arte urbano, entre ellas el graffiti.

Este comportamiento, “habla a las claras del salto cualitativo de arte en cuanto
a influencia social y la amplitud de su campo de aplicacién que ya no queda
relegado en una minoria culta sino que invade el espiritu callejero y fresco”.
(Etchelecu, 2006)

Si bien se espera que los artistas se adhieran a las reglas como cualquier
ciudadano, lo cierto es que tacitamente concedemos a su creatividad una cierta
licencia para ensanchar, desafiar, y si es necesario, transgredir de manera
constante tal acumulacién infinita de restricciones. Alguien tiene que hacerlo vy,
aunque también se ocupen de ellos los delincuentes, los locos y los nifios, al
parecer preferimos que dichas transgresiones las protagonicen los artistas.
(McCormick, 2008, p. 15)

Como respuesta a esta “infraccién” y como manera de remarcar los limites y
castigar a quienes intenten traspasarlos en junio del 2011 se firmé una carta de
compromiso abierta a la adhesidn de otros colectivos culturales donde el
Alcalde Augusto Barrera se responsabiliza en reconocer al graffiti como
expresion cultural, asignar “zonas de expresién” a las tribus urbanas que los
realizan y promover una relacion respetuosa con las mismas, entre otras
resoluciones (MDMQ, Junio 2011).
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Asimismo, el 10 de junio del 2008 se firmo, entre la Secretaria del Concejo
Metropolitano de Quito y el Alcalde Paco Moncayo Gallegos, la ordenanza
numero 260 donde se contempla el uso y la proteccion del espacio publico en
el Centro Histérico de Quito declarado como Patrimonio Cultural de la
Humanidad, por ser el mas grande y mejor conservado de Latinoamérica segun
la UNESCO (Ruales, 2012).

2.2 QUITO, PRIMER “PATRIMONIO CULTURAL DE LA HUMANIDAD":
REPERCUSIONES MEDIATICAS

El patrimonio es el legado que recibimos del pasado, lo que vivimos en el
presente y lo que transmitimos a las futuras generaciones.
UNESCO

Todos los paises poseen sitios de interés local o nacional. Los que trascienden
llegan a convertirse en interés mundial por ser un orgullo nacional. Al ser
considerados, estos sitios, como Patrimonios Mundiales, demandan el aporte

de recursos: econdmicos e intelectuales; para protegerlos.

Para la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO): es considerado Patrimonio Cultural de la Humanidad los
monumentos de obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia, los
conjuntos de grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracién en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde
el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia, los lugares con obras
del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas,
incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista historico, estético, etnoldgico o antropoldgico
(UNESCO, 1927).



34

En las ultimas décadas la diversidad cultural, motor del patrimonio cultural, se
ha convertido en un concepto que transciende el escenario internacional,
nacional y regional tanto en los ambitos culturales como diplomaticos, politicos,

educativos, linguisticos, comerciales, artisticos, juridicos o de evolucion social.

De modo acelerado desde el 2001, este concepto adquirié una importancia
excepcional en el debate multilateral, tanto en la ONU y la UNESCO como en
el marco de inauguracion del Ciclo de Doha de la OMC (Bernard, 2003, p.9).
Sin embargo, también se ha llegado a invocar este concepto por causas y
objetivos a menudo contradictorios, sin recaudos ni valoracion critica con la
consiguiente confusion general, cada vez mas creciente, sobre su valor y
utilidad.

La diversidad cultural crea un mundo rico y variado que acrecienta la gama de
posibilidades y nutre las capacidades y los valores humanos y constituye, por lo
tanto, uno de los principales motores del desarrollo sostenible de las

comunidades, los pueblos y las naciones.

La diversidad cultural se manifiesta no solo en las diversas formas en que se
expresa, enriquece y transmite el patrimonio cultural de la humanidad mediante
la variedad de expresiones culturales, sino también a través de distintos modos
de creacién artistica, produccion, difusion, distribucion y disfrute de las
expresiones culturales, cualesquiera que sean los medios y tecnologias
utilizados. (UNESCO, 2012, p. 7)

Dentro de esta nocién de Patrimonio Cultural se podria decir que el arte en
general es, por tanto, una expresion de lo diverso. En el campo artistico, como
en otros, la ampliacion no puede limitarse a una yuxtaposicion de mundos

homogéneos.

La diversidad y la variacion son parte del concepto de Patrimonio Cultural.

¢.Puede entonces ser el arte urbano y el graffiti considerados parte del



35

patrimonio del Centro Historico de Quito? ¢Es correcto crear normativas que

aislen a esta expresion a un lugar especifico?

2.3 QUITO: “PATRIMONIO CULTURAL DE LA HUMANIDAD”.
SIGNIFICACIONES ENUNCIATIVAS ALREDEDOR DEL NUEVO
ESTATUS DE LA CIUDAD

“La ciudad se concibe tanto como un lugar para vivir, como un espacio
imaginado”.

Néstor Garcia Canclini

En 1978 la UNESCO inici6 una investigacion exhaustiva para seleccionar los
sitios que debian ser protegidos por el hombre como parte de su memoria viva.
Ese mismo ano declar6 a Quito como Patrimonio Cultural de la Humanidad
debido a la “bien conservada riqueza arquitectonica y artistica de la ciudad que
se niega a desprenderse de una rica herencia cultural de valores historicos
innegables”. (Almeida, 2007)

“Un valor universal sobresaliente”; fue uno de los principios que establecié esta
ONG para conformar la afamada “Lista de Patrimonio Cultural y Natural de la
Humanidad” (INPC, 2013). Poseer esta designacion nos hace miembros de un

grupo selecto de ciudades que viven bajo la lupa mundial en diversos aspectos.

Quito es uno de los mejores testimonios en toda Hispanoamérica de los
prodigios que resultan cuando la creatividad humana enfrenta retos como
aplicar una matriz muy precisa (la 'ciudad' como era concebida a fines del siglo
XV en Espafia) a un paisaje completamente distinto como es el andino
ecuatoriano. Para lograr este traslado, naturalmente tenia que tomar lugar en
Quito "un intercambio importante de valores humanos a lo largo de un tiempo o
dentro de un area cultural del mundo, en relacién con el desarrollo en la
arquitectura o la tecnologia, las artes monumentales, la planificacion o el

disefio urbanos". Este es otro de los criterios que aplica UNESCO para
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seleccionar los sitios que pertenecen a su lista de Patrimonio mundial. (INPC,
2013).

2.3.1 Caracteristicas artisticas del Centro Historico de Quito

Quien pasea por las veredas de las tradicionales calles del centro de Quito
experimenta un cosmos de sensaciones varias: los olores de los dulces
tradicionales; los agudos sonidos del “flash” de las camaras de los turistas; los
protestantes y marchistas incesantes que nunca faltan en la Plaza de la
Independencia y por todos lados; las voces enérgicas de vendedores de
chucherias. (Producto comestible de pequefio tamafio y generalmente dulce

que se suele comer por gusto. Objeto de poca importancia, pero delicado)

Las pequefias fachadas que encubren misteriosos patios y habitaciones
enormes de las casas de este sector, mantienen su aspecto colonial desde

hace varios siglos.

Los patios de estas construcciones expresaron sentimientos y continuan
haciéndolo a la comunidad que las habita. Aca se cumplen ritos, se juega y se

rine, se chismea o se cuelga la ropa limpia.

Los balcones decorados con diversas manifestaciones del arte guardan
celosos recuerdos de decenas de serenatas, o limpiezas de bacinillas hacia la
calle, amores prohibidos e ilusiones de juventud. Todos estos también son los
testigos del paso del tiempo y simbolos de gustos y costumbres. Lugares

intemporales en los que se juntan los espiritus de Quito.

Dentro del centro de la ciudad los objetos del patrimonio se intemporalizan

como elementos tributarios de la contemplacion.

Ahora, entonces, el arte contemporaneo posibilita situaciones donde recrea un

sentido de apropiacion de los espacios patrimoniales.
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El arte ha transfigurado sus estrategias de representacion, lo "site-specific”
acerca al gran publico al arte, distanciandose de la figura de lo museable y del
arte en espacios especializados (...) Las distintas intervenciones perturban y
cuestionan la identidad del anterior lugar, y seguramente la de su inventor.
(Cazar, 2011, p.37).

Entre la dicotomia acerca de la preservacién del Centro Historico de Quito
como Patrimonio Cultural de cierta manera “intangible” y las esotéricas y
esporadicas manifestaciones del arte urbano se encuentran, como solucion, lo
que el Municipio del Distrito Metropolitano de Quito denomina como “espacios

asignados”.

Sin embargo, para (Cazar, 2011, p. 37) la carga histérica intima y poética de
los patios quitefios establecen dialogos teluricos con los artistas que dan lugar
a obras con consecuencias importantes y sorpresivas y que tienen una

audiencia masiva.

2.4 DEFINICION DE AREAS Y BIENES PATRIMONIALES

En el pais y segun la normativa existente de Patrimonio Cultural se entiende
por areas y bienes patrimoniales a “los elementos de valor natural, espacial o
cultural que forman parte del proceso de conformacion y desarrollo de los
asentamientos humanos y que han adquirido tal significado social que los hace

representativos de su tiempo y de la creatividad humana” ("MDMQ", 2008)

Para mejor entendimiento, estudio, procesos de conservacién y demas, el
Municipio de Quito clasifico a los lugares patrimoniales en cinco grandes

categorias:

1. Areas de Patrimonio natural.- Entornos de vida, vegetacién, bosques,

entornos naturales y paisaje urbano.
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2. Patrimonio Arqueoldgico.- Son los sitios constituidos por bienes

arqueoldgicos y proteccion de la Ley de Patrimonio actual.

3. Patrimonio Arqueolégico y urbanistico.- Constituido por areas vy

edificaciones historicas.

4. Patrimonio de bienes muebles, instrumentales, artisticos, artesanales y

utilitarios.

5. Patrimonio Intangible.- Se constituye por las diversas expresiones

socioculturales.

Segun la ordenanza 260 del MDMQ, las normas de estos espacios se deben
comprender dentro del contexto histérico y en funcion fundamental de los

objetivos de proteccion de patrimonio cultural.

Sin embargo, al mismo tiempo la municipalidad de la ciudad, a través de sus
diferentes dependencias, se han encargado de trabajar en la construccion de
futuras generaciones consumidoras y productoras de arte y cultura, asi lo
certifica Adriana Rodriguez, funcionaria del departamento de Relaciones
Internacionales de la Municipalidad. La sensibilizacion del arte, la conservacion
de los espacios unicos, la apropiacion del espacio fisico en produccién y
gestion artistica han sido labores desempefiadas en diferentes acuerdos y

actividades realizadas por varios funcionarios y concejales.

241 Centro Histérico de Quito como area de Patrimonio urbanistico y

arquitecténico

Es de gran simpleza y apreciacion comprender la magnificencia de los

espacios publicos que posee el Centro Historico de la capital del Ecuador.
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Las areas patrimoniales se han ido constituyendo a partir de un sistema de
reconocimiento y estructuracion de los distintos componentes territoriales,
estos deben tacitamente poseer segun (MDMQ, 2008, p. 5) significacion vy

valoracion patrimonial, las mismas que estan clasificadas en tres tipos:

1. Areas patrimoniales consolidadas.- Son aquellos sectores de la ciudad o
de las cabeceras parroquiales y nucleos barriales que tienen una
estructuracion definida mediante procesos de conformacioén fisico-social,

de significacion historica o cultural.

2. Hitos.- Son los elementos y las unidades arquitectonicas, urbanas vy
naturales sujetos de proteccion, monumentos arqueoldgicos, casas
inventariadas, casas de hacienda, plazas, plazoletas, rincones urbanos y

elementos destacados del entorno.

3. Vinculaciones.- Caminos, chaquifianes, senderos, coluncos, lineas
férreas, que vinculan los componentes anteriores y las vinculaciones

naturales que relacionan los mismos (rios, laderas, quebradas, etc.)

Sea del tipo que fuere, las areas definidas como Patrimonio Cultural en el
Centro Histérico se han visto y se continuan viendo “afectadas” no solo por la
intervencion de artistas de la calle, sino por “embistas” mucho mas “maligna”
como son los ladrones, los indigentes, comerciantes que no guardan aseo

incluso la infesta de palomas de la zona. ;Qué hacer al respecto?

2.5 GRAFFITIY PATRIMONIO: DESACUERDOS Y CONTROVERSIAS

Artistas como Luis Auz, consideran que sus obras podrian trascender al punto,
de en futuro, llegar a ser consideradas patrimoniales. Como manifestaciones
de arte y “desastre” callejero, fresco y jovial representan la angustia de una

sociedad restringida.
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Armando Silva, en un conversatorio dictado en la Feria del Libro Quito 2012,
declar6 que no sélo los medios constituyen la memoria urbana. El arte
abstracto (dénde el ubica al graffiti), crearia no solo la memoria de un grupo o
una tribu urbana, sino una construccién cultural de toda una etapa social. “Las

paredes hablan y transmiten significados dinamicos” (Silva, 2012).

Contraponiendo esta visidn Xavier Arias, artista plastico de galeria, considera
que lo individual aprende del cuerpo social y no lo social de lo individual, por lo
tanto, él supone que el arte de las calles no representa la memoria urbana sino
la memoria de un individuo que por cualquier situacion quiso expresar en una
pared publica: un dibujo, una frase, un tag o cualquier tipo de mancha que

cuando él la vuelva a ver, o la recuerde, tenga su significado para él solo.

Si bien es cierto, las zonas patrimoniales del Centro de Quito, cuentan por si
solas parte de la historia de siglos pasados, llegando a conformar nucleos

significantes o libros que pueden ser leidos sin interpretacion de terceros.

Dentro de los museos de Quito se guardan expresiones artisticas barrocas o
rococo, figuras, pilares, cuadros o murales que nos trasladan a épocas

pasadas.

La sucesion de pinturas en las paredes luchan contra las manifestaciones
tradicionales para tener un espacio dentro de lo museable o considerado como

diversidad cultural.

Tedricamente hablando y como se trato a inicios de este capitulo el patrimonio
cumple con sus conceptos preferenciales basados en un marco legal que lo
coloca por encima de cualquier manifestacion informal de arte. Desde este
punto de vista y para la socidloga Ligia Hidalgo, el arte por el arte, es decir por
si solo, no llegaria jamas a colocarse dentro de la esfera de lo protegible y peor
aun un "arte bastardo" ya que desde esta Optica serian totalmente

incompatibles. Sin embargo, (Hidalgo, 2013) anota la importancia de estudiar y



41

de convivir el arte no desde el punto de vista polémico, como el caso del graffiti,
sino como una manifestacion de una cultura cada vez mas globalizada y a la

vez propia como el ejemplo del artista Juan Sebastian Aguirre Apitatan.

Remontandonos a la historia, desde que Quito gand la declaracién de
Patrimonio Cultural de la Humanidad, la municipalidad ha trabajado en
procesos renovados para generar, ampliar y convalidar las diferentes leyes que
amparan la conservacion de los sitios historicos. Con especial énfasis en los
ultimos 3 afios se han abierto las puertas de diferentes instituciones cuyos
objetivos se alinean al cuidado y difusién de los espacios patrimoniales de la
urbe. EIl FONSAL (Fondo de Salvamento) paso a ser Instituto de Patrimonio
ampliando sus labores y renovando a su equipo de trabajo y sedes. Asimismo
la casa cultural, La Circasiana actualmente comprende la sede nacional del
Instituto de patrimonio como parte del eje central del gobierno y aliados al

Ministerio de Patrimonio, nuevo también.

De igual manera histéricamente hablando, los graffitis rubricados en Quito son
parte de un proceso de fabricacion de memoria colectiva y responde a la
importancia de los hechos coyunturales de grupos y problematicas sociales en

diversos lapsos de tiempo.

Desde la politica mural, pasando por los graffitis de corte literario de los afios
noventa y aterrizando en el arte urbano de la ultima década, la intencion de
plasmar en un muro publico una cosmovision del estado de la social segun el
artista y en el momento exacto responde no sélo a un sentimiento del autor

sino a un estado de conciencia de las diferentes actividades de una sociedad.



42

3  CAPITULO IlIl: IDENTIFICACION DE LA INVERSION PUBLICA EN
ORNATO Y PINTURA DE GRAFFITIS EN LOS DOS ULTIMOS
ANOS

3.1 ANTECEDENTES

El Municipio de Quito a través de la Administracion “Zona Centro” y Espacio
Publico se ha encargado en los dos ultimos afios de la coordinacién de
actividades de limpieza del sector y también de la fomentacién de la cultura y

las artes liberales.

Asi es como se han suscrito ordenanzas que faciliten el acercamiento con
artistas urbanos, entre ellos quienes practican el graffiti Esto ha promovido la
gestion de inclusién y ornato del Centro Histérico, en donde, poco a poco ha

ido disminuyendo la pintura de murales (Soria, 2013).

El proceso de acercamiento y acuerdos se ha venido realizando, con mayor
enfasis, desde el afio 2011. Para Alex Ron Melo, grafitero de los 90, pensar en
llegar a un acuerdo con las autoridades de su época era una idea de lo mas
absurda y utopica. Sin embargo, la motivacidn mas grande para realizar esta
labor representa los costos que asumia la Municipalidad para “limpiar’ las

paredes de Quito.

En el 2010 (ultima fecha de donde se tienen los reportes totales) se gasto,
segun la Gerencia de Espacio Publico, alrededor de 750 mil dodlares en
“parchar” los graffitis en toda la ciudad y a esto se le suma 200 mil dolares que
se usO ese ano para cuidar el Patrimonio Cultural en limpieza de aceras,

piedras, muros, etc.

No obstante, la problematica que plantea el trabajo actual sigue recayendo en
la desatencion a los grupos urbanos que grafitean y hacen arte en las calles del

Centro de Quito. Maria, miembro de la Quito Mafia y grafitera desde hace
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varios afnos, recuerda cuando la zona de la Ronda era un botadero de
“prostitutas y ladrones” ella asegura que los graffitis que destruyeron en ese
lugar para construir el nuevo bulevar era lo unico que le daba color y alegria a
los moradores. A cambio de esto, se acordd entregar espacios urbanos para la

pintura de este arte que no han sido asignados en su totalidad.

El trabajo de la Municipalidad apenas ha empezado, aunque para muchos
artistas urbanos como Equis, “le parece que va por buen camino”. Sin
embargo, la escasa comunicacion de los acuerdos, eventos y sitios de
promociéon del graffiti han hecho que los mismos se sectoricen para pocos

artistas.

Para (Heredia, 2012) El dinero que se invertia en censurar y tachar los graffitis
se podria reinvertir en diferentes obras, incluso en la adquisicion de materiales
como latas de pintura para los chicos que participen en los diferentes eventos

que el Municipio organiza.

3.2 LIMPIEZA Y ORNATO EN CENTRO HISTORICO

Para que el Centro Histérico de Quito se haya constituido en lo que hoy es,
tuvieron que pasar siglos de cambios sociales y culturales, normas de salud, de
aseo y ornato. Como parte de la comprension de la cosmovision actual del
Patrimonio, hace falta hacer un recorrido histérico de las principales

transformaciones socio-culturales y econdmicas de este sitio.

Segun relata (Kingman, 2008, pp. 178-179) en su texto “La ciudad y los otros
Quito 1860-1940 higienismo, ornato y policia”, hacia el siglo XIX Quito estuvo
formado por dos ciudades, la “civilizada” y la “barbara”, cuyas fronteras eran
constituidas por las quebradas. En ese entonces, si un indio o un mestizo no
vivia en el centro de la urbe (la zona “civilizada”) tenia que atravesar los
chaquifianes (Manera tradicional de llamar a los senderos improvisados en

medio de las montafias) o abrirse paso por las quebradas. Sin embargo, una
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vez que los habitantes de afuera ingresan a la “cuidad” ya no se podia marcar
una diferenciacion clara entre quienes eran rurales o urbanos, ya que existian
indios en ambas zonas de la urbe, aunque el indio haya sido y sea todavia

considerado de las afueras.

La razdn principal, por la que los indios se aventuraban a movilizarse a la

ciudad era para hacer uso de sus espacios publicos como zonas de mercado.

Los espacios publicos, al mismo tiempo que estaban concebidos como sitios de
representacion de un orden, se convertian en determinadas circunstancias,
particularmente durante las ferias, en lugares de participacion “interclasista”, en

los que se constituia el espiritu de la plaza publica (Baktin, 1998).

Los principales espacios publicos eran las plazas en donde se encontraban
puestos formales e informales de carpinteria, encuadernaciones, hojalateria,
joyeria, sastreria, sombrereria, talabarteria y zapateria. Asi mismo existian
almacenes, abarrotes, boticas, confiterias, figones, librerias, platerias,

pulperias, panaderias, entre otros (Kingman, 2008, p. 197).

Pero, mientras el concepto de modernidad atacaba a Quito el escenario fue
cambiando. Poco a poco los negocios de los indios se fueron ubicando en la
zona de San Blas. Para (Kingman, 2008, p. 204) era un proceso que se iria
consolidando con el paso de los afios hasta dar paso a algunos cambios en la
cotidianidad de los quitefios. En el Centro entonces, se fue ubicando el café, el
hotel, el teatro y mas tarde el cinematografo, los clubes privados, las salas de

patinaje y conciertos a manera europea.

Mientras se consolidada el desarrollo econdmico de la gente de la alta
sociedad, cuenta (Torres, 2013) que la economia de hacienda proliferaba; se
puso “de moda” comprar grandes extensiones de terreno a las afueras del
centro, construir enormes casas “de campo” e ir a ellas por largas temporadas

de tiempo. Muchas mujeres pasaban la mayor parte de su vida en las afueras
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de la urbe, mientras los hombres viajaban para comercializar sus productos,
hacer uso de las cantinas, de los prostibulos. También se genero un alto grupo
de estudiantes que habitaban el sector, se organizaron bibliotecas y salas de
lectura que para (Kingman, 2008) contribuyeron a formar una opiniéon publica

burguesa en la que fueron incluidas las clases medias.

En un contexto como este de secularizacion de la vida social y de reinvencion
de identidades ciudadanas, se procedié a cambiar los nombres de las plazas y
de las calles y a construir monumentos alusivos, en algunas de ellas (....) La
mayoria de los nombres estaba relacionado con el imaginario de la nacion
(Kingman, 2008, p. 207).

Con el cambio de siglo Quito se reinventa. La independencia de Espafa
cambia las practicas antiguas, cuenta (Kingman, 2008, p 279), que el
debilitamiento de las estancias estatales condujo al desarrollo de las formas
corporativas y personalizadas de control. No todas las acciones de la policia
eran voluntarias y muchas podian parecer arbitrarias, pero en ningun caso

formaban un cuerpo aparte desvinculado de los intereses ciudadanos.

Las primeras ideas de ornato, salubridad e higiene en la ciudad, plantea
(Torres, 2013), empiezan como practicas grupales o mingas indigenas. Mas
tarde ya con intervencion del Gobierno Nacional se introduce a la policia como

agente de control del uso y cuidado de los espacios publicos.

Después, se crean disposiciones que controlaban las pestes mas infecciosas y

a cargo de esta accion se lo coloca al primer Municipio de Quito.

El Municipio habia colocado canastillas recolectoras de basura ligera en las
aceras. En todo esto habia un tinte de modernidad, que tanto agradaba a los
quitefios (Kingman, 2008, p. 284).

El paso de las décadas y la descentralizacion de la ciudad hicieron que la

arquitectura de Quito empiece a cambiar, las nuevas construcciones
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“modernas” respondian mas a la practicidad que a la belleza urbanistica. Para
(Torres, 2013) hacia los afios 50 el Centro de Quito ya se constituia como una
zona antigua y de belleza singular. La mayoria de los moradores eran
personas de mediana y avanzada edad y de clase social media o alta, las
nuevas familias migraban al norte o al sur de la ciudad y asi el territorio se iba

extendiendo.

Adicionalmente y con la constitucion de los institutos que se encargan de la
salud, el aseo y el ornato se inicié un proceso de renovacion de la zona centro.
Se construyeron jardines, el nuevo Municipio, iluminacion por faroles y poco a
poco se iba higienizando el sector eliminando de él a los mendigos, prostitutas,

ladrones; proceso que continta hacia la actualidad.

La imagen hoy es diferente, a partir de la nominacion de Quito como Patrimonio
Cultural de la Humanidad, la ciudad no es la misma. (Rodriguez, 2012)
asegura que la Municipalidad trabaja hoy por hoy por una reintegracion de este
sector al corazén quitefio. Por muchos anos el Centro pasé de ser la zona de
exclusividad de clases altas a un lugar abandonado dénde para (Arregui, 2012)
se construyeron muchos paradigmas en relacion a la inseguridad e incluso

leyendas del Quito antiguo.

Con la construccion de las nuevas zonas de atraccion al turista el paisaje
cambioé, La Mariscal, La Ronda, los restaurantes modernos con aires
coloniales, miradores, Hoteles 5 estrellas, conjuntos habitacionales e incluso
sedes universitarias y estatales. El comercio informal se centralizé en edificios
con las condiciones necesarias para esta actividad. El centro actualmente
conjuga a todas las clases sociales y pretende convertirse en un gran museo

vivo de las manifestaciones culturales y artisticas de la ciudad.

Existen actualmente (Jacome, 2013) proyectos de embellecimiento de esta
zona de la ciudad. El Instituto de Patrimonio trabaja para rehabilitar mas de 50

edificios que han sido afectados por los afios. Se estima que a finales del
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presente afo se inicie el proyecto piloto de peatonalizacién exclusiva de este
sector. El Metro de Quito jugara un papel importante en la modernidad y
transporte hacia la historia de la ciudad. Su proyecto incluye una parada en la
Plaza de Santo Domingo dénde se planea crear un museo subterraneo. La
metropoli se ha ido desarrollando con un corazén histérico que se mantiene, en
esencia, como hace mas de dos siglos. Sin embargo, para cumplir esta mision

también ha sido necesaria la relegacion de los llamados “problemas sociales”.

Es asi como desde agosto del 2010 hasta finales del 2012, la Administracion
“Zona Centro” para eliminar los grafitis pintd de blanco 7.200 m2 en las
fachadas del Centro Histérico. Dos operativos por semana han permitido
mantener limpia y atractiva esta zona de la ciudad (Soria, 2013). Sin embargo,
en las semanas anteriores y posteriores a la ultima consulta popular (febrero,

2013) las agresiones al patrimonio aumentaron.

Actualmente, la administradora de la Zona Centro, Alioska Guayasamin ha
hecho un llamado a la ciudadania y en especial a los trabajadores y
organizaciones sociales para que ayuden en la conservacion de este sitio;
después de haber invertido 20.952 dolares y 70 canecas de pintura blanca en
pintarlo. (MDMQ, 29 abril 2011)

3.3 EL MUNICIPIO DE QUITO, LAS TRIBUS GRAFITERAS Y ARTISTAS
URBANOS: POLITICAS DE ACERCAMIENTO

Como respuesta a varios afnos de estudios antropoldgicos, sociales y artisticos,
hace dos anos el Alcalde Metropolitano de Quito, Augusto Barrera, firmé una
carta de compromiso con los movimientos artisticos de la ciudad para promover

el graffitiy a la vez proteger el espacio publico y los bienes patrimoniales.

En este acuerdo, constan como eviccion los articulos 23, 31y 39 de la

Constitucion de la Republica y algunos literales del articulo 54 del Cdédigo
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Organico de Organizacion Territorial, Autonomia y Descentralizacion. (Ver
Anexo 5)

Fredy Heredia, Concejal Metropolitano de Quito, reconoce que a través de la
firma de este acuerdo el Municipio de Quito reconoce sus competencias en
emprender acciones de creacidon de oportunidades sociales, culturales,
econdmicas, politicas y ambientales para que los ciudadanos realicen sus

potenciales, ejerzan sus derechos y tengan una vida plena y satisfactoria.

Para (Heredia, 2013) el graffiti constituye una importante expresion cultural no
de uno sino de varios colectivos de artistas urbanos que buscan en el espacio
publico un escenario social idoneo para el desarrollo de esta actividad, de sus
potenciales artisticos, bajo los principios de la diversidad, pluralismo,

interculturalidad, responsabilidad de interaccion y convivencia.

Es asi que el (MDMQ, 2011) se comprometi6 a:

e Respetar y promover las expresiones y practicas culturales de los
colectivos artisticos de graffiti dentro de un proceso de democratizacion y

didlogo intercultural.

e Garantizar la proteccidon y preservacion del patrimonio historico y cultural
del Distrito Metropolitano de Quito y de las zonas libres de intervenciones,

como muestra de respeto y la corresponsabilidad con la ciudad.

e Reconocer al graffiti como una expresion cultural, que debe ser
comprendida en funcidén de su contexto social, sus gestores y los

mensajes que transmiten.

e Promover una relacion respetuosa con los movimientos artisticos de la
ciudad a fin de reconocer y promocionar su pensamiento, sus practicas

culturales y expresiones estéticas; y potenciar sus capacidades
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organizativas. Se fomentara la creacién de espacios permanentes de
capacitacion, educacion y formacién, asi como la generacion de
mecanismos de emprendimiento productivo asociativo comunitario en los
que participen los integrantes de estos colectivos en interaccion con los

demas sectores de a poblacion juvenil de la ciudad.

Esta carta firmada el 10 de junio de 2011 se encuentra abierta a la adhesion de
cualquier otro colectivo cultural y artistico que presente la voluntad de hacerlo,
asi lo confirma (Heredia, 2013) que ha trabajado con los colectivos que constan

en la firma del acuerdo desde hace mas de 3 afnos.

Desde la fecha del acuerdo a la actualidad se han desarrollado algunos
eventos que garantizan el cumplimiento de la carta de compromiso. Entre los
mas destacados son las clases dictadas por los movimientos de la cultura Hip-
Hop en la zona de San Roque (agosto 2011), las dos ediciones del Festival
Internacional de Arte Visual Urbano, Detonarte, la entrega de murales y

participacion de los artistas en medios de comunicacion publicos.

Sin embargo, existen solicitudes desatendidas. Luis Auz, miembro fundador de
Neural Industrias Creativas (Espacio alternativo para la presentacioén de la gran
cantidad de artistas locales cuya demanda de espacios de calidad aun no se ve
satisfecha: un espacio que respalde con compromiso la labor artistica y
promueva el encuentro a través de la accion y la participacion, el desarrollo de
plataformas para la formacion y el empoderamiento de nuevos artistas, y la
difusion de artistas de trayectorias reconocidas) agradece al Municipio de Quito
por el apoyo para la estructuracion del Detonarte, evento del que él es miembro
organizador, sin embargo denuncié acciones equivocas de parte algunos
funcionarios que no reconocieron la labor de la institucion que el representa y

que hace pocos meses (abril, 2013) clausuraron su sala de exhibicion.

Como consecuencia de algunas acciones como ésta, los artistas urbanos

actualmente buscan ademas de apoyo municipal, colaboracién del Ministerio
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de Cultura que actualmente ha trabajado para la impresion y el impulso de Arte
Bastardo y La SENESCYT que a entregado becas de estudios superiores de

arte de segundo y tercer nivel en el exterior.
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4 CAPITULO IV: JOVENES Y EXPRESION

41 ;QUE ES UNA TRIBU URBANA Y DE DONDE SURGE?

Como complemento de la investigacion de la presente tesina es importante
definir los conceptos en los cuales se desarrollan los grupos grafiteros
considerados socialmente como tribus urbanas. Desde este punto de vista,
estos colectivos han ido tomando ciertos estereotipos de “anormalidad” que

para los grafos actualmente se consideran comunes y reales.

Las tribus urbanas mas reconocidas por realizar la labor de los graffitis en las
ciudades han sido por muchos anos los hip-hoperos, que en nuestro medio
actualmente han ido perdiendo fuerza y a la vez fusionandose con un nuevo
movimiento que en las calles de Quito y los medios de comunicacién es una
cultura fresca los artistas urbanos. Estos ilustradores de vocacion y en
ocasiones artistas estudiados u aficionados, transforman lo mondtono por lo
compuesto; las paredes destruidas son ahora testigos de obras de arte

contemporaneo, los sitios remotos de la ciudad se han llenado de color.

Sin embargo, dentro de la cultura de los artistas urbanos hay quienes no
consideran que sus obras deban estar sometidas a estrictas visiones
hegemodnicas de control social y de espacio publico. ¢Es esto correcto?, ¢qué

sucede entonces cuando las obras transgreden los lugares de asignacion?

Una tribu urbana es un colectivo de jévenes unicos e irrepetibles que
manifiestan la tendencia de cambio. Para (Urbina, 2013) las tribus urbanas son
necesarias en la sociedad para expresar el proceso de modernizacion cultural y

social.

En el texto El futuro ya fue de (Valenzuela, 2009, p. 24) se ratifica la utilidad de
las tribus urbanas como tendencias y cambios sociales que son sometidas a

las grandes ciudades extremadamente competitivas y mondétonas.
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En general las tribus urbanas son dinamicas, progresan, alcanzan su
esplendor, decaen, se dividen, se mezclan, evolucionan o en ocasiones

desaparecen.

Para (Ramos, 2013) miembro de una tribu urbana quitefia, estas asociaciones
son grupos de personas con tendencias y creencias afines reducidas en una

sociedad.

Las tribus urbanas surgen de las minorias que se agrupan para intentar crear
una fuerza grupal. A este concepto (Urbina, 2013) agrega que estos grupos
nacen de fragmentaciones de la sociedad y los problemas de la misma.
Recuerda el surgimiento de los “punks” como protesta de la revolucién obrera

para ejemplificar.

Cada tribu urbana, es entonces, una respuesta a una tendencia social y cultural
y sus creencias y costumbres se acomodan a cada etapa historica de las

ciudades y sus cambios.

Segun (Feixa, Molina y Alsinet, 2002) estos movimientos cuestionan las formas
de organizacion dominantes y su forma de legitimacion, incluyendo sus

mecanismos de dominacion cultural.

Expresiones juveniles como los funk, los punk, los cholos, o el grafiterismo, a
pesar de tener una dimensiéon internacionalizada, adquieren su verdadero
sentido en la recreacion y apropiacion especifica que realizan los jovenes de
los diversos paises, por lo cual resulta equivocado recurrir a explicaciones
simplistas que buscan constatar algunos elementos comunes para después
explicarlo todo a través de la globalizacion y el papel del consumo o de los

medios de comunicacion (Feixa, Molina y Alsinet, 2002).

Las identidades o tribus urbanas son por tanto, complejos procesos

relacionales que se van formando con un proceso de interacciéon grupal.
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4.2 EL ESPACIO PUBLICO Y LA EXPRESION CIUDADANA

“Se nos ha asignado zonas de expresién, para colaborar a la ciudad con
nuestro ‘sublime arte pero, jnuestros breves apuntes desde la calle?...
quisiera apoderarme del espacio publico, que tal vez me pertenece”

Andnimo

En la dicotomia de cubrir el espacio publico patrimonial de cualquier altercado
que pudiera alterar su valiosa belleza histérica y de colaborar con las
expresiones de arte y cultura modernos que conjugan con una ciudad capital
cultural; existe un espacio de debate que deberia ser abierto por los medios de
comunicacién sobre cémo conservar la magnitud ejemplar del patrimonio
quitefio, sin aislar a las manifestaciones de arte moderno. No se debe olvidar
que sobre toda normativa de proteccion patrimonial existe un concepto basico
desarrollado hace millones de anos, mucho tiempo antes de que la UNESCO
estuviera consolidandose, el cual habla sobre la democratizacion del espacio

publico. ¢Es el centro histérico parte del espacio publico de la ciudad?

El espacio publico constituye un lugar de encuentro, de desarrollo de identidad
y pertenencia a todas las escalas (barrio, ciudad, region y pais) asi como de
expresion de diversidad cultural, generacional y social. (Dascal y Segovia,
2000, p. 13)

Dentro del espacio publico los ciudadanos concurren a disfrutar de un sin
numero de actividades adecuadas a su vida. Este lugar es creado a través de
la vida de diferentes generaciones que ha ido evolucionando adaptandose a

distintos usos y épocas.

Sin embargo, los espacios publicos adquieren una particular relevancia para las
zonas urbanas. Segun (Dascal y Segovia, 2000, p. 13) la ciudad es una
organizacion espacial en la cual habitan, trabajan, participan, se recrean, se

expresan y se relacionan los ciudadanos en union del bien comun.
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Desde este punto de vista, los ciudadanos hacen ciudad o la construyen como

su propio escenario de comunicacién. Para (Carrién y Wollrad, 1999, p. 24) los

pasos para construir ciudades inherentes a la sociedad son:

Hay

Presentacion de las politicas de promocion y produccion de imagenes.

Asi como la creacién de objetivos e instrumentos de politica urbana.

La segunda parte trata del concepto de ciudad espectaculo tal como la
manejan las autoras se refiere a mostrar una conversion de distintos
aspectos de la ciudad, especialmente los relacionados con el urbanismo,
lo cual constituye notablemente a la difusién y a la aceptacion de los

objetivos de la politica urbana.

En tercer lugar se presentan las imagenes de ciudades modelo como

referencias internacionales las autoras usan a Barcelona y Curitiva.
En la cuarta parte se propone una construccién del consenso social en
formas de hacer politica urbana y sefialar la importancia de la

comunicacion urbana contemporanea en todos los niveles.

que tomar a consideracion, que la carencia de espacios publicos de

expresion y vivencia social inciden en la calidad de vida y de convivencia de las

personas y comunidades, esto unido segun (Barreno, 2013) a la falta de

participacion ciudadana representan los obstaculos mas importantes hacia un

desarrollo social en el cual, las posibilidades de encuentro y sociabilidad vayan

en aumento, como reflejo de una democracia profunda y efectiva.

Los

ciudadanos requieren de espacios que posibiliten la integracion, el

encuentro e interaccion social y tiene derecho a participar activamente en las

decisiones que afectan la organizacion de la ciudad y la distribucién de sus

espacios (Dascal y Segovia, 2000, p. 14).



55

Se puede dividir al espacio publico en dos dimensiones: fisica y social.
Compréndase por la primera como las calles, veredas, pasajes, paseos
peatonales, parques, jardines. La segunda seria la capacidad grupal de
organizacion, implementacion de acciones de bien comun y dimensiones

politicas.

La expresién ciudadana desde el punto de vista de las tribus grafiteras viene a
ser, mas bien, una manera de registrar sus propias practicas culturales, con
efectos que la sociedad genera a diario. Este tipo de expresion para (Auz,
2012) es una puerta abierta a ensayar otras resonancias en torno al tipo de

expresion ciudadana.

No es cierto que a los grafiteros y artistas urbanos no les importa lo que la
sociedad diga de ellos, asi lo asegura (Equis, 2013): “lo que expresamos es en
busca de una respuesta social, ya sea una mancha de pintura blanca encima,

eso ya tiene implicito un mensaje de oposicion”.

Qué mejor ejemplo de expresion ciudadana que el graffiti. Haciendo memoria
de alguna entrevista de Alex Ron él puso en manifiesto la resonancia a nivel
politico y literario que han generado las discusiones sobre esta manifestacion
creativa. Asimismo, las ciudades que han experimentado con mas furor este
concepto de arte urbano, han ido generando ordenanzas de regulacion, hecho

que es totalmente sui géneris.

Por demas paraddjico que se pretenda normar una expresion que a lo largo de
la historia se ha caracterizado por estar fuera de la normativa vigente. La
preocupacion por el ornato y la urbe ha llevado a designar espacios para el
desarrollo de esta actividad. No se puede omitir este tipo de informacion ya
que podemos tener el panorama mas amplio de lo que se vive en Ecuador,

desde un proceso de criminalizacion del arte callejero (Lépez, 2012, p.108).

Sin embargo, como cualquier otro tipo de expresion ciudadana dentro del

espacio publico los y las artistas urbanas han aprendido a escabullirse y
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transitar por estos condicionamientos que en ningun caso han ido en desmedro

de la creciente realizacion y circulacion del arte de la calle en nuestro medio.

4.3 QUITO COMO PIZARRA CULTURAL: DIVERSIDAD Y DISCURSOS
HEGEMONICOS

“Mi arte es un ejercicio de resistencia”

Andnimo

Desde que (Ron, 2013) recuerda a la ciudad, Quito fue un sitio especial,
marcado sin marcha atras por expresiones de jovenes inquietos que quisieron
hacer algo diferente. En los primeros afos, los graffitis acudieron como
respuesta a los problemas politicos en segunda instancia, de la que este ex
grafitero fue parte, la literatura exorcizé a los activistas hasta hacer de Quito,

“una pizarra cultural”.

El actualmente denominado arte urbano se trata de una cultura de resistencia,
de contrastacion social, de fugases autores literarios que compartieron sus
pensamientos en muros. Esta expresion ha tenido y continua teniendo
diversos modos de hacer, como diversas reglas de juego y condiciones
sociales e histéricas en las que el artista urbano ha tenido que producir sus

propuestas.

4.4 NUEVAS TENDENCIAS PLASTICAS: JOVENES Y PLATAFORMAS
ARTISTICAS EN LA CIUDAD DE QUITO

“Puesto que el arte alcanza su maximo esplendor cuando los artistas controlan
su propio destino y realizan obras por voluntad propia, a veces su mejor cara
se plasma en la esfera publica...”

Nato Thompson

Con la influencia de Norteamérica y Europa los artistas urbanos han ido

creciendo y desarrollando técnicas muy occidentales y a la vez conjugadas con
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la quitefiidad y el ecuatorianismo. Tal es el caso de Juan Sebastian Aguirre
(Apitatan) que se salio de las aulas de la facultad de arte de San Francisco de
Quito para conjugar sus ilustraciones con frases tipicas de la jerga quitefa. “Mi
influencia mas grande es mi abuelo y su manera de hablar, o los vecinos de la
tienda, la gente en los buses, en los mercados. Lo que hago es arte popular
que todos puedan entender, incluso si los nifios no pueden leer que aprecien

un dibujo que les llame la atencion”.

Sin embargo para (HTM, 2013) la mayoria de las oportunidades para hacer
“arte publico” estan sometidas a muchas reglas y suelen distanciarse de la
esencia del graffiti o de la estética del mismo; se convierten entonces en
maneras de “decorar la ciudad” no de juzgarla. “La normativa de seguridad
para la gente que no gusta del graffiti o los nifios llega a convertir a mi arte en

insulso”.

Desde este punto de vista, lo que se practica actualmente como una plataforma
artistica en Quito se aleja de ser lo que el influyente tedrico y comisario Nato
Thompson denomina: “arte intervencionista”. Cuyo objetivo es intervenir
desprevenidamente la ciudad para criticar, satirizar, perturbar, agitar a las

multitudes y crear conciencia social.

Lo cierto es que, cada dia sea intervencionista o no, decenas de artistas en
Quito crean obras frescas, que confunden, deleitan o conmueven a los quitefios

en cada actividad que realizan en sus dias.

Quito ha sido activado como un espacio para la belleza las acciones osadas y
la maravilla (Ron, 2013). Por un lado, los grafiteros enloquecen y confunden
con sus caligrafias y temerarias proezas de tagear en sitios arriesgados, altos o
inalcanzables. Por el contrario, los artistas satiricos en cambio, inyectan vida a

la ciudad con sus provocaciones, humor y una dosis sana de perversidad.

Mientras que los artistas urbanos, sea donde sea que pinten “dan vida, color y

emocion” (Ron, 2013).



58

5 CAPITULO V: PROPUESTA COMUNICACIONAL

5.1 REVISTA: BOMBERS UIO

¢ Por qué Bombers?

En idioma grafitero o técnico de las culturas hip-hop de Estados Unidos (donde
inicio el movimiento) bomber significa grafo o rayador de un graffiti o una
pintada. Bomber es un grafitero entonces, Bombers UIO trasporta el espiritu

de los grafos a las calles de Quito.

Mision:

Somos un espacio alternativo de difusion de arte urbano en la ciudad de Quito
en pro de la conservacion del Centro Histérico como Patrimonio Cultural de la
Humanidad para el debate de las tribus urbanas grafiteras y la normativa con la

sociedad conservadora.

Vision:

Llegar a ser un referente de informaciéon de arte urbano como un espacio de
identificacion y encuentro para las tribus grafiteras creando a la vez en ellas un
espiritu de conservacion de patrimonio.

Valores:

Pluralidad

Busca incorporar distintas visiones del arte urbano

Veracidad

A través de la contrastacion y verificacion de fuentes manejara informacion

clara y precisa.
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Respeto

Por las expresiones artisticas diferentes

Tolerancia

Con aquellas visiones que no son las mismas que las nuestras.

5.1.1 Descripcion del Producto

La revista “BOMBERSUIO” es un suplemento mensual que pretende crear un

espacio de difusién del arte urbano para su comprension y participacion con la

comunidad. Al mismo tiempo busca difundir en los lectores la importancia de la

preservacion de los espacios patrimoniales.

Tabla 1. Descripcién del Producto

Formato: Impreso

Tamano 24 cm x 20 cm

Paginacion: |20 paginas

Calidad: Full color, couché mate, portada de 200 g, interior de 150 g

Adicionales CD o poster

Circulacion Mensual

Distribucion: | Se distribuira a principios de cada mes en las facultades y escuelas de
arte, Neural (Industrias Creativas), bares alternativos como: La naranjilla
mecanica, El aguijon, Lenon, Ambrosia, Strawberry Fields, La cebolla

roja, La estacion, Turtles Head. Tiendas de productos para grafiteros y

municipalidad. Ministerio de Cultura y puntos turisticos de la ciudad

5.1.2 Secciones

Vieja escuela

Una recopilacién de la historia del arte urbano en Quito mediante reportajes y

entrevistas.
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Ojo P. (Pintadas patrimoniales)

Son reportajes y cronicas del Centro Histérico de Quito su cosmopolita belleza

y paisaje urbanistico.

Agendarte

Es una recopilacion de eventos de arte urbano dentro de la ciudad

Mural del Mes

Una galeria de las obras mas representativas del mes en las calles de la ciudad

Conodcelos

Testimonios y entrevistas a diferentes artistas urbanos

Diferenciadores

¢ Por qué es relevante?

Bombers UIO es relevante porque incorpora a un nicho de mercado poco

atendido y difunde el arte urbano con una visidbn de conservacion de

patrimonio.

¢ Qué lo hace diferente?

El lenguaje que maneja, el disefio y fuentes. Es de grafiteros para grafiteros y

artistas que van construyendo su historia en Quito. Ademas incorpora un

reportaje mensual que redefine el concepto de conservacion del patrimonio en

la ciudad.
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Reduce

Los paradigmas discriminatorios a los miembros de tribus grafiteras

La comunicacion vertical y la hace lineal y bidireccional (Municipio-Grafiteros)

Incrementa

La conciencia y sensibilidad en el arte urbano

Agenda de eventos grafiteros y la presencia en los mismos

5.1.3 Mercado

Audiencia:

Jévenes miembros de tribus urbanas grafiteras de 16 a 25 afios. Segun la

ordenanza 206 previa al acuerdo conjunto con las tribus grafiteras existen

alrededor de 956 miembros en la zona centro-norte de Quito.

Artistas y profesores de arte contemporaneo, arte plastico, disefio, fotografia.

Cine, sociologia. Total aproximado: 144 (estudio propio)
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Figura 5. Mercado

Estudiantes 3000 aproximadamente
Anunciantes:

Ropa:

4 Almacenes en el Centro Comercial el Caracol
3 Almacenes en el Centro Comercial Espiral

3 Quicentro: Adidas Originals, Flow y Nike.

Tiendas Especializadas en Graffiti y Materiales de Pintura relacionados
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Fortalezas:
. Contactos:

Municipales

Concejal Fredy Heredia
Omar Arregui (Cultura)
Luis Auz (Neural)
Grupos Grafiteros

Expertos en tribus

2. Talento humano
3. Disponibilidad para trabajo de campo

4. Tolerancia a nuevas visiones

. Poca oferta del

. Acuerdo Municipal

. Espacios

Oportunidades:
tema (nicho poco
atendido)

(Adjunto en los

anexo 5)

. Actitud de negociacion por parte de las

tribus grafiteras

mediaticos  (actualmente
varios medios de comunicacion estan
topando el tema y generando interés

en la sociedad)

Debilidades:
. Capital limitado

2. Poca experiencia (novatos)

3. No formar parte de las tribus grafiteras

(no en todos los casos)

. Fuentes no abiertas a entrevistas
(algunos artistas no les gusta ser
entrevistados, temen a las

autoridades)

. Es un

Amenazas:

. Las redes sociales (pueden ganarnos

el tiempo de lectura de nuestro
publico)

proyecto que debe ser
presentado a corto plazo (contra el

tiempo)

. Cambio de visién Municipal (podria

dejar de apoyar al arte urbano)

. Las revistas culturales famosas (Q)

podrian incorporar mas temas de arte

urbano.
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Competidores Directos

Blog arte urbano del sur
1 http://arteurbanosur.blogspot.com/

Creado por el colectivo tranvia cero que se
formo en el 2002, su objetivo es buscar
democratizacion del espacio plblico vy la
interaccién de estos con la comunidad,

textos, enlaces, redes, investigacion,
datos, gatg riedad
cantidad de visitas, contactos de gmail
cantidad de texto (tamafo, tipografia)
diseno grafico, identificacion, ausencia de
redes sociales (Facebook)
, falta de atractivo, Boombers, visidn
Municipal, visén artistas urbanos norte,

Figura 6. Blog arte urbano del sur

Disefio
Lenguaje
Fuentes
Tecnologia
Multimedia
Secciones

Competidores Directos

Revista Q
é‘- http:/fawwiquito.gob.ec/la-ciudad/revista-g.html
Revista Q es una revista cultural de la
ciudad de Quito que na parte del
Municipio de la ciudad edita y mantenida
por la Secretariade Cultura

Respalde Municipal (en todes los
aspectos) Contactos, Experiencia,
Trayectoria, know who

acios mediaticos, re , oferta
digital, unica revista municipal, 20.000
ejemplares
7 Pagina web, redes sociales deficientes
Nombre de Revista del Reino Unido,

equipo de trabajo, ser relacionados con
una tendencia politica

Figura 7. Revista Q

al tmasiosia de Las

artes

Disefio
Lenguaje
Fuentes
Tecnologia
Multimedia
Secciones
Maonotematico
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Competidores Directos

Blog HotChoclo
3 http://blog.hotchoclo.net/

Es un biog en contra de la censura del
grafitti pero que no solo habla de arte
urbano sino de otros topicos de la ciudad
como: clima, fotografia, comunicacién,
comic.

suscripcion a RSS, redes sociales, chat,
fio, tags, li
Variedad de temas, suscripciones
profundidad, ubic n de gatgets y
sSecciones
. cambio de blogs y seguidores, nombre,
as paginas con nombres parecidos de
; as (pagina de chis

Figura 8. Blog HotChoclo

blog.hotchoclo .

2 GrAMIS Sel Musedo: emaneens part deus

Disefio
Lenguaje
Fuentes
Tecnologia
Multimedia

Secciones f&*‘%

Competidores Directos

Dentro de la red ial mas popular del
mundo agin facebook
de comunicacion entre grafiteros donde
postean sus actividades y productas

Viralidad en contactos,

Alcance de Facebook, Llegar al publico
objetivo con pautas, convocatoria de
gruposy eventos

profundidad, calidad de la imagen,
cantidad de fans limitada.

Falta de seriedad, Utilizacién del
lenguaje, cuidar el tema de los
contenidos, imagen, pensar de forma
general.

Figura 9. Paginas de Facebook

No es una red social

Disefio

Lenguaje

Fuentes

Tecnologia 4 & =

Multimedia *ﬂ
iones OVIRERS

5.1.5 Talento Humano

Gabriela Barrera

Periodista
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Generacion de contenidos escritos y digitales

Manejo de redes sociales

Andrés Canas

Disenador Multimedia

Gabriel Mora

Disefador Gréfico y Director de arte

Alejandro Galarza

Fotdgrafo

5.1.6 Modelo de Negocios

BombersUIO se autofinanciara mediante su publicidad, al ser un medio impreso
contara con el 60% de contenido (21 paginas y media) y 40% de publicidad (14
paginas y media) repartidas entre paginas enteras, medias paginas, esquinas
de pagina y publirreportajes. Adicionalmente se incorporara un cd o un poster
con un valor adicional y entradas a exposiciones y fiestas de arte urbano con

valores especiales.

5.1.7 Proyeccion Financiera

5.1.7.1 Financiamiento

Inicialmente para poner a rodar este proyecto es necesario una cantidad de $

5.000 los cuales se obtendran $2500 de ahorros contenido en el Produbanco a

nombre de la Gerente Gabriela Barrera y $2500 por venta de un activo familiar.
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5.2 PAGINA DE FACEBOOK

Revista | Actualizar la informacién de la pigina[§ | | v Tegusta | | & = |
Bombers UIO
A 53 personas |25 gusta esta

paging - 41 persenas estan
habiando sobre esto

Oy BOMBERS...
¥ M

Productof/Servicio
Un espacio alternativo de difusidn del arte urbano en Quito en pro de la conservacion patrimonial.

i3 [-]

Informacidn Fotos Me gusta

Figura 10. Pagina de Facebook

La revista Bombers UIO cuenta inicialmente con la presencia en la red social
mas imponente en el mercado digital. EIl contenido que se maneje en esta
plataforma operara con el mismo formato que la version escrita con contenido
relevante que permitira la continua interaccion y fidelizacion de nuestros

seguidores o fans.

El objetivo a corto plazo es manejar una pauta que genere miles de visitas y
posicionamiento dentro del publico objetivo.

5.3 REPORTAJE “ARTE CALLEJERO”

Como parte de los productos que se presentan con este proyecto, se propone

un reportaje televisivo al que se le ha denominado “Arte callejero”.
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El objetivo del primer reportaje es llegar a la audiencia con informacion sobre el
estado actual del arte urbano en la ciudad, los eventos que el Municipio estado

organiza con énfasis en el Detonarte y el pensamiento de los artistas urbanos.

Dentro de este producto se brinda un espacio para que los artistas expliquen su
conexion con el arte urbano, se aprecie su fabricacion de las obras en tiempo
real, se escuche la vision municipal y de los grupos de organizacion de las

tribus grafiteras.

Este reportaje tiene una duracion de 7 minutos. Para su produccion se utilizo
un micréfono corbatero, luz led, tripode y de la camara Sony HDR CX580V. Se
necesitd también de un guién, que se estructuré tomando en cuenta el

planteamiento del tema, el desarrollo del mismo y un cierre (Ver anexo 3 y 4).

5.4 PORTAL WEB “BOMBERS UIO”

El producto digital que se propone es un sitio web que fusiona texto, audio,
video y fotografia. Su disefio tiene como objetivo mostrar a la audiencia digital

una galeria de arte urbano de la ciudad.

Dentro del escenario, el usuario encontrara una seccion donde podra estar en
contacto con los mas recientes eventos de arte urbano, mirar los reportajes

audiovisuales y escuchar el programa radial cada semana.

El sitio web contara también con un menu principal en donde el usuario tendra
distintas opciones entre las que se encuentran: Quiénes somos, Agendarte,

Miralos, Léelos y Contacto.

Este producto digital se realiz6 en Wordpress el cual “corre” en cualquier
plataforma digital incluidas tabletas digitales y dispositivos méviles. Es un
espacio dinamico e interactivo en el que también los artistas urbanos podran

participar y dejar sus direcciones de paginas de Facebook y Web.
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Adicionalmente tendra un canal de Twitter en vivo y el enlace con la pagina de

Facebook en donde los posteos seran diarios.

El nombre del sitio, al igual que la revista, es Bombers UIO y su URL
www.bombersuio.com. Este ya se encuentra colgado en la web y se lo puede

revisar con una conexion de Internet tradicional.

5.5 RADIO-REVISTA: BOMBERS UIO

Mision:

Somos un espacio alternativo de difusidon de arte urbano en la ciudad de Quito
en pro de la conservacion de la ciudad y en especial del Centro Historico como
Patrimonio Cultural de la Humanidad para el debate de las tribus urbanas
grafiteras y la normativa con la sociedad conservadora.

Vision:

Llegar a ser un referente de informacion de arte urbano como un espacio de
identificacion y encuentro para las tribus grafiteras creando a la vez en ellas un
espiritu de conservacion de patrimonio.

Valores: Pluralidad, Veracidad, Respeto, Tolerancia, Creatividad

Descripcion:

La radiorevista “BombersUIO” es un programa semanal que pretende crear un
espacio de difusién del arte urbano para su comprension y participacion con la

comunidad. Al mismo tiempo busca difundir en los lectores la importancia de la

preservacion de los espacios patrimoniales. (Ver anexo 1y 2)
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Objetivos:

e Mostrar el talento de jévenes grafiteros que no son reconocidos
socialmente como artistas, acercarse a su pensamiento, a su forma de
apreciar el arte y busca generar conciencia en los miembros de tribus

acerca de rayar en sitios patrimoniales.

e Generar temas de debate acerca del espacio publico y patrimonial

Audiencia:

Artistas urbanos, grafiteros o miembros en general de los las tribus grafiteras.
Amantes del arte urbano que no necesariamente sean practicantes.
Profesores de arte, arte contemporaneo, dibujo, etc. Interesados en rescate
del patrimonio y conservacion, estudiantes de reconstruccion, miembros

municipales que trabajen en este ambito.

Publico 12 a 19 afos (Adolescentes y Jovenes)

20-29 Adultos jovenes
30-44 Adultos medios
45-64 Adultos

65- Adultos mayores

Anunciantes:

Se aspira contar con el Aval del Municipio del Distrito Metropolitano de Quito y
tenerlo como auspiciante. Asi mismo las diferentes tiendas de piezas de arte
urbano que se encuentran en la ciudad, cursos de pintadas que ofrecen los
artistas, tiendas de materiales plasticos, la Fundacién Museos y fotégrafos

independientes.



Secciones:

Agendarte

Escucha el arte

Bombardeado las calles

Debatiendo arte
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6 CAPITULO VI: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

El presente trabajo fue abordado desde un enfoque periodistico sin
ningun inconveniente, por lo qué se concluye que es posible tratar un

tema artistico-cultural con la lupa del periodismo.

Las maneras en la que estan estipuladas las diferentes normativas de
proteccion patrimonial son completamente incompatibles a la esencia a
priori del graffiti. Sin embargo, actualmente desarrolla un tipo de arte
urbano intervencionista amigable con el concepto de proteccion y

alineado al acuerdo municipal en vigencia (Ver anexo 5).

Para el desarrollo de esta investigacion mediante, el método de campo, la
convivencia con los artistas urbanos y tribus grafiteras fue fundamental.
Se compartié con los autores del arte publico un tiempo aproximado de un
ano, en el que se respetd su actividad artistica para poder transmitirla en

los distintos formatos comunicacionales que se ofrecen.

Para tratar con los artistas callejeros y entrar en confianza, es necesario
mostrar que el trabajo que se esta desempefiando es serio, comprometido
y que las declaraciones que ellos deseen que sean anonimas seran de

esa manera.

RECOMENDACIONES

La normativa de proteccion de Patrimonio necesita ser difundida y
estudiada por los artistas urbanos y ciudadanos en general, por lo que
esta incluida, junto con las actividades de preservacion municipales, en

los productos comunicacionales que se ofrecen.
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e Para generar un criterio de quienes practican el arte de las calles, es
necesario conocer su técnica, sus estudios e incluso su personalidad. No
dejarse llevar por los estereotipos ya que en su mayoria es gente

preparada en arte.

e Abordar el periodismo desde la Optica cultural, social y artistica es
bastante extenso por o que se recomienda que los estudios de este tipo,
se realicen con parametros metodologicos para que no dejen de ser

concretos.
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001

002
003
004
005
006

007

008

009

010

011
012

ANEXO 1.- Libreto de la Radio revista BOMBERS UIO

CONTROL: PRESENTACION
PRESENTADORA: Buenas noches amigo y amiga radioescucha,

bienvenidos a tu radio revista Bombers UIO, grafiteros de Quito.

acerca de la actividad artistica en las calles de nuestra ciudad.

Nos acercaremos a los personajes del graffiti y el arte urbano.

De igual manera, tendremos contacto con los grafiteros que han dejado
historia en nuestra ciudad y con las técnicas, normas, restricciones y
eventos que se organizan en la capital Patrimonial y constitucional del
Ecuador.

Estan listos para empezar, yo soy Gabriela Barrera y hoy en nuestro
programa de apertura se viene una carga increible de informacién y
emociones.

CONTROL: (INTRO AGENDARTE)

Ya estamos en el primer segmento agendarte en dénde te traemos los
mejores y mas variados eventos de arte urbano a los que podras asistir,
asi que apurate a conseguir lapiz y papel y anota.

Este 27 de agosto al 8 de octubre se viene el Good- of Paint- segunda
edicion. Este encuentro internacional tendra un valor de 8 dolares
CONTROL: (BITE 1)

Asi mismo contara con la participacion de 6 artistas internacionales. Si

estas interesado en inscribirte busca el evento en Facebook y dale like.
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PASA A PAGINA 2

CONTROL: (CORTINA)

La marca de aerosoles Montana realizara su lanzamiento es 28 de
agosto.

CONTROL: (BITE 2)

Con este evento la famosa marca internacional abrira sus canales de
distribucion y venta a nuestro pais.

CONTROL: (CORTINA)

En Neural Industrias Creativas, se inaugurara esta semana la primera
cafeteria tematica de arte urbano de la ciudad, Andrés Rodriguez uno de
los organizadores nos habla al respecto.

CONTROL: (BITE 3)

“Queso te sirva” se encontrara desde este viernes con las puertas
abiertas al publico en general.

CONTROL: (CORTINA)

¢Y adivinen qué amigos? Steep el ganador del Detonarte 2011 pintara
durante todo este mes la fachada del edificio del Ministerio de Cultura él
nos cuenta su experiencia como el primer artista urbano del pais en pintar
un edificio.

CONTROL: (BITE 4)

Felicidades a STEEP le auguramos muchisimos éxitos en su carrera.
CONTROL: (CORTINA)



PASA A PAGINA 3

026 Amigos y amigas después de esta informacidon nos vamos a
separar a un pequeno corte informativo. Por favor, no te
despegues de tu programa BOMBERS UIO.

027 CONTROL (SOSTENIMIENTO DE SALIDA)

028 CONTROL: MENSAJE DE LA CASA DE LA CULTURA
ECUATORIANA
029 CONTROL: (SOSTENIMIENTO DE REGRESO)

030 PRESENTADORA: Ya estamos de regreso para su segmento
Bombardeando las calles, hoy conoceremos la historia del arte

urbano en la ciudad, escuchemos.

031 CONTROL: (INTRO BOMBARDEANDO LAS CALLES)
032 CONTROL: (REPORTAJE)

033 Espero hayan disfrutado de este interesantisimo reportaje,

después de esta pausa regresamos.
034 CONTROL (SOSTENIMIENTO DE SALIDA)

035 CONTROL: MENSAJE DE LA CASA DE LA CULTURA
ECUATORIANA
036 CONTROL: (SOSTENIMIENTO DE REGRESO)

037 Amigos estamos otra vez con tu programa BOMBERS UIO, jlo estas
disfrutando? Les recordamos que se pueden contactar con nosotros
también a través de Facebook, danos like y podras encontrar toda la
informacion que necesitas acerca de eventos de arte urbano, artistas y

este programa pre-grabado, y ahora el siguiente segmento.



PASA A PAGINA 4

038 CONTROL: (INTRO DEBATIENDO ARTE)

039 Hoy contamos con la prescencia de Jaime Chavez él es publicista experto

040

en espacio publico y Cristian Ramos, artista por aficion y en pro de las

tribus grafiteras y artistas urbanos de a ciudad.
PREGUNTAS:

1.-

2.-

3.-
4.-

¢ Dentro de la ciudad, hasta dénde podriamos decir que el arte urbano
y el graffiti son considerados arte?

¢ Podria el arte urbano (incluyendo a los graffitis) narrar al igual que
los muros de la ciudad parte de la historia de la misma? ;Por qué?

¢ Qué opinan de pintar en espacios considerados como patrimonio?
Existe, en su visidn, la posibilidad de entender al graffiti como arte
dentro del Patrimonio.

¢ Creen que la posicidon actual del municipio es excluyente con relacion
a la asignacion de espacios donde se puede pintar?

¢ Cual es la relacion que existe entre la ciudad, el arte urbano y la
sociedad?

El objetivo de la normativa de patrimonio es catalogar, preservar y dar
a conocer sitios de importancia cultural, al intentar invisibilizar al graffiti

en Quito, ¢no se esta yendo en contra de su posicién?

PRESENTADORA: Agradecemos la colaboraciéon de Cristian y Jaime en

esta noche ha sido un espacio muy enriquecedor de opiniones vy

pensamientos. Después de la pausa volvemos.



PASA A PAGINA 5

041 CONTROL: (SOSTENIMIENTO SALIDA)

042 CONTROL: MENSAJE DE LA CASA DE LA CULTURA
ECUATORIANA
CONTROL: (SOSTENIMIENTO DE REGRESO)

Estamos de regreso amigos radioescuchas con la presencia de Maria

043
044

045

Lopez, ella participd en la redaccion como linea narrativa y editorial de los

textos del primer libro de Arte Urbano del pais denominado arte bastardo,

Mafo bienvenida al segmento “Escucha el arte”
PREGUNTAS:

1.-

8.-

Maria Fernanda cual fue tu experiencia como parte del personal de
Arte Bastardo, de que te encargaste exactamente y como lo sacaste
adelante.

Tu interés por el arte urbano, ¢viene de dénde?, ;desde cuando?
¢qué te motiva?

¢ Cual es el objetivo principal de haber lanzado la publicacion Arte
Bastardo?

Sabemos que bastardo se refiere a algo no reconocido o limitado, ¢4 es
este el motivo del nombre del texto?, Cuéntanos un poco sobre esto.
¢Como crees que se encuentran actualmente en el pais las
consideraciones sobre el arte urbano?

¢De qué manera las ilustraciones y graffitis que se plasman a diario
en Quito colaboran para la construccion de memoria de la ciudad?
¢En qué porcentaje, a tu parecer, ayudado la colaboracion de grupos
municipales culturales y artisticos al desarrollo del arte urbano en
Quito?

¢ Qué crees que le falta al arte urbano de la ciudad?
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PASA A PAGINA 6

Muchas Gracias Maria Fernanda por tu presencia, te deseamos éxito en
tus viajes y proyectos y esperamos tenerte pronto en nuestro programa.
Y ahora vamos a escuchar el éxito de un artista urbano EQUIS él es
grafitero, ilustrador, pintor, poeta, actor y también hace musica, les
dejamos con este talentoso joven quitefio.

CONTROL (CANCION EQUISFE)

Lamentablemente hemos llegado al final de su programa BOMBERSUIO.
Le esperamos la proxima semana para compartir juntos 45 minutos
destinados a conocer personajes, historia, talento y eventos del arte
urbano en Quito. BOMBERSUIO.

Estuvo con ustedes en la conduccion de este programa Gabriela Barrera
yenelcontrol ..................o

Hasta la préxima!!!

054 CONTROL: DESPEDIDA



ANEXO 2.- Tabla Guién de Radio: BombersUlO

RESPONSABLE ACTIVIDADES TIEMPO
Controles Presentacion del programa 35s 7
Locutor 1 Saludo 1 min
Controles Intro Agendarte 30s”
Locutor 1 Desarrollo del segmento 6 min
Controles Comerciales 1 min
Controles Intro Bombardeando las calles 1 min
Locutor 1 Reportaje Graffiti literario 5 min
Controles Comerciales 1 min
Controles Intro Debatiendo Arte 1 min
Locutor 1 Desarrollo Debate 10 min
Controles Comerciales 1 min
Controles Intro Escucha el arte 1 min
Locutor 1 Entrevista 8 min
Controles Cancion Equis 4 min
Locutor 1 Despedida 1 min
Controles Despedida 45s”
TOTAL 45 mi




ANEXO 3.- Escaleta Reportaje Multimedia

Tema: Reportaje “Arte callejero”

Objetivo: Mostrar las diferentes manifestaciones de arte urbano que se
practican en la ciudad de Quito (graffiti, stencil, pegatinas, posters, murales,

etc.) y contrastar con las visiones del mismo.

Sinopsis:

Como una herencia cultural del arte contemporaneo en otros paises de Europa
y en EE.UU. actualmente en las calles de la ciudad de Quito se observan
manifestaciones de arte moderno urbano que agradan a muchos y otros lo
critican. A propésito de esta manifestacién el Municipio de Quito firmé un
convenio (en el afo 2011) en apoyo al graffiti y asigno espacios para las tribus

que lo practican.

Escaleta:

Entrevistas:

1. Luis Auz
Organizador del Festival de graffiti DETONARTE
Temas a tratar: - Nueva tendencia del arte

e Tipos de arte urbano

e Desvalorizacién del graffiti

2. Apitatan
Artista urbano
e Lenguaje de las calles

e Técnica



3. Equis
Artista urbano

e Bocetos y técnicas

Requerimientos:

1. Técnicos: Camara Sony Z1, tripode, micréfono de bola, cable de
micréfono cannon, micréfono corbatero, casete MiniDV Sony, pilas AA,

Kit de luces.

2. Permisos: permiso para sacar las camaras de la universidad, en la

USFQ para grabar.

3. Transporte: Las filmaciones serian dentro de la ciudad, por ser un
equipo grande y costoso se lo transportara en el carro del realizador

(colaborar con gasolina) un promedio de 15 ddlares.



ANEXO 4.- Guién Reportaje Multimedia “Arte Callejero”

Arte Urbano
Gabriela Barrera
AUDIO VIDEO
LOCUCION Tomas Belén Bkn
Como una herencia cultural del arte contemporaneo de EEUU pintando

y Europa, actualmente las calles de Quito se han pintado de | Tomas Calles de

manifestaciones, graficos, murales, stickers o firmas que Quito
agradan a muchos y otros critican. Pero, ¢ son estos artes? Graffitis Quito
ENTREVISTA LUIS AUZ

No es mecanico si metes los sentimientos es arte y tu t sientes Plano Medio
satisfecho.

LOCUCION Pase de sefial
El arte urbano nace en Quito como una contracultura de pintada a Belén
manifestacion contra lo tradicional. Bkn pintando
LOCUCION

” " . Tomas de archive
Los graffitis politicos eran en los afos noventas parte del

Quito afio 90
paisaje urbanistico de la capital del Ecuador.
ENTREVISTA LUIS AUZ
El graffiti nacié con una escuela politica, el stencil se utilizd en Primer Plano

la politica por ser un mecanismo de reproduccion a bajo precio.

LOCUCION

El arte urbano moderno es ahora la combinaciéon de todo esto

Tomas de distintos

] . . ) artistas y obras
en donde cada artista explora su propio estilo.

ENTREVISTA APITATAN

Suelo poner textos por que son como un puente para otro tipo
. ) . . ) Plano General
de public que se detiene lo mira, se rie. Utilizo letra legible

porque esta en la calle y quiero que se entienda.

LOCUCION

Actualmente la difusion de este arte es mayor, nunca fue mas
legal rayar los muros que cuando se es parte del DETONARTE | Tomas de pintadas
el festival internacional de arte visual y urbano mas grande del

pais.

ENTREVISTA BELEN PAZ MDMQ

Ocasion y lugar propicio para que los jovenes puedan

Plano medio




expresarse

Este afo se realizé su cuarta edicion como una iniciativa del

Planos generales y

MDMQ y Neural Industrias Creativas medios del
Detonarte

ENTREVISTA LUIS AUZ

Explica el aporte del Municipio al proyecto y aspectos generales Plano medio

del mismo

LOCUCION Planos detalle y

Pintura, rodillos, aerosoles y stickers y hasta escultupintura, son

parte de este festival.

generales de los
materiales del

Detonarte

LUIS AUZ
Unir varios estilos de graffitis con rodillos, pintura no tan

codificado. Centrar a la gente que hace esto que los conozcan.

Plano medio y abrir

toma en travelling

TESTIMONIO EQUIS GRAFITERO
Halle otro mundo en el graffiti, a veces hago graffiti otras veces

arte urbano.

Plano Medio con

pintura de fondo.




ANEXO 5.- Acuerdo Municipal

CARTA COMPROMISO DEL
ALCALDE DEL DISTRITO METROPOLITANO DE QUITO Y
LOS MOVIMIENTOS POR LA CULTURA HiP HOP DE LA CIUDAD DE QUITO

Il Alcalde Metropolitano de Quito y los movimientos por la Cultura H ip Hop de la ciudad,
a través de uno de sus representantes, comprometidos con la promocion de este
movimiento artistico y cultural, y la proteccion del espacio publico y los bienes
patrimoniales del Distrito Metropolitano de Quito, suscriben la presente carta de
compromiso:

CONSIDERANDO:

Que, la Constitucion de la Repiiblica del Ecuador, en su articulo 21, garantiza ¢l derecho
de las personas a construir y mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su
pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas elecciones; a la
libertad estética; a conocer la memoria histérica de sus culturas y a acceder a su patrimonio
cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a expresiones
culturales diversas.

Que, el articulo 23 de la Constitucion de la Republica, garantiza a las personas el derecho
a acceder y participar del espacio piblico como dmbito de deliberacion, intercambio
cultural, cohesion social y promocion de la igualdad en la diversidad. 141 derecho a difundir
en ¢l espacio piblico las propias expresiones culturales se ¢jerceri sin mds limitaciones que
las que establezca la ley, con sujecién a los principios constitucionales.

Que, conforme al articulo 31 de la Constitucién de la Republica, las personas tienen
derecho al disfrute pleno de la ciudad y de sus espacios publicos, bajo los principios de
sustentabilidad, justicia social, respeto a las diferentes culturas urbanas y equilibrio entre lo
urbano a lo rural, basindose el cjercicio del derecho a la ciudad en la gestién democritica
de ésta, en la funcién social y ambiental de la propiedad y de la ciudad, y en el ejercicio de
la ciudadania.

Que, cl Estado garantizari los derechos de las jévenes y los jovenes, y promoveri su
efectivo ejercicio a través de politicas y programas, instituciones y recursos que aseguren y
mantengan de modo permanente su participacion ¢ inclusion en todos los dmbitos, cn
particular en los espacios del poder piiblico, ademis del reconocimiento a las jévenes y los
jovenes como actores estratégicos del desarrollo del pais y les garantizari la educacion,
salud, vivienda, recreacion | deporte, tiempo libre, libertad de expresion y asociacion, tal

coma lo consagra ¢l articulo 39 de la Constitucion de Ia Republica.



Que, de conformidad con el articulo 54, literales d), m) y q) del Cddigo Orginico de
Organizacién “T'erritorial, Autonomia ¥ Descentralizacion, el Municipio del Distrito
Metropolitano de Quito tiene entre sus funciones, la implementacién de un sistema de
participacion ciudadana para ¢l cjercicio de los derechos y la gestion democritica de la
accion municipal; la regulacion y control del uso del espacio puiblico cantonal y, de manera
particular, ¢l ejercicio de todo tipo de actividad que se desarrolle en ¢l y, el promover y
patrocinar las culturas, las artes, actividades deportivas y recreativas en beneficio de la
colectividad del canton,

Que, al Municipio del Distrito Metropolitano de Quito en el imbito de sus competencias
le corresponde  emprender  acciones tendientes a la creacion de condiciones y
oportunidades  sociales, culturales, cconémicas, politicas y ambientales para que los
ciudadanos realicen sus potencialidades, ejerzan sus derechos y tengan una vida plena y
satisfactoria,

Que, cl graffiti representa una importante expresién cultural de varios colectivos que
buscan en el espacio publico un escenario social idéneo para su desarrollo cultural y
artistico bajo los principios de diversidad, pluralismo, interculturalidad, responsabilidad y
de interaccion, en convivencia armoniosa con la ciudadania.

NOS COMPROMETEMOS A:

I. Respetar y promover las expresiones y pricticas culturales de los movimientos de la
Cultura Hip Hop y colectivos artisticos de graffit, dentro de un proceso de
democratizacion y didlogo intercultural con todos los scctores poblacionales de la
ciudad, especialmente con los juveniles, garantizando el efectivo ¢jercicio de sus
derechos y obligaciones ciudadanas, Ia participacion de estos movimientos y otras
culturas urbanas cn la construccion de politicas publicas del Municipio del Distrito
Metropolitano de Quito; y generando las instancias participativas mis idéneas a estos
grupos y sus dindmicas.

2. Garantizar la proteccion y preservacion del patrimonio histérico y cultural del Distrito
Metropolitano de Quito y de las zonas libres de intervenciones, como muestra del
respeto y la corresponsabilidad con la ciudad de los colectivos que conforman los
movimientos por la Cultura Hip Hop, quienes se comprometen a respetar para su
utilizacion de forma exclusiva, los lugares y las zonas identificadas para la expresion del
arte urbano que serin definidas por las autoridades competentes del Municipio del
Distrito Metropolitano de Quito.



DISTRITO METROPOLITANO

Reconocer al graffiti como una expresion cultural, que debe ser comprendida en
funcién de su contexto social, sus gestores y los mensajes que transmiten. Y que la
relacion de esta expresion cultural con el territorio, debe considerar su impacto en ¢l
espacio publico, por lo que los lugares y las zonas para su expresion serin acordadas
por el Municipio del Distrito Metropolitano de Quito y los movimientos de la
Culturales Hip Hop y demids colectivos artisticos de graffiti, a fin de garantizar cl
ACCeso equitativo y organizado al espacio publico,

Promover una relacién £espetuosa con los movimientos de la Cultura Hip Hop de la
ciudad y demis colectivos artisticos de graffiti, a fin de reconocer y promocionar su
pensamiento,  sus pricticas culturales y expresiones cstéticas; y potenciar sus
capacidades organizativas, Se fomentari la creacion de espacios permanentes de
capacitacién, educacion y formacion, asi como la generacion de mecanismos de
emprendimicento  productivo  asociativo comunitario en los que participen los
integrantes del movimiento Hip Hop en interaccion con los demis sectores de la
poblacién juvenil de la ciudad,
-

La presente carta compromiso se encuentra abierta a la adhesién de otros colectivos
culturales y artisticos que expresen su voluntad de hacerlo.

Firman como constancia de lo acordado, en el Distrito Mectropolitano de Quito, a 10 de
junio de 2011.

FERNANDO CONRADO

REPRESENTANTE DE LOS MOVIMIENTOS
DE LA CULTURA Hir Hor EN Qurro



ANEXO 6.- Reglamento Patrimonial

QUE,

QUE,

QUE,

QUE,

QUE,

QUE,

0-

s ’mm Hacional de

Pa rimonie Cultural
“Ecuador

RESOLUCION Na. 251-DE-INPC-2011

Arq. Inés Maria del Carmen Pazmifio Gavilanes
| DIRECTORA EJECUTIVA
IN%T{TUTO NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL
I
' Considerando:

el Instityto Nacional de Patrimonio Cultural creado mediante Decreto
Ejecutlvo Supremo No. 2006 (2600) de 09 de junio de 1978, publicado en el
Registro Oficial No. 618 de 29 de junio de 1978, tiene entre sus funciones y
atribuciones las de investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibir y
promocionar el Patrimonio Cultural del Ecuador; asi como regular de acuerdo a
la Ley todas las actividades de esta naturaleza que se realizan en el pais;

de conformidad con los articulos 3 de la Ley de Patrimonio Cultural y 5 del
Reglamento General de esta Ley, el Director Nacional debe representar
legalmente al Instituto, dirigiendo y coordinando el cumplimiento de las
finalidades y metas del INPC;

la Constitucién de la Repiblica del Ecuador en su articulo 3 numeral 7
establece como deber primordial del Estado el proteger el patrimonio natural ¥
cultural del pais;

el Reglamento a la Ley de Patrimonio Cultural, expedido mediante Decreto
Ejecutivo No. 2733, publicado en Registro Oficial No. 787 de 16 de julio de
1984, en su articulo 3, literal f) establece, entre las atribuciones del Directorio
del Instituto el “Dictar, aprobar o reformar (...) los Reglamentos internos
ncc:aqano‘s para la buena marcha del Instituto”; facultad que fue delegada por el
Directorio mediante Resolucién de 13 de nowcmbre de 2009, delegando
expresamente a la Directora Nacional del Instituto el ejercicio de esta
atribucion;

el Art. 54 [del Reglamento a la Ley de Patrimonio, establece que “El Direclorio
del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural podré autorizar la salida temporal
de bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural de la Nacién con la finalidad de
que sean| exhibidos en exposiciones o con otros fines de divulgacion,
exclusivamente a pedido del Director Nacional del Instituto y por los lapsos
determin':,[gos segun los casos. Estas exposiciones deberdn ser organizadas por
Instilucioﬂfes de reconocido prestigic y gque cumplan con los siguientes

73

requisitos:i‘ N

es neccsaljio expedir un Reglamento que complemente lo estipulado en el Art.
54 del Reglamento a la Ley de Patrimonio Cultural y norme los procedimientos

1



Insl:ltuto Nacional de Boe NG DEL QRIGINAL
Patrimonio Cultural hE g 3
Ecuador

para la adecuada y oportuna tramitacion de las solicitudes de salida temporal de
bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural del Ecuador para eventuales
exposiciones en el exterior;

QUE, el Art. 54 numeral 10) del Reglamento a la Ley de Patrimonio Cultural faculta
al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural a exigir “...Todos los demais
requisitos que establezca el Instituto...™

QUE, de conformidad con el Estatuto Orgéanico de Gestion por Procesos del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, aprobado por el Directorio de la Institucién,
publicado en el Registro Oficial No. 116, de 8 de febrero de 2011, se cambia de
denominacién de la maxima autoridad de la Institucion de Director Nacional a
Director Ejecutivo; |

|
Por las consideraciones expuestas, la Directora Ejecutiva del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, legalmente facultada en virtud de la delegacién de las facultades
realizada por el Directorio en sesion de 13 de noviembre de 2009, y en ejercicio de las
atribuciones constantes en el articulo 3 literal f) del Reglamento a la Ley de Patrimonio
Cultural, .

RESUELVE:

|
EXPEDIR EL REGLAMENTO DE PROCEDIMIENTOS PARA LA SALIDA
TEMPORAL DE BIENES PERTENECIENTES AL PATRIMONIO CULTURAL
DEL ECUADOR.-
ART. 1.- OBJETO.-
El presente Reglamento tiene por objeto normar la tramitacion de solicitudes de
salida temporal de bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural del Ecuador y por
tanto, las disposiciones contenidas en el presente Reglamento seran aplicadas a toda
persona natural o juridica que solicite la salida temporal de estos bienes para su

exposicion en el exterior.

ART. 2.- AMBITO.-

Las disposiciones del presente Reglamento rige dentro del territorio ecuatoriano para
todas las dependencias del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, asi como para
todas las personas naturales o juridicas, que soliciten la salida temporal de bienes
pertenecientes al Patrimonio Cultural del Ecuador. El trdmite de autorizacion de
salida temporal de estos bienes se lo realizard exclusivamente en las oficinas de la
Matriz de la Institucién, sin perjuicio de que la solicitud de inicio del proceso puede
presentarla el interesado en cualquiera de las direcciones regionales del INPC.

ART. 3.- DE LA SOLICITUD Y SU PLAZO DE PRESENTACION.-

Toda solicitud de salida temporal de bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural del
Ecuador, debera estar dirigida a la Direccion Ejecutiva del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC) y podrd presentarse en cualquiera de las direcciones

2



s oaINPC

stituto Nacional de
Patrimonio Cultural
‘ Ecoador

regionales del INPC.

\
La solicitud deberd ser presentada en formato de expediente, con toda la
documentacion descrita en el Art. 54 del Reglamento a la Ley de Patrimonio Cultural
y en cumplimiento de lo dispuesto en el presente Reglamento, con excepcion de la
Paliza de Seguro cuya presentacion se sujetara a lo establecido en el Articulo 4 de
este Reglamento.

Toda solicitud de salida temporal de bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural
para su exposicion en el exterior, se presentard con no menos de cuarenta (40) dias
plazo de antelacion a la fecha de salida de los bienes,

Las solicitudes!que no sean presentadas junto con la documentacién establecida en el
Arl. 54 del Reglamento a la Ley de Patrimonio Cultural, del presente Reglamento y
que no se presenten en el plazo establecido en el inciso anterior, no serén tramitadas
y la documentacion serd devuelta a los solicitantes, por parte de la Direccion de
Documentaciér%,; y Archivo, para que subsanen las falencias y se presenten segiin las
disposiciones vigentes.

|

Art. 4.- POLIZA DE SEGURO CLAVO A CLAVO.-

La poliza de seguro “clavo a clavo” deberd ser contratada por el solicitante una vez
que la Direccién de Inventario del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural haya
concluido con' la revision y convalidacion de las fichas de Inventario con ¢l
correspondienté avaltio y estado de conservacion de los bienes que forman parte del
expediente, en un plazo no mayor a diez (10) dias desde la presentacién de la
solicitud por parte del peticionario.

De igual manera, la Direccién de Inventario del INPC remitird al solicitante de la
salida de los bienes, un ejemplar o un listado con la aprobacion del avaldo v el
estado de comservacién de los bienes para que proceda con la contratacién de la
correspondiente Poliza de Seguro acorde a los valores aprobados por el INPC.

La Péliza de Seguro “clavo a clavo” deberd respetar y cubrir la totalidad de los
montos establecidos en los avaltios de conformidad con los montos establecidos por
la Direccién de!Inventario del INPC y ademas, debera nombrar como “Beneficiario”
al propietario 0 custodio y al Instituto Nacional de Parrimonio Cultural como
entidad represefmtante del Estado Ecuatoriano y por tanto, responsable de velar por la
integridad de los bicnes pertenecicntes al patrimonio cultural del Estado.

La vigencia de la Péliza de Seguro deberd cubrir desde el momento de traslado de su
ubicacién original, durante el tiempo de la exposicion, y treinta (30) dias posteriores
a la fecha de retorno a su ubicacion original en el Ecuador.

La péliza de Seguro deberd ser presentada, mediante un oficio dirigido a la méxima
autoridad de la Institucion, en la Direccion de Documentacion y Archivo del INPC
en un plazo no mayor a quince (15) dias desde la emision del informe de

B



INI C ERIND™ cemmrcoouses s cdo |

¥ ; \|
Instituto Nacional ge boa lrv ! C DELORIGINAL i
Patrimonio Cultural M e g -
Ecuador c :

determinacion de los avalios remitido por la Direccién de Inventario del INPC al
peticionario.

Una vez revisada la Péliza de Seguros por la Direccién de Ri-engos del Patrimonio
Cultural, esta direccién emitird un informe que determine el cumplimiento de la
poliza y de los requisitos senalados. En el caso de que la Péliza de Seguro no cumpla
con los requisitos establecidos en el Art. 4 de este Reglamento, ello deberd ser
expuesto en el informe respetivo y por consiguiente, se suspender la tramitacién de
la solicitud y se devolvera al peticionario toda la documentacidn presentada ante el
INPC para que se subsanen las falencias.

ART.5.- VERIFICACION Y EMBALAJE DE LOS BIENES.-,‘

La Direccion de Riesgos del Patrimonio Cultural del INPC, una vez que ha recibido
toda la documentacién aprobada, procederd a la inspeccion técnica del embalaje de
los bienes que saldrin del pais. La verificacién de los bienes se la realizara en base a
las fichas de Prelacion y en presencia de un técnico de la Direccion de Invenlario y
de la Direccion de Riesgos del Patrimonio Cultural, el representante de la compaiia
que emiti6 la Péliza de Seguro de los bienes, el curador, el conservador de la muestra
y el personal de la compafiia encargada del transporte de los bienes.

Si el embalaje no cumple con los parimetros imernacionalefa, el INPC podra
suspender la realizacion del mismo y emitird el informe correspondiente, por el cual

la maxima autoridad podrd suspender la tramitacion de salida de los bienes hasta que
se subsanen las falencias. |

‘t
El INPC, podré suspender la salida de cualquiera de los bicnesfpatrimoniales que
considere como una obra o pieza en riesgo, sea por no estar en buenas condiciones de
conservacion, no estar en condiciones para ¢l viaje o por ser de valor tinico, en este
iltimo caso el INPC realizar un informe especial que justifique esta suspension.

|
Las seguridades finales sobre los embalajes, corren a cargo de la Direccién de
Riesgos del Patrimonio Cultural del INPC y no podran ser violentTdos hasta el arribo

de los bienes a su lugar de destino.

La Direccién de Riesgos del Patrimonio Cultural remitird a la Direccion Ejecutiva
un informe técnico detallado del estado de conservacion de los bienes y del embalaje
realizado, dando visto bueno para la salida de dichos bienes.

ART. 6.- RESOLUCION DE SALIDA.- 1

El borrador de la Resolucién de salida temporal de bienes pertenecientes al
Patrimonio Cultural serd elaborado por la Direccién de Riesgos del Patrimonio
Cultural en base al expediente completo y teniendo en consideracién toda la
documentacién constante en ¢l mismo; y, una vez que se haya incluido la Péliza de
Seguro.

|
El borrador de Resolucion y el expediente completo serdn remitidos a la Direccion de

4
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Documentacién y Archivo, con siete (7) dias plazo de antelacién a la fecha de salida
de los bienes, de forma que el Secretario del Directorio pueda realizar la revision
final de dicha resolucién y recabar las firmas de los sefiores miembros de dicho

cuerpo colegiado.
|

o aINPC

Una vez emitida la autorizacion, el usuario o encargado de la exposicion cancelaré la
especie valorada para la salida temporal de bienes patrimoniales en la Direccion
Financiera del INPC, de conformidad con el reglamento de autogestion.

ART. 7.- DEL/CURADOR Y CONSERVADOR DE LA MUESTRA.-
Con el Expediente de solicitud, el solicitante imprescindiblemente deberd adjuntar el
contrato tanto | del “Curador” como del “Conservador” que acompafaran a la
Muestra. Dichd.s contratos estaran acompanados con los respectivos habilitantes de
ley, y serdn jrevisad()s para establecer si dichos contratos cumplen con las
responsabilidades que se requieren para el cuidado de las obras de Patrimonio
Cultural. Si dichos documentos, se encontraren con falencias, se le hard conocer al
solicitante, para que dentro del plazo de cinco (5) dias, realice las respectivas
correcciones. |

\
ART. 8.- VERIFICACION DE DESEMBALAJE Y REEMBALAJE DE LOS
BIENES PARA SU RETORNO AL ECUADOR.-
La responsabilidad de verificacién de los procesos de desembalaje en el lugar de
exposicién en ¢l exterior y de re-embalaje de retorno al pafs, estard a cargo de los
Curadores v Conservadores, que acompafien a la muestra, en cuyos confratos se
determinaran dichas obligaciones.

Al retorno al péfs, el Curador y Conservador de la muestra presentard a la Direccion
Ejecutiva del INPC, un informe técnico sobre los procesos efectuados, que serd
anexado al expediente, que incluya:

Registro fotografico antes, durante y después de la exposicién
Detalle descriptivo de las actividades

Adjuntar cinco ejemplares de catilogos de la exposicién
Informe del desembalaje y re embalaje

oo

El Instituto Nadional de Patrimonio Cultural, mediante auforizacion de la Direccién
Ejecutiva, es el dnico facultado a consentir el desembalaje de bienes pertenecientes al
Patrimonio Cultural que retornan al pais, prohibiéndose el desembalaje de los bienes
pertenccientes al Patrimonio Cultural del Ecuador en locaciones distintas a su
estancia habitual y sin la presencia de personal técnico del INPC, conjuntamente con
el representante de la compaiifa que emitié la Pdliza de Seguro de los bienes, el
Curador y Conservador de la muestra y el personal de la compaiiia encargada del
transporte de las obras.

ART. 9.- INCUMPLIMIENTO DEL PLAZO CONCEDIDO PARA EL
RETORNO DE LOS BIENES PERTENECIENTES AL PATRIMONIO
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El plazo para el retorno de los bienes pertenecientes al Pdtrimonio Cultural,
autorizados para salir lemporalmente del pais, es el constante, en la Resolucion
suscrita por los Miembros del Directorio y por tanto, es de obhgdtmlo cumplimiento.

El INPC podr4 realizar cuanta gestién fuere necesaria para exigir a los responsables
el retorno inmediato de dichos bienes culturales y se reserva el derecho de iniciar
acciones judiciales o penales que considere necesarios para establecer las
responsabilidades del caso y garantizar la proteccion, conservacién y recuperacion dc
los bienes que no han retornado al pais en los plazos establecidos.

|
ART. 10.- DE LA PRORROGA DE LA AUTORIZACION DE SALIDA DE
BIENES PERTENECIENTES AL PATRIMONIO CULTURAL.-
El interesado debera presentar con no menos de treinta (30) dias plazo de antelacién
a la fecha de vencimiento del plazo concedido para la estadia fuera del pais de los
bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural, una solicitud de prérroga dirigida a la
Direccién Ejecutiva del INPC, en la cual se expondrd los motivos de la prorroga
solicitada. j

Junto con la solicitud de prorroga se presentardn los justificatives, de acuerdo a lo
establecido en el Art. 54, literales b) y f) del Reglamento a la Ley de Patrimonio
Cultural, donde se incluye una extensién o nueva péliza de seguro en las mismas
condiciones que la péliza por la cual se concedi6 la primera aulorfzacmn y en la cual
sc estipule el nuevo periodo de cobertura de la totalidad de lps bienes hasta su
retorno a su ubicacién original en Ecuador, en atencién al Art. 4 del presente
reglamento.

Una vez presentada la solicitud en la Direccion de Documentacion y Archivo de la
Institucidn, junto con la(s) péliza(s). autorizaciones de préstamos de obras, cartas de
compromiso y demas documentos, €stos serdn remitidos a la Direccion de Riesgos
del Patrimonio Cultural para que en un plazo méximo de quince|(15) dias realice la
verificacion de la documentacién y emila un informe en el que se exprese si la
solicitud cumple con los requisitos establecidos en las leyes vigentes y el presente
Reglamento. Dentro de este plazo, 1a Direccién de Riesgos del Patrimonio Cultural
elaborara el borrador de Resolucion por la cual se autoriza o se mi:ga, la permanencia
de los bienes en ¢l exterior.

Los documentos de la prérroga, junto con el borrador de Resolucifn serdn entregados
a la Direccién de Documentacion y Archivo, con no menos de diez dias plazo a la
fecha inicial de retorno de los bienes, de forma que el Secretario del Directorio pueda
realizar la revisién de dicha Resolucién y recabar las firmas de los sefiores Miembros

del Directorio.

Las solicitudes que no sean presentadas de conformidad con el presente Reglamento
y en el plazo establecido en el inciso primero de este articulo, no serdn tramitadas y

6
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la documentacién serd devuelta a los solicitantes, significando la obligacién de
retorno de los bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural en la fecha establecida
originalmente por el Directorio del INPC, en aplicacion de lo estipulado en el Art. 8
del presente Reglamenlo.

ART. 11.- VERIFICACION DE CUMPLIMIENTO.-

La Direccion de Riesgos del Patrimonio Cultural del INPC vigilard la aplicacion y
cumplimiento irrestricto de lo dispuesto en la Ley de Patrimonio Cultural, el
Reglamento a IP Ley de Patrimonio Cultural y el presente Reglamento.

De igual manera, la Direccién de Riesgos del Patrimonio Cultural del INPC realizard
el seguimiento y velara porque se cumpla con lo dispuesto en las Resoluciones de
Autorizacién de Salida Temporal de Bienes Pertenecientes al Patrimonio Cultural y
ademas realizard los informes pertinentes para mantener informada a la Directora
Ejecutiva v el Secretario del Directorio se encargard de informar oportunamente al
Directorio del INPC.

ART. 12.- DELL ARCHIVO DE LOS EXPEDIENTES.-

El archivo y custodia de los expedientes completos relativos a la Salida Temporal de
Bienes Pertenecientes al Patrimonio Cultural del Ecuador. lo llevard la Direccion de
Documentacion y Archivo del INPC y una copia del mismo, reposaré en los archivos
de la Direcci6n|de Riesgos del Patrimonio Cultural del INPC.

DISPOSICION FINAL.- El presente Reglamento entrard en vigencia da partir de la
fecha de su suscripeion, sin perjuicio de su publicacién.

Dado en Quito D.M., a los 26 dias del mes de s¢ptiembre del afio dos mil once.

soalINPC
Bas 7o

%’;{.{JQ\ EJECUTIVA

DIRECTORA EJECUTIVA NACIONAL

INSTITUTO NACIONAL DE PA ONIO CULTURAL
Lo Certifico.-
B3z INPC
N %a%‘:«-——
i5c0 Terka Subia
DIRECTOR DE DOCUMENTACION Y ARCHIVO
IONAL DE PATRIMONIO CULTURAL

msn;ru*ro



ANEXO 7.- Publicacion Diario La Hora

ARTE. Exte fue uno de los espacios entregados el 2

Qulto se llenars de

Viernes, 18 de febrero de 2011

fio pasads Estd an 3 avenlda 6 de Diciembre y Gaspar de Villarroel

coloridos grafitis

El Municipio entregara a los amantes
de esta técnica centenas de espacios
ptblicos para que los adornen.

No hay mejor lienzo paraun gra-
fitero que los muros de la ciudad.
Justamente por eso, ahora estos
espacios serdn ocupados por las
expresiones artisticas de estos
grupos, quienes junto con la parti-
cipacién del Municipio, mejoraran
la estética urbana de Quito. Son
‘metros de metros’ que estaran lle-
nos de color. impresiones gréficas
v teméticas sociales.

“Lo que planteamos es entre-
garles espacio publico a los dife-
rentes colectivos culturales para
que ellos puedan plasmar suarte,
sus grafitis. Queremos incluirlos v
llegar a acuerdos con ellos porque
ahora hay muchos jévenes inmer-
sos en este proceso”, explicod el
concejal Freddy Heredia.

Ademas, segiin una fuente de
la Comisién de Planificacion, se
busca crear entornos amigables
en lugares que han sido descui-
dados. “Con arte la ciudad es
més célida v segura porque la
gente se apropia de las zonas”,

a lo que agregé que de manera
legal o vandélica ellos seguirdn
plasmando sus murales.

ELDATO
Limpieza
Otra motivacién es re-

la ciudadania, muchos de los
cuales serén entregados a los

grupos de ‘grafiteros’ para
que ellos los transformen.

Los testimonios

“El grafiti es un mundo de

tematicas donde cada indivi-
duo expresa emociones,
ideologia o situaciones
sociales”, dijo Daniel
Villacis, miembro de

ducir los costos que Emummds la ‘Tripulacién Ritmos
representan para las mzo del Ghetto'. “Cuando lo
autoridades las paredes metospordl. | hacemos de forma legal
pintadas. En 2010 se tenemos mas tiempo y
gastd alrededor de 750 mildélares  tranquilidad para hacer un
de acuerdo con la informacién de  excelente grafiti, pero cuan-
la Gerencia de Espacio Piiblico. Y  do es vandilico corre una
a esto se afiaden 200 mil délares  adrenalina colectiva porque
que han sidousados paracuidarel  debemos enfrentarnos a lo

patrimonio cultural, en limpieza
de aceras, piedras y muros, lleva-
do a cabo por el Instituto Metro-
politano de Patrimonio.

“Este dinero se podria re-
invertir en diferentes obras,
inclusive en la adquisicion de
materiales (latas de pintura)
para los chicos que participen en
‘GrafiQuito™ manifesté Heredia.
En Quito existen alrededor de
4.000 espacios que pertenecen a

que pueda ocurrir, lo cual
también nos gusta”, relaté
con emocién.

"Han sido 10 afios de lu-
cha para ser tomados en
cuenta”, manifesté Villacis,
a lo que Raul Garcia, miem-
bro de la ‘Asociacién Cultural
Juvenil Hip Hop Lado Sur’,
agregd que éste es un proceso
positivo que podra “recuperar
espacios ‘vandalizados™.

Ya se si

la Jura:
la Band

Los colegios y escun
dad estén casi listo:
de la Bandera, er
racién de la Batall
“Este afio, las instit
cativas tienen la op
entre el viernes 25
para realizarla”, si
la directora provi
de Educacién, N
Alvear.
Cadacentrosep
ra a través de conf
cias y charlas sobre
cha para incentivar
estudiantes a parti
¥ se crea un prog
especial que incluy
reografias, present:
de las bandas yel ju
los estudiantes de
Educacién Bésica

PRACTICA.

repasar esta semana

Enel Coley

Sea pai
de nuesi



ANEXO 8.- Ley Patrimonial

REGISTRO OFIGIAL

ORGANO DEL GOBIERNO DEL ECUADOR

ADMINISTRACION DEL CONSEJO SUPREMO
DE GOBIERNO

EL ECUADOR HA SIDO ES Y SERA PAIS AMAZDNICO

ANO IV  — QUITO, LUNES 2 DE JULlO DE 1979 — HUMERO 865

Director: 3501 LEY DE PATRIMONIO CULTURAL ... 5
VICENTE ANDA MANOSALVAS 3533  Autorizase al Presidente del Consejo Supre-
mo de Gobierno para que pueda viajar
Teléfonos: Direccion 212-564 al exterior ...... oy Stz S 10
Distribueion (Almaeén) 212-766
ACUERDOS:
Impreso en Editora Nacienal
e s i = i MINISTERIO DE EDUCACION:
Tiraje: 7.500 ejemplares.— Valor § 2,00
Edicién: 16 piginas 6232 Apruébase ol Estatuto de la Organizacién
— ———— - z Filosofica Cultural “Crisol” ...... L., 10
Suseripeion ANUAL ......oe.ieeiiaiiieiianas $ 400,00
MINISTERIO DE RECURSOS
NATURALES: i
SUMARIO 14843 Autorizase a CEPE para que contrate la
" construccién del patio de tangues de la
Detas Pigs. estacién cabecera del Poliducto Esmeral-
 — Aas-QUID . ....v seenes reeees seaea 10
MINISTERIO DE DEFENSA:
DECRETOS: 950 Aprucbase los Estatutos de la Empresa
Flota Petrolera Ecuatoriana “FLOPEC"” 10

3473  Transférmase e Coleglo Téenleo ''Guays- INTERMINISTERIAL: MINISTERIOS DE
quil” de Ambuto, .en Instlinto Téenico Do~ INDUSTRIAS Y DE FINANZAS:
cente “‘Guayaqull” ..., ... vevticrs see+ 2 113 Beneficlo de nuevas inversiones em favor

de Textil Ecuador 8.A. 14

3474 Ratificase ¢l Acuerdo do Cooperascién Amn-
zonica suscrito  entre lov Goblernos del RESOLUCIONES:
Ecuador y Colombla .... .... ........ 3 .

MINISTERIO DE INDUSTRIAS:

3487-A Acéptase la renuncin presentads por o 73  Autorizase inversibn nacional a la sefiora
Dr. Johny Gonzilez C., del curge de Coor- Grase Skinner G. de Miranda .... ...... 15
dinador General de SENDIP ... ..... 3 74 Autorfzase inversién nacional al sefior Nar-

cise Aftla ...... .....c ciies eeveees 15

3478-B  Modificase el Decreto N°? 2928 de 1978, =
mediante el cual se expidié la Ley de MINISTERIO DE DEFENSA:

SECAP ...... ceovens sovees wossenns 3  s/m Autorizase a SEAFMAN para que mnacio-
nalice en el pais al B/P “North Quenn” 15

3497-A Conférmase Ia Delegacién ecuatoriana que s/n  Autorizase 3 ECUANAVE C.A. para que
asistiré a la reunién de Delegados Lega- nacionalice en el pafs al B/T Bintang Utara 16
les de los paises miembros de la OPEP 4

AVISO JUDICIAL:

3500 Autorizase al Ministro de Educacién para
que proceda a la enajenacién del local de — Muerte presunta de Jorge Bernardo Cabrera
la Escueln “Sucre”, de la ciudad de Tuledin 4 Cabrers (3* publicacién) e ee.. 16



Ne 3501
EL CONSEJO SUPREMO DE GOBIERNO,
Coosiderando:

Que es deber del Bstado conservar el patrimo-
mio cultural de un pueblo, como basamento de su
nacionalidad, constituido por los valores del [pensa-
miento humane manifestados a lWravés de la cien-
cia, la técnica, de la artesania y del arte; de sus
expresiones linguisticas, literanias y musicales en
concordancia con su tradicibn forma de wida y
costumbres anicestrales hasta el presente;

Que es preciso precautelar €l legado cultural de
nuestros antepasados y las creaciones notables del
arte contemporaneo, impidiendo que salgan al ex-
terior en forma ilegal, menoscabando €l patrimo-
nio cultural de la Nacién;

Que ©s necesario estimular a los puseedores de
objetos arqueolbgicos, etnograficos, de ocolecciones
artisticas coloniales, repiblicanas y contempora-
neas v los documentos de toda indole, siendo indispen-
sable realizar € inventario de dicho patrimonio
come medida fundamental para su conservaciébn y
para que su conocimiento sea ampliamente di-
fundido;

Que es abligacién del Estade crear los organis-
mos gue con carlcter de naclonales se encarguen
del cumplimiento de catos fines;

Que (o Ley de Patrimonto Artistico sletada por
Ia Asambles Constituyento de HHA peatdin St
cuda v desactualizars, sfino asudo e s In
complemente y se de una nuevi onleibaedén; y,

Enusodel.asa;tﬂbucjmesduqiwmhﬂmm-
vestido.

Decreta:

FXPEDIR LA SIGUIENTE LEY DE PATRI-
MONIO CULTURAL

P

Ast. 19— Mediante Decreto N° 2600 de 9 de

junio de 1978, publicado en el Registro " Oficial N°

— JULIO 2 —

1979 5

618 de 29 de los mismos mes y afio, 5e cred el
Instituto de Patrimonio Cultural con personeria juri-
dica, adscrito a la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
que reemplaza a la Direceifn de Patrimonio Artis
tico y se financiard con los recursos gue anual-
mente constarédn en el Presupuesto del Goblerno
Nacional, a través del Capitulio correspondiente al
Ministerio de Educacion y Culbura. .

Art. 2°— El.Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural se conforma de: un Directorio, una Direc-
ci6n Naeional, las Subdirecciopes y las deméas uni-
dades téonicas v administrativas gue constaran en
el Reglamento respectivo. Es funcién de=l Directorio
dictar v aprobar €l Reglamento Orgénico Funcional.

El Directorio se conforma de los siguientes
miembros:

Bl Ministro de Educacién y Cultura o su Dele-
gado, quien lo presidird;

El Ministro de Defensa o su Delegado;

El Ministro de Gobierno y Municipalidades o
su Delegado;

El Presidente de fLa Omfapmda Episcopal del
Ecuador o su Delegado;

Eﬂmdehmadeﬂaoma&.omto-
riana o su Delegado;

El Director de Patrimonio Cultural; ¥,

El Presidente del Consejo Nacional de Elqu—
cién Superior o su Delegado.

El Secretario mato de este Organismo es el Se-
cretario del Instituto Nacional de Patrimonio Cul-
tural.

Art. 3°— El Director Nacional del Instituto serd
nornbrado por € Directoric ¥ serd el representante
legal del Organismo. Le corresponderd la deliega-
cién y representacion del Pais en cada reunibn in-
termacional relacionada con su compebencia.

Art. 49— El Instituto de Patrimonio Culbumral,
tepdra las siguientes funciones y atribuciones:

a) Investigar, conservar, preservar, restaurar,
exhibir y promocionar el Patnimonio Cultural en el
Ecuador: asi como megular de acuerdo a la Ley
todas las actividades de esta naturaleza que se rea-
Licen en ol pals;

b) Elaborar €l inventario de todos los bienes
(Ui constituyon esbe patrimonio ya sean propiedad
pihlon o privada;

¢ Wlectone hwestigaciones  anfirapolbgicas ¥
roptibior de ncuendo a la Loy estas actividades en e
pauls

d) Vdar wdcwmtomgﬂmmbodema
presente Ley: v,

¢) Las deméas qm-[leaugne{la presente Ley
¥ Reglamento.

Art. 5°— Para o cumplimiento de los fines ex-
presados en o Articulo anterior e Instituto gozara
de exoneracién de todo demecho arancelerio.

Art. 6*— Las personas naturales y juridicas, las
Fuerzas Armadas, la Policfa Civil y Aduanera estén



obligados @ prestar su colabonacién on la defensa v
conservacion wel Patrimonio Cultural o ualoriano,

Art, 79— Declaranse bienes pertenccientes al
Patrimonio Cultumal del Estado los comprencidos
en las siguientes categorias:

a) los monumentos arqueologicos muebles e in-
muebles, tales como: ohjetos de ceramica, metal,
piedra o cualquier otro maberial pertenecientes
a la época prehispénica y colondal; ruimas de for-
tificaciones, ledificajciones, cementerios y yacimientos

arguedldgicos en general; asi como restos humanos,

de la flora y de la fauna, relacionados con las mis-
mas épocas;
b) Los templos, conventos, capillas y otros ed:-

ficics que hubicren sido construidos durasie la Co

lenia; !as pinturas, esculturas, tollas, obj:os de or-
febreria, ceramica, olc. perlenccientes a 1v mirmu
época;

¢) Los manuscritos aptfguos € incunables, edi-
ciunes raras de libros, mapas y ofros docum. ntos ‘m-
portantes;

d) Los objetos y documentos que perienc iy n
o se relacionan con los precursores y procercs de lu
Independencia Nacional o de los pensonajes de singu-
lar nelevancia en la Historia cewatinina ;

e) Las monedas, billetes, sohas, medallas v lodos
los domés objetos realizados deniro o fuera del pais
y en cualquier @gpooca de su Historia, que sean de in-
terés numisméatico nacional;

f) Los scllos, estampillas v todos U s diernéas ob-
jetos de-interés filuélico nucivnal, hayan sido produ-
cidos en el pais © Tuern de €l y en cuwilquies époci;

¢} Los objelos etnogrificos que dengan  valor
cientilico, histbérico o arlistico, pentenecientes ul Po-
trimonio  Etnogrifico;

h)+ Los objelos o bicnes culturales producidos por
artistas -contemporineos [laurendos serdn ! con-
siderados b'enes peitenccientes al Parimonio Crlursl
de la Nacién a partir d2l momento de s defuncién y
en vida, los que han sido objeto d+ premincién nacio-
nal; asi como los que lengan ireinta afios o mds de
haber sido ejecutados;

i) Las obras de la maturalera, cuyas caractoridi-
¢ o valores hayan sido resaltados por I intervercion
del hombre o que lengan interés cientilico para ol
estudio de la flors, la fuuni y la palecntologig

i) En gencral, todo objeto y producciédn que no
conste en los literales anteriores y que sean productn
del Patrimonio Cultural de la Nuoién tunto del p s do
como del presente y que por su mérito urtistic:, cien-
tiflco o histérico que huyun sido declurados biees
perteneciencs ul Parimonio Cullural por el Inditvo
sea que se encusnlren en poder del Hsaslo, e | s
Instituciones relipiosin o pertenesacin iosasdedades o per
sunas panticudares.

Cuandlo se tonte de Dlones Dbl o e conail g

4 que pertenaoe al et faweilo £l bt wle oy Naeebim
¢l bien mismo, su entorno winblontal y pulaifdic r 1e-
cesarlo pura proporcionarie umu visihili | d ateconld |
debiendo conservar las condiciones de ambicntacién e
inteeridad en que fueron construfdos. Corre pomle
al Instituto de Patmimonio Cultural delimitar esta
&rea de dnfluenicla,

M. Bre— s e
nedores de objelos co'nprl:ndwm €n ln enumeracion -~
Articulo  anterior, estdn cbligados a p mer en  co-
nic'miento del Institwo de Patim-n'o Cultr 1. po
melio de una lista dewallada la exi toncia de doh s
orjatns dem'ro del plazo que de‘ermire &l IastTis

oermitic la wrealizacion de su inventario cuands e

Instituto o determine.

Arl. ®— A parlir de la fecha de vigencia de la
.mw.ﬂ&;tadusehaceyesdueﬁodudm
bienes arqueoldgicos que se encontraren en ¢! sue
lo o el subsuelo y en el fondo manino del territo-
; rio ecuatoriano sean estos objetos de ceramica, me-
¢ tal, piedra o cualquier otro material pertenecien
te a lis épocas prehispinica y eolonial, incluyén-
dose restos humanos o de fa flora y de la fauna re-
wlacionpklos con das msmals épocas, no obstanle el
dominio que tuvieren las finstituciones pohlicas o
privadas, comprendiendo a las sociedades de s
naturaleza o particulares, sobre lla superficie d= s
tiernal donde estuvieren o hubieren sido encontradoe

deliberadamente o casualmente,
‘Es!be dominio exchmhan por parte del Estado ss

piblicas o privadas o de lab personas natural
con anterionidad a la vigencia de la presente Loy,
cya existencia no hubiera sido comunicada al Ins.
tituto de Patrimonio Culturgl de acuerdo con o
Articulo anterior, o no llegara a hacerlo, sin cuips
de sus actuales detentadores, dentro de los pl
que para el efecto determine el mendionade 1ns
lituto en publicaciones de prensa.

A fin de ewvitgr confusiones, las coplas actus o
de objetos arguediogicos dieberan estar grobodoo
ocon. sellos en weliove que las identifique como faie:

En el caso de (i)m de cer.fmnica-, los seilos
serdn marcadoes antes de la coccién.

El derecho de propiedad del Estado se ejoriia-
ra a tmavés del Instituto Nacionall die Patrimonio Cu!
tural, el cual podrd petener para uses oultur
fios blenes argueologicos aniediichos, o entregar |2
cuslodia de los mismos a los demés fimportante:
museos pablicos del pais.

Art. 10.— Lo dispuesto en esta Ley no derogs
las obligakiones de los ordinarios de las Diocesis
segin lo preserito en el Articulo 8¢ del Modus Vi
di, celdbrado entre la Santa Sede y € Gubierno
Ecuador, ] 24 de Julio de 1937.

Hl Director del Instiluto de Patrimonio Cuitur
actuara como Representante wel Gobierno para ¢! cumn
plimicndo de dicho Articulo del Modus Vivendi.

Art. 11.— Ta doclaracién que confiere el carac
for 10 ben puxlencciende ol Potnimondo Cullural d
v Nuoidn constante en ol Ant. 6 de osta Ley o
inwhde por ol Instituto de Patrimonio Culbura)
priva @ su propidtanio de ejercer los derechos de oo
minlo de dicho bien, con las Wmitaciones que esta-
blece la presente Ley.

Art, 12.— Toda transferencia de dominio de los
objetos portenecientes al Patrimonio Cultural e
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Nacitn, sea a ilitulo gratuito u oneroso, se hard con
autonizacion del Instituto de Patrimonio Cultural,
tampoco seé podrd cambiar de sitio tales objetos sin
permiso del Instituto. En uno u otro caso, atento
a las necesidades de conservar el Patrimonio, podra
negarse la autorizacién solicitada.

Bl Instituto meglamentard el comenoio dentro del
pais de los biemes del Patromondo Cultural, Por el
incumplimiento de sus disposicivnes impondra san-
ciones; pudiendo aun decarar ouwlas las  {ransfe-
rencias que se mealizaren sin esta autorizaciGn.

Art. 13.— No puede menlizuse reparaciones, res-
lauraciones m modificaciones de los bienes perlene-
cienbes all Fatrimonio Cultural sin previa aulomza-
cidn del Insbituto,

Las infraccionus de lo dispucsto en este Artiou-
B0 acarmedrin sancones pecunianias v pesion de hts.
ta un who de aouendo al Reglamendo. Si como resul-
tado de estas dntervenciones se hubierun desvirbua-
do las ocaracteristicas de un bien oultwral el pro-
pictario estard obligado @ nestituirko a sus comnbicio-
nes anteriores; debiendo el Inslitulo  nponer bun
bién una mulial wnual busta gue sty resbiluclon se
cumpla, Das multas se Sardn osfassivis o Ton von
Lratistas o wcdmindstradoros de ol nes, antores Duilacia
les de o dndmmecion:  modlondo Higdnr dwsbiesive hiosla
Lo conflyoucitn,

Art, 14— Las municipalidudes vy los onganismos
estaltales no pueden ardenar ni autonizar derroca-
mientos, restauraciones o repanacionos de los biencs
ienuehles que pertenezcan @l Pulnimon o Cullural de
la Nacién sin previo penmiso del Instituto; siendo
responsable de la infraccion ¢l funicionario que dio
la orden o extendid la autorizacidn, quien serd pena-
do con la muita que sefale ©l Regamento,

Art, 15.— Lals mumicipalidades de aquellas ciuda-
des que posean Centros Histdricos, conjuntos urbanos
o edificios aislados cuyas lcanacteristicas arquitec-
' tonicas sean dignas de ser preservadas deberan die-
tar Ondenanzals o Reglamentos que los protejan y que
vreviamente hayan obtenido el Visto Bueno por el
Instituto de Patmimonio Cubtural.

Si los Planes Reguladores aprobadas por dichas
el Imstituto exigird su reforma y recabard el cumpli-
miento de este Amtioulo.

Art, 16.— Queda prohibido todo intento de adul-
teraditn de los bienes pertenecientes al Fatrimonio
Cultnral de la Nacibn, procurandose por todos los
medios de la téenica su conservacién y consolidacién,
limitandose a westaurar, previa la autorizacién del
Instituto de Patrimonio Cultural, lo que fuese abso-
hidamente indispensable y dejando siempre reconoci-
bles las adiciones.

Art. 17.— Los, organismos del Estado, las B'I::lt:im-
ciones Religiosas, las Sociedades o personas partici-
Tares que posean bienes pertenecientes al Patrimonio
Cultural e la Nacibn, tiemen la ineludible obliga-

cién de permitir, a solicitud dell Instituto, su visita
en dids y horas previamente sehaladas, para la
observacitn, el estudio y ta reproduccion folografi-
ca o dibujada de los objetos sujelos a esta Ley que
les pertenezean o que tengan en posesion.

Es facultad del Instiute imspeccionar los luga-
res donde existiesen bienes cultunales, por medio de
sus dolegades, previa prosentacion e las respecti-
vas eredenciales.

Art, 18.—— La inicuria en da consexwvacidon de b'enes
pertenecientes al Palirimonio Cultural de la Nacién
serd castigada con la confiscacion de la obra si exls
tiere peligro de su destouccion, en cuyo loaso se -
demnizard a su propietanio con el 25% dei vaior del
bien, avaluado por peritas.

Art. 19.— Cualquier persona puede denunciar
al Instituto de Patrimonio Cultural las infracciones
a la presente Tay; y, en caso de constalarse su
veracidad, tendra deracho a una gratificacion de has-
o el 25% del valor de la multa kmpuesta. Esta
denuncin tendrit el carficter de reservado.

At 20, — No sc impondird gravalimen alguno sobre
Tow oo mehles que constan en el inventario del
Pudrtnonlo Cullurg! de Ja Nacion, quedando exonera-
ths v pogto de  los triibutos wigentes que les pu-
dlory  afeclar, Lales como el dmpuesto a la Renta,
a las hercncias, legados v donaciones; es decir go-
zan de total v eutomética excepeion y exoneracion de
todal cuse de imposiciones, fiscales, provinciales y
muniicipades

Art., 21.— Serain exonerados del 50% de los
impuostos prediales y sus anexos los edificios y cons-
trucclones declarados bienes pertenecientes al Patri-
monio Cultural de la Nacion que tengan un correcto
nantenimiento ¥ se encueniren inventaniados.
' Cuando estos edificios halyan sido wrestaurados
con los respectivos permisos del Instituto de Patri-
monie Cultural v de las municipalidades, v siempre
que <1 velor de las obras die restauracisn Hegaren
por lo menos al 30% del avalio catastral del inmue-
ble, la exoneracion de los impuestos seré total por
el lapso de cinco plfios a contarse desde la termi-
nacién de la obra. Si se comprobare que el correcto
mantenimiento ha sido descuidado, estas exoneracio-
nes se dardn por terminadas.

Art, 22.— Los bienes pertenecientes al Patrimo-
nio Cultural que corrieren algin peligro podran ser
retirados de su lugar habitval, temponalmente por
resolucion del Instituto, mientras subsista el riesgo.

Art. 23.— Ningin objeto perteneciente al Patr-
monio Cultural de la Nacién puede saliv del pals,
excepto en los casos en que se tratte de exposiciones
o de otros fines de divulgacién, en . forma temporal,
siempre con permiso del Directorio, previo informe
téenico del Instituto.

Todo acto que manifieste intencion de sacar ble-
nes. icultunales del pafs serd sancionado conforme a
lo dispuesto en el Reglamento.
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do de] pais dichos hlenas " dhon: aerbin incaulados;
se sancionard a los responsables con prisidon de has-
ta dos giics y las demas que se establecieren en el
Reglamento.

Se declara de accin popular la denuncia de las
infracaiones conbempladas en este Articulo, v a gule-
nes la hicieren se les bonificard con el 2% del valor
de Na multa impuesta en cada caso.

Art. 24.— Esthn cxentos del pago de derechos
aduaneros, quienes introduzean al pais bienes cultu-
rales que a juiclo del Institulo de Patnimonio Cultu-

ral  merercan ser congidemados como tales

s, SIRINEL ST LSRRGS

Art. 25— En e Reglamento se fijardn los pla-
mwrwmmmhmhdadelpaisdeMsbwms
culturales que hayan ingresado con o sin dicha
exoneracién.

Art, 26— B Gobiermo procurard celebrar con-

verios internuciomales que dmpidan el comercio 111
dto de bienes culturales y faciliten el retorno de
los que ilegalmente hubiesen salido del Ecuador.
Art, 27.— Todo monumento que deba estar si-
tuado en calles, plazas, paseos o pargues, tales
como grupos escultdricos, estatuas conmemorativas,
etc. que se levanten en €l Ecuador, deberdn con-
tar con el permiso provio del Instituto de Patrimo-
nio Cultumal, o1 oual se le enwiaran los proyectos,
planos, maquetas, cte. para que aulonice su erecoiin.

Art. 28.— Ninguna persona o ontidnd pablica o
privada puede realizar en el Ecuvador trabajes de
excavacion anqueologica o paleontolgica, sin auto-
rizacién escrita del Instiluto de Patrimonio Cultural.
Las putonidades militares, de policia o aduanas ha-
thn rtespetar las disposiciones que se dicten en re-
lacién a estos trabajos.

El incumplimiento de este Articulo sera sancio-
nado con prisién de hasta dos afios, la confisca-
cibn de los objetos extraidos, de los vehiculos e im-
plementos utilizados gara tal fin y mnﬂ!asmdtas
reglamentarias,

Art. 29.— El Instituto de Patrimonio Cultural
solo podra conceder ¢l permiso o que se refere el
Articulo precedenie a las personas o instituciones
que a su juicio retman las condiciones necesarias
para hacerlo técnica y debitamente, y siempre que
lo crea oportuno deberfi wvigilar por medio de las
personas que designe sobre ‘el curso de las exca-
vaciones, de acuerdo con flos Reglamentos que se
expidieren @l respecto. )

At 300 T doadin o b b explimaniones aubne
s, de movindentos g lorrn para B osdones,
piara construcciones vin'on o de oten oaluralezs, lo
mismo gue en demoliclones de edificins, quedan a
salvo los derechos del Bstedo sobre los monumen-
tos histéricos, objetos e interés argueclégico y pa-
leontolégico que puedan hallarse en la superficie
o subsuelo al realimarse flos trabajos, Para cstos
casos, o commatista, adminisirador o dnmaodiato res-
ponsable dar& cuenta al Instiluto de Patrimenio Cul-

haya wverificado el hallazgo.

En el caso de que el aviso del hallekzgo se o
haga ante cualquiera de los Presidentes de los N
cleos Provinciales de da Casa de la Cultura, pondra
inmediatamente en conocimiento del Instituto, el cual
ondecand el reconocicniento técnico correspondienis,
a fin de decidir sobre la importancia o mérito del
descubrimiento y dictar las providencias respeciivas.

Art. 31.— En la medida en que la -pemunenciu
y econtinuidad de algunos grupos étnicos de eultur
indigena en el Ecuador, rqnmtﬂ un teqtnnmf

viviente de la ¢ %J"Tﬂmmu"ﬂ"“‘ las ou

el Institute de Patrimonio Dulnn'al por si mismo
o a través de otros organismos, adoptard las me
didas conducentes al ba conservacién de sus costum-
bres, lenguaje, manifestaciones culturales, artesa-
nales, téenicas, artisticas, musicales, religiosas, -
tuales o comunitarias que los mismos indigenas ha-
van recomacklo como rocurrentes v validias pora so
identifiicacion v expresion cultural,

Esta conservacién no debe ir en desmedro de 1z
propia evdlucién cultural, mejoramiento e integra-
cibn social y econémica de los indigenas.

Art. 32.— Para la realizacion de investigaciones
antropalégicas o para la suscripcién por parte del
Gobierno Nacional de todo Convenio con petsonas o
instituciones mnacionales o extmanjeras que realices
en el pais estudios de #westigacioncs sohre Jos as
pectos contemplados en el Articulo anterior, debers
contanse necesariamente con el dictamen favorablc
del Instituto v los resultades de tales investigacions:
serdn entregados en copia) a dicho Instituto.

Bl incump imionto de esta norma gerd sancionadc
conforme al Reglamento.

e T i el iin PP [ R AT
Art, 3B.— Las expresiones fole'dvaus, m

les, ' coveograficas, religiosas, literarias o linguisti-
cas que correspondan a grupos étnicos eulfuralm
te homogéneos, el Instituto de Patrimomio Cultu
por sf mismo o a través de las autonidades compw«-
tentes, redabard la adopcién de medidas que tier
dan a resguardar y conservar {ales manifestacio
FEs responsabilidad del Instituto € conservar por mell
de la fotograffa, cinematografia, grabacifin sonors
o por ofros medios estas manifestaciones en (oo
Sl pureza.

La wecopilacién con fines comenciales de ot
testimonios deberd contar con la autorizacién pre-
via del Insbituto.

Arl. W ™ Institubo de Patnimonio Cultural ve-
larh parn gque mo se distorsione la realidad culiv
ral del pals expresada en dodis las manifeslaciones
de su pluralismo cu'ural, mediante la suporvisicn
y contral de mepresentaciones o exhibiciones que Lon-
gan relacifn con los enunciados del Patrimonio (vl
tural de la Nacién.

Art. 35.— Para oumplir con los objetivos indi=
dos en la presente Ley, el Inst¥uto de Patrimonic
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Cultural podra pedir al Gobierno o Municipios la
declaratoria de wtilidad publicw para fines de ex-
propiacién de los bienes inmuebles que directa o ac-
cesoriamente forman parte del Patrimonio Cultural

Art, 36— Constituirin eleinantos doducibles e
ma du determinaicion del Ingeresn prsvabile con el e
pussto a la Renla, ol wanlor ke Jow deotiancdoes hechns
al Instituto para restinaciones 1l obeis gie bonefl-
cien &l Patricoonio Culunal el liatasio,

Ami, 37.— Toda persona que salga del pais, aun-
gue tuviere cardcter diplomético, deberd presentar
ante la Direccién de Inmigrasion o de la Adunna del
puesto de embarque la deduracion jurementada de no
llevar en su oquipaje algin objeto perteneciente al
Patrimonio Cultural del Estado, de conformidad con
las disposiciones reglamentarias pertinentes.

Art. 38.— Los bienes pertenecientes al Patrimo-
nio Cultural del Estado que hubieren sido reunidoes
por una entidad estatal o por uha persona natural
o juridica privada con un criterio coherente podran
ser declarados camo coleccion. La coleccién consti-
uxycmmiobmlpameﬁ'a:mmlmm con carfc-
ter indivisible, de manera gue los objetos muebles
que la integran sélo podran ser adjudicados a di-
ferentes personas, conservados o exhibidos en lugares
distintos con la autovizacion del Instituto de Patri-

Art. 39.— Podrd declararse que un objeto ha
perdido su carficter de bien perteneciente al Patri-
monio Cultural ocuando los detenioros hayan elimina-
do totalmente su interés como tall, sin gue sea fac-
tible su I\eai,-anmaacim.

Art. 40.— Los museos nacionales podran excep-
cionalmente, ser autorizados por resolucién del Di-
rectorio del Instituto de Patrimonio Cultural; para
canjear Objetos macionales o extramjeros del Patri-
monio Cultural del Estado, que posean similares ca-
racleristicas con otros bienes rnuebles nacionales o
extranjeros que se encuentren en el exlerior.

Art. 41 — 1 Instituto de Patrimonio Cultural
estd facultade para imponer a los propietarios o
responsables de bienes pertenecientes al Patrimonto
Cultural del Estado, la adopcién de ciertas medidas
precautelatorias para la profeccién de las mismas.
El incumplimiento de tales disposiciones serd sancio-
nado con las penas establecidas en el Reglamento. Fl
Instituto podré ademés expropiar o decomisar tales
bienes culturales con & pago de hasta el 25% del
valor estimado en el casy de expropiaciones.

Art. 42.— Fl Inslituto de Patrimonio Cultural po-
drd delegar las apribuciones de control del oumpli-
miento de esta Ley en una zona determrinada, a las
Entidades y Autoridades publicas que estime conve-
niente,

Disposiciones Generales

PRIMERA.— En el plazo de noventa dias el Ins-
Litulo elaborard y someterd a la aprobacion del Mi-
nistorio de Kducuacién y Cultura los Reglamentos y
nunmsles comespondientes a la presente Ley.

S UNDA L Cotresponde al Directorio del Insti-
flo wpnssbor ¢ Proyecto de su presupuesto anual,
ol mbano que serd somelido a consideracidn del Mi-
nbstenio de Mingnzas panal su samoién final, de con-
formidad con la Ley de Presupuesto del Gobierno
Nagional, Ley Organica de Administracion Financie-
ra y Control y Ley de Servicio Civil y Camrera Ad-
ministrativa.

TERCERA.— El resultado de las sanciones esta-
blecidas constiuird Patrimonio dal Instituto.

Disposicién Transitoria

Los bienes y enseres que pertenecieron a la Di-
recciton de Patrimonio Anrtistico, pasan a depender del
Insthuto de Patrimonio Cultural.

Es obligacitn del Instituto, en lo posible conservar
al personal gue ha venido laborando en la Direccidn
de Patmimonio Artistico.

Disposicion Final

Derdgase la Ley de Pafrfmonio Artistico dictada
por la Asamblea Constituyente el 22 de Febrero de
1945, publicada en el Suplemento del Registro Oficial
N° 1202 de 20 de Agosto de 1960; el Decreto N® 1008
de § de Junio de 1971, publicade en el Registro Ofi-
ol N 266 de 14 de Julio de 1971, v todas las dis-
posiciones que se opusieren @ la presente Ley, que
entrard en vigencia a partir de su publicacion en el
Registro Oficial ¥ se encarga su ejecucién a los sefio-
res Minkstros de Educacion y Cultura y de Finan-
zas y Orédito Publlco.

Dado en el Palacio Nacional, en Quito, a 19 de
Junio de 1979.

f.) Almirante Alfredo Poveda Burbamo, Coman.
dante General de la Fuerza Nawval, Presidente del
Consejo Supremo de Gobierno.— f.) General de Divi-
sidn Guillermo Duran Arcentales, Comandante Gene-
ral de la Fuerza Temrestre, Miembro del Consejo Su-
premo de Gobierno.— f.) Teniente General Luis Leo-
ro Franco, Comandante Generall de la Fuerza Aé-
rea, Miembro del Consejo Supremo de Gobierno.—
£) Fernando Dobransky Oisda, General de Division,
Ministro de Educacién y Cultura.— f.) Ledo. Juan
Reyna Sanbacruz, Ministro de Finanzas ¥ Crédito
Piblico.

Bs copia.— Lo certifico:
7.) Enrique Dobronski B., Corenel E.M.S., Secre-
tario General de la Administracion Prblica.



EL CONSEJO SUPREMO DE GOBIERNO,
Cossidersexios

Que el seior Almirante Alfredo Poveda Burbano,
Comandante Generul de 1a Fucrza Naval, Presidente
del Consejo Supremo de Gohierno, debe wusentarse
del pais pura atendzr wsunlos de orden particulrs y.

Fn uso de Tas astvibaciomes de que se ha'lu in-
vestido,

Decrots:

Anl, UNICO.— Autorizar «al sefior Almirante
Alfredo Poveda Burbano, Comandunte General d: la
Fuerza Nuval, Presidente del Conszjo Supremo de
Gobierno para que pueda wviajar al ever'or a parlir
del 21 del presente mes.

Dado, en el Palacio Nacional, en Quito, a 20 de ju-
nio de 1979,

[.) Almirante Alfredo Poveda Burbano. Coman-
dante General de la Fuerza Naval, Presidente del
Consejo Supremd de Gobierno.— [.) Genera! de Di-
vision  Guillermo Durdn Arcentales,  Comamdante
General d~ la Fuerza Terrestre, Micimbro del Con-
sejo Supremo de Gobiwmo.— Tenente General Luis
leoro Franco, Comandanle Genaral e la Fuerza
Aérea, Miembro del Consejo Supremno de Gobilerno,

Es copia.— [0 cortifleo.
£.) Julio Enrique Dobransk]l Hohbargues, Coronel

E.M.S., Seccretario Gemwen! de 1o Administracién
Pibllca.

N¢ 6232
EL MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA,

Visto el Estwtwto de la Organizacion  Filosoficn
Cultural “Crisel’", y siendo fivorable ¢l diciumen
de  Asesoria Juridica de esta misma Sccretaria  de
Estado segiin’ consta en el Memordndum NP 489 Al
de 8 de junio de 1979.

En uso de sus atribuciones:
Acuerda:

Aprobar ¢l presente Estatuto de I Organizacién
Filos6fica Cultural “'Crisol'’, por no contririar a dis-
posicion legal alguna, con lus obervaciones sigiientes:

1.— En Disposiciones Generales incluirse um Art.
que diga: “En caso de disolucién, la Asamblea Ge-
nenal de la Onganizacién se regird por lo establecido
en ¢l Thulo XXIX del Cédigo Civil".

2.— En el Art. 28 sustituir ““*Ministerin de Tra-
bajo y Bienestar Social’ por ‘Ministerio de Educa-
cion y Cultura™.

Comuniquese.— En Quito, a 26 de junio de
1979.

sl

APLILAILA | b has

Pdunrao Ordanj wraies,
y Cultura.

N? 14843

EL MINISTRO DE RECURSOS
'Y ENERGETICOS,

NATURALES

Considerando:

Ouc, ¢l abastecimiento de derivados  del petralen
es servicio phblico de umperiosi e imposterseble ne-
cesidad pata el mejor desenvolvimiento de las aclivi-
dades del pais en general y en especial de la industt'e,
¢l comercio y el uso doméstico;

Que, para ¢l cabal funcionamiento del Poliduc-
to BEsmeraldas-Quito, que se estd construyendo, sz re-
qu'ere con ¢l cerdcter de wrgente comirafar, la pre-
vision, construccion y mentaje del patio de tanques
de ilu estacion cabecera del referido poliducto;

Que, el Directorio de CEPE, en sesion de 9 de
marzo de 1979, expide la resolucidn N¢ 06379, wu-
torizando que se contrate en forma directa y sin nin-
slin otro requisito la construccién de ln mencionada
estacibn oubecera del poliducto;

Que, el Gerente General de CEPE, busado en I
antes ditada resoluciéon de! Directorio, mediante off
cio NO 025-CL- 794513, de 14 de jnio de 1979, ha
solicitado autorizacion para efeciuar esta contratacion,
por lrutarse de una obra de necesidad wrgenie; y.

En uso de la facultad gue le confiere el inio
tercero del Art. 93 de Ja Ley de Hidrocarburcs,

Acuerda:

Ant 1, Awmoriar ad Gerente General de la
Corporacién  Hstidal Petrolera Ecuatorianu para que,
en formia directa v sin ningim otro requisito contrate la
pravisién, construccitn y montaje del patio de tangues
de la estaciGn cabecera del Poliducto Esmeraidas

" Quito.

Art, 2.— Los aspectoé técnicos, econdmicos, le-
gales y de ejecucién de Jas respectivas contrataciones
son de exclusiva responsabilidad de CEPE.

Comuniquese, — Dado en Quito, a 20 de junic
de 1979.

f.) Eduardo Semblantes Polanco, General de Di-
visién,

Es copia.— Certifico:

f.) Eduardo Cevallos Cueva, Direclor Adminis-
trativo, Fncargado.

ANDRES ARRATA MACIAS,
General de Divisién (r),
Ministro de Defensa.- Nacional,

Considerando:

Que, mediante Decreto Supremo N¢ 2450 de Abril
2 de 1978, publicado en el Registro Oficigll N¢ 579
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de Mayo 4 de 1978 se transfomma Flota Petrolera
Ecuatoriana "FLOPEC” en empresa estatal; y en su
Art. 4% se sefald que ¢l Ministre de Defensa Nacio-
nal deberd expedir, mediante acuerdo, los Estatutos
de la Empresa.

En uso de las facultades de que se halla inves-
tido.
Acuerda:

ARTICULLD PRIMERO — Apoobar los siguientes
Estatutos de la Empresa Mota Petrolera Ecuatoria-
na “FLOPEC",

CAPITULO I
Naturaleza, domicilio, patirfmenio, objelo y plazo

ARTICULO 1°— NATURALEZA

Flota Petrolera Ecuatoriana “FLOPEC", €s una
Empresa Comercial Naviera, estatal, penteneciente a
la Ammada Nacional, con personeria juridica, patri-
monio propio y administracion auténoma.

ARTICULO 2°— DOMICILIO

El domicilio principal de Tlofpl Petrolera Lcua-
foriana “FLOPEC" es la oiudad de Quito, Capital
de la Repiblica del Bouador. Podri estublecer Sucur-
sales, Agenicias y oficinas de n Empresa con do-
micilios dentro o fuern del Aenritonio swcional.

ARTICULO 3v-- PATHIMONID

B pubdmonio e el Pedralern Begador i
S“PLOPTC" estd oonalllalda g

) Las naves v obeas anbareackens que perte.
necen a la Empresa y las que en lo sucesivo pueda
adquirir a cualquier titulo;

h) Los edificios, muelles que fueren de su pro-
pledad o se construyeren posberionmente, pontones,
dapendencias, bodegas e instalaciones de maestranza,
radios, servicios de comunicaclones y transporte que
exvistieren o se adquinieren en el futuro;

¢) Las maquinamias, hermmamientas, Gtiles, mue-
bles, enseres, vituallas, y demés especies destina-
das al serviclo, exploracion, mantenimiento y repa-
micibn de las naves y de los otros bienes de la

Frminmaaa ¥

d) Twos ingresos propios de la explotacion co-
mercial de sus bienes;

¢) El producto de la wenta de sus bienes:

f) Las provenientes de donaciones, asignaciones
o legados de pemsonas naturales o juridicas o de en-
tidades oficiales o palrticulares, que lo hicieren a
cualquier titulo; v,

g) Cualquier otro ingreso no especificado que se
le otorrue por Tey, Ordenanza, Reglamento, Conve-
nio o Contrato.

ARTICULO 4°— OBJETO

1 ohjeto de esta Empresa os €l fransporte co-
mercial maritimo y fluvial de hidrocarburos, y las

demfs actividades complementarias o suplementa-
nias que ftengan relacion con esta finalidad, en
cualquiera o en todas sus modalidades, de con-
formidald con las leyes vigentes y aplieables a este
objeto. : :

Para el cumplimiento de su objeto, Flola Pe-
trolera Ecuatoriana “FLOPEC" tendrd una flota de
naves propias, pudiendo también, de acuerdo a sus
necesidades, fletar otmas naves.

Adicionalmente, Flota Petirolera Ecuatoriana
“FLOPEC" estd facultad para formar y constituir
sociedades o empresas que tengan relacion directa
o indirecta con el tramsporte por agua. También
podrd asoclanse o afiliarse a otras empresas, re-
quiniendo para ello la @probacion del Directorio.

ARTICULO 5°— PLAZO

El plazo de duracion de la Empresa es indefi-
nido. La Comandancia General de Marina tendra
la facultad privativa para resolver su disolucién
fijando para o efecto las nonmas correspondientes.

CAPITULO IT
De los 6rganos fe la empresa
ARTICULO 6°— ORGANOS

Para el cumplimiento de su objeto, la Empre-
s actuard por mwdio de los siguientes organos: Di-
reclorio, Presidencin y Gerencia General,

CAPITULO III
Del Directorio
ARTICULO 7°— NIVEL DE AUTORIDAD

El Directorio constituye la méxima autoridad
de Ta Empresa y estd dnvestido de las mas am-
plias atribuciones para dirigic la administracién de
sus negocios y bienes.,

ARTICULO 8°— CONFORMACION

Bl Directorio estara mtegrado por cinco (5)
miembros:

al Un Presidente. que serd el sefior Comandante
General de Marina o su Délegado;

b) Cuatre Divectores Titulares y cuatro suplen-
tes, que seran designados por el senor Comandante
General de Marina, con el asesoramiento del Consejo
de Oficiales Generales de la Ammada,

¢) Un Secretanio nombmado por el Directorio.

El Dire¢tonio designari Vice-Presidente a uno de
sus miembros.

ARTICULO $°— SESIONES

Las sesiones del Directorio seran Ordinarias y
Extraordinarias ,y se efectuarin en el domici'io prin-
cipal de la Empresa, sallvo el caso que al menos tres
de sus miembros solicitaren al Presidente del Dirvec-
tor'o realizarlal en otro fugar.



LDy DOCHILMSCLY LALLM BT A DT TH TR G it v
(3) meses. Las sesiones extmacrdinarias cuando las
doterming e Directorio en sesifm antenior, o flas
disponga ol Presidente 6 tres (3) o mas de sus
miembros, o la solicite el Gerente General para
tratar temas especificos. Todas las sesiones seran
convocadas por escrito mediante carta, telex o ca-
ble, suscribo por el Secretanio del Directorio.

En todas las sesiones deberéd estar presents
' Gerente General o quien lo recmplaice.

ARTICULO 10.— QUORUM

¥l Directorio sc considerard vlidamente cons-
tituido para sesionar, cuando concurran por lo me-
nos tres de sus miembros.

ARTICULO 11.— PRESIDENTE Y SECRETA-
RIO

Las sesiones suran dinigidas por o Presiclente
o, en su Mugar, por ¢l Vicepresidente, El Secre-
tariio del Directorio sera ademés el Asesor Juri-
dico de la Empresa, y su relacidn con esta serd

ia de un profesional, no dependiente. Tendrd a su
vez un suplente.

ARTICULO 12— RESOLUCIONES

las resoluciones del Dircctorio seran accoda-
das por mayorfa absoluta. Fn paso de empate on
la votacién, el Presidente tendré voto dirimente. Para
que ¢l Directorioc pueda acordar la transforma-
cibn o fusibn de la Empresa, la modificacion de
los presentes Estatutos, o, si fuere ddl caso, la
disolucién v Glquidacién de la misma, deberdn
estar presentes obligatomiamente los cinco miem-
bros que integren ol Directorio y su nesclucién
adoptada por unanimidad. En caso de no obte-
ner unanimidad en la primera votacitm, se pmo-
cederf a una segunda votacién en una sesibn pos-
tenior, aprobandose la mesoluciém con @ voto de
Ia mayoria absoluta. '

ARTICULO 13.— LIBRO DE ACTAS

Las resoluciones del Directomio, asi como una
nardas o extraordinarias, constarén en Actas gue
se asontardn en hojas folindas gque Uevard la
Secrotaria dol Directorio. Todas llas Actas doberfn
ser aprobadas por el Directario y serén firmadas
por quien haya presidide In corvespondiente  se-
sion y por el Seoretario. Aubes de ln aprobacion,
coplas de las Actas deberfin wer vemitidas a wm
miembros.

ARTICULO 14— BUILEMNEIAN

Kn los casos de faltn o wisenola de cudlgulena
de® los Directores Principales seré convocado up
Director Suplente en el onden de su nombramiento.

ARTICULO 15.— VACANCIA
El cargo de miembro del Directorio aquedard
vacante en los siguientes casos: -

Marina, con igual procedimiento que dl seguido pa-
ra la designaicion ;
b) Renuncia aceptada por el sefior Comandan-

" te General de Marina;

c) Muenrte;

d) Enfermedad que le inhabilite para ejercer
<l cargo;

e) Ausencla del pais por mun lapso de seis me-
5ES

ARTICULO 16—
DE LOS DIRECTORES _

A excepeitn del Presidente, los Miembros del
Directonio durardn dos afios en €l ejercicio de sus
funciones, pudiendo ser reelegidos, por dgual periods

PERIODO DE DURACION

ARTICULO 17— ATRIBUCIONES Y DEBE-
RES DEL DIRECTORIO

Son atribuciones y deberes del Directorio:

a) Designar al VicePresidente, de enire sus
miembros, v al Secretamio Titular iy @ su Suplente,
de fuera de su 3eno;

b) Designar al Gerente Genenal por um perio-
do de cuatro aios (4), quien podra ser reelegido, por
igual periodo, indefinidamente, escoginddlo de entre
los candidatos que procedan de los siguientos sectires:

1.— REjecutivos de la Empresa.

2.— Oficiales de la Armada en metiro;

3.— [Prestantes hombres de megocics de reco-
mocido éxito.

c) A propuesta del Gerente ‘General designar 2
los demés Gerentes de la Empresa. Los Gerentes
deberdn tener instruccién superior especializada o
ser ejecutivos altamente calificados. Tos Gerentes
Regionales v del Exterior serdn nombrados prefe-
rentemente de entre el pensonal ejecutivo de fa Fm-
presa. -

Los funcionarios asi designados duraran dos
afios en sus funciones y, a propuesta del Gerente
General, podran ser reclegidos por igual periodo, in-
definidamente.

- d) Decidir y autorizar la celebracién v ejecu-
cién de todo acto o contrato especial o extraordina-
nio que exceda los limites de autoridad cotemplados
para ol Gerente General en el Capitulo V de los
presentes Estatutos.

¢) Fujar y revisar neriddicamantc fa cuaniia
maxima de aguellos actos o conbratos especiales o
extraordniarios que el Gerente General pueda aulori-
zar con una sola firma.

) Aprobor anualmente el Presupuesto General
& ln Iompresa propuesto por €l Gerenbe General, asi
eamo dis modilionciones y ajustes dell mismo durante
al wiorolulo contable, o &

g) Autorizar, con sujecion a las Lioyes peri-
nentes la afiliacién o ¢l retiro de la Empresa de 10
organismos navieros de caracter nacional o interna-

h)' Aprobar el Balance General y <l Estado de
Pérdidas y Ganancias debidam ente auditados, v de-
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rente General sobre tratamiento @ los beneficios o
pérdidas del efjercikiio.

i) Aprobar la organizacién de la Empresa.

i) Designar de entre sus miembros, comisio-
nes de trabalo.

k) Someter a la aprobacién del sefior Minsistro
de Defensa Nagcional los proyectos de reforma de
los Estatutos.

1) Solicitar que la Inspectoria General de la

Armada audite anualmente los Balances de la Em- .

presa asi como autorizar al Gerente General la
contratacién de fimmas auditoras externas para la
auditoria de las Cuentas y Balunces de la Empresa

m) Ejercer las demés atribuciones y deberes
que le confiere la Ley, los presentes Estatutos y los
Reglamentos.

1) Autorizar, a solicitud del Gerente General, el
establecimiento de sucursales, Agencias y Represenia-
ciones de la Empresa en ¢l pais o en el Exterior, asi
como la asociacién a otras Empresas nacionales o ex-
tranjeras. la creacién de subsidirias y la participacion
como accionistas en otras Empresas.

CAPITULO 1V
Del Presidente del Directorio
ARTICULO 18.— ATRIBUCIONES Y DEBERES

El Presidente del Directorio tendrd las siguientes
atribuciones y deberes:

4) Convooar y presidir las sesiones del Directorio:

b) Cumplir y hacer cumplir las resoluciones del
Directorio;

¢) Suscribir, conjuntamente con el Secretario,
las Actas aprobadas de las Sesiones de Directonio;

d) Suscribir ¢l nombramiemo del Gerente Ger
neral y de los deméfs Gerentes de o BEmpresa; ¥,

e) Ejercer las demds atribuwiones y deberes que
le confiere la Ley, los presentes Hstntutos, y los Re-
glamentos.

CAPITULO
Del Gerente General

ARTICULO 19.— ATRIBUCIONES Y
DEBERES

Corresponde al Gerente General las siguientes
atribuciones y deberes:

a) FEjecutar da politica general del Directorio;

b) Administrar los negocios relacionados con el
objcto de la Empresa, ejecutando a nombre de ella
toda clase de actos o conlratos;

¢) Formar parte, en calidad de Director Prin-
cipal, del Directorio de las Empresas en las cuales
FLOPEC participe como accionista, pudiendo delegar
dicha representacién. g

d) Fjercer judicial y extrajudicialmente la repre-
sentacién legal de la Empresa.

¢) Presentar a consideracién del Directorio fos
planes y programas que considere necesario para el
mejor desenvolvimiento de las actividades de la Em-
Dresa.

f) TPresentar a consideradén del  Directorio,
anualmente, ¢l proyecto del presupuesto gencral y las
modificaciones y ajustes al mismo; asi como también
el orginico del personal de la Empresa.

g) Presentar a consideracién del Directorio los
candidatos para las distintas Gerencias de la Empresa.

h) Nombrar y suscribir los mombramicntos del
personal de tierra y embarcado; asi como también asig-
nar sus remuneraciones de acuerdo a los niveles de
sueldo aprobados por el Directorio.

i} Soficitar al Directorio ¢l establecimento de Su-
corsules, Agencias y Representaciones de la Bmpresa,
en ¢l pais o en el exterior; asi como la asociacion a
otras Empresas nacionales o extranjeras, la creacion
de subsidiarias y la participacion camo accionista en
otras empresas.

j)  Autorizar todos aquellos actos o contratos y
dembs ogresos administrativos u operives  normales,
tules como pago de sueldos, fletamento, carenammiento,
v reparacién normal de buques, y su aprovisionumicn-
lo, tasas portuarias y demds rubros normalmente in-
dispensables para la gil operaciébn de la Empresa,
y para los cuales no habrd limitacién de cuantia,

k) Autorizar todos aquellos actos o contrulos es
peciales o extraordinarios que se encuentren dentro
de los limites de cuantfa que determine el Directo-
rio. Aquellos que excedieren de dicho limite, reque-
ritin la awlorizacién previa del Directorio.

1) Efectuar toda clase de operuciones bancurius,
dentro de su competencia.

m) Autorizar a los Gerentes de Sucursales efec-
{uar lransacciones bancarias @ mombre de la Empresi.

n)  Asistic a todas las reuniones del Directorio,
para informar y asesorar al mismo sobre los asuntos
de la Empresa.

o) Contratar seguros que protejan «l personal y
hiencs de la Empresa.

P Presentar al Directorio, al final de cada ejerci-
cio nnual, el Balance General, el Estado de Pérdidas
y Ganancins y demés Estados Financieros, debidamen-
te suditidos, incluyendo un informe de las actividades
desirrolladuy durante ol ejercidio, y irimestralmente,
un Hatado e Pérdidas y Guanancias.

y) Disponer y controlar que el personal de 1o Em-
presa que esté obligado, rinda. caucién en los términos
y porceniajes que determina la Ley.

1) Cumplir con las resoluciones del Directorio
¢ informar sobre sus resultados en los pluzos pre-
vistos.

s) PBjercer todas las demds atribuciones, funcio-
nes y deberes que le asignen la Ley, Tos Estetutos, el
Directorio y los Reglamentos.

CAPITULO VI
Del Personal

ARTICULO 20.—

Todo e] personal de Flota Petrolera Ecuatoriana
“FLOPEC", tanto de tierra como cmbarcado, tiene
e] caricter de empleado civil de la Armada Nocio-
nal y como tal se encuentra sujeto para su nombra-
miento, a los presentes BEstatutos y a los Reglimentos
de la Empresa.
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Las funciones y responsabilidades, tanto del per-
sonal de tierra como embarcado, serfin contempladas
en los manuales respectivos.

ARTICULO 2. :

Como principio general se reconocerd lu estabili-
dad del pensonall en base a su efliciencia. El ingreso y
promocién, se efectuard mediunte rigurosa scleccion,

CAPITULO VI
De la Administracién Financiera
ARTICULO 23.—

Los beneficios de la Empresa. a
aquella parte que se dostine a veservas, pasaran a
meremendalr su - patrimonio por un periodo de diez
(?0) anos, contados a partir de la fecha de su crea-
cion como empresa estabal,

Vencido este plazo, el Directorio podrd destinar
hasta un 60% de los beneficios para da Armada Na-
cional, y el porcentaje mestante continmard incremen-

tando su patrimonio.

ARTICULO SEGUNDO.— Los presentes Estatutos
enfirarin en vigencia desde la fecha de expedicion de
este Acuerdo, sin perjuicio de su publicacién en el

Publiquese y Comuniquese.
Dado en el Ministenio de Defensa Nacional, en
Quito, @ 10 de Octubre de 1978,

f.) Andrés Arrata Macias, Gemeral de Div. (1),
Ministro de Defensa Nacional — El Subsecretario de
Defensa Nacionall, £.) José 0. Sufirez Rueda, Gene-
ral de Bgda.

Ne 113
LOS SUBSECRETARIOS DE INDUSTRIAS Y DE
RENTAS ¥ ADMINISTRACION GENERAL,

Considerando:

Que mediante Acuerdo Interminisierial N9 68 de
7 de febrero de 1962, se concedié a la empresa Tex-
til Ecvador 8.A., de la ciudad de Quitn, Provincia
de Pichincha, los beneficios de ln ley de Fomento
Industrial, en categorfa “B" como wnpress Hxisiente,
purs In ampliacién y mejoramientn do sn plantn indus-
trial destinada @ da produccidn e Wios de algodon
y tejidos, tanto de fibray wdifivinles como de algodin;

Que con fechas 22 de abrll v 25 de muyo de
1977, el sefior Bduardo Pérez A., Gerente Goneral de
la mencionada empress, elevé al Ministerio de Indus-
trins, Comercio e Integracién solicitudes tendiemtes a
obtener el beneficio a las nuevas inversiones y/o rein-
VErsiones;

Que el Comité Interministerial de Fomento Indus-
trial, en sesién celebrada el dia 21 de noviembre de

exwopcion  de,
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6 de moviembre de 1978, presentado por la Comisién
Interinstitucional de Reinversiones, conformadks segin
lo dispone el Articulo Segundo del Decrelo N9 608
de 31 de mayo de 1973, publicado en el Regisiro
Qficial N9 321 de 6 de junmio del mismo afio;

Que en concordancia con los Decretos Nos.
277-B de 2 de abnil y 944 de 30 de noviembre de
1976, publicados en los Registros Oficiales Nos. 68 y
232 de 19 de abrdl y 14 de diciembre de 1976, res-
pectivamente, corresponde a los sefores Subsccretarios
de Industrias del Ministerio de Indusirias, Comercio

¢ Integracién y de Rentas y Administracién General

del Ministerio de Finanzas, la legalizacion de los Acuer-
dos Ministeriales de concesiGn de bemeficios, entre ofras,
de la Ley de Fomento Industrial; v,

En uso de la facultud que les concede la Ley
de Fomento Industrial vigenie y los Decretos anius
mencionados,

Acuwrdan:

Art. 19— Coaceder a la empresa Textil Ecuas
dor S.A., de la ciudad de Quito, Provincia de Pi-
chincha, el beneficio a las nuewvas inversiones y/o rein-
versiones por un valor Referencial de hasta Setecien-
tos setenta ‘y cuatno mil custrocientos cincuenta y cuatro
87/100 sucres (§ 774.454,87), gue corresponde al Cin-
cuenta por ciento (50%) del valor de las nuevas in-
versiones Trealizadas en maquinarias v equipos de
conformidad con el siguiente detalle:

Solicitud de abril 22/77 —
Acuerdo Amplistorie N9 529 de mayo 23/77.—
Una (1) Canillera automatica Scharer, modelo LG
BAVC, serie N? 77-032, para trabajar hilos; completa
con accesorios
Yalor CIF § 408.437,75
Pedimento de Aduana NP 32289 de agosto 28/77

Solicitud de mayo 25/77.—
Acuerdo Ampliatoriec N? 748 de julio 22/77.—
Diez (10 Telares automiticos Nothrop, modzlo
ST/52" Mark II, orden NP 10564 (1977), seric N9
35223-24-25-26-27-28-29-30-31-32.
Pedimento de Aduana N? 41062 de octubre 29/77
Valor CIF § 1'565.116,00
Total Inversiones Reulizadas § 1'973.553,75

RESUMEN ., —
Total Inversiones Realizadas $§ 1'973.553,75
(—) Depreciacién Acumullada 424 644,00
Reinversiones Netas 1'548,909,75
Beneficio Concedido (50%) § 774.454 87

Art. 29— Textil Feuador S.A., podri dedu
vir el dngreso gravable con el impuesto sobre la
renta la cantidad indicada en el Articulo primero del
presente Acuerdo en ¢l plazo Minimo de Tres afios.

Art, 39— Los Ministerios de Industras, Comer-
cio e Integracion y de Finanzas, levantarin el Act
de las nuevas inversiones y/o Teinversiones para es-
tablecer la comidml exacta a deducirse del ingreso gra-
vable con ¢l impueso sobre la renta y verificaran gue
las maquinanias y equipos sean Nuevos.
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Comuniquese. — Dado en Quito, a 7 de febrero
de 1979.

f.) Hernin Barahona Sicnz, Subsccreario de In-
dustring.— f.) Guillermo Pefaherrera, Subsecrelario
de Rentus y Adminisracion General.

Es copia.— Lo certifico.

f.) Econ.
cional

Wilson Flores Jiacome, Dreclor Na-

Adminisirative Finanaero.

RESOLUCION N9 73

EL SUBSECRETARIO DE COMERCTO DEL
MINISTERIO DE INDUSTRIAS COMERCIO
E INTEGRACION

En uso de las facultudes que le conficren los Der
crolos Supremos N9 789, de 1Ll de scpliembre de
1975 y 1875, de 27 de septiembre de 1977; v,

Vistos el Decreto Supremo N@ 974, de 30 de ju-
nio de 1971, reformado por Decreto Supremo N9
900-A, de 10 de noviembre de 1976, la declurucion N®
493, de 21 de diclembre de 1978 efectuada por fa
sefiora Grace Skinner Gonzdlez de Miranda, la soli-
citud v la documentacidn presentadas que reposan en
los archivos de este Ministerio.

Resuelve:

Autorizar @ la sefiora Grase Skinner Gonzilez de
Miranda, de nacionalidad chilena, residente en el Ecua-
dor en forma legal, poseedora de Ja Visa de No In-
migrante 12—VI, otorgada el 10 de marzo de 1978
por ¢l Consulado del Ecuador en Bolivia para que in-
vierta con ¢l carficter de inversibn nacional, en la
constitucién, aumento de capital, compra de acciones,
derechos o pamicipaciones de compafilas constituidas
o que se constituyan en el Ecuador.

La sefiora Grase Skinner Gonzilez de Miranda,
que tendrd ¢l cardcter de inversionista macional, hurd
uno de lu presente autorizacién las veces que fuere
necesario, para lo cual en cadn ocasién preseniard
copia protocolizada de esta Resolucién, conferida por
un Notario Puablico.

Disponer que la presente Resolucién sea protoco-
tizada en una de las Notarfas Publicas del Pais.

Comuniquese.— Dado en Quito, a 12 de febrero
de 1979.

£.) Milton Cevallos Rodriguez, Subsecretario de
Comercio e Integracién.

Cent:fica.

f.) Econ. Wilson Flores Jicome, Director Na-

cional Administrativo Financiero.

RESOLUCION N? 74

EL SUBSECRETARIO DE COMERCIO DEL
MINISTERIO DE INDUSTRIAS COMERCIO
E INTEGRACION

En wso de las facultades que le conficre los De-
cretos Supremos N@ 789, de 11 de septiembre de 1975,
y 1875 de 27 de septiembre de 1977, v,

Vistos ¢l Decreto Supremo N© 974, de 30 de ju-
air Jde 1971, roformade por Decrete Supremo NO
94, de 10 de noviembre de 1976, la dechiracion N@
522 (e 9 de encro de 1979, efectunda por ¢l sefor
Nurciso Allia, lu solicitud y documentacién que Te-
posu en los archivos de este Ministerio.

Resuelve:

Antopizar al sefior Narciso Attia, de nacicnalided
argentim, vesidente en ¢l Ecumior en forma legal,
seglin 1o ha demostrado fehacientemente, poscedor de
la visa de inmigrante, segin la Ley anierior. y con
Registro N@ 213-317, para que invierta con el caric-
ler de inversionista nacional en la constitucion, aumen-
tos de capital, compra de acciones, participaciones o
derechos de compafifas constituidas o por constiluiTse
en ¢l Ecuador. .

El sefor Narciso Attia, que tendrd lu culidud de
inversionista nacional, conforme al Régimen Comtip
de Tratamiento a los capitales Extranjeros y sus Reo-
formas, hard uso de la presenle autorizacién lus ve
ces que fuere necesario para lo cual en cada ocasion
presentard copia protocolizadu de esta Resolucién con-
ferida por un Notario Piblico.

Disponer que la presente Resolucidn sea protocos
lizada en una de las Notarfas Publicas del Pais,

Comuniguese. — Dado en Quito, a 12 de febrero
de 1979.

f.) Milton Cevallos Rodriguez, Subsecretario de
Comercio e Integracién.

Centifica.

f.) Econ. Wilson Flores Jicome, Director Na-
cional Administrativo Financiero. .

MINISTERIO DE DEFENSA NACIONAL.—
Quito, 4 de junio de 1979.— VISTOS: La solicitud
que presenta la compafifiy “Sociedud Ecnatoriann  de
Alimentos Frigorificos Manta € A SEAFMAN", te
presenti legalmente por su Gerente G -neral, Sr. R
mén Gonzilez Artigas Diaz, y las opiniones favora
bles de los sefiores Comandante General de Marina 3
Director de la Marina Mercante ¥y del Litoral y aten'(
a lo previsto en el litcral g) del Art. SO del Regla
mento de Tramites de la Direccion de la Marira Mer
conte y del Litoral y Capitanias de Puerto de la Re
piblica, se RESUELVE: Art. 19— Conceder a "'So
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que proceda a nacionalizar en ¢l pais al B/P "N;rrth
Quenn”, cuyas caracleristicas principales son:
Nombre: “North é)nt:nn"
Aparejo: Buque Pesquero
Armador: “SEAFMAN"

Eslora Maxima: 117° 08"

Punta total: 14'

Manga Maxima: 29'

Tonelaje de Registro Bruto: 336.11 Tns.
Tonelaje de Registro Neto: 127.81 Tns.
Sistema de Propulsiébn: Mecdnico

Art, 29— Bl B/P "Noth Queen” se dedicard a
faenas de pesca en agnas nacionales e internacionales.

Comuniguese y Publiguese.—
K] Ministro de Defensa Nacional, f£.) Andrés

Arrata Macias, General ide Div. (r) .— El Subseorcta-
rio, f.) José O. Suérez Rueda, General de Brigada.

MINISTERIO DE DEFENSA NACIONAL. —
Quio, 18 de junio de 1979.— VISTOS: La solicitud
que presenta ECUANAVE C.A., representada legul-
ment por su Gerente General, Ing, Juun Enrique Co-
loma D., y Jas opiniones favorables de los sefiores
Comandante General de Marina y Director de la Ma-
rina Mercante y del Litoral y atento a lo pm\rﬁﬂ& en
¢l literal g) del Art. 50 del Reglamento de Tré-
mites de la Direccién de la Marina Mercante y del
Litoral y Oapitanfas de Puerto de la Repiblica, se
RESUELVE: Ant. 19— Conceder a ECUANAVE C.A.
la autorizacién requerida a fin de que prooceda a na-
cionalizar en €l pais al B/T “Bimag Utara”, cuyas
caracteristicas principales som:

Nombre: Bintang Utara

Olasificacién: ABS - 100-A-1
DWT: 5.500 Tons.
TRB: 4.039,33 Tons.
TRN: 2.136,06 Tons,
Eslora Totel: 114,33 Mu.
Manga: 14,79 Mts,

Puntal: 6,58 Mts,

Tanques: 21
Bombas: 4 de descarga

Velocidad Maxima: 12 nudos

Propulsién: Un motor diesel “'Sulzer”

Art. 29— El bugue tanque “'Bintimg Utara” se¢
dedicard al ftrafico de cabotaje de derivados del
Petrdleo.

Comuniquese v Publiquase. —

‘Bl Ministro de Defensa Nadfonal, f.) Andrés
Arrata Macias, General de Div. (1) — El Subsecreta-
rio, £.) Jusé O, Sudrez Rueda, General de: Brigada.

> & U <
CITACION JUDICIAL:

EXTRACTO
Actora: Rosario Moscoso.
Juicio: Sumario.

Asunto: Muerte presunta de Jorge Bernardo Ca-
brera Cubrera.

(‘-uannl{a: Indeterminada.

Desuparecido el 4 de mayo de 1974 en el ric
Negro de la parroquia Chupianza, Canion Sanliago,
Provincia de Morona Santiago en donde cay6 al rin
despareciendo en las aguas, presumiéndose que falle-
cié ahogado, no habiendo podido encontrar su Cuerpo.

PROVIDENCIA:

Macas, sepliembre 12 de 1978, las § am.- Visios: Le
demanda lque antecede por clara y completa se lo neep-
tu al tramite. Citese al desaparecido Jorge Bernasdo
Cabrera Cabrera, mediante publicaciones que se haiin
en ¢ Registro Oficial y en el diario El Tiempo que
se edita en 1a ciudad de Cuenca, en la forma esta-
blecida por la Ley. Las publicaciones se reatiziarin
con intervalo de un mes de una y otra. Ouéntese con
¢l sefior Agente Fiscal de esta Provincia, En el te
mino de ocho dius 1a compareciente presente la parids
de matrimonio. Adjintese al libro a copia de Loy —
Hégase saber.— f.) Dr. G| Izquierde Dévila.—

Lo que comunico part los fines de Ley, previ
niéndule de la obligacién de sefialar domicilio para lis
nolificaciones posteriores, dentro del radio legal ce
eyta ciudad, —

Mucas, sepliembre 12 de 1978.—
f.) PFnrique Encalada Pefia, Secretario del Juz-

gudo. —
' (3 puoblicacién),



ANEXO 9.- Ordenanza Metropolitana 260

A e
A

ORDENANZA METROPOLITANA N* 0260

EL CONCEJO METROPOLITANO DE QUITO
CONSIDERANDO

Que el 8 de septiembre de 1978 el Comité Intergubernamental del Patrimonio Mundial
de la UNESCO, declaré a Quito Patrimonio Cultural de la Humanidad por sus
diferentes valores propios de sus culturas en lo urbano, arquitectdnico, artistico,
cultural y paisajistico.

Que Quito viene cumpliendo un proceso sostenido de conservacién de su Centro
Histdrico y ndcleos parroquiales que han puesto en valor su patrimonio urbano
arquitectonico, artistico y cultural tangible e intangible.

Que este proceso implica la vigencia y aplicacidn de nuevas politicas de conservacién de
areas histéricas contenidas en planes, programas y estrategias de actuacion
definidas por el Municipio del Distrito Metropolitano de Quito y sus diferentes
estamentos encargados de la custodia de la ciudad patrimonial.

Que es necesario fortalecer la aplicabilidad de la Ley Nacional de Patrimonio Cultural
frente a una nueva realidad con multiplicidad de actores que exigen nuevos
esquemas y ambitos de actuacion.

Que es necesario concentrar en un solo cuerpo normativo todas las disposiciones
reglamentarias que tengan relacién con la proteccion del patrimonio edificado, para
garantizar una gestion adecuada de la misma.

En ejercicio de las atribuciones conferidas en los articulos 63 de la Ley Organica de

Régimen Municipal y 8 de la Ley Organica de Régimen para el Distrito Metropolitano de
Quito.

EXPIDE

Art. 1.- A continuacién del Titulo I, del Libro Segundo del Cédigo Municipal, que trata
del Régimen del Suelo, incliyase el siguiente titulo:
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DE LAS AREAS Y BIENES PATRIMONIALES”

CAPITULO I
DEFINICIONES GENERALES

i Seccibn I |
DEFINICION Y CLASIFICACION GENERAL

Art. ...(1).- Definicién de Areas y Bienes Patrimoniales.- Para efectos de la
presente ordenanza se entendera por areas patrimoniales aquellos dmbitos territoriales
que contengan o que constituyan en si, bienes patrimoniales, que son elementos de
valor natural, espacial o cultural que forman parte del proceso de conformacién y
desarrollo de los asentamientos humanos y que han adquirido tal significado social, que
los hace representativos de su tiempo y de la creatividad humana.

Art. ...(2).- Clasificacién.- Las areas y bienes patrimoniales del Distrito Metropolitano
de Quito se clasifican de la siguiente manera:

a) Patrimonio natural, constituido por los diferentes ambitos y entornos de vida,
vegetacion, bosques y dreas de proteccion de recursos hidricos, entornos
naturales y de paisaje urbano.

b) Patrimonio arqueoldgico, constituido por los sitios y bienes arqueoldgicos, con
su entorno ambiental y de paisaje, sujetos a investigacion y proteccion de
conformidad con la Ley de Patrimonio Cultural y su reglamento general;

c) Patrimonio arquitectdnico y urbanistico, constituido por areas y edificaciones
histdricas, asi como sus entornos naturales mas préximos;

d) Patrimonio de bienes muebles, instrumentales, artisticos, artesanales y
utilitarios; vy,

e) Patrimonio intangible, constituido por las diversas expresiones socio-
culturales.

Art. ...(3).- Alcance.- Las disposiciones de esta ordenanza se aplicaran dentro de los
limites del Distrito Metropolitano de Quito, para la planificacion, gestion y control del
patrimonio arqueoldgico, urbanistico y arquitecténico, que implica, en cada caso, su
entorno ambiental.

La planificacién, gestion y control del patrimonio natural, se realizara en aplicacion de la
ordenanza del Ambiente y las disposiciones pertinentes del Régimen del Suelo y del Plan
de Uso y Ocupacion del Suelo. En las intervenciones sobre el patrimonio natural también
se deberan considerar las disposiciones pertinentes de la presente ordenanza.

La planificacion, gestion y conservacion del patrimonio intangible, asi como del
patrimonio de bienes muebles, instrumentales, artisticos, artesanales y utilitarios, sera

z w
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responsabilidad, en sus diversos ambitos, tanto del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural y demds instituciones nacionales y locales encargadas de la gestién y promocion
de la cultura, como de la Municipalidad a través de sus varias instancias pertinentes,
tales como el FONSAL y la Direccion Metropolitana de Cultura.

Los elementos arquitecténicos y urbanisticos deberén analizarse asociados a la gestion y
conservacion del patrimonio intangible, relacionados con la cultura local y nacional, dada
la integralidad del concepto patrimonial y de sus implicaciones reales.

Art. ...(4).- Registro de areas y bienes patrimoniales.- Las areas y los bienes
patrimoniales arqueoldgico, urbanistico y arquitectonico, seran debidamente
identificados, valorados y registrados en el Inventario de areas y bienes patrimoniales
del Distrito Metropolitano de Quito -DMQ-, bajo la responsabilidad de la Direccién
Metropolitana de Planificacién Territorial y Servicios Piblicos y el FONSAL, los mismos
que lo mantendran permanentemente actualizado bajo las normas técnicas y legales que
para el efecto se establezcan. La informacién de este inventario es de caracter publico.

Art. ..(5).- Competencias en el MDMQ.- En el &mbito administrativo
correspondiente a la Municipalidad del Distrito Metropolitano de Quito, las competencias
se distribuiran en la siguiente forma:

a) Registro e inventario: Direccién Metropolitana de Planificacidén Territorial y Servicios
Plblicos, y el FONSAL;

b) Disefio de politicas y planificacién de las &reas patrimoniales: Direccion Metropolitana
de Planificacion Territorial y Servicios PUblicos, y Administraciones Zonales.

c) Intervencién: FONSAL, EMDUQ y Administraciones zonales; y,

d) Gestién y control de edificaciones y de los usos de suelo: Administraciones Zonales y
Unidad Técnica de Control.

La Comisién de Areas Histdricas y Patrimonio del Concejo Metropolitano ejercera las
competencias establecidas en la delegacion del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
y en la Ordenanza Metropolitana Reformatoria del Titulo Preliminar y del Capitulo I, “De
las Comisiones”, del Titulo 1, del Libro Primero del Cédigo Municipal.

Art. ...(6).- Interpretacién.- Las normas de esta ordenanza se entenderan dentro del
contexto y en funcién fundamental de los objetivos de proteccién del patrimonio cultural
del Distrito Metropolitano de Quito.

Art. ...(7).- Revisién y modificacién.- Corresponde a la Comision de Areas Histéricas
y Patrimonio, en coordinacién con la Direccién Metropolitana de Planificacién Territorial y
Servicios PUblicos, recoger nuevos criterios, conceptos y requerimientos que surjan de la
aplicacién de la presente ordenanza, y que apuntan a optimizar el manejo y la gestion
de los bienes patrimoniales y proponer al Concejo Metropolitano las reformas que se
consideren necesarias y convenientes para su actualizacion. g}@
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Art. ...(8).- Normas supletorias.- En todo lo no previsto por la presente Ordenanza,
se aplicaran las normas y disposiciones de la Ley de Patrimonio Cultural, del Régimen
del Suelo y de las Normas de Arquitectura y Urbanismo.

Seccién II .
PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Art. ...(9).- Definicién de Patrimonio arqueoldgico.- El patrimonio arqueolégico
representa la parte de nuestro patrimonio material que engloba todas las huellas de la
existencia del hombre, y se refiere a los lugares donde se ha practicado cualquier tipo de
actividad humana, a las estructuras y los vestigios abandonados de cualquier indole,
tanto en la superficie, como enterrados, o bajo las aguas, asi como al material
relacionado con los mismos. Se tipifica de acuerdo a sus materiales culturales y
aplicaciones, siendo fundamentalmente los siguientes: cerdmica, litica, madera, hueso,
metalurgia, tejidos, concha y arquitectura.

Art. ...(10).- Calificaciéon de areas de proteccion arqueolégica.- Para precautelar
el patrimonio arqueoldgico, la Municipalidad del Distrito Metropolitano de Quito, a través
del FONSAL, mediante sus instrumentos técnicos de planeamiento, asi como a través de
resoluciones del Concejo Metropolitano, que se tomardn en base a los necesarios
estudios e informes técnicos, calificara las areas o ambitos de proteccién arqueolégica
que contengan o puedan contener sitios o territorios, sobre la base de cualquier tipo de
evidencias que se hayan podido obtener de investigaciones o prospecciones
preliminares, que sefialen la presencia o posible presencia de bienes arqueoldgicos. Asi
mismo, el FONSAL se encargara de elaborar y actualizar el Mapa Arqueoldgico del DMQ
en coordinacién con el INPC.

Cuando sobre estas areas se presenten proyectos de construccion que impliquen
movimiento de tierras para edificaciones, se debera contar con el respectivo informe del
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), previo a conceder aprobaciones,
autorizaciones, registros o licencias de construccion de cualquier tipo.

Los ambitos, areas y sitios arqueoldgicos identificados, en forma general, constan
referenciados en el Mapa No.1, parte de esta ordenanza.

Art. ...(11).- Duraciéon de la calificacidon, notificacion y coordinacion.- Las
calificaciones de areas de proteccion arqueoldgica que se deriven de instrumentos de
planificacidn, tendran el cardcter de indefinidas, a menos que expresamente se sefiale
en ellas un periodo determinado; las que se deriven de resoluciones expresas, sefialaran
el tiempo de duracion de la misma por su caracter de emergentes y cautelares. En el
primer caso duraran hasta que se terminen las prospecciones y estudios autorizados por
el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), asi como las conclusiones y las
decisiones respectivas, ya sea la declaratoria como bien perteneciente al patrimonio
arqueoldgico o el levantamiento total o parcial de su afectacion como area de estudio o
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prospeccién; mientras que en el segundo caso, todas esas actividades se realizaran en el
plazo establecido.

En los dos casos, los estudios que se realicen en las areas de prospeccion estableceran
en sus conclusiones, el nivel de significacion arqueoldgica del sitio y, de ser el caso, la
necesidad de convertirlo en un museo de sitio con su declaratoria definitiva, el mismo

que debera ser aprobado como tal por el INPC.

Las calificaciones de las reas protegidas y la duracidn de las mismas seran notificadas
por la Municipalidad del Distrito Metropolitano al Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural (INPC), con quien coordinara acciones para la proteccion y desarrollo del
patrimonio arqueoldgico del DMQ.

Art. ...(12).- Condiciones para la investigacion, prospeccion y excavaciones.-
Toda persona o entidad publica o privada que realice en el DMQ trabajos de
investigacién, prospeccion y de excavacion arqueoldgica o paleontolégica, deberd
sujetarse a las disposiciones y procedimientos establecidos en la Ley de Patrimonio
Cultural y su Reglamento.

Art. ...(13).- Derechos del Estado.- En toda clase de exploraciones mineras, de
movimientos de tierra para edificaciones, para construcciones viales o de otra
naturaleza, lo mismo que en demoliciones de edificios, quedan a salvo los derechos del
Estado sobre los monumentos histdricos, objetos de interés arqueolégico vy
paleontoldgico que puedan hallarse en la superficie o subsuelo al realizarse los
trabajos. Para estos casos, el contratista, administrador o inmediato responsable,
dard cuenta al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y suspendera las labores en el
sitio donde se haya verificado el hallazgo.

i Seccién’III )
AREAS DE PATRIMONIO URBANISTICO Y ARQUITECTONICO

Art. ...(14).- Componentes- Las areas patrimoniales se estructuran como un sistema
a partir del reconocimiento y la estructuracién de los distintos componentes territoriales
con significacién y valoracién patrimonial en el territorio del Distrito Metropolitano de
Quito, como se establece en el mapa 1. Estos componentes son de tres tipos:

a) Areas patrimoniales consolidadas: Son aquellos sectores de la ciudad o
de las cabeceras parroquiales y nlcleos barriales que tienen una estructuracion
definida mediante procesos de conformacion fisico-social de significacién histérica
y cultural que les da el caracter de dmbitos patrimoniales; como ejemplos se
sefialan el Centro Histdrico de Quito, nlcleos histéricos parroquiales (urbanos y
suburbanos) de Guapulo, Cotocollao, Cumbaya, Puéllaro, Pifo, etc.;

b) Hitos: Elementos y unidades arquitecténicas, urbanas y naturales sujetos de
proteccién, monumentos arquitecténicos, casas inventariadas, casas de hacienda,
plazas, plazoletas, rincones urbanos y elementos destacados del entorno; (
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c) Vinculaciones: Caminos, chaquifianes, senderos, coluncos, lineas férreas,
que vinculan los componentes de los literales a y b de este mismo articulo; y las
vinculaciones naturales que relacionan los mismos (rios, laderas, quebradas,
etc.).

Art. ...(15).- Clasificacion territorial del Patrimonio.- El patrimonio urbanistico y
arquitectonico se clasifica de la siguiente manera:

Area 1: Centro Histérico de Quito (Nicleo Histérico, area circundante, area de
amortiguamiento y area de proteccién ambiental (mapa 2);

Area 2: Areas, edificaciones inventariadas y sus entornos, ubicados en los barrios de
inventario selectivo: Chimbacalle, La Magdalena, San Juan, América, La Alameda,
El Ejido, Larrea, Universitario, Santa Clara, Belisario Quevedo, La Mariscal,

) Coldn, La Floresta y La Paz - 6 de Diciembre (mapas 3 al 11);

Area 3: Nucleos histdricos, edificaciones inventariadas y sus entornos, ubicados en las
parroquias urbanas de Gudpulo, Cotocollao y Chillogallo, (mapas 12, 13, 14);
NUGcleos histéricos, edificaciones inventariadas y sus entornos ubicados en las

. parroquias suburbanas (mapas 15 al 47);

Area 4: Casas de hacienda con sus entornos naturales y paisaje circundante;

Area 5: Entorno natural y paisaje urbano (Rio Machéngara, el Itchimbia, estribaciones
del Pichincha, el Panecillo, el Ilald y el Ungui);

Estas areas patrimoniales se definen en los mapas del 1 al 47 que forman parte de esta
ordenanza, en el PUOS y en los respectivos inventarios aprobados por el Concejo
Metropolitano de Quito.

Art. ...(16).- Clasificacion de las edificaciones.- Las areas y edificaciones que
forman parte del patrimonio arquitecténico y urbanistico se clasifican en las siguientes
categorias:

a) Conjuntos y edificios monumentales e hitos arquitecténico-espaciales .-
Son edificios y conjuntos de alta valoracién que forman parte de la memoria
colectiva, debiendo conservarse en toda su magnitud y unidad, manteniendo sus
caracteristicas originales y los aportes realizados en el tiempo. Su recuperacion
arquitectdnica se realizard fundamentalmente a través de intervenciones
especializadas de restauracion.  Estas edificaciones, por sus caracteristicas
estructurales, formales y de organizacion espacial, deben orientar su utilizacién a
actividades colectivas a nivel de ciudad, del centro histérico y de los nicleos
histdricos y barrios urbanos y suburbanos. Se posibilita el uso de tecnologias tanto
tradicionales como de punta, segln el caso, que permitan su adaptacién a los usos y
funciones compatibles con las necesidades del entorno en que se localizan y de sus

? sectores poblacionales, asimilando y profundizando su valor simbdlico y su

significacion. Los usos previstos son bdsicamente equipamientos y servicios Q
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colectivos, centros culturales, turisticos, asistenciales y de la administracién publica,
sin causar alteraciones o transformaciones que destruyan su caracter patrimonial.

Edificaciones y conjuntos edificados de interés especial, urbanos,
suburbanos y rurales.- Son edificaciones patrimoniales, en conjunto con sus
entornos mas proximos o inmediatos, que basan su valoracién sobre todo en la
significacién histérico-cultural que representan, pero que por sus caracteristicas
arquitectdnicas no alcanzan la categoria de monumentales; existen tanto en la trama
de los centros y nGcleos histdricos, como en otras areas urbanas y suburbanas, asi
como en los antiguos centros de produccién rural, que se integran morfoldgica y
simbdlicamente a las estructuras simples o complejas del entorno tanto natural como
construido. Para estas edificaciones se preveran especialmente los usos de tipo
cultural, comercial, organizaciones comunitarias y centros asistenciales. No se
descartan los usos de vivienda y los complementarios a éstos, para densificar las
areas subutilizadas y elevar el nivel de habitabilidad y servicios a la poblacién.

Edificaciones y conjuntos edificados con caracteristicas tipoldgicas
comunes.- Ubicadas en el centro historico, en los nlcleos histdricos urbanos y
suburbanos y en las areas rurales, siendo las mas claras muestras de la arquitectura
vernacula de nuestro pais, que correspondian originalmente a edificaciones
destinadas a vivienda y que se constituyen en elementos basicos de la rehabilitacion
de las estructuras espaciales mas representativas de los modos de vida de los varios
momentos de la historia. A la vez que basan su valoracion como muestras singulares
de nuestra arquitectura, tienen un muy importante valor como componentes de
conjuntos arquitecténicos y urbanos. Una de sus caracteristicas fundamentales es
la organizacién espacial alrededor de los patios centrales, las galerias perimetrales o
los corredores delanteros hasta los afos treinta del siglo XX, posteriormente
estructurada en base a espacios de distribucion centralizada cubierta (los vestibulos
en la arquitectura citadina y los tambos delanteros en la arquitectura suburbana y
rural). Este tipo de edificaciones requiere de intervenciones de recuperacion y
reutilizacidén prioritariamente orientadas a la vivienda, doténdolas de las instalaciones
necesarias para disponer de adecuadas y actuales condiciones de habitabilidad sin
que se alteren sus fundamentales caracteristicas de organizacion espacial,
morfoldgica y de integracion al entorno.



