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RESUMEN

En este trabajo se plasma la propuesta musical de una agrupacion quitefia de
reggae ragga roots llamada “DREAD LION” que esta enfocada en expresar
con su arte y su lirica sentimientos de rebeldia y lucha para hacer de este

mundo un lugar mejor para las futuras generaciones.

La parte esencial de este trabajo se enmarca en describir el proceso de
produccion del tema musical "Time”, para ello se ha dividido a este proceso en
tres partes fundamentales las cuales son: pre-produccion, produccion, y post-

produccion.

En estas secciones del documento se describen los criterios y procedimientos
utilizados, asi como las técnicas empleadas en los procesos de produccion, se
adjunta material visual para que el lector comprenda mas a fondo la

produccion musical.
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ABSTRACT

This work reflects the musical proposal of an ecuadorian group of reggae ragga
roots called "DREAD LION", that focused on expressing their art and their lyrical
feelings of rebellion and fight for make this world a better place for future

generations.

The essential part of this work is included to describe the production process of
the song "Time" . This process is divided in three main parts which are: pre-

production, production and post-production.

These sections of the document describes the procedures and the techniques
used in the processes of production, visual material is attached to the reader to

the best understanding of the musical production.
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CAPITULO 1

1.1 INTRODUCCION

Dread Lion es una agrupacion musical del género reggae ragga roots cuyos
inicios se centran en el sur de Quito y es parte importante del Movimiento
Reggae de la capital por su trayectoria de mas de cinco afios y lo mas

importante, por estar identificados plenamente con la Cultura Rasta.

El lider de esta agrupacion es Yankuam Shakur Dabushman (David) quien
compuso la canciéon “Time” que es un tema contestatario y reflexivo al
sistema politico actual, ademas forman parte de la agrupacion: Motta,
percusion y coros, Markingtosh (bajo y coros) y Roberto Roots guitarra,
teclados y coros.

El estilo de la agrupacién es el reggae ragga roots la cual es una
interpretacion basada en un estilo inspirado en los afios 70s que priorizaba los
efectos de sonido creandolos electronicamente, tomando samples de otras
canciones o con los instrumentos interpretados de una manera no tradicional,

en este estilo se destaca la voz gutural del intérprete.

1.2 MARCO TEORICO

REGGAE

Es un género musical que surge alrededor de 1960 en Jamaica, es un ritmo
lento que se lo ejecuta empleando instrumentos de percusion latina como
bongo, tumba, conga, etc. casi como bateria acustica en donde se destaca la
caja, se utilizan ademas teclados que van marcando la melodia e instrumentos
de cuerda como guitarra y bajo, su lirica tiene diferentes tematicas destacando

los sentimientos de amor, rebeldia, nostalgia, y mas.



ROOT

Su traduccion al espainol es RAIZ que es el estilo enmarcado en los inicios del
género Reggae 1970 aproximadamente, cuyo mayor exponente es Bob Marley,
sus liricas estan inspiradas en ser contestatarios ante los problemas sociales

que aquejaban a Jamaica en esa época.

RAGGA

Raggamuffin fue un apelativo despectivo que se utilizaba para describir a un
harapiento y luego se lo adjudicaron a los rastas, musicos jamaiquinos y sus
expresiones culturales. Luego se acortd a la palabra ragga de donde se origind

el nombre de su estilo musical, el reggae.

Técnicas de Microfonia

Para esta produccién se utilizaron las siguientes técnicas:

M S ESTEREO
La técnica de microfonia MS ,“Mid-Side” por sus siglas en inglés, se la utiliza
para lograr una captacion estereofénica, en ésta se emplea 2 micréfonos con

distinto patrén polar, el uno cardioide y otro bidireccional.

El micréfono cardioide se lo coloca directo a la fuente de sonido y el micréfono
bidireccional se lo coloca para captar la fuente de una manera no directa, al
lado izquierdo y derecho, luego estas sefales se las combinan con una matriz
M S.( Fig1)
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Fig1. Técnica de Mid-Side

Fuente:(http://www.futuremusices.com/modules/newbb/viewtopic.php?topic_id=2176&forum=1)

Se observa los patrones polares y la disposicidon de los micréfonos especificas

para esta técnica.

X-Y

Para esta técnica se utiliza dos micréfonos cardioides iguales de la misma serie
y marca, se coloca las capsulas lo mas cerca posibles una por encima de la
otra creando de frente a la fuente un angulo de 90 a 130 grados dependiendo
de la captacion que se quiera lograr (Fig. 2), con respecto al paneo este se lo

coloca a la izquierda y derecha.

Fig. 2. Técnica y Disposicion de los micréfonos técnica X-Y
Fuente:(http://www.shure.es/asistencia_descargas/contenidoeducativo/microfonos/stereo_micr

ophone_techniques)




PAR ESPACIADO

En esta técnica se utiliza dos micréfonos cardioides u omnidireccionales
separados uno del otro por una distancia que va de 1 a 3 metro (Fig. 3),
dependiendo de la fuente que se quiera captar, esta técnica es muy utilizada
para hacer grabaciones de grupos de instrumentos o voces, en la edicion del
par espaciado se debe tener mucho cuidado con las cancelaciones o sumas de

fases.

WE fop v U
Fig. 3. Disposicién de los micréfonos Técnica Par Espaciado

Fuente:(http://www.shure.es/asistencia_descargas/contenidoeducativo/microfonos/stereo_micr

ophone_techniques)

CRITERIO DE MASTERIZACION

Lo mejor para un proceso de masterizacion es tener un tema de referencia y en
base a éste, tratar de igualar la mezcla final al nivel de volumen y una buena

sonoridad.

La idea principal es que el producto final debe sonar con una calidad 6ptima
“conectar mis teorias con la evidencia de mis orejas”(Katz, B, 2012, entrevista)
sin importar el reproductor , sea este un radio, un teléfono, un reproductor de
CDs, etc.




CONCEPTOS BASICOS SOBRE LA MEZCLA

Este es uno de los procesos en que un buen criterio permitira combinar los
diferentes tracks de una sesion de grabacion, en este se utilizan herramientas
como volumenes, planos, ecualizaciones, reverberaciones, retardos,
compresiones, limitaciones, etc. de tal manera que las frecuencias estén

repartidas de una forma adecuada para lograr un producto agradable al oido.

CHART

Es un mapa de navegacion, que nos permite conocer los componentes de un

tema y sus diferentes elementos que intervienen en dichas unidades.

VOZ GUTURAL

“(...) al canto o a la pronunciacién que nace de la garganta o en el que
abundan sonidos nacidos en la garganta: los gritos guturales emitidos por los
pueblos primitivos.”( http://es.thefreedictionary.com/gutural , 2007)

PLUG-IN

Es una herramienta que incrementa la funcionalidad de un programa.



CAPIiTULO Il

2.1 CRONOGRAMA

Se realizé un cronograma de las actividades de los musicos, como las de los
productores, con el fin de establecer las fechas y horarios a destinarse para las

etapas del proyecto y de esta manera evitar contratiempos en el proceso.

Es importante mencionar que ya se tenia seleccionado el tema a producir, se
realizaron los ensayos con la banda y se grabo el demo del tema, siendo esto

de vital importancia para las siguientes etapas del proyecto.

A continuacion se describen fechas y horarios:

GRABACION

e Los dias viernes 2 y sabado 3 de septiembre de 2011 se destinaron para
realizar los ensayos con el baterista y el bajista para la posterior grabacién
el dia domingo 4 de septiembre. Horario de ensayos y grabacion fue de
4pm, a 8pm.

e Los dias viernes 9 y sabado 10 de septiembre se propusieron para los
ensayos de guitarras, voces, pianos, y efectos, para la posterior grabacion
el dia domingo 11 de septiembre. Horario de ensayos y grabacion fue de
4pm, a 8pm.

e El dia domingo 18 de septiembre se reservd para la grabacion de la
percusion menor, en el horario de 4pm, a 5:30pm. Posteriormente se reviso
todo el material obtenido en las sesiones de grabacion el horario fue de
6pm, a 8:30pm del mismo dia.

e Después de escuchar y analizar el material obtenido hasta la fecha y en
acuerdo con los musicos, y productores se decidid realizar, una sesion
adicional con todos los musicos para experimentar nuevos sonidos. El dia

asignado fue el 25 de septiembre, en el horario de 4pm, a 8pm.



EDICION Y MEZCLA

Esta etapa contaria con los dias sabado 1 y domingo 2 de octubre en el horario

de 4pm a 7pm.

MASTERIZACION

Para este proceso se destind los dias sabado 8 y domingo 9 de octubre en el

horario de 4pm a 6pm.

2.2 PRESUPUESTO

RUBRO VALOR TOTAL DESCRIPCION
, 10 Horas de estudio $15
GRABACION $150
cada hora
MEZCLA $90 6 Horas de estudio
MASTERING $60 4 Horas de estudio
MUSICOS $50 Alimentacion, refrigerios.
Consultas y trabajos en
INTERNET $20
linea
IMPRESIONES $ 60 Impresiones, empastado
TIRAJE DEMOS $20 10 demos /$2 cada disco
DISENO $20 Fotografia y disefio
Transporte de
TRANSPORTE $ 40 instrumentos, Musicos vy
colaboradores
EXTRAS $40

TOTAL $550




2.3 MATERIALES Y EQUIPAMIENTO

2.3.1 MATERIALES

Para el proceso de grabacion se utilizé el demo grabado el cual se utilizé como

referencia para los musicos y productores.

En el proceso de post-produccién se revisdé material musical de grupos que son
referenciales a “Dread Lion”, con el fin de que los productores orienten el
trabajo de mezcla a la identidad musical deseada por el grupo.

2.3.2 EQUIPAMIENTO

Con la finalidad de obtener un sonido de calidad para realizar las tomas en la

grabacion se reviso los instrumentos y se realizaron varios cambios como:

En la bateria se cambiaron los parches de la caja y bombo, por no encontrarse
en las condiciones adecuadas. En la caja lo que se requeria era un sonido que
resalte en los 6 Khz , y en el bombo un sonido mas grave y mejor definido en
los 150 Hz.

Para las guitarras y bajo fue necesario cambiar las cuerdas debido a que
presentaban desgaste. Los cables y amplificadores se encontraban en buen
estado, fue importante revisarlos ya que podian introducir ruidos no deseados

en la grabacién de no comprobarse que estén en buen estado.

Con respecto a la percusiéon menor no se necesité cambios, los demas equipos

como sintetizadores y cajas ritmicas para los efectos se los grabé por linea.



3.1 CHART DEL TEMA

CAPITULO llI

La estructura del tema es el siguiente:

vOozZ

COMPAS PARTE INSTRUMENTOS FX
4/4 1 compas Bateria eléctrica (efecto)
4/4 2 compases Intro Bajo , Bateria electriza EQ,
(efecto) , bateria.
4/4 2 compases Intro Bajo, sintetizador, bateria EQ, reverb
cununo,
4/4 4 compases Intro Bajo, sintetizador, bateria, EQ, reverb,
cununo, guitarra compresion
4/4 8 compases Coro | Bajo, sintetizador, bateria, EQ, reverb,
cununo, guitarra, voces compresion
4/4 8 compases A Bajo, sintetizador, bateria, | EQ, reverb,
cununo, guitarras, cavaza, | compresion
voz
4/4 8 compases Coro | Bajo, sintetizador, bateria, | EQ, reverb,
cununo, guitarras, voz compresion
4/4 8 compases B Bajo, sintetizador, bateria, EQ, reverb,
cununo, guitarras, cavaza, | compresion
voz
4/4 8 compases Coro |l Bajo, sintetizador, bateria, EQ, reverb,
cununo, guitarras, cavaza, | compresion
voces
4/4 8 compases C Bajo, sintetizador, bateria, | EQ, reverb,
cununo, guitarras, cavaza, | compresion
voz
4/4 8 compases Final Bajo, sintetizador, bateria, | EQ, reverb,
cununo, guitarras, cavaza, | compresion
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En todo proceso de produccion musical es muy importante tener una idea muy
clara de la forma, estructura del tema y la ubicacidén de los instrumentos a lo
largo de la interpretacion, para lograr sesiones de grabacién ordenadas y

procesos de post-produccion con menores imprevistos.

3.2 SELECCION DE EQUIPOS

Sin duda que en el proceso de pre-produccion es importante saber cuales

seran nuestras herramientas técnicas, para lo cual se considero:

Una computadora con un procesador rapido, con la capacidad necesaria de
almacenamiento para trabajar de una manera eficiente con la plataforma “Pro
Tools” para el proceso de produccion y post-produccion, asi como consola e
interfaz.

Microfonos, para una captacion sonora oOptima, su seleccion depende las
fuentes sonoras y los resultados que se desean conseguir, estos pueden ser
dinamicos o de condensador, se recomiendan los dinamicos para los
instrumentos que poseen mayor nivel de presion sonora(NPS), como los
instrumentos de percusion , y los de condensador para instrumentos que
requieren una respuesta de frecuencia muy alta y que poseen menor NPS

como guitarras, vientos, voces, etc.

Cables, su estado es importante para no tener ruidos no deseados en la
grabacion ya que aquellos son dificiles de eliminar en el proceso de edicion, y

mezcla.

Los monitores deben tener la repuesta de frecuencia lo mas plana posible, que
reproduzcan fielmente las tomas realizadas en las sesiones de grabacion.
Procesadores adecuados para las etapas de edicién y mezcla. En el capitulo IV
se describiran mas a fondo a cada uno de estos, y el porqué se los empleo.
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CAPITULO IV

4.1 GRABACIONES

Después del proceso de pre-producciéon, se continué con la produccion, es

importante seguir un orden en la grabacion de los instrumentos

Se considerd pertinente el siguiente:

4.1.1 MONTAJE DE LOS INSTRUMENTOS SOBRE LA BASE

4.1.1.1 PERCUSION

En un tema musical la base ritmica es la parte fundamental para que sobre ella
se sustenten los demas elementos, en este caso, la percusion no solo fue la

bateria, también existieron instrumentos como:

e CuNuNoO,
e campanas,
e tonoflex,

e cabaza, los cuales se los grabaron a todos en un solo ensamble.

Con respecto a la bateria se usé una microfonia individual para cada una de
sus partes.

Tanto las herramientas como el uso que se les dio se describen a continuacion:

4.1.1.1.1 BATERIA

Este instrumento se lo graba por canales distintos cada componente, para
obtener un buen resultado al momento de mezclas de los tracks obtenidos en
la sesion, dando la sensacion de especialidad y fuerza necesarios en este

estilo musical.( Fig. 4)
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Fig. 4. Microfonia bateria

BOMBO

SENNHEISER €602

SHURE SM58

Se utilizé el e602, por tener una mejor respuesta en frecuencias graves,
especificamente entre los 60 y 70 Hz, las frecuencias que mas se acercan a la
frecuencia fundamental del bombo. A éste se lo colocd en el parche frontal,
mientras que el SHURE SM58, se lo usdé para que recepte el ataque, en el
parche posterior. (Fig. 5)

Fig.5. Microfonia Bombo
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REDOBLANTE (CAJA)

SHURE SM57 (Arriba)
SHURE SM57 (Abajo)

Se utilizaron estos micréfonos para sumar sefales posteriormente. Al de arriba
se lo pegd lo mas posible al parche para captar el ataque, y al de abajo para
que capte la bordona. Para que no exista cancelacion de frecuencia al

microfono colocado en la parte inferior se le invirti6 la fase (Fig. 6)

Fig. 6. Microfonia Redoblante

Microfonia redoblante parche superior.



14

TOMS

SENNHEISER MD421

A estos se los ubicé uno a cada Tom, al MD421 de SENNHEISER se los eligio

por su calidad de captacién , el objetivo de grabarlos independientemente, es

el de darle la sensacién de espacialidad necesaria.(Fig. 7).

Fig. 7. Microfonia Tom
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HI-HATS

SHURE SM58
SHURE KSM 137

SHURE SMS58, por su respuesta en frecuencias medias, asi como por su
tolerancia a altos niveles de presion sonora, se lo colocé a una distancia de 75

cm. por encima del Hi-Hat .

Al SHURE KSM 137, por su respuesta en altas frecuencias debido a su
principio de transduccién, se lo ubicé distanciado del Hi-Hat unos 80 cm.

aproximadamente .(Fig. 8)

Fig. 8. Microfonia Hi-Hat
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OVERSLyYR

SHURE KSM 137

Para los “overs”, se usO la técnica par espaciado, para evitar problemas de
cancelaciéon de fase, para aplicar esta técnica se recomienda que los
micréfonos sean lo mas parecidos uno del otro para lograr una perfecta

grabacion en estéreo.(Fig.9)

Fig.9 Microfonia bateria

Técnica par espaciado
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AMBIENTE

AKG C414

Se colocd este microfono por encima de la bateria para captar las reflexiones
del recinto.(Fig. 10)

Fig. 10. Microfonia ambiente
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4.1.1.1.2 PERCUSION MENOR

SEENHEISER MD 421

Para la percusion menor se grabo todos los instrumentos con un arreglo de
microfonos semi-par espaciado. (Fig.11)

Fig. 11. Microfonia percusién menor.
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41.1.2. BAJO

SHURE KSM 137
SEENHEISER €602

Ademas de la sefal de linea, se grabo la sefial del amplificador marca AMPEG
BA 110 wusando una captacion directa a la fuente se colocd el micréfono
SHURE KSM 137 a una distancia de 5 centimetros con respecto a la bocina

del amplificador.(Fig. 12)

Fig. 12. Microfonia amplificador de bajo
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4.1.1.3 GUITARRA

SHURE KSM 137
SHURE SM57

Se grabaron 2 guitarras con un respaldo por linea y con los SHURE KSM 137
se realizo la técnica XY, para tener un mayor angulo de captacion con respecto
al amplificador, para poder sumar estas sefales, y experimentar con el paneo,

en el proceso.

Al SHURE SM57, se lo coloco frente al cono del amplificador para obtener una

toma de senal diferente. (Fig.13)

Fig. 13. Toma de sefial al amplificador de la guitarra.
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4.1.1.4. SINTETIZADORES

LINE
Para los sintetizadores no se usd micréfonos, porque no requieren
amplificacion; de igual manera las sefales provenientes de la caja ritmica, se

grabaron directamente a la consola.

4.1.1.5 VOCES

AKG C414

SHURE SM58

Para la voz principal se us6 el AKG C414 y el SHURE SM58 para trabajar la

toma de la voz empleando la técnica M-S (Fig.14)

Fig. 14. Microfonia para captar la voz, técnica M-S.

Técnica M-S.




22

CAPITULO V

5.1 EDICION

El sistema digital ofrece muchas ventajas en especial en esta etapa de la
produccion, porque nos permite elegir las mejores tomas o parte de ellas,
ademas de permitirnos su manipulacioén digital con diferentes procesadores de

frecuencia, se manejo el siguiente proceso:

Orden: se coloco los tracks elegidos en un orden que nos permita una
aproximacion a la mezcla final con respecto a sus volumenes y frecuencias
similares como el trac del bajo que esta seguido del trac del bombo, esto nos
permitira en la etapa de mezcla ecualizarlos de tal manera que no se
confundan las sefiales; es importante realizar este proceso de eleccidén y orden

sin que los tracks estén afectados con algun procesador.

Errores: al tener los track sin afectacion de procesadores de sefal, nos
permitira detectar de mejor manera errores que se produjeron en la etapa de

grabacion, en esta produccion encontramos varios:

e Existian variaciones de sonido en la toma de la bateria, observando la
grafica de frecuencia ademas de escucharla se localizo estas partes que en
unos casos se atenuo y en otros se elevo el volumen asi como de realizo
ecualizaciones independientes de partes de es este track para lograr una
frecuencia homogénea sin restarle los matices propios de la interpretacion.

e Con respecto a la voz se realizaron varias tomas y de ellas se rescataron
los fragmentos mas afinados apara unirlos en un solo track.

e A los efectos de sonido se los cambio de lugar respecto a la grabacion

original para darlos mas realce y notoriedad.



23

El chart del tema es una herramienta fundamental en el proceso de edicion por
que nos ayuda a llevar el registro de los problemas, errores encontrados y su

localizacion en el tema.

5.2 MEZCLA

En este estilo se da prioridad a los efectos y se les dio la notoriedad debida.
En la bateria se buscd destacar mas el golpe de la caja, para ello se la paned

hacia la derecha un 50%.

Para que el bombo no se confunda con el bajo, se les proporcioné diferentes
niveles y se paned hacia la izquierda el bajo en un 25% manteniendo en el

centro el bombo.

Las guitarras se encuentran paneadas hacia la izquierda, en la introduccién se

hizo un paneo automatico en la linea meléddica de la guitarra.

El sintetizador se encuentra paneado hacia la derecha procurando mantener un

nivel por debajo de la voz para que no la enmascare.

Instrumentos de percusion menor como cununo, campanas, tonoblex, ademas
de los efectos producidos con la bateria electronica se los paned hacia la
derecha y la izquierda indistintamente para que brinden sensacion de

espacialidad.

La voz se encuentra por encima de todos los instrumentos y efectos siendo lo

mas importante del tema esta se encuentra paneada al centro.

Para lograr el producto final se realizaron varias pruebas con diferentes

mezclas para encontrar el equilibrio adecuado entre los tracks.



24

Los procesadores y sus parametros que se utilizaron en el proceso de mezcla

son los siguientes:

Bajo
1.-EQ high —pass filter.- incide en la gama de frecuencias por debajo de la
frecuencia establecida es este caso la frecuencia es 233 Hz y se atenua 12

dB.( Fig.15)

i
Track Praset & Aute

bajo xyampll 02 a <factory default> WEM  Bvpass
£0 3 1-8and TS 'EONPARE"  SAFE RTAS

Fig. 15. High Pass Filter en el Bajo.

2.-EQ 3 7 -Band.- con los siguientes parametros: HPF 6dB (20Hz) / LPF 6dB
(20Hz) +7dB (50Hz)/ +5,7dB (148 Hz) / -14,3 dB (602 Hz) / +8,2 dB ( 1,94Hz)
/ 5,9dB (9,06Hz). (ANEXO1)
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Bombo (toma de frente)

1.- EQ 3 7 Band, se trabajo en las siguientes frecuencias: HPF -6dB (20Hz) /
LPF 6dB (20Hz) +5,1dB (50Hz) / +6,7dB (397 Hz) / 7,8 dB (3,30Hz) / +7 dB (
7,89Hz) / 10dB (17,07Hz). (Fig. 16)

Track Preset & Auto

bombo frante a <factory defauit J | . BYPASS
EQ 3 7-Band S (COMPARE]  SAFE RTAS

Fig. 16. Ecualizacion 7 bandas toma frente del Bombo

Bombo ( ataque)

1.- EQ 3 7 -Band con los siguiente parametros: : HPF -6dB (20Hz) / LPF
6dB (20Hz) -5,1dB (50Hz) / +5,5dB (307 Hz) / 7,8 dB (3,30Hz) / +7 dB (
7,89Hz) / 10dB (17,07Hz). (ANEXO 2)
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Caja
1.- EQ 3 1 -Band.- con un filtro pasa bajos se atenuo a los 12 dB en una

frecuencia de 20 Khz. (Fig. 17)

Track Praset & Auto
CAJA amibaTOMAT a2 dactory default> | T pypass

EQ 31-Band E (EOMPAREY  sarc RTAS

Fig. 17. Ecualizacion toma superior Caja.

2.- EQ 3 7 -Band.- con las siguientes afectaciones : : HPF -6dB (20Hz) /
LPF 6dB (20Hz) / -5,3dB (55Hz) / +7,6dB (191 Hz) / 0 dB (1000Hz) / +2,9 dB (
4,19Hz) / 4,9dB (5,31Hz). (ANEXO 3)
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Hi Hat
1.-Compresor limitador.- se utilizo los siguientes parametros: un Ratio de
2,2:1, Release 80 ms., attack de 10 ms. Y un Tresh -9,2 dB. (Fig. 18)

Track Preset = Auto
HH TOMA T B =factory default= s " BYPASS

GomprassoriLimiter Dyns " [EOMPARET  SAFE RTAS

O—w  no keyinput

LEVELS g M oPTIONS

SIDE-CHAIN & |

e ()
00 g\
—

IN ouT GR

Fig. 18. Compresion y limitacion del Hi Hat.

2.-EQ 3 7 —Band.- con las siguientes afectaciones : : HPF -6dB (20Hz) / LPF
6dB (20Hz) / -11,9dB (52Hz) / -1dB (211 Hz) / +9 dB (1,3Hz) / +11,9 dB (
3,24Hz) / 9,8 dB (11,49Hz). (ANEXO 4)



Over (L)
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1.-EQ 3 1 Band.- se realizd el corte en la frecuencia de 407Hz con una

atenuacion de 12 dB. (Fig. 19)

Track Presat = Auto
OVERHTOMANLIT  a factory defaits WEE™  Bypass
FNPNTEE [COMPARE  saFE RTAS

.....

Fig.19. Ecualizacion con High pass del Over (L).

2.- EQ 3 7 Band.- con los siguiente parametros: : HPF -6dB (20Hz) / LPF

6dB (20Hz) -0,2dB (22Hz) / 0dB (200 Hz) / -5,1 dB (987Hz)

5,86Hz) / 10,2dB (11,96Hz). (ANEXO 5)

| 7.4 dB (

3.-D-verb en la reverberacion se utilizé6 una mezcla del 54% con una difusién
del 25% con un decaimiento de 1,1 seg. HP11,16Khz y LP 11,40 ( ANEXO 6)




Over (R)
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1-EQ 3 1 Band se realizo el corte en la frecuencia de 407Hz con una

atenuacion de 12 dB. (Fig. 20)

Track Prezat = Auto

OVERHTOMAI[R)d1 = <factony default ER aveass
EG 3 1-Band [NE (COMFEREY  safE RTAS

Fig.20. Ecualizacién High Pass de Over (R).

2.-EQ 3 7 Band con los siguiente afectaciones : HPF -6dB (20Hz) / LPF 6dB
(20Hz) /' -11,9dB (26Hz) / 0dB (200 Hz) / 0dB (200Hz) / 6,1 dB ( 2,09Hz) /

10,0dB (11,72Hz). (ANEXO 7)
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Cununo

1.- Compresor limitador se utilizo los siguientes parametros: Knee 11,4dB ,un
Ratio de 2,6:1, Release 80 ms., Attack de 2,5 ms. un Tresh -25,2 dB. Y Gain
de 0,2 (Fig. 21)

Track Proset = Auto
CUNUNG 2 -1 <factory default= E BYPASS

CompressoriLimiter Dyn3 i [GOMPARE.  SAFE RTAS

O—w  no key input

IN OuT GR

Fig.21. Compresion y limitacion de la toma del Cununo.

2.-Reverb.- se empled los siguientes ajustes Room size del 61%; Reverb time
de 1,9 segundos y una mezcla del 7%. (ANEXO 8)

3.-EQ 3 7 Band.-con los siguiente parametros: : HPF -6dB (20Hz) / LPF 6dB
(20Hz) -9,6dB (96Hz) / 11,5dB (475Hz) / +9,4 dB (2,5KHz) / -0,6 dB (
3,43KHz) / 7dB (15,46KHz). (ANEXO 9)
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Guitarra

1.-Compresor limitador se utilizo los siguientes parametros: Knee 9,9dB, un
Ratio de 3:1, Release 80 ms., attack de 10 ms. un Tresh -32,4 dB. Y Gain de
0 dB (Fig. 22)

Track Preset = Auto

GUITA RIMIN 2 XY a <factony default= E - BYPASS
TR CEoMPARES "
Compressor/Limiter Dyn3d - 'E COMPARE SAFE RTAS

O—w ' nokey input

5 =¥ =30

IN ©CuTt GR

Fig.22. Compresion y limitacion track Guitarra

2.-EQ 3 7 Band se utilizé con los siguientes parametros:
HPF -6dB (20Hz) / LPF 6dB (20Hz) / +5,7dB (62Hz) / +5,7dB (195Hz) / +9 dB
(1,11KHz) /8 dB (6,34KHz) / 8,6dB (14,57 KHz). (ANEXO 10)

3.-Modulador AIR ensamble, se utilizd los siguientes parametros, mezcla de
sefal del 11%, un Ratio de 0,82Hz y un Depth 6 ms.(ANEXO 11)
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Sintetizador

1.- Compresor limitador se utilizé los siguientes ajustes: Knee 0dB, un Ratio
de 3:1, Release 80 ms., attack de 10 ms. un Tresh -14,4 dB. Y Gain de 0 dB
(Fig. 23)

Track Preset & Auto
SINTE a <factary default= E BYPASS

CompressoriLimiter Oyn3 "o H i (COMPARE"  SAFE RTAS

O no I.my Imput

SIDE-CHAIN & i,

IN CUT GR

Fig.23. Compresion y limitacion de la toma del Sintetizador.

2.-EQ 3 7 Band HPF -6dB (20Hz) / LPF 6dB (20Hz) / -12dB (64Hz) / 10dB
(1000Hz) /-12,3 dB (176KHz) / +14,7dB (5KHz) / +11,9dB (13,73 KHz).
(ANEXO 12).
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Voz

1.-Compresor limitador se utilizé los siguientes ajustes: Knee 13,8 dB, un
Ratio de 3:1, Release 80 ms., attack de 10 ms. Un Tresh -14,1 dB. y Gain de
0 dB (Fig. 24).

Track Preset &= Aute

VOZAKGA14FINADZ b {faclm’y dafaili> E o BYPASS
CompressoriLimiter Dy~ 0 'EOMPARE"  SAFE RTAS

O—w ' nokey Input

IN DUT GR

Fig. 24. Compresion y limitacion de la Voz.

2.-EQ 3 7 Band se lo ajust6 de la siguiente manera: HPF -6dB (20Hz) / LPF
6dB (20Hz) / +6,3dB (80Hz) / 0dB (200Hz) /+5,1dB (602Hz) / +2,9dB (8,5KHz)
/5,5dB (15,77 KHz). (ANEXO 13).

3.-Reverberacion (D Verb).- en la reverberacion se utilizO una mezcla del
28% con una difusién del 90% con un decaimiento de 1,2 seg. HP13, 45Khz
(ANEXO 14).
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5.3 MASTERIZACION

Se tomd como referencia la cancién Waiting in Vain de Bob Marley por ser una
de los referentes del género Reggae ademas que esta cancion tiene una
excelente sonoridad este tema consta en el album “Legend” que es el album
de reggae mas vendido de todos los tiempos.

Se tratd de homogenizar las frecuencias de la mezcla final para lograr un

producto de calidad, para ello se utilizo los siguientes procesadores:

Dither.- para reducir el rango dinamico de 24 bits a 18bits y no se vea afectada
la mezcla final, este (Plug-in) emplea un ruido blanco para enmascarar la

distorcion creada por este proceso de reduccion.(Fig.25).

Presat = Auto
<factory default> BT BYPASS
+ & FCOMPARE®™ sare RTAS

BIT RESOLUTION kR . Moise Shaping

DIGIRACK

Fig. 25. DITHER en la Masterizacion.
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2.- Compresor limitador.-se utilizo los siguientes ajustes: Knee 0 dB, un Ratio
de 2:1, Release 88,4 ms., attack de 4 ms. un Tresh -12,5 dB. y Gain de 4 dB,
este proceso se lo realiza para que las pistas de la mezcla final suene a un
nivel referencial similar sin picos de sefal que creen una saturacion, estos

picos se encontrar por encima del umbral seleccionado. (Fig. 26).

Track Preset & Auto

Master 1 b sfactory defawt= : "' BYPASS
CompressoriLimiter Dyn3 =P (EGMPARE]  SAFE RTAS

O—w  nokeyinput

COMP/LIMIT

Fig.26. Compresion y limitacion en la Masterizacion.
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3.-EQ 3 7 Band se dio presencia en las siguientes frecuencias +7,2dB (32Hz)
/ +5,7dB (103Hz) /+4,5dB (691Hz) / +4,5dB (5,10KHz) / +6,7dB (19,22 KHz).
(Fig. 27).

Track Preset & Auto

Masteri ¢ | | <faciorydefavie | W @ypass
EQ 3 7-Band [ FEOMPAREY  sAFE RTAS

Fig.27. Ecualizacion 7 bandas del tema TIME.
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4.- Reverberaciéon (AIR Reverb).- se proporciond una reverberacion como
muestra el grafico con un Room size de100% , cuan reverberacion de 0,6
segundos. y un mix del 20% , esta reverberacion es muy sutil para recrear una

sala en donde se ejecuto toda el tema.(Fig. 28).

Track Praset & Auto

Master 1 <factory default> FE"  Bypass
AR Reverb FINETE FEONERAREY SAFE  RTAS

EARLY REFLECTIONS
SPREAD

PRE DELAY ! REVERB TIME
TYPE

AT

REVERB
INWIDTH OUTWIDTH DELAY

¢

ROGM SIZE fla == BALANCE
‘-""“-. ROOM !‘!"‘1
' ! AMEIENCE  DENSITY . T *
a L T 'l
& L]

* - » 2’

. Ty
0 DD %

e

HIGH FREQUENCIES
TIME FREG cuT

¢ 0 0
6:32 kHz

LOW FREQUENCIES
TIME FREG

'y K

REVERB al

Fig. 28. Reverberacion en la Masterizacion del tema.
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CAPIiTULO VI

6.1 CONCLUSIONES

El proceso de produccion requiere una exhaustiva planificacion, para tener

controlado todos los procesos, ademas de tener planes de contingencia de

surgir algun inconveniente

La grabacion en 24 bits nos permitié tomar muchas mas muestras para
poder procesarlas de una manera optima en la etapa de edicion y mezcla.
La utilizacion correcta de los Ecualizadores ayudaran a que exista un
producto final de calidad.

La aplicacion de los conocimientos adquiridos en clase, permitieron obtener
buenos resultados en todas las etapas de la produccidn.

6.2 RECOMENDACIONES

Se debe prestar especial cuidado con los procesadores puesto que un mal
criterio de uso puede traer problemas de exageracion o pérdida de sefiales.
Se deben tener varios respaldos del trabajo que se va realizando, es decir
de las sesiones de grabacion y todo lo concerniente a las etapas
posteriores, con el fin de no tener contratiempos, retrasos y pérdidas de
material valioso para la produccion.

Procurar tener informacién suficiente y de distintas fuentes para
fundamentar la aplicacion de los criterios en las diferentes etapas de la

produccion.
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ANEXO 1

Ecualizacién 7 bandas en el track del Bajo.

Track Presat = Auto

bajoxyampli 02 B <factory defaui> | M BYPASS
EQ3rEand S (COMPAREY SAFE  RTAS

1N
60 -32 22 -

ANEXO 2

Ecualizacién 7 bandas toma ataque del Bombo.

Preset “  Auto
3 [ chcwongoetauie | ET  gveass

7 [ [CENERRE] SAFE RTAS
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ANEXO 3

Ecualizacién 7 bandas toma superior de la Caja.

Track Preset = Auto
CAJA arribaTOMAT b " <factory defeuit= | EET BYPASS
© S EOMPAREY SAFE RiAS

ANEXO 4

Ecualizacion 7 bandas del Hi Hat.

Track Preset =  Auto
THAToMAT 8 ey demsiis 0 PEW aveass
T eqitBand "R (COMPAREY  saFt RTAS
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Track

ANEXO 5
Ecualizacion 7 bandas de Over (L).

Presat ©  Auto

OVERHTOMAILITT '8 “<factary defauir> FEW  eveass

£Q37-8and WU [EOWPARE" SAFE  RTAS

Track

ANEXO 6
Reverberaciéon Over de (L) .

Presat = Aute
OVERHTOMANLITI ¢ “<faciory defauir= [ ByPass
D-Varh PN [COMPRRE" SAFE RTAS
-36- 48 “&4. -TA -12 -B -3 -2 -1 o

OUTPUT JE BT i i | i I LT O Vs O T L | i i I__
weut i
wix —= 0
ALGORITHM | Hall _I Church || Flaie | Roomd I F:n:.mrn,2j ."J.mbientl NonLin_l
SIZE [ smal | | Large |
orrusion EENEEE W
orcay  EEEEEEE )
preceLar RS 1)
wrour  EEEEIEE o
e riren  NEERTES )

| DIGIRACK D-VERS
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ANEXO 7
Ecualizacion 7 bandas de Over (R).

Track Preset =  Auto
OVERHTOMA1(RI41 & <Factory defauits =W aveass
TEQ 3 T-Band [ CCOWPAREY  sAFE RTAS

ANEXO 8

Reverberacion de la toma del Cununo.

Preset ©  Auto

T <factory defauit> W ByPAss
TR (COMPAREY  SAFE RTAS

EARLY REFLECTIONS
SPREAD

PRE DELAY '* REVERB TIME

a®
o o
7 hd

Q REVERB L e
INWIDTH OUT WIDTH DELAY

+ % ®

“ 0% o ms

ROOM SIZE
atte, ROOM
’

AMBIENCE DENSITY

HIGH FREQUENCIES
TIME FREG
+ % ( 3
Y 6.32 kH2z 9.46 kHz

LOW FREQUENCIES
TIME FREQ

REVERB



ANEXO 9

Ecualizacion 7 Bandas del Cununo.

o
Track Proset = Auto

CUNUNG 2 d <factory default- PET  BYeass
EQ 3 7-Band [ (EOWPARES  sAFE RTAS

ANEXO 10

Ecualizacion 7 bandas track Guitarra.

Lo
Track Preset “ Auto
GUITARIMINZXY b Shactory defanie | T BYPAsS
"~ EQ37-Band T RS TEEWPARE]  saFE RTAS
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ANEXO 11
Modulacion track Guitarra.

Track Prasat & Auto
GUITARIMINZ XY ¢ <factory defauit> FEW  gypass
AR Ensembls [NTE (COMPARE:  saFE RTAS

Plug-In Selector | MODULATION STERED WIDTH

DELAY SHIMMER A bt

4

.02 Hx 0,00 ' ms 5 %

DEFTH

J."."
F

ENSEMELE

ANEXO 12

Ecualizacion 7 bandas de la toma del Sintetizador.

Prasat & Auto
r————— =S Bveass

S [COMPRRE"  sare RTAS
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ANEXO 13
Ecualizacion 7 bandas de la Voz.

0
Track Prasat = Auto

VOZAKGA14FINADZ <factory default> FET  mveass
[ [EEWeAREY  sare RTAS

ANEXO 14

Reverberacién de la Voz

Track Preset = Auto
VOZAKGA14FINADZ  d <factory defauit> WEW  avpass
D-Varh TR FEONPRRE"  saFe RTAS
o
GUTFUT Lol 1 LA | | 1 | 1 1 1 [ 1 | 1 1 |-
INPUT L
WX J 3

ALGORITHM | Han || church |[ Fiate | Room 1 | Room 2 | Ambient | Nonin |

SIZE | Small I Pedium I Large I
orerusion [T I
cecry RS " -

preoeLay R L}
prcur R i)
trrcter  [EE 1

| DIGIRACK | D-VERB
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ANEXO 15

LETRA DEL TEMA “TIME”
(Yankuam Shakur)

CORO
Time, time ven a disfrutar
time, time el momento reggae style

ESTROFA |
Soluciones al problema
el sistema contamina
son muchos gobiernos
que a esclavizar venian
no tenian control tampoco alegria
solo ambicion es sus mentes tan cochinas

ESTROFA I
Nos querian someter a un estado de milicia
el pueblo no aguant6
mucha hambre ellos tenian
de pronto todo se alz6 en una gran protesta
otro dictador cay6 ya se acaban las revueltas

CORO
Time, time ven a disfrutar
time, time el momento reggae style

ESTROFA Il
Esta es la situacion
universo de colores
elevada situacién
pues somos luchadores

armados de valor y
espiritus sonadores
no nos dejaremos no

ESTROFA IV
Pues este es el tiempo
de danzar con corazones
libres de verdad
que no se sientan superiores
que ven la realidad
y los pufios siempre arriba
grita y grita de verdad
y fumando una ganjita
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CORO I
Time, time ven vamos a luchar
y siguiendo el camino de la libertad
time, time ven a disfrutar es que
no hay nada mejor que danzar
en comunidad

ESTROFA YV
Ha venido Shakur
para todos los pueblos
con mensaje inspirado pa’
todos los hemisferios
de un lado para otro
pues ya no hay mas misterios
solo la luz de JAH ya fluye en mis

pensamientos

ESTROFA VI
Como el humo imperceptible
viajo y viajo yo no miento
en suenos de libertad, amor y paz
buen sentimiento



