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RESUMEN

Alo largo de la evolucion de Quito, se han evidenciado acontecimientos que han causado la fragmentacién social y cultural de sus habitantes. La imagen socio-econdémica se ha convertido en
un parametro de trato y ha clasificado a sus pobladores por su etnia, cultura y poder adquisitivo. En respuesta a las eventualidades sociales que vivié la ciudad, los grupos segregados por su

condicién han encontrado identidad a través de culturas globales, separandolos del resto de personas, moldeando asi una nueva identidad de rebeldia y enemistad.

La intervencién propuesta se basa en entender las raices de aquellos problemas sociales, econémicos y culturales que se han evidenciado en el sur de Quito, teniendo asi un escenario claro
para la elaboracion de una respuesta espacial. Las estrategias que comprendera la propuesta estaran en funcion a una verdadera ideologia de democracia y al entendimiento de los ciudadanos

subversivos del sector. El reto principal estara centrado en alcanzar una convivencia harmoénica entre los diversos usuarios y lograr soluciones arquitectonicas y urbanas integrales.
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ABSTRACT

During the evolution of the city of Quito, there have been several events that caused social and cultural fragmentation in its citizens. The socioeconomic status has turned into a new parameter
of treatment and classifies the people by their ethnic roots, culture and purchasing power. In response of these eventualities, the social groups that have been segregated by their condition have

found identity with global cultures, separating them from the rest of people and modelling an identity of anarchy and aversion.

The intervention is based in understanding the roots of these social, economic and cultural problems south of Quito. This way, the general setting will be clear enough to generate a spatial solution.

The strategies will function according to democratic ideals and the comprehension of the rebel citizens in this sector. On hence, the major challenge is centered in achieving a harmonic environ-

ment between all users and attain integral architectural and urban solutions.
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Capitulo 1, Antecedentes e introduccion
1.- Introduccion

Dentro de la imagen de la ciudad de Quito, siempre ha
estado presente la idea de una desigualdad y una frag-
mentacion en diferentes sentidos. En el pensamiento colec-
tivo reconoce una ciudad divida principalmente en dos cuer-
pos urbanos, y con ellas dos tipos de habitantes diferentes.
Sin embargo, la complejidad del quebrantamiento urbano no
se reduce al sury el norte de la ciudad, y a su vez, los pobla-
dores no varian debido a su ubicacion territorial. La apar-
ente sempiterna aversion entre ciudadanos tiene raices en
acontecimientos histoéricos que, con el paso del tiempo, han
ido formando este rencor que hoy en dia se expresa como
culturas alternativas.

A pesar que el escenario territorial yace en la division del
norte y del sur de Quito, la intension es lograr profundizar en
los motivos de este encuentro social. ;Que produce esta
aversion entre grupos sociales? De alguna manera, las
razones que han forjado la realidad actual, siguen vigentes
causando inestabilidad entre estas culturas.

Para lograr entender la problematica actual, es substancial
poder retroceder en el tiempo y empezar el analisis a partir
de los inicios de las culturas urbanas. ;En qué punto
empezaron las guerras entre sociedades? Y ;Cual fue el
motivo del albergue territorial que se evidencia hoy en dia?
Adicionalmente, se analizara el fenémeno de las culturas
urbanas a nivel nacional e internacional. ¢ Qué significa ser
una cultura alternativa? Es imperativo el entender a estas
agrupaciones e ir planteando soluciones que respondan a la
problematica que, a raiz de ellas, se ha generado en las

urbes como Quito.

1.1-  ¢Qué son las culturas alternativas?
Cultura: Conjunto de modos de vida y costumbres de una época
0 grupo social
Alternativa: Cada una de las cosas entre las cuales se opta
(worldreference, s.f.)
Dentro de las sociedades a nivel mundial, se han generado diver-
sos tipos de culturas. Estas reflejan una identidad y un sentimien-
to de pertenencia dentro de un grupo que a su vez esta inmerso
en las masas. Alo largo de la historia, la cultura ha sido una forma
de asemejar una sociedad, ya que esta es su modo de vida,
creencias, ideologias y habitos que la definen; la separan del
resto.
Cada agrupacion genera conductas, imagenes y modas que los
caracterizan. Por este motivo, muchas veces se ha adoptado la
expresion ser “culto”, es decir, tener conocimiento vasto sobre los
componentes de su identidad. Al conocer, se entiende, y al
entender se puede pertenecer.
Por este motivo, desde la mitad del siglo XX, se han ido estableci-
endo agrupaciones que buscan pertenecer. Gente que eligen su
ideologia e imagen, a razén de no sentirse satisfechos con las
culturas preestablecidas. De ahi se los denomina culturas alter-
nativas. Son agrupaciones sociales que se identifican por sus
costumbres, ideologias y apariencias, creadas por su propia elec-
cién, mas no responden a un modo de vida homogéneo o estan-
dar.
“(...)Pero a la par de este modo de producir cultura,
ubicado en el mean stream de nuestra modernidad,
aparecen modos de produccién que en su caracter de
subalternos y —en algunos de los casos
alternativos— han pretendido no solo sobrevivir o

interpretar los modos de produccioén de la cultura

hegemonica, sino que han intentado producir
nuevos modos culturales.”
(Martinez Toledo, 2008, p. 2)
Las culturas urbanas se han relacionado con el término
“tribus urbanas”. Esta demarcacion parte del concepto de
tener sociedades introvertidas y sumamente territoriales.
Sus intereses son comunes dentro de su tribu urbana, y
cualquier introduccién de elementos ajenos a su identidad
es vista como amenaza. Es por ello que al pertenecer a
dicho gremio, la apariencia que adopta la persona responde
directamente a esa comunidad.
“Se le da el término de tribus urbanas a los grupos
sociales integrados por personas jovenes, desde
adolescentes hasta personas de alrededor de los 25
afos, que comparten caracteristicas e intereses muy
particulares que juegan también con una serie de
simbolismos que pueden estar referidos a la forma
de vestir ,de hablar, al lenguaje; en ese sentido las
llamadas tribus urbanas vienen siendo una
subcultura, que dentro de una sociedad genérica, se
identifican por estas caracteristicas y se reiinen con
la intencion de satisfacer algunos intereses”
(Ramos Vallett, 2008, p. 4)
Para poder indagar en las necesidades y entender
propiamente a estas tribus urbanas, se debe conocer
quiénes son y cuales son sus caracteristicas culturales.
Dentro del analisis de tribus urbanas se podra visualizar los
grupos sociales que existen en la ciudad de Quito, y cuales
son los motivos de la aparicion de aquellas culturas en

especifico.



Tabla 1. Identificacion de culturas urbanas a nivel global

Chaquetas de cuero o de jean. Botas tejanas o camperas. Hebillas de metal voluminosas. Mujeres suelen tefirse el cabello. Articulos

RegEes RS GEIE] de metal, correas y cadenas de bolsillo. 20 Varia Varia
Rock-
2 Rollingas  Especificamente Atuendos similares a los rockers, con tematica de la banda “Rolling Stones”. Bajo Varia
Rolling Stones

representar a una banda musical, también suelen representar videojuegos o temas populares juveniles. Varia

Uso de camisetas con teméticas juveniles o ironias intelectuales. Mochilas en todo momento junto con articulos tecnolégicos. Lentes
gruesos.
Camisas, tirantes y articulos de oficina como plumas o calculadoras a la mano. Suelen usar corbatines de profesor y siempre a llevar .

bibliografia 0 una computadora. Lentes gruesos y peinados sumamente conservadores. Ciencia

Ciencia

Ropa fuera de talla, uso de camisetas sin mangas, intensivo uso de joyeria y articulos como gorras, gafas o aretes. El dinero y
pertenencias como muestra de estatus.

Hip-hoperos Hip-Hop

Reggaeton,
Flaites cumbla, B Articulos identificadores de pandillas y grupos criminales. Caracterizados por llevar armas y tener tatuajes de su banda. Medio Varia
rancheras y hip-
hop Varia
23 @i Hip-Hop, rap,  Uso de ropa con brillantes a diar Gafas de colores o blancas, anillos t collares dorados. Casualmente los Medio Varia )
reggaeton hombres tienen figuras rapadas en la cabeza. Varia
Cumbieros Cumbia Usualmente cabellos ondulados o con rastas, tefiidos con colores amarillentos. Camisetas de marcas deportivas y jeans. Medio Varia

Raperos Rap
Reggaetoneros Reggaeton

Uso de camisetas sin mangas, intensivo uso de joyeria y articulos como gorras, gafas o aretes.
Ropa fuera de talla, uso de gorras, aretes, gafas y anillos con brillantes. Uso de cadenas doradas y calzada deportiva.

Aplicado a mujeres. Cabellos rubios y lacios. Ropa costosa de marcas de alta popularidad. En lo posible tratan de lucir bikinis y ropa

de playa. Medio 03 Capitalismo

Pijas Varia Vestimenta costosa. Peinados cortos y en lo posible rublos.. Uso de suéteres amarrados al cuello. Casualmente uso de ropa deportiva Medio Polo, golf e
tipo golf o polo. apitalismo

Glam Varia Existen tendencias hacia el rock, el kPop, o a movimientos de moda. Sin embargo, las constantes son ropa novedosa y excéntrica, Alto Varia L
illaje, cabello i y largo, tefiido con colores y en hombres, iencias de mujer. Capitalismo

Skinheads EnAack Cabezas rapadas. i militar o nazi. Si através de parches de ropa o mochilas. Suelen usar blue Baio Varia . X
Jeans con camisetas blancas y chaquetas verdes militar o rojas. ) Fascismo-Neo Nazi
Ropa con tematica musical o de i i i Mohawks pintados de colores. Uso de correas, cadenas y 9 Patinaje,
AU EEs (AU (s articulos de vestir en forma de cuadriculas blanco con negro y uso de piramides metalicas. Bajo escalada Varia
Grunge Punk rock Camisas de cuadros o de ‘lefiador’, jeans rotos, zapatos tipo converse y ocasionalmente vestimenta con tematica musical. Bajo ;i‘:‘:i Varia
Gamers Varia varia Varia Varia Varia
Ska ska Ropa de cuadros blancos con negro y uso de tirantes. En algunos casos, es ropa similar a la punk con una mezcla de blues. Medio Varfa Liberalismo
Skaters Punkrock Apariencias similares al punk o grunge, sin embargo no suelen ser tan radicales como en sus mohawks. Su vestimenta ademas de Bajo Patinaje

1.2- Introduccién al contexto historico social

La ciudad de Quito ha sido un lugar que ha mostrado ser el alber-
gue de una serie de grupos culturales antagoénicos entre si. Un
ambiente de conflagracion social se ha vivido con el pasar de los
afos, siendo esta una guerra que se remonta a los principios del
siglo XX. Con el modernismo, los cambios econdémicos y el
impulso industrial que ha tenido Quito, han aparecido, conse-
cuentemente, los encuentros sociales. La coexistencia entre las
diversas clases culturales, sociales y grupos étnicos de la ciudad
se ha visto afectada por los prejuicios que han evolucionado del
pensamiento en los distintos estratos sociales. Consecuente-
mente, los estratos sociales han forjado, a raiz de su ideologia,
modos de pensar que repulsan a sus conurbanos disimiles y con
el pasar del tiempo, se ha formalizado politicamente modos de
alejarlos y segregarlos fisicamente.

Se analizaran las estrategias urbanas que alejaron a esta
poblacion, y se lograra razonar los motivos de rebeldia. Se
entendera que fueron los eventos partidarios politicos que iniciar-
on la rifia, sumado a la diferenciacion de estatus social llevado a

cabo en los periodos de modernizacion de la ciudad.

1.3- Explicacion de la situacion actual (actualidad del tema)

“Los sectores populares tanto como las clases medias y
altas de Quito, Cuzco, o La Paz, pueden ver el mismo
tipo de talkshow y el mismo tipo de telenovela que la
gente que vive en Calcuta o Colombo, Minneapolis o
Baltimore, Lagos o Brazzaville. Los jovenes pueden
escuchar la misma musica, elegir entre discotecas funk,
trash, hiphop, rai, ‘andina’ o ‘tropical’, y pueden vestirse

con el mismo tipo de



ropa, en todas sus variedades mundialmente
difundidas. Los ‘pares de estilo’ se encuentran en
todas partes y las ‘identidades colectivas’ se han
internacionalizado (Martin Barbero 1987). Ahora se
puede elegir de los mismos bytes culturales que
sus equivalentes en Berlin o Yakarta, para distin
guirse y expresar el (mal)genio (Sanchez Parga
1997: 106/107).”
(Kingman Garcés, Salman & Van Dan, p. 1)
Las identidades culturales son cada vez mas fuertes y mas
globales. Es inevitable aceptar que los movimientos
culturales como los “Punkeros” o “goticos” que han apare-
cido gradualmente en la ciudad se estan estableciendo
como culturas ya propias de Quito. Para estas agrupa-
ciones, el campo hoy en dia son la urbes, y su ideologia
junto con sus costumbres van tomando territorio en la
ciudad.
Quiza no son movimientos que nacieron en la ciudad, mov-
imientos que se han forjado por un imaginario colectivo
internacional, sin embargo, ya son masas considerables
las que se identifican con ellos. Este fendmeno ha sucedi-
do en varias partes de Latinoamérica y el mundo. Un ejem-
plo es el género de black metal en Argentina. El black
metal es originario de Noruega, sin embargo, en Argentina
ya existen agrupaciones como “Infierno”, quienes excla-
man identificarse y pertenecer a este movimiento, y junto a
ellos hay miles de seguidores nacionales. Como fue men-
cionado por Kingman Garcés, debido a la globalizacién, a
pesar de ser culturas originarias en otros territorios y otras
épocas, su influencia es una realidad hoy en dia.

Evidencias cotidianas muestran la falta de aceptacion que

viven los Quitefios hoy en dia. Agrupaciones de jovenes que
destruyen los espacios publicos, “grafiteros” que expresan sus
ideologias y su talente artistico, skaters que toman las plazas en
los edificios privados y que aparentan gusto por apropiarse de
lugares ajenos a su cultura, etc., son breves casos de la realidad
que se vive en la urbe todos los dias. Sin embargo, ¢ la aparente
hostilidad por parte de los jovenes “rayados” es un fenébmeno al
azar? O, si existen actualmente parques dedicados al desarrollo
de actividades juveniles como patinaje y ciclismo, ¢ Por qué elegir
los sitios donde se genera un roce social y se incita a una pelea
con las sociedades heterogéneas a ellos?

Actualmente, existen presiones afanosas de afectar al enemigo
social por ambos lados, pero no existe el cuestionamiento del
porqué del odio mutuo. La guerra entre culturas desiguales es
real hoy en dia, y el campo de batalla ha resultado ser los espa-

cios publicos.

1.4- Intensiones generales del proyecto de titulacion
Al tener este contexto de rencor, la intension principal se orienta
a la coexistencia serena de los pobladores y el redescubrimiento
cultural. Es preciso apuntar a una estrategia que considere la
aceptacion social y cultural, y que a su vez, inmerja a la gente en
un mar de nuevas posibilidades. Descubrir y entender las poten-
cialidades de estos cultos puede beneficiar no solo en un ambito
socio-cultural, sino también econémico.
"-So the whole war is because we can't talk to each other.
-If the other fellow can't tell you his story, you can never
be sure he isn't trying to kill you-
[(Traduccién al espafiol)]
-Entonces, toda esta guerra es porque no podemos
hablar entre nosotros -Si el otro no puede contarte su

historia, nunca estaras seguro de que quiere

matarte-. " (Hood, 2013)
El proyecto de titulacion considera la oportunidad de proveer,
a través de un equipamiento urbano, una herramienta de
cohesién social. Poder introducir en la ciudad de Quito un
instrumento de nuevas ideas, proyecciones de nuevos
ideales culturales y econdmicos que potencien el desarrollo
de estos gremios alternativos. Sobre todo, la vision del
proyecto de titulacion es poder generar un espacio de dialogo
entre estos grupos encontrados, y de esta manera empezar

un proceso de entendimiento y convivencia.

2.0- Fundamentacion vy justificacion

Actualmente, existen equipamientos urbanos que tratan de
apuntar a los cultos que se han desarrollado en el sur de
Quito. Uno de los mas grandes que constantemente generan
eventos culturales, son los “metaleros” y los “rockers”.

Al ver la necesidad de esta colectividad urbana en especifica,
el municipio de Quito restauré la Concha Acustica, situada en
el parque lineal Machangara. Este es el Unico caso de un
espacio destinado para eventos requeridos por esta gente.
No obstante, es un intento honesto pero insuficiente, ya que
las dimensiones de dicho equipamiento cultural son limitadas:
La Concha Acustica tiene un area de 850 m2, y esta disefiada
para un publico de alrededor de 14.000 personas. Adicional-
mente, es un sitio al aire libre y se limita a espectaculos pun-
tuales, mas no exposiciones de arte ni talleres. Segun la
normativa del “régimen administrativo del suelo en el distrito
metropolitano de Quito”, cédigo RT-AU, deberia haber un

equipamiento de mas de 5.000 m2



para una poblacién base de 20.000 habitantes. Segun el
estudio urbano P.O.U, realizado previamente, la poblacion
base del area de estudio es de 40.429 habitantes. Esto
indica que el Unico equipamiento cultural urbano del sector
no abastece a la poblacién debidamente.

Uno de los mayores sucesos de estas culturas fue de un
concierto el 10 de Marzo del 2009, donde el publico supero
las 26.000 personas. Estos espectaculos ya requieren de

equipamientos a nivel metropolitano donde estos crecien-

tes eventos tengan lugares propiamente disenados.

Figura 1. Concierto Iron Maiden Quito
Tomado de (blogspot, s.f.)
a. http://ironmaidenecuador.blogspot.com

2.1- Problematica social
“... las corporalidades “alternativas’ (...) configuran
rupturas al canon hegemoénico, es por ello que
suelen ser denigrados y estigmatizados...”.
(Alvear Montenegro, 2013, p. 3)
Muchas veces el ser humano teme a lo que no entiende.
Por consecuente, cuando se enfrenta a un grupo de gente

disimil a si mismos, entonces existe una reaccion estigma-

tizadora.  El resentimiento que existe en la sociedad estandar
sobre las culturas alternativas es evidente, causando complica-
ciones en su convivencia.
En la actualidad, la globalizacién que vive la ciudad ha generado
nuevas tendencias culturales, donde muchas de ellas se carac-
terizan por ser movimientos de protesta y respuestas hacia los
prejuicios sociales. En el caso del sur, empiezan a aparecer cultu-
ras que contestan de forma agresiva a la represion por parte de la
sociedad en general. Su expresion es violenta y se debe al mal-
trato que existe hacia ellos.
“Las violentas llegadas de la policia en un concierto son
recibidas con igual violencia por parte de los asistentes al
show; sin embargo, luego de algunas bombas lacrimoge
nas, el concierto se da por terminado, y muchos jévenes
son llevados detenidos” (Gallegos Pérez, 2004, p. 9).
2.2- Estudio de casos
La Factory: Uno de los casos mas significativos en la historia de
los “metaleros” en la ciudad de Quito fue el polémico caso de la
Factory. El accidente consto en el incendio provocado por un mal
manejo de pirotecnia dentro de un bar en el sur de Quito. Dicho
bar era un sitio creado en condiciones precarias y sin ningun tipo
de control de seguridad. Originalmente, el lugar cumplia la
funcién de bodegaje de cerveza, sin embargo, se utilizo las insta-
laciones como un bar y un lugar para eventos musicales de rock
y metal. Por falta de equipos de seguridad e imprudencia al
realizar el show, se inicié un incendio que culmind la estructura de
la edificacion evitando su evacuacion. El incidente produjo la
muerte de 19 personas y 25 heridos.
Este incidente fue sujeto a discusién por parte de diferentes enti-
dades en la ciudad, y la disputa todavia sigue en pie. Debido a

que se trata de un caso respectivo a una cultura alternativa, las

conclusiones suelen orientarse a denigrar a esta tribu urbana.
Se asemeja el accidente con las practicas e ideologias de los
joévenes, marcando asi a esta cultura como responsable.
A pesar de la imprevision por parte de los organizadores, no
se puede inculpar a una cultura en general, ni evitar los even-
tos de la misma. Por lo contrario, la estrategia debe orientarse
a impulsar el desarrollo cultural con medidas de seguridad,
equipamientos propios y planificacion consciente.
“(...) Como propuestas de mejora a futuro apunté que
primero se debe dejar de perseguir a los jovenes. “No
puede ser posible. Los rockeros tienen posiciones
frente a la vida y eso hay que respetarlo. Esto (la
persecucién) conduce a que el rockero, el joven, se
recluya en espacios privados”. Dijo
ademas que “se debe construir un gran centro cultural

en el sur, como la Casa de la Cultura o el Coliseo

Rumifahui, ya que hay un solo cine en el sur”.
(La Hora, 2008)

Figur 2 Concierto Iron Maiden Quio
Tomado de (tvecuador, s.f.)

a. http://www.tvecuador.com/



Concierto de Solanda: Otra problematica constante ha sido
entre las tribus urbanas y las fuerzas policiales. Al ser una
entidad de control, las culturas, como los rockeros y los skin-
heads, encuentran a la policia como un enemigo a su culto.
Al ser subversivos, estas agrupaciones han causado friccién
constante con la ley. No obstante, han sido casos puntuales
los que han generado contrariedades con la policia. A pesar
de ello, se ha generalizado a la cultura en si como la amena-
za, y por lo tanto, ha existido brutalidad policiaca en
respuesta a estos grupos culturales.
Este es el caso del infame concierto de Solanda, donde un
grupo de incitadores presionaron a las fuerzas policiales,
obligandolos a responder. Naturalmente, la policia cumple
un rol de vigilancia e intervencion, sin embargo, en este
caso se evidencia el abuso del poder por parte de las autori-
dades en contra de los grupos metaleros del evento. Mien-
tras el publico criticaba a la policia de manera sosegada, la
respuesta fue violenta. Entre golpes, gases lacrimégenos e
inclusive burlas, el publico fue sometido y maltratado.
“las largas cabelleras de los metaleros son rapadas
en prision, y hasta en ocasiones la rudeza policial ha
generado escandalos, como el tristemente célebre
concierto de Solanda, durante la administracion de
Bucaram, donde un grupo de metaleros fueron
obligados a ingerir sus propios cabellos”.

(Gallegos Pérez, 2004, p. 9).

Asalto en “Los Tres Juanes”: Existen grupos dentro del ejér-
cito y de la policia que tienen un resentimiento particular
sobre los grupos culturales alternativos. Especificamente, el

resentimiento se orienta al grupo de los metaleros, ya que

entre varias de sus caracteristicas identitarias, su cabello es
motivo de desprecio. El cabello largo de los metaleros es parte de
su cultura, sin embargo, las fuerzas armadas asimilan a este
aspecto con el homosexualismo, la delincuencia y la drogadic-
cién.
Dentro de un bar en Ambato llamado “Los tres Juanes”, se dio el
caso de un asalto policial contra un joven metalero. Su intension
no respondia a un crimen sino a un prejuicio. No hubo motivo
para la redada, sin embargo, el tiempo que lo detuvieron, se
aprovecho para cortar el cabello del joven. Segun el metalero, si
la policia no tuviera consciencia del significado de su cabello, no
hubieran hecho el esfuerzo para cortarselo.
“(...) Nos acosaron, nos llevaron y nos cortaron el pelo,
pero nos tuvieron dos dias, y al tercer dia nos soltaron,
pero ya cortados el pelo. Y si te cortan el cabello es como
si te cortaran una segunda parte de tu vida, por eso yo
creo que si no hubiera derechos humanos ¢;Qué seria de
nosotros con la policia?, a cada rato nos reprimieran. A la
autoridad hay que respetarla, pero siempre y cuando nos

respeten.” (Gallegos Pérez, 2004, p. 9).

2.4- Rol del Proyecto arquitecténico

La idea del proyecto arquitecténico se basa en ser un espacio de
convivencia y redescubrimiento cultural. La funcién de este equi-
pamiento es poder proveer de una iniciativa que tenga como
vision el juntar a los diferentes grupos sociales de la ciudad y
demostrarse entre ellos su identidad, junto con las potenciali-

dades y oportunidades que estas traen.

3.0- Objetivos

3.1- Objetivos Generales

Objetivos Sociales:

Incentivar el respeto entre ciudadanos y reconocer los dere-

chos de los miembros de estas agrupaciones. Lograr

entender la crueldad que se ha vivido en la ciudad, y de esta

manera, poder tomar accion sobre este fendmeno social.

Impulsar el respeto y derechos que han sido arrebatados, y

brindar espacios propios para su desarrollo sano y adecua-

do.

Objetivos econémicos:

Proveer de espacios para el comercio artesanal de estas

culturas:
“Las identidades prefabricadas hacen gala de su
poder de seduccion al interior de las culturas urban
as. Rockers, hip-hoperos, punkeros, emos, rasta
faris y demas exprEsiones contra hegemonicas han
sido absorbidas por el mercado...” (Alvear Monte
negro, 2013, p. 3)

En respuesta a la necesidad de acoplarse a una cultura,

estos grupos buscan generar comercios que permitan crear

una imagen. En Quito, existen varios comercios de este

estilo, de los cuales muchos son artesanales. Vestimenta,

articulos de moda, discos de musica, articulos deportivos,

etc., se comercializan para generar identidad visual.

Si el proyecto permitiese la elaboracion y comercializacion a

nivel artesanal de estas modas culturales, entonces se

fomentaria el movimiento econémico. (Comercio artesanal

enfocado a culturas alternativas)



Adicionalmente, los eventos musicales son ya una tradicion
en el sur de la ciudad. Muchos de ellos son Internacionales, y
su flujo econdmico es vasto. Sin embargo, al verse limitados
de equipamientos adecuados, se recurre a soluciones
precarias. Como ejemplo de ello, “Saratoga” (banda musical
espafiola), tras una gira latinoamericana, su llegada a Quito
fue recibida en el parqueadero del C.C El Recreo a conse-
cuencia de una falta de equipamiento apto. Estas eventuali-
dades causan un desaprovecho econdémico al limitar el

desarrollo cultural de este tipo.

El objetivo econdmico del proyecto de titulaciéon tendra como
norte las oportunidades comerciales que ofrecen estas cultu-
ras alternativas. Se reconocera y potenciaran las nuevas
ideas que surgen de dichos grupos alternativos.
Objetivos culturales:
“la presencia de un miembro de esta tribu en un
barrio adinerado producira mas de una burla, por el
hecho de no hallarse a la moda o “bien vestido”. Si el
desafortunado miembro se halla solo, probablemente
le toque enfrentarse para libar su honor de metalero.
Por ello, es casi inexistente la presencia de
metaleros en barrios de estratos altos: no es su
medio.” (Gallegos, 2004, p. 9).
Al tener un equipamiento conectado a nivel ciudad (apoyado
a su accesibilidad por la estacion intermodal), la intension es
exponer a estas culturas a la urbe como movimientos
respetables y validos. Elevar la imagen de estas culturas y
erradicar la idea de inferioridad social.
La denigraciéon hacia esta gente se apoya en el hecho que

son gremios escondidos en la urbe. Sin equipamientos, sin

lugares propios, dichos grupos prefieren no exponerse. Sin
embargo, el momento de proveer un sitio planificado y de
calidad para ellos, su imagen se elevara y sus expresiones

culturales seran reconocidas.

Objetivos ambientales:

Considerando los datos de pluviosidad obtenidos en la P.O.U,
se planea implementar sistemas de reutilizacion de aguas
lluvias. Esto considera los altos valores (1.000-1.400 mm)
que existen en la zona, siendo asi un potencial para elaborar

un equipamiento sostenible en cuanto a uso de agua.

Para lograr la movilidad sostenible e inteligente, se ha
propuesto al centro cultural cercano a la estacion intermodal
del c.c El Recreo. Ademas de ser el sitio estratégico mas
viable para estas culturas urbanas, es un sitio de facil
accesibilidad peatonal. Normalmente, los eventos que se han
dado en la zona de estudio han sucedido en sitios de dificil
acceso, donde la gente ha optado por usar automéviles o
taxis. EI momento en que el lugar de reunién se vuelve un
sitio cercano al metro de Quito, el trole y la Ecovia, las
grandes masas de gente van a optar por acceder por medio

de transporte publico.

Por otro lado, una consecuencia de no tener sitios de
reunion, ha sido el encontrar a estos grupos reunidos en
bosques y quebradas. Estos sitios no son los adecuados
para el acceso publico, y graves accidentes han sucedido
hasta la fecha a causa de la contaminacion ambiental. Uno
de los mayores problemas, han sido los incendios forestales

a causa de basura regada por los bosques. Si estos grupos

son enviados a un sitio urbano donde exista control, las perife-
rias de la ciudad y las quebradas quedaran inaccesibles y libres
de contaminacion por reuniones clandestinas.

Adicionalmente, el terreno a intervenir cumple el uso de estacio-
namiento de buses BTR, siendo asi un terreno asfaltado en
practicamente su totalidad. De esta forma, el objetivo sera
plantear estrategias que logren reutilizar el material a remover
debido a su cantidad. Se buscara poder plantear un nuevo uso
para este material y asi evitar el desperdicio de materia prima
antigua para la edificacién y el gasto innecesario de nuevos

materiales.



3.2 Objetivos Especificos

Arquitecténicos-urbanos del tema:

“A Pattern Language” de Alexander, incita la idea que las
ciudades crean sociedades que no deben ser fusionadas
necesariamente, pero si juntadas para crear riqueza cultural.
Partiendo de este punto de vista, el objetivo es crear un equi-
pamiento cultural cuyo disefio arquitectonico y urbano
promueva la convivencia de diferentes culturas y clases socia-
les.

Que por su programa y caracteristicas de disefio y accesibili-
dad, la gente logre descubrir y conocer a dichas culturas. Este
funcionara como un punto de convergencia donde existira
cohesién social y se promoverd las actividades culturales de
forma positiva impulsando su desarrollo artistico, deportivo y

social.

Académicos:

Lograr entender a profundidad la realidad social de Quito, y
saber como actuar frente a la situacion actual. Llegar a conse-
guir un concepto que englobe a los usuarios del sector con
respeto y aceptacion. Desde el punto de vista arquitecténico,
lograr desarrollar la capacidad de crear una metodologia para
la resolucion de un proyecto de manera oOptima. Adicional-
mente, investigar y utilizar medios tecnoldgicos que apoyen a
la elaboracion del proyecto.

Defender una postura frente la academia que se sustente en

un ideal social de igualdad e iniciativa de cambio.
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Figura 3. Objetivos del proyecto

Barreras territoriales que
marcan la diferencia entre
distintas culturas urbanas.
Estos limites son marcados por
la falta de aceptacion entre
agrupaciones, por lo cual no
son usados y resultan ser mas

neutrales.

Agrupaciones de subculturas
urbanas. Identidad por medio de
factores caracteristicos en cada uno.
Estas congregaciones actian de
forma introvertida sin vinculo entre

otras.

Se agrupan a las
diversas identidades en
un mismo lugar donde
puede existir cohesion
social. Se fomenta el
redescubrimiento y
entendimiento de las

culturas ajenas.

Culturas mantienen sus tradiciones
y lugares cotidianos de habitar. No

se interviene en su modo de vida.




Experimentacion y Creacion del Proceso Metodoldgico

Lograr llegar a crear una metodologia de trabajo que
estructure el proyecto y ayude a su correcta elaboracion.
Que dentro de un proceso logico, se estructure un diag-
nostico acertado, legible y oportuno del cual pueda partir el
proyecto. Ilgualmente, su analisis y conceptualizacion debe
ser profunda y axiomatica. Adicionalmente, que el estudio
de referentes sea pertinente y que logre ser una herra-
mienta eficaz para el tratamiento del tema. De la misma
forma, que el levantamiento de la forma y volumetria del
contenedor y los disefios de espacios urbanos estén apoy-
ados por un proceso metodoldgico que ayude a conseguir

un resultado vigoroso vy satisfactorio.

4.0- Alcances y delimitacion

El proyecto constara de dos fases principales: Urbano y
arquitectonico. El desarrollo de dichas fases esta proyect-
ado en llegar a nivel de detalles arquitecténicos. Se llegara
al disefio de mobiliario y de equipos necesarios para su
funcionamiento. Se planea disefiar pisos, cubiertas,
celosias o cualquier otro sujeto de disefio, y especificar
materiales respectivamente. Dentro de la planimetria
correspondiente, se incluira los estudios de tecnologias e
ingenierias. Estas incluiran las tecnologias medio ambien-
tales correspondientes, la ingenieria estructural y las inge-
nierias, a nivel conceptual, hidrosanitarias, eléctricas y

acusticas.

5.0- Metodologia
El estudio se dividira en cuatro partes principales:
« Etapa de introduccion:

* Presentacion del tema. Prefacio al analisis de la
problematica y las teorias a abordar. Breves expli-
caciones que inmerjan al lector en la situacion
actual.

« Etapa de andlisis:

« Diagnosticar y entender a profundidad la situ-
acion actual, y en base a ello, adoptar teorias que
logren sustentar una propuesta o solucion.

« Etapa de conceptualizacion:

« Aterrizar en el caso especifico del proyecto y
generar conceptos previos al disefio. Especificar
los parametros a tomar en cuenta para los
disefios urbano y arquitecténico.

» Etapa de propuesta:

 En base al estudio realizado, generar una solu-
cion arquitectonica y urbana. Disefio al detalle e
inclusion de ingenierias. Presentacion grafica,

técnica e ilustrativa del proyecto final.



6.0- Cronograma de actividades

Tabla 2. Cronograma de actividades
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Capitulo 2, Fase analitica
7.- Introduccion a la fase analitica

Se hara un estudio histérico que sirva como base para partir
en el andlisis tedrico. Se especificaran los parametros de
analisis en la parte urbana y arquitecténica, y partiendo de
esto, se realizaran los estudios de referentes. En base a los
resultados, se concluiran la mejor manera de abordar cada
parametro y asi aplicarlos en la etapa conceptual.

8.- Antecedentes historicos

Aspectos politicos:

Para el analisis histérico, se abordara como punto de partida,
los inicios del siglo XX, donde se generaron los cambios radi-
cales que figuraron la sociedad quitefia como se la entiende
hoy en dia. Durante este periodo, los acontecimientos en la
capital fueron criticos, y a consecuencia de ellos, se ha figu-
rado la ciudad en su dimension fisica, social, cultural, politica
y econdmica.

Para introducirse al contexto histérico, se entablara el tema
mandatario. Es debido a los lideres politicos en estas épocas
que la poblacion empez6 a tomar partido por estos ideales.
Comenzando por finales del siglo XIX, el presidente Gabriel
Garcia Moreno proyecto una vision conservadora en Quito y
en el pais en general. Sus tres periodos de jefe supremo
permitieron que su gobierno tenga influencia en el modo de
pensar de los pobladores, y en obras que no solo funcionaron
a su proposito, sino que tacitamente eran herramientas de
inclusion de dichos ideales conservadores. Asi son ejemplos
de los institutos educacionales La Providencia para edu-
cacion primaria y el colegio de Jesuitas para educacion
secundaria, donde la instruccion se basaba en la religion,

siendo asi un modo de imponer un pensamiento conser-

vador. (Ofa Villarrea)
Debido a su forma escrupulosa pero estricta de gobernar, se
empez6 a dar grupos sociales que no estaban de acuerdo
con la mentalidad conservadora. Con el pasar de sus perio-
dos, Garcia Moreno fue visto como un tirano y sus obras
empezaron a adquirir prejuicios o fueron olvidadas. (Una de
ellas fue el ferrocarril, el cual actualmente es retribuido crédi-
to a Eloy Alfaro.) Este personaje se transformé en una
polémica figura en la historia Ecuatoriana.
“Garcia Moreno habia fusilado, ultrajado, asesinado
y desterrado a la mayoria de sus opositores. Nadie
podia oponerse a su voluntad absoluta sin sufrir las
terribles consecuencias de su ira vengadora. -Era el
duefio... El amo del pais-”" (Avilés, 2012)
Un aire de rebelion empezo6 a difuminarse en la gente, y el
modo de pensar fue distinto para el nuevo siglo. Existieron
legados de Garcia Moreno como Placido Caamario, sin
embargo, esta mentalidad conservadora fue perdiendo acog-
ida. Luego de la presidencia de Luis Cordero, los movimien-
tos rebeldes toman el poder a la fuerza guiados por Eloy
Alfaro.
A pesar de su sediciosa forma de actuar y gobernar, sus
ideales fueron aclamados por las personas que se habian
visto afectados por los partidos anteriores. Los conceptos
liberales simpatizaban a este movimiento de llamada revolu-
cién. “...Decretd ademas la libertad de cultos, la libertad de
prensa y la hermandad de todos los ecuatorianos”.
(Efemérides)
Esta ideologia empez6 a separar a la poblacion ya que se
trataba de una ideologia de rebeldia y sublevacion. A partir de

este momento, empezaron a aparecer grupos que

10

respondian a la ideologia conservacionista.
Andlisis del desarrollo socio-econémico y cultural:
Desde este punto, la libertad cultural y social parecia empezar a
arrancar en la ciudad. Con la llegada del nuevo siglo, arrib6é un
pensamiento modernista y de progreso. En Quito, la inyeccion
del concepto modernista fue la obra del ferrocarril, inaugurado
el 25 de Junio de 1908, con su estaciéon en el barrio de Los
Andes. La estacion Chimbacalle fue un punto neurdlgico al
desarrollo futuro de la ciudad. Su influencia en el modo de vida
de la ciudad fue absoluta, ateniendo a todos los ciudadanos a
cambios inevitables.
“La llegada del ferrocarril a Quito representd en Junio
de 1908 la culminacién de un proyecto ambicioso, que
puso a prueba la tenacidad de sus gestores (...) “la obra
redentora” para la economia del pais; “la obra diabdlica”
y “obra monstruosa”, para quienes intuian que un modo
de vida estaba llegando a su fin; y finalmente, la llegada
de la flamante locomotora, fue para muchos el “mon

struo divino” pues fue augurio de desarrollo, tecnologia

y progreso”.(Sevilla et al., 2008, p. 262)
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Figura 4. Estacion provisional de Chimbacalle
Tomado de (Sevilla et al., 2008, p. 265).




Al poner en funcién este proyecto masivo, la industria en
la ciudad tuvo un despegue acelerado. Tener un ferrocarril
que cruce el pais y conecte el puerto principal con la capi-
tal del Ecuador, significaba el inaugurar una nueva época
industrial, donde el transporte de materiales, productos e
incluso gente estimulaba la actividad fabril. Con el trans-
porte disponible, grandes masas de pobladores rurales
empezaron a migrar hacia la capital en busca de trabajo.
Incluso ciudadanos de otras ciudades, como Riobamba,
buscaban oportunidad en las nuevas industrias que apare-
cieron para esta época.

Para el afio de 1914, ya existia la estacion de Chimbacal-
le, pero sus alrededores todavia eran considerados parro-
quias rurales. Unicamente el barrio de la Magdalena y
parte del barrio de Los Andes estaban consolidados como
asentamientos urbanos. A inicios de los afios 20, se culmi-
na la construccion de la Iglesia de Chimbacalle, la fabrica
Royal, los tejidos Palacios y el Molino “el Retiro”.

En los afios 30, estos barrios ya se consolidaban y empez-
aban a haber nuevas presiones para expandir la ciudad
hacia el sur. Debido a la influencia del ferrocarril, nuevos
pobladores arribaban a estos barrios en busca de empleo
y vivienda en la ciudad.

Luego de la evolucion de los barrios de La Magdalena y
Los Andes, aparece un nuevo plan regulador urbano que
se convertiria en uno de los factores decisivos, no solo
para el crecimiento urbano, pues también influiria en el
modelo social de la ciudad. Este plan fue desarrollado por
el Uruguayo Jones Odriozola en 1947. Dentro de este
plan, los barrios que respondian al ferrocarril fueron la

Villaflora, el barrio obrero para el ferrocarril y el barrio de El

pobre diablo. Estos eran lugares pensados para los obreros que
necesitaban las nuevas fabricas del sector. Al ser evidente la
intensiva migracion hacia la capital, la intension del plan regula-
dor era proveer de vivienda para estos nuevos habitantes.
En un principio, el ideal de estos nuevos barrios era generar un
lugar moderno para el desarrollo tecnolégico de la ciudad. Al ser
fabricas y tener el ferrocarril en este sector, se promovia la idea
de un lugar destinado a una nueva vision de ciudad, donde los
habitantes se sentian orgullosos de vivir en este lugar naciente.
“Imagenes que se fundian con el estatus social del obrero
y el empleado ferroviario, quienes en la primera mitad del
siglo XX estuvieron asociados con la tecnologia, la comu
nicacion y la modernidad. Representaciones que llenaba
de orgullo a quienes ejercian estos oficios.”
(Sevilla, 2008, p. 270)
Naturalmente, parecia avecinarse una nueva época prometedora
y que cambiaria la forma de hacer ciudad.
No obstante, las visiones modernas de Quito no funcionaron
como los habitantes surefios esperaban. El plan contemplé indi-
caciones sobre estos barrios que los catalogaban como neta-
mente de obreros. Al tener la ciudad para los afos 50 ya divida
fisicamente por el cerro del panecillo, el sur de Quito fue visto
como la tierra obrera. Lejos de una vision comunitaria, se llevaron
todas las actividades de produccion al sur, y los bienes y recursos
de la ciudad fueron destinados al norte. En la zona de la Mariscal
ya se establecian las familias pudientes de altos recursos que se
veian beneficiados por la nueva produccién moderna.
La atencion por parte del municipio se desvié totalmente hacia el
norte ya que los estratos sociales altos eran quienes tenian poder
en la ciudad. Las necesidades que el municipio debié resolver en

cuanto a viviendas en el sector obrero fueron ignoradas. Unica-
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mente se enfocd en el desarrollo del norte. Es asi el caso del
barrio obrero del Chiriyacu. Tras ofrecer vivienda para este
sector, se hicieron los tramites de compra de terrenos para la
construccion de dicha vivienda. Sin embargo, el momento de
gestar estos proyectos, el municipio admite tener otras priori-
dades, dejando asi a la poblacién surefa en un ultimo plano:
“En el barrio de Chiriyacu era necesario probar que la
persona era obrera para adjudicar un lote de terreno,
aun antes de la urbanizacion. (8 de febrero-42) por
otro lado, el 6 —marzo-42 se pide que se declare de
utilidad publica los terrenos de la Srta. Iriguren en
Chiriyacu para hacer construcciones baratas para
obreros. Esta peticion es aceptada aduciendo que
“no se diga que el I. Consejo Municipal no se preocu-
pa de estos sectores y solo compra terrenos caros en
el norte para gente acomodada”; mas, cuando se
trata de ver la posibilidad de hacer viviendas en estos
terrenos, el I.Consejo se vuelve atras diciendo que
tiene otras necesidades mas importantes que resolv-
er.” (Lucas, 1983, p. 61)
Conforme avanzaba la urbe, se fue asentando la realidad
segregacionista de Quito. Bien lo explica el registro de 1983,
El Proceso Urbano De Quito, con su observacién de la
exoneracion aduanera que se ejercio sobre el barrio de Quito
Tenis y Golf Club. Estos barrios que empezaban a ser crea-
dos por demanda de la clase poderosa tenian favoritismo por
parte del municipio. Lograron conseguir la exoneracion de
derechos aduaneros, lo cual significaba un impulso en el
desarrollo inmueble del lugar. Se logré una rebaja del 25% en
los gravamenes respectivos sobre el transporte de materiales

para urbanizar dichos barrios.



De la misma forma, se nota una limitacion econémica por parte
de la poblaciéon surefia. De esta manera, en el plan Del Ing.
Eduardo Podlit Moreno de 1939, se especifica que se venderian
unos terrenos a las familias Jacome, Mufioz, Franco, y Fernan-
dez Salvador, en unos precios elevados pero al alcance de
dichas familias. Se aclara que el motivo es “que para la venta
no estarian al alcance de bajas y medianas fortunas, creando la
posibilidad de crear barriadas modestas en otros sectores de la
ciudad, preferentemente en Chimbacalle y la Magdalena por

ser las que mejores perspectivas presentan”. (Lucas, 1983)

Esta realidad se acentla y genera estragos en la composicion
social de la ciudad. Es decir, que conforma avanzaba la vida
moderna en Quito, se diferenciaba con mas notoriedad la difer-
encia de clases sociales. Conforme seguian las migraciones ya
en los afios 50, los estratos sociales se acentuaban mas, difer-
enciandose asi de la “gente pobre” o de escasos recursos. A
partir de esta época, los trabajadores de la ciudad ya no eran
vistos como un segmento de poblacion digno de juntarse con
los estratos altos, ni de mezclar las residencias con ellos. De
hecho, las posibilidades econdmicas no eran del todo bajas,
debido a que el impacto de la modernidad e industrializacion
empezaba a ser fructifera beneficiando asi a los obreros tam-
bién. Sin embargo, quedd marcado un prejuicio socio-econémi-
co que insistia en alejar a los pobladores obreros del norte. Asi
lo explica “El proceso urbano de Quito”, donde un grupo de
ferroviarios quieren realizar la compra de una serie de terrenos
al Sr. Meneses. Estos terrenos se ubicaban en la zona del
parque de la Carolina, lugar prolifero en la actualidad y en
aquellas épocas. Sin embargo, el |. Consejo Municipal realizd

una investigacion hacia los compradores, siendo estos

surefios, y niega la compra de dicha propiedad. ElI municipio
exclama que son gente que “aparenta” no poder pagar los
terrenos, y por lo tanto, seria un riesgo vender dichas tierras.
Adicionalmente, el municipio exclama que esta poblacion no
podra adaptarse al sector ya que ahi solo vive gente en resi-
dencias de primera clase. (Lucas, 1983)
En los afos sesenta, el Ecuador empezd a tener problemas
econdémicos debido a la caida de las exportaciones bananeras.
Esto llevd a una crisis econémica, donde el modernismo tan
prometedor que empezaba a forjar las ciudades se estanque.
Debido a estos problemas, se empezd a agravar la situacion
social, ya que en efecto, la poblacion de escasos recursos se
vio afectada por este bajon econdmico. Su capacidad de
adquisicion era muy limitada, por lo cual la infima posibilidad de
juntarse con la clase proletaria en el norte se vio descartada por
completo. Esto afecto a las generaciones futuras de dicha clase
social, quienes paulatinamente tomaban territorio en los
extremos del sur.

“Esta realidad trajo consigo significativos cambios en la

economia y la sociedad. Como en ningun otro momento

en nuestra historia se dio una verdadera “ruptura gener

acional’. Los jévenes comenzaron a verse como un

sector diferenciado de la sociedad.”

(Ayala Roman, 2008)
A partir de los afios sesenta y setenta, la introduccion de las
nuevas formas de telecomunicacioén tuvo un impacto profundo
en la poblacidn, pero en especial, en los jévenes. El hecho de
tener emisoras de radio y televisoras que gradualmente se
establecian, logré que la poblacién conozca lo que sucede en el
mundo, sus nuevas corrientes e ideales. Era el prélogo a la

globalizacion.
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La imagen comun que llevaban los jovenes hasta esta
época fue cambiando. Ya no era una persona quien aspira-
ba a ser como el adulto imponente, una imagen conser-
vadora de ser “respetable”. Los jovenes apuntaban a algo
mas, algo que lograse identificar a su persona, mas no dar
gusto al modelo homogéneo y corriente. Conforme llegab-
an las ideas extranjeras, entre ellas, la musica rock, los
jévenes empezaban a apuntar a dicha corriente ya que se
sentian identificados con ella.
“Hasta entonces concebia al joven como un adulto
en miniatura, pero empezabamos a definirnos con
una identidad propia, a decir que nosotros tenemos
una propia forma de ver las cosas, nuestro propio
lenguaje: la coba, la jerga; nuestra propia forma de
vestirnos, nuestro gusto en llevar el pelo, y nuestra
forma de hacer musica y de gozar de ella”.
(Mundo Diners, No. 265, 2004)
Conforme avanzaba este nuevo modelo postmoderno de
globalizacién, los medios de comunicacién se volvian
mucho mas eficaces y abarcaban nuevos temas de actuali-
dad global. Uno de los precursores a las radios juveniles,
fue Carlos Sanchez Montoya, quien era un musico identifi-
cado con esta nueva corriente del Rock. En 1984, fundo el
primer programa de radio orientado a la musica juvenil.
Este programa se transmitié en la radio Pichincha.
A raiz de estas nuevas tendencias, la mentalidad juvenil
empieza a tener una nueva forma de apoderarse de las
masas. Progresivamente, los chicos y chicas empezaban a
formar nuevos grupos de los cuales ellos puedan identifi-

carse.



Naturalmente, el rock fue un detonante en la sociedad
juvenil, sin embargo, en los afios 90 este movimiento dejo
de ser una generalidad.

Nuevas agrupaciones empezaron a surgir a raiz de las
corrientes que llegaban al Ecuador del resto del mundo.
Muchas de estas se transmitian por televisiéon, donde su
influencia en la poblacion adolescente era intensa. Tenien-
do nuevas fuentes de ideologias, musica y moda tales
como fue el canal de television de Mtv en esta década, se
fueron acentuando grupos que respondian a las imagenes
transmitidas. Entre estos, los movimientos que empezaron
a establecerse en estas épocas fueron el “grunge”, el”
metal”, y el “punk”.

Actualmente, han ido aumentando los movimientos
culturales en respuesta al internet y sus nuevas capaci-
dades de transmision de informacion. Existe ahora una
gama muy variada de culturas alternativas que estan esta-
blecidas en la ciudad, como son los “emos”, “otakus”, o
“skinheads”. La variedad cultural que se evidencia en la
ciudad seguira mutando segun cambien las ideologias

mundiales.

Es preciso entender la evoluciéon social que ha tenido la
ciudad para lograr visualizar los errores que se han cometi-
do a lo largo de la historia quitefa. La problematica actual
responde a una serie de eventualidades que hoy en dia
deben ser solucionadas. Al poder palpar la problematica
actual, se podra continuar con las estrategias pertinentes y

producir cambios fructuosos.

Figura 5. Primera banda de rock ecuatoriano,“Cool Cats”

Tomado de (elcomercio, s.f.)
Figura 7. “Teen Tops’

Tomado de Roman, 2008, p. 75.

a.http://www.elcomercio.com/entretenimiento/anos-epoca-ban

Tendencias de Rock and roll en

Figura 6. "Los Cinco Latinos” Figura 8. Jaime “El Chamo” Guevara

Tomado de Roman, 2008, p. 89.
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Tomado de (elapuntador, s.f.)

a. www.elapuntador.net



9.- Analisis de parametros tedricos

Se introduciran y explicaran los parametros que regiran el
analisis tedrico. Através de estas medidas, se podra realizar
un estudio sobre el entorno del proyecto y de la misma
manera, un estudio de referentes arquitecténicos y urbanos.
En base a la descomposicion de los factores urbanos vy
arquitectonicos, se calificara la situacion actual y las carac-
teristicas de los referentes a tomar. De esta manera, la
intension sera reconocer la mejor forma de abordar cada
punto de la mejor manera en la fase conceptual.

9.1.- Parametros Urbanos

Espacio publico:

El espacio publico es el lugar donde se realizan las activi-
dades urbanas de manera libre y democratica. Los ciudada-
nos pueden utilizar dicho espacio para recrearse, movili-
zarse y socializar. Funciona como articulador de los objetos
arquitectonicos o de las areas privadas de una ciudad, y se
busca una relacion funcional, coherente y confortable entre
las edificaciones y los espacios publicos.

Para poder analizar la calidad del espacio publico, se

abordaran los siguientes temas:

+Areas Verdes:

Lugares que comprendan vegetacion y logren mejo
rar la calidad medio ambiental. En tanto mas areas
verdes comprenda una ciudad, esta se volvera mas
placentera debido a la humedad que esta produce, a
sombras que protegen a los usuarios del espacio
publico de sobre exposicion solar, albergue de biodi
versidad, produccion de oxigeno, entre otros. El

analisis de areas verdes debera descomponerse en

tres factores:
-Cantidad
-Calidad
-Accesibilidad

*Materialidad:

El espacio publico esta compuesto por una serie de
materiales que influencian su estética y funcién. Dentro
de estos, se debe notar que el principal analisis de mate
rialidad son los pisos. Al ser el espacio publico un lugar
de alta transicion peatonal y estar expuesto constante
mente a la intemperie, se vuelve un factor vital el utilizar
materiales propios para cada caso especifico.

Se analizaran tipos de piso en plazas, materialidad en las

fachadas directas, aceras, calzadas, y bordillos.

é * Plazas:
Es imperativo tener dentro del espacio publico, puntos de
actividad comercial y social y cultural. Las plazas, a
diferencia de los corredores peatonales o vias, funcionan
como sitios de estancia, donde se pueden realizar activi-
dades multiples.

Movilidad:

Respecta a la disponibilidad de medios para transportarse y la

facilidad de acceder al espacio publico y privado. Se analizaran
los medios con los que cuenta la poblacién para desplazarse a lo
largo del espacio urbano y cuan viable resulta el uso de dichos
medios. Se estudiara adicionalmente la intensidad del movimien-

to tanto peatonal como vehicular.
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* Accesibilidad (Transporte Publico):

Q Disponibilidad y viabilidad de uso del transporte
publico. Se analizaran las distancias a las que se
encuentran dichos puntos de transporte, y cuan real

es su proximidad.

<< Flujos:

Intensidad y direccidon de peatones o vehiculos
dentro del espacio urbano. Se hara un estudio de
relacion entre las actividades y los flujos para
entender que actividades son las que promueven la
movilidad en dicho espacio urbano.

Relacién con el contexto:

Se estudiarda como funciona el entorno urbano, su mor-
fologia, entorno fisico y usos. Los factores a considerar en el
estudio seran:

* Escala:

Analisis de tamafio con respecto a espacios publi
cos, arborizacion, edificaciones, etc. A través de este
estudio, se podra concluir si sus capacidades son
adecuadas, y a que responden sus dimensiones.

* Proporcion:

La relacion entre las dimensiones seccionales
urbanas. Se relacionara las alturas de edificaciones
con respecto al ancho de aceras, calzadas, plazas o
parques. Este estudio se lo realizara a través de
secciones urbanas con el fin de entender la propor
cionalidad horizontal con respecto a las alturas.

* Topologia:

Respecta a las caracteristicas de la arquitectura del

entorno.



Se analizaran factores arquitecténicos formales,

como simetria, ritmo, jerarquias, repeticiones etc.

* Topografia:
El contexto fisico del lugar. Se estudiara la forma del
terreno y que potencialidades y amenazas presenta el

mismo.

* Uso de suelo:
La zonificacion que se ha establecido en el espacio
urbano. Como los usuarios utilizan sus terrenos y

con qué fin.

9.2.- Parametros Arquitecténicos

Formales:

El andlisis formal se basa en la espacialidad y constitucion
volumétrica del objeto arquitectonico, y como el usuario

percibe el espacio. Se descompone en cuatro factores:

@ * Escala:

Dimensiones fisicas del contenedor arquitectonico.
Como responde el tamafio de los espacios depen

diendo a su uso.

» Proporcion:
La relacion que existe entre las tres dimensiones

fisicas del espacio. Estas proporciones deberan

estar en armonia con las necesidades antropométri-

cas.

’p * Volumetria:
(W E| estudio de la morfologia del cuerpo arquitecténico. Se

estudiara el manejo formal de las masas y los vacios.

* Luz:

Estudiar como la volumetria maneja el flujo de luz dentro
del proyecto arquitectonico. Esta influye en el modo de
percibir al espacio. Se analizara la cromatica, intensidad,

forma y su relacién con el tiempo.

Funcionales:

Se analiza el rol que debe cumplir un proyecto arqui-
tectonico, y en base a sus necesidades, generar métodos

efectivos para cumplir con dichos requisitos.

‘ l « Accesibilidad:

Estudio de los puntos de acceso y salidas del
proyecto. Dependiendo del tipo de proyecto, se variaran

las escalas y numero.

g - Circulaciones:
La articulacion del programa arquitectonico. Esta debera
proveer de un flujo efectivo de usuarios dentro del proyec-

to.

* Relaciones Espaciales:
La manera de relacionarse los espacios dentro del
proyecto. Cada espacio debera estar propiamente conexo

y debera responder a una légica funcional.
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9.3.- Parametros Tecnoldgicos y técnicos

Aspectos tecnoldgicos constructivos:

Se busca encontrar sistemas que ayuden a edificar el proyec-
to de manera rapida, econdmica y de calidad. Adicional-
mente, se evallan las tecnologias empleadas para conseguir

un objetivo especifico del proyecto.

Aspectos tecnoldgicos medio ambientales:

Se evalta como el proyecto logra conseguir el menor impacto
medio ambiental posible a través del uso de métodos y siste-

mas tecnoldgicos actuales.

Aspectos estructurales:

Dentro de este estudio, se tomara en cuenta el disefio mor-
folégico de la estructura, y como esta logra los espacios
necesarios para el programa arquitectonico. Su capacidad de
lograr grandes luces, su eficacia frente a sismos y la viabili-

dad de su edificacion.



10. Analisis de casos — Estudio de referentes
10.1. Urbanos:

Los referentes urbanos han sido escogidos por su trata-
miento del espacio publico, su tematica cultural y el trata-
miento paisajistico. El analisis se desglosa en los paramet-

ros ya definidos. Los proyectos urbanos son:

1. Margot and Bill Winspear Opera House.

Arquitecto(s): Foster + Partners

Ubicacion: Dallas, USA

Este proyecto es un teatro para opera en Dallas, ganador
de los premios RIBA international award, y USITT Architec-
ture awards. Su arquitectura es destacable, sin embargo
se toma el referente por su calidad de espacio publico. A
pesar de tener una funcion en especifico, se preocupa de
proveer lugares de estancia y recreacion. Adicionalmente,
el confort climatico que ofrece es una de sus caracteristi-
cas mas notorias. Lo logran con introduccion de veg-
etacion, sistemas de cubiertas que generan microclimas y

utilizacion de espejos de agua en los recorridos.
A AAAAAAA WIS ‘

Figura 9. Margot and Bill Winspear Opera House
Tomado de (fosterandpartners, s.f.)

a. http://www.fosterandpartners.com/projects

2. El jardin de los sentidos.
Arquitecto(s): Nabito Architects

Ubicacion: Frosinone, Italia

Se trata de un proyecto urbano que combina una serie de sender-

os generados por diversos volumenes circulares. Estos
volumenes contienen diferentes caracteristicas para su uso.
Unos funcionan como pequefias agoras para teatro, presenta-
ciones o reuniones. Otras son jardines comunitarios y agricultura
local publica. Es interesante como la morfologia del espacio publi-
co incentiva a la exploracion por parte del usuario. Al tener un

juego de niveles y sentidos, los usuarios recorren de una manera

mas experimental.

Figura 10. El jardin de los sentidos
Tomado de Zamora, 2012, p. 59.
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3. Parque del canal Chongae.
Arquitecto(s): Mikyoung Kim Design

Ubicacion: Seul, Corea del Sur

Existe en esta ciudad, un canal que cruza por ella que se
encuentra sumamente contaminado. Se opt6é por hacer un
sistema que purifique el agua, y que no sea canalizada sub-
terraneamente. Al contrario, se entendio el potencial del agua
en la ciudad, y la transformaron en un elemento publico y
accesible. Se realizan varios eventos en esta plaza como el
festival de afio nuevo y los mitines politicos. A pesar de estar
ubicada en un centro financiero, los usuarios son diversos y
la plaza es bien utilizada. Esto atrae la recreacion infantil,

apoya a los eventos culturales de la zona e impulsa los

comercios contiguos.

Figura 11. Parque del canal Chongae
Tomado de (asla, s.f.)
a.http://www.asla.org/economicmodels.aspx
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CON EL CONTEXTO A

Analisis de referentes Urbanos (1) e RELACIOA

EscALA URBANA

AREAS VERDES CALIDAD DE MATERIALES

_—

I

s
RN

vy o

b e

Existen plazas y areas verdes previas a las
edificaciones contiguas. La proporcién es
amigable al peatdn y al usuario.

Su tamafio responde al entorno inmediato, y
la capacidad del espacio publico es adecuada
para su contexto urbano.

Excelente calidad de materiales. Uso de agua,
baldosas de piedras, paneles metélicos para
Arborizacién de altura en los espacios publi- confort climatico, vidrio y vegetacion.
cos. Grandes campos de pasto accesibles, y
arbustos en las camineras publicas.

TorPOLOGIA TOPOGRAFIA

MARGOT AND BILL WINSPEAR
OPERA HOUSE

Su disefio responde al entorno urbano. El terreno no cuenta con inclinaciones
La morfologia arquitectonica y urbana significantes, por lo cual su manejo
es armonica con el contexto. topografico es neutral.

i

Uso DE SueELOD

Grandes plazas publicas previas al ingreso del 7 ACCESIBILIDAD

-
proyecto. Cuenta con plazas a los extremos -7
P
norte, sur, y oeste. s

P

1
Esta emplazado sobre una zona,

de uso multiple. Su relacion con !

. . 1
P ~o la zona residencial es suma- |
- . .
- S~o mente limitada. !
s ~o 1
. SO |
-7 ~ 1
- ~
- ~ 1
. ~
. > X ~ 1
- 5 ~
- ~ 1
. ~
- ; / s !
. / ~
- s e 1
NP Ningun sistema de transporte publico masivo. No Flujos vehiculares eficaces. Accesibilidad vehicular (vias, rampas, S~ !
t7 obstante, hay una buena accesibilidad vehicular entradas etc.) limita el flujo peatonal, sin embargo se maneja bien .
'\ y estaciones de buses a menor escala. las circulaciones hacia el interior del proyecto. !

Tomado de Paginas Web



Analisis de referentes Urbanos (2) e BEACIEREE SREE NG O RITESGHE N

PROPORCIAN URBANA

EScALA URBANA

’ CALIDAD DE MATERIALES

Su estudio antropolégico es adecuado, ya
que es completamente interactivo a propor-
cién humana.

La escala del proyecto no afecta al entorno
residencial inmediato.

La paleta de materiales es basica, pero

U

variada. Entre estos se encuentran materiales ToPOLOGIA TOPOGRAFIA
Vasta arborizacién a lo largo de los senderos naturales como gravas y diferentes tipos de
peatonales. Su entorno es boscoso, por lo pasto.

cual se ha reubicado los arboles para la
construccion del proyecto urbano. EL JARDIN DE LOS SENTIDOS

PLAZAS

Las formas manejadas son organicas y Los Unicos cambios de nivel del sitio son
estas van de acuerdo con su contexto artificiales. El lugar no cuenta con
boscoso. El manejo paisajistico es topografia marcada, sin embargo se
racional. generan desniveles artificiales interactivos.

e Uso DE SUELO

-
-
-
No existen plazas puntuales, lo cual dificulta .4 & ACCESIBILIDAD
I ) : -
adoptar un sitio de estancia. Sin embargo los .
) o -
senderos tienen caracteristicas que ofrecen . »
P
-
-

So La zona es residencial y el
: ; . ~ : -
un tipo de estancia momentanea. . N proyecto funciona como un sitio
N
-7 So cultural para los eventos
N g . .
P So esporadicos y de bajo calibre.
- - ~ <
- ~
- ~
. ~
- N
. - s ~
- - ~ ~
- - h ~
P ~
P ~
- - - - s ~
. e . . . . . .. ~
Nt Existe una estacion de ciclo via a la entrada del El flujo del proyecto no es denso debido a su ubicacion. Al estar S ’
- ) i . : : : ~_-
Sz proyecto. Sus accesos no son muy marcados, implantado en un sitio residencial de baja densidad, la escala .

\ pero responden al flujo del lugar. de sus circulaciones es racional. !

Figura 13. Analisis de referentes urbanos - El jardin de los sentidos
Tomado de Paginas Web
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Anadlisis de referentes Urbanos (3) e
EsPAacio PUBLICO

AREAS VERDES

fd

Su proporcion brinda la posibilidad de intera
tuar con los diversos niveles y con el agua.

El proyecto no esta dimensionado para la
densidad de su contexto. Llegan momentos
de saturacion en la parte inferior.

La calidad de los materiales es excelente. El

uso del agua con luz, y el tipo de piedra ToroLOGiA TOPOGRAFIA

No existen planos verdes, Ginicamente dos empleada ofrecen confort ambiental. [ | "

filas de arboles en la parte superior de la 1]

plataforma. Estos cuentan con un tamano

adecuado. PARRUE DEL CANAL CHONGAE H \

PLAZAS
. Suforma rompe con la estructura del Se genera un nivel inferior para lograr

entorno, sin embargo es un contraste responder al nivel freatico que existe por el
positivo para el disefio de espacio canal Chongae.
publico.

e Uso DE SUELO
N

El proyecto tiene una serie de plazas en el
centro, y estas estan alineadas al eje princi-

pal. Esta emplazado sobre un centro

iy

S o financiero-administrativo, por lo
~ ’
- < S cual resulta atractiva la plaza de
~ )
P So estancia.
- - - b ~ ~
- <
- <
4 ~
- ~
- ~
- <
4 ~
- - ~ <
- e s ~
- ~
- s . e . . ~ ~
NP s Existen entradas al sitio en sus cuatro aristas de Dentro de la cuenca, las camineras se vuelven So ’

~ - . . e . v ~ -
7 gran magnitud. Por su ubicacion, el transporte angostas para la cantidad de gente que visita el ™~

\ publico es disponible. proyecto. )

Figura 14. Analisis de referentes urbanos - Parque del canal Chongae
Tomado de Paginas Web



10.2. Arquitectonicos:

En el caso de los referentes arquitectonicos, se han

escogido aquellos proyectos que manejen bien su funcio-
nalidad y forma. Estos proyectos son de tematica cultural,
y serviran para analizar sus estrategias de disefio. Los

proyectos arquitecténicos son:

1. Centro Cultural Georges-Emile-Lapalme

Arquitecto(s): MSDL Architectes

Ubicacion: Quebec, Canada

El Centro cultural de Georges - Emile — Lapalme es un
proyecto que se implanta en un contexto urbano de forma
estereotomica. Esto quiere decir que es un lugar de carac-
teristicas introvertidas, enterrado parcialmente y maneja
volumenes pesados. Esto se debe a la busqueda de un
ambiente cerrado para lograr efectos de luz artificial a su
interior. Se articula el interior a través de un eje lineal pero
plegado, el cual lleva al usuario progresivamente por las

obras de arte.

Figura 15. Centro Cultural Emile Lapalme

Tomado de (plataformaarquitectura, s.f.)
a. http://www.plataformaarquitectura.cl

2. Centro para artes escénicas Sejong

Arquitecto(s): Asymptote Architecture

Ubicacion: Sejong, Corea del Sur

Este es un proyecto a pedido de la ciudad debido a su crecimien-
to exponencial. El contexto urbano presentaba una necesidad de
un lugar para las artes escénicas a gran escala. Para controlar el
gran volumen que significa el equipamiento urbano, se ha plant-
eado una serie de espacios publicos como parques y plazas que

amortiguan la relacion con el entorno urbano.

Figura 16. Centro para artes escénicas Sejong

Tomado de (asymptote, s.f.)
a. http://lwww.asymptote.net/#!sejong-slideshow/c1sr5
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3. WAALSE KROOK

Arquitecto(s): UNstudio

Ubicacion: Gent, Bélgica.

El Waalse Krook es una biblioteca “del futuro”, segun lo expli-
ca UNstudio. Este proyecto responde a los nuevos sistemas
de informacién que se manejan en las bibliotecas, siendo
estos mas dinamicos y virtuales. La calidad espacial es inte-
resante por su juego de luz y volumetria. Este proyecto ha
incluido una serie de sistemas tecnoldgicos que brindan
versatilidad al proceso de lectura. Su ubicacion es en medio
de una rivera urbana que apoya a la perspectiva de la edifi-

cacion.

Figura 17. Waalse Krook

Tomado de (unstudio, s.f.)
a. http://www.unstudio.com/projects



21

Andlisis de referentes Arquitecténicos (1) S

——————————————————————————————————————————— < , FUNCIONALES N
’ FORMALES S \

ACCESIBILIDAD

El proyecto tiene 7,840 m2 de construccion. Su escala no afecta a su entorno, sin

- . s Los puntos de acceso son amplios y bien marcados. No solo por su
embargo, provee de un tamafio propio para las salas de exposicion.

dimensioén de entrada, ademas existe un volumen caracteristico que invita
CENTRO CULTURAL GEORGES- al usuario al interior.

PROPORCIAN ARRQUITECTANICA EMILE- LAPALME

CIRCULACIONES

 E—

- L1

g |

Su proporcion es de caracter horizontal. Al ser un proyecto enfocado a recorridos,
sus alturas no son considerables. Esto puede ayudar a la percepcion del “infinito”
en sus circulaciones.

V%

Las circulaciones son eficaces. Tienen una gran magnitud, y a su vez sirven
como puntos de estancia para observar las obras artisticas. La unica
contrariedad es tener un solo recorrido sin circuitos que acorten su salida.
VOLUMETRIA
RELACIONES ESPACIALES

l
| E—

P el T T e e i T e I

El juego volumétrico se basa en la articulacion La iluminacion de este proyecto es basicamente
de poligonos triangulares. Estos planos dan la artificial. Se crea un espacio oscuro para poder ! , ) ) )
impresién de un volumen estereotémico. generar efectos visuales con luces artificiales de Los espacios estan relacionados a través de un solo eje. Esto puede ser
' - colores. _, contradictorio ya que dichos espacios llegan a estar muy separados entre si
e A T T e T~ T ST v con sus extremos opuestos.
Figura 18. Analisis de referentes arquitectonicos - Centro Cultural Georges Emile Lapalme N ’,'

Tomado de Paginas web
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Andlisis de referentes Arquitecténicos (2)
FORMALES

FUNCIONALES \

Acczs.s.gm\
1

ESCALA ARQUITECTANICA

-

Los sitios de acceso son muy marcados. Existen plazas previas para los

ingresos.
-~ CIRCULACIONES
,m "

Cuenta con 15,000 m2 de construccion, y su escala es de tipo metropolitana.

CENTRO PARA ARTES ESCENICAS

PROPORCIAN ARQUITECTANICA SEJONG

Su proporcién va acorde a sus funciones. Hacia el exterior existe una proporcion

" . Las circulaciones tienen dimensiones apropiadas para los flujos que
adecuada por las grandes plazas que mitigan el voluminoso proyecto. prop P jos q

maneja el proyecto.

|

Luz

VOLUMETRIA
RELACIONES ESPACIALES

%

Es una volumetria estereotomica de gran Existe una mezcla de luz natural con artificial. Debido a que
tamano. Su densidad puede llegar a ser algo los ambientes como el teatro deben ser totalmente contro- Los ambientes se articulan por un hall de entrada distribuidor. Esto ayuda a
abrumadora para los usuarios contiguos. lables, estos se iluminan Unicamente de forma artificial. ordenar al publico previo a un evento.
N ~ - 4
. TP . P o] . \
Figura 19. Analisis de referentes arquitectonicos - Centro para artes escénicas Sejong ‘. )
N .

Tomado de Paginas web



FUNCIONALES S

Andlisis de referentes Arquitectonicos (3)

e FORMALES o

EscAaLA ARLI]I.IITEETIfINICA

ACCESIBILIDAD

A pesar de tener accesos marcados por entradas y volimenes invitadores,
El proyecto tiene 19,498 m2 de construccion. Es un volumen considerablemente el cruce del rio es bastante limitado.

grande para el entorno al que se encuentra emplazado.

@ PROPORCIAN ARRUITECTANICA

WAALSE KROOK CIRCULACIONES

Sus circulaciones son eficientes por su sistema de circuitos progresivos en

Esta desproporcionado en el sentido de los sitios accesibles al peatén. Con el resto . - " )
altura y en horizontal. Logra articular eficazmente todos los niveles.

de edificaciones hay un respeto en retiros, sin embargo, el area caminable para
peatones se reduce por el rio.

%

. = RELACIONES ESPACIALES
VOLUMETRIA N LUz

Su juego volumétrico es interesante por la La iluminacion primordial es natural. Su juego volumétrico Las areas privadas, semi privadas y publicas estan relacionadas logica-
manera de generar vacios hacia las entradas permite una entrada de luz que ademas de ser eficiente, mente. Existen espacios articuladores que apoyan a un facil traslado dentro
‘v del lugar. tiene efectos visuales dinamicos. ," del proyecto.
< L T - \
Figura 20. Analisis de referentes arquitectonicos - Waalse Krook N ,

Tomado de Paginas web
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10.3- Analisis de casos — Estudio de referentes Hacia los interiores, el proyecto cuenta con un sistema de tumba-  los sonidos de la orquesta y el publico. Adicionalmente, se

Tecnoldgicos y estructurales: dos o techos metalicos que cubren los sistemas de aislamiento  puede observar que para los reflectores se ha elaborado una

Tecnoldgico constructivo: acustico. La estructura del lugar es de hormigén armado, sin  armazon metalica que consiste en rieles para sostener cada

1. Music Theatre.
Arquitecto(s): UNstudio

embargo, este material tiene un factor masico alto (resistencia de  elemento luminico.
rebote del sonido en relacion a la masa del material), lo cual resul-

Ubicacion: Graz, Australia ta contraproducente para los estudios de musica. Por este

LS— .‘?—=,= 7*'
et bl ¢
b e

—— R d— —

motivo, se ha desarrollado paneles metalicos que ocultan los

Este proyecto cuenta con una estructura interna la cual es |
recubierta por una piel metalica. Para sostenerla, se ha
estructurado un exoesqueleto sobre la edificacion interna.
El propdsito de esta piel es poder dar hacia el interior un
ambiente bien iluminado, pero que no sea visible hacia su
interior. De esta manera, los estudios de musica tienen su

privacidad, pero cuentan con incidencia de luz controlada.

Figura 22. Music Theatre - UNstudio
Tomado de (unstudio, s.f.)
a. http://www.unstudio.com/projects/music-theatre

T |
]

Figura 20. Music Theatre - UNstudio
Tomado de (unstudio, s.f.)

a. http://www.unstudio.com/projects/music-theatre

Figura 21. Music Theatre - UNsdio
Tomado de (unstudio, s.f.)

a. http://www.unstudio.com/projects/music-theatre

Para el teatro, se han elaborado un tipo de recubierta para la
mamposteria, que ademas de cumplir un rol estético, sirve para

disipar el sonido. Esto ayuda a evitar el eco que se produce por

Figura 23. Music Theatre - UNstudio
Tomado de (unstudio, s.f.)
a. http://www.unstudio.com/projects/music-theatre
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10.3- Analisis de casos — Estudio de referentes Debido a que el aire caliente siempre tiende a subir, se ha disefa-
Composite panel
Tecnoldgicos y estructurales: do un sistema de cubiertas que desfogan todo el aire caliente en " Compoeta it
oo o
Tecnologico Medio Ambiental: exceso, dejando asi un espacio mas confortable. Este disefio &/ Giesent s IO

Metal substructure

Thermal insulation

2. Grand Musée de I'Afrique también se lo aprovecho para realizar una forma que recolecte

Arquitecto(s): UNstudio

Interior Finishing

aguas lluvias. Esto sirve de manera eficiente, ya que el lugar tiene
niveles altos de lluvias, y debido a que el proyecto maneja una

Ubicacion: Algiers, Algeria . - =
superficie de 23,772 m2, el volumen de agua a reutilizar es con- | L #
Este museo esta implantado en el territorio africano, lo

siderable.
cual da a entender un contexto de altos niveles de tem-

peratura. Su ciudad se ubica a las costas de Algeria, por lo

vVvVvwvVwvVwVvyy
VYVVVVYVYY
b 4 b 4

facade active laissant passer une
quantité controiée de lumiere,
des espaces sont optimisée

cual también existe una presencia de lluvias significativas.

Récupération des eaux pluviales,

Para esto, el proyecto ha adoptado una morfologia pecu-

liar, la cual se basa en formas organicas disefiadas para el

desfogue de aire caliente. Cada orificio que existe hacia

il facade vitrees uniquement

TeTrprrrr=r==y/ Gans des zones a labri de
/; I'ensoleillement direct

las partes superiores de la cubierta cumplen con su

funcion de evacuacion del aire caliente que se produzca al = ﬂ | T I - ‘no‘wa“ﬁ:q‘:' B 'I'pe‘m;e‘ = | ‘
S — PO Figura 26. Grand Musée de I'Afrique
interior. -
) . , ) utilisation dle la mer comme un TOmadO de UnStUdiO, S.f.
Figura 25. Grand Musée de I'Afrique souree de aicheur ( )

Tomado de (unstudio, s.f.) a. http://www.unstudio.com/projects/grand-musee-de

a. http://www.unstudio.com/projects/grand-musee-de-lafrique 'Iafnqlﬁmpm

zone 1A zone 18

Para evitar una incidencia solar intensa, se ha trabajado los st

vanos con una geometria que ayuda a disipar los rayos solares. Y

Sumado a ello, las aperturas van reduciendo su tamafio conforme

se van elevando. De esta manera, seran mas amplias aquellas /

85% repetiion
facade elements

transparencias que no estén perpendiculares al sol, transmitiendo

Repeiton

Unicamente luz. Las que se encuentren perpendiculares al sol, / | e

\ 4 A 4 Unratioral

estaran negadas y seran cubiertas solidas. 9 plicieer

Repetiton

Figura 24. Grand Musée de I'Afrique 3‘;

Tomado de (unstudio, s.f.)

a. http://www.unstudio.com/projects/grand-musee-de-laf- Figura 27. Grand Musee de I'Afrique

rique Tomado de http://www.unstudio.com/projects/grand-musee-de

-lafrique



10.3- Analisis de casos — Estudio de referentes

Tecnoldgicos y estructurales:

Estructural:

3. Terminal maritima Yokohama

Arquitecto(s): FOA - AZPML

Ubicacion: Yokohama, Japon

Este es un proyecto que se ha elaborado bajo los requisitos
de cubrir grandes luces. El reto estructural es poder lograr
cumplir estas necesidades sin correr riesgos en caso de
sismo o cualquier eventualidad externa, ya sean vientos,
aguajes, lluvias intensas o cualquier tipo de carga adicional.
La edificaciéon ha elaborado un sistema de losas plegadas,
que cumplen la funcién de distribucion de cargas a lo largo
de sus aristas. Estas losas no necesitan de columnas inter-
medias ni de vigas longitudinales o transversales. Por
simple geometria, las cargas son transmitidas y se puede

salvar de esta manera grandes luces que ayudan a la

funcién del proyecto.

Figura 28. Terminal Yokohama
Tomado de (arquitecturaespectacular, s.f.)
a. http://arquitecturaespectacular.blogspot.com/

Se sostiene toda la estructura en base a dos puntos fijos.
Estos elementos verticales sirven de apoyo para la losa

plegada. Existen dos niveles, el primero es para el desem-

26

barque de los tripulantes, y el subterraneo es para estaciona-

mientos.

/
PARKING PLAN

Figura 31. Platas arquitectonicas. Terminal Yokohama

Tomado de (arquitecturaespectacular, s.f.)

a. http://arquitecturaespectacular.blogspot.com/

Figura 29. Secciones arquitecténicas Terminal Yokohama
Tomado de (arquitecturaespectacular, s.f.)
a. http://arquitecturaespectacular.blogspot.com/

Figura 32. Cubierta. Terminal Yokohama

Tomado de (arquitecturaespectacular, s.f.)
a. http://arquitecturaespectacular.blogspot.com/

Figura 30. Estacionamientos. Terminal Yokohama

Tomado de (arquitecturaespectacular, s.f.)
a. http://arquitecturaespectacular.blogspot.com/
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CUADRO COMPARATIVO REFERENTES URBANOS

10.3- Analisis de casos — Estudio de referentes

Analisis comparativo Urbano

MARGOT AND BILL WINSPEAR OPERA HOUSE H 2 i

:
@ ® O W e @
/

CUADRO COMPARATIVO REFERENTES ARI:ILIITEETIleIEEIS

CENTRO CULTURAL GEORGES-EMILE-LAPALME

Figura 33. Comparacioén analitica de referentes




11.- Andlisis situacion actual del sitio y su entorno urbano

Lineamientos del Plan de ordenamiento urbano 2013-2014
El analisis situacional partira del estudio de ordenamiento
urbano realizado por ARO-960 2013/2014 de la facultad de
arquitectura de la Universidad de las Américas. (P.O.U). El
proyecto del centro para las culturas alternativas de Quito se
encuentra en la zona C del P.O.U, en el barrio del Camal.
Este estudio ha elaborado un diagnéstico sobre el entorno
urbano y estrategias para solucionar los problemas corre-
spondientemente.

Se mostraran posteriormente los graficos con cada
parametro de estudio. En cada grafico se comparara la situ-
acioén actual del area de estudio, con la propuesta de orde-
namiento territorial. De esta manera, se podra entender la
situacion real, y la situacion basada en los cambios propues-

tos con el P.O.U.

Dentro del levantamiento, se ha incluido un analisis mor-
fologico, donde se tomara en cuenta para el analisis situa-
cional:

» Tamanos de lote

« Altura de edificacion

» Usos de suelo

* Forma de ocupacién

* Nivel de ocupacién

Seguido al levantamiento morfolégico, se analizara el espa-
cio publico. El estudio de espacio publico comprende:

* Proporcion entre espacio publico y espacio privado

* Proporcion entre area publica verde y area publica dura.

» Mobiliario urbano

Luego del levantamiento de espacio publico, se procedera a
mostrar los datos poblacionales del area de estudio. Estos mapas
se dividen en dos partes: La primera, mostrando la cantidad de
poblacion que existe en toda el area de estudio, y la division
poblacional por barrios. La segunda, consta de un mapa que
muestra la densidad poblacional del area de estudio, y de la
misma manera su division por barrios. Con esta informacién se
podra saber sobre que poblacion base se esta trabajando, y justi-
ficar la escala del proyecto arquitecténico
(ECM-

5,000m2)

Poblacion base minima 20,000 hab, lote minimo,

Luego del diagndstico realizado, se mostraran los lineamientos
establecidos por el P.O.U. Estas son las estrategias elaboradas
para la revitalizacion de la zona de estudio. Se mostrara un mapa
de intervenciones urbanas de la zona C, siendo esta el entorno
urbano cercano al proyecto arquitecténico. Se podra notar los
equipamientos propuestos, las areas verdes propuestas y el

nuevo trazado urbano.

Para la elaboracion del proyecto arquitecténico, se tomaran en
cuenta estos lineamientos como una realidad, e influiran en el
disefo urbano correspondiente.

Analisis ambiental del area de estudio

En esta etapa, se desglosaran los factores medio ambientales y
fisicos del entorno. Este estudio tendra como objetivo el entender
las condiciones climaticas, la topografia del sitio y la movilidad.

Diagnostico estratégico

28

Al cruzar las variables obtenidas, se elaborara un diagnostico
estratégico donde se pueda concluir las debilidades,
amenazas, fortalezas y oportunidades que presenta el entor-
no. En base a estas conclusiones, se abordara la etapa con-
ceptual, donde empezara a desarrollar las intenciones del

proyecto arquitecténico.



11.1.- Lineamientos del Plan de ordenamiento urbano 2013-2014

Tamano de lote

Figura 34. Estudio del entorno.Tamafos de lote
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 45

<

15% 15% 15% 274 5 4y

0,3%

0-300 m2
300-800 m2

[ 800-1500 m2

[l 1500-3000 m2

Terreno del proyecto

T [
) e

l 3000-8000 m2
Il 8000-15000 m2
Il 15000-45000 m2
. 45000-max m2

B 8598 m2

Propuesta P.O.U

37,8%

52,5%

29

R T LT

[EMRECRE®

250

500




11.1.- Lineamientos del Plan de ordenamiento urbano 2013-2014

Altura de edificacion

Figura 35. Estudio del entorno. Altura de edificacién
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 50
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Uso de Suelo

-
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7%
Comercial
15%
Equipamientos /Mﬂ'tiP'e
52% 167%
residencial H sin uso
. comercial . area recreativa
. multiple

Il equipamientos

Terreno del proyecto

. equipamiento

Propuesta P.O.U

________________ Mercado “Chiriyacu”

Estacion trolebus

Figura 36. Estudio del entorno. Uso de suelo
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 55
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11.1.- Lineamientos del Plan de ordenamiento urbano 2013-2014

Forma de Ocupacion

-Gy

Il C' - continuo s/f Il B - pareado
Il C - continuo [l A1 - aislado s/f
Il B - pareado s/f A - aislado

Terreno del proyecto

A1l - aislado s/f

Propuesta P.O.U

q&!
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Rax

EL CAMAL

Figura 37. Estudio del entorno. Forma de ocupacién
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 60
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Nivel de Ocupacion

Figura 38. Estudio del entorno. Nivel de ocupacion
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 65
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11.1.- Lineamientos del Plan de ordenamiento urbano 2013-2014

Espacio Publico , ,
a. PUBLICO DURO VS. PUBLICO VERDE

ESPACIO PUBLICO
ll / , 407
/ Publico Duro
- LOS DOS PUENTES

607
Publico Verde

[l espacio publico duro
espacio publico verde

[ privado

W B8

Accesible Semi Accesible No Accesible

Figura 41. Estudio del entorno. Espacio publico verde vs duro
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 97
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11.1.- Lineamientos del Plan de ordenamiento urbano 2013-2014

Espacio Publico - Nocturno

Es imperativo analizar cémo funciona el espacio publico a nivel
nocturno actualmente, ya que el proyecto arquitecténico tendra un o =
funcionamiento intenso en la noche. Los espectaculos, shows,

exposiciones y demas eventos culturales suelen tener horarios

nocturnos, dando asi un gran uso del espacio publico en la noche.

. ~ Alto ! Bajo

C.c. El Recreo ., ’

Terreno del proyecto
Este sector presenta bajos niveles
de actividad nocturna. Su falta de
comercio, muros ciegos e ilumi-
nacion limitada hace que las noches
del lugar sean abandonadas y
peligrosas. La via del ferrocarril no
cuenta con mayor iluminacion, y
practicamente el Unico transito es el

iy : "
Estacion intermodal del barrio “El Camal” de la ecovia. Durante el levanta

miento nocturno, no se divisé ningun
peatén entre las 19:00 y 20:30.

Figura 42. Visualizacion de espacio publico nocturno @
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Poblacién propuesta por el P.O.U.

12968
3318
2310

4234

Figura 43. Estudio del entorno. Poblacién propuesta
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 167
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51.674  pipivdiddtedaeded
40.429  #itiitititiee
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normativa 2025

157.698 ¢
]

. Poblacién Propuesta

7] Poblacién 2010

[l Poblacion 1990

. Poblacion segiin Normativa

. Intervencién de vivienda en ejes

. Proyectos de vivienda

Terreno del proyecto arquitecténico

Al planear aumentar la poblacion, se debe considerar que la zona
aumentara su nimero de viviendas. Para ello, serd imperativo proveer
de espacios publico que puedan ser utilizados por estos nuevos
habitantes y evitar un posible hacinamiento, como el que se ha visto
actualmente en ciertas zonas de la ciudad.
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Densidad poblacional propuesta por el P.O.U.
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Figura 44. Estudio del entorno. Densidad propuesta
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 168
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Propuesta de Movilidad
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Figura 45. Estudio del entorno. Propuesta movilidad
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 170
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Terreno del proyecto arquitectonico
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. a5
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Figura 46. Estudio del entorno. Intervencion urbana
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 212
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11.2. Analisis de la situacion actual aplicada al area de estudio

Datos Climaticos - Pluviosidad

~

0 M

01/01/2011 01/07/2011 01/01/2012 01/07/2012 01/01/2013 01/07/2013 01/01/2014

Figura 47. Pluviosidad - EI Camal

ELa zona de estudio presenta una pluviosidad bastante variada y
Eelevada. En relacion con el resto de la ciudad, es un sitio donde
ilas lluvias son considerables.

ENo obstante, su variedad es significativa dependiendo de la
iépoca del afo.

iSe presentan datos de una media de alrededor de 1,200 a 1,400
imm, sin embargo, los datos registran lluvias de hasta 2,300 mm,
Elo cual es ya una cantidad peligrosa en cuanto a inundaciones y
icarga de granizo en las cubiertas.

ESi las edificaciones no estan consideradas con estas condiciones
ide lluvias y granizo, puede ser peligroso para los usuarios de
idichas edificaciones por riesgo de inundaciones o incluso colapso
ide cubiertas.

Estaciones

— El Camal - LLU - mm

Tomado de http:/190.152.144.75/reportes/Reporte 10MinutoGraph.aspx

41

__________________________________________________________________________________________________

Mapa 3-7
Pluviosidad de Quito y alrededores
(promedio anual)

Precipitaciones (en mm)
] [400-800(

[600-800[
[800-1.000[

[1.000-1.200[

[1.200-1.400[
[1.400-1.600[

BRE0OCE

[1.600-1.800[

Zona de Estudio

Fuentes
Pourruty Leiva (1989). AIQ Dévila (1992)

Figura 48. Mapa de precipitaciones
Tomado de http://www.zonu.com/detail/2011-10-25-14672/Precipita-
ciones-en-el-area-metropolitana-de-Quito.html
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— El Camal - RS - W/im2

Figura 49. Radiacion Solar - El Camal
Tomado de (secretariadelambiente, s.f.)
a. http://190.152.144.75/reportes/Reporte 10MinutoGraph.aspx
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El asoleamiento se lo mide en energia (watts) por area, en este

Ecaso, metros cuadrados.

Equinoccio de Primavera

Mafana - 8 am Tarde - 6 pm

iTomando en cuenta que la constante solar de la tierra es de 1360
:iW/mZ, entonces se puede decir que los niveles de irradiacion
iméxima que tiene la zona de estudio son bastante altos.

iLos valores mas altos se presentan en el afio 2013, superando
ilos 1450 w/mz2.

EA pesar de tener una considerable variacion durante el afio, estos .
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Evalores son extremos y deben estar sujetos a estrategias contra | Figura 50. Estudio de asoleamiento

el impacto solar intenso. '



11.2. Anadlisis de la situacion actual aplicada al area de estudio

Topografia

EEI terreno a intervenir actualmente funciona como una estacion de Ecovia
Eque sera reubicada. Debido a su uso actual, el terreno no presenta cambios
isignificativos de nivel. El suelo se adapta a los cambios de nivel de las calles
radyacentes.

En general, la tendencia de crecimiento topografico es hacia el este, en direc-
Ecién a la avenida Simén Bolivar. Sin embargo, la topografia en el entorno

rinmediato no presenta mayor importancia. En un contexto mas general,

rhacia el oeste se encuentra el accidente geografico mas caracteristico de la
izona, es el rio Machangara, el cual cruza la ciudad en sentido norte-sur. Esta
Ecuenca hidrografica perfila la topografia del sector de forma radical. Hacia el
inorte, se encuentra el cerro del Panecillo, sin embargo, este ya no tiene influ-

rencia topografica en el terreno.
Seccion A-A’

2819 msnm, inclinacion 7% «------,

2838
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2820
2815
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2807

Seccion B-B”
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Figura 51. Secciones topograficas
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Figura 52. Mapa topografico de la zona
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Movilidad

Figura 53. Mapa general movilidad
Tomado de P.O.U, 2013-2014, p. 173

1El terreno del proyecto arquitectonico se ve influenciado por la
Eestacién intermodal del Camal. Esta estacion cuenta con el siste-
ima del Trole bus y de la Ecovia. Una de las estaciones del metro
Ede Quito sera instalada en esta estacion intermodal.

iDebido a la cercania del proyecto a la estacion intermodal, se
iinfluencia a la accesibilidad peatonal. La distancia que existe
ientre el proyecto arquitectonico y la estacion, es de 320 m. Esto
ivuelve factible la llegada por parte de los pobladores que hagan

Euso del transporte publico a nivel metropolitano.

i

ELos puntos que influencian a un mayor flujo peatonal son el c.c. El
ERecreo, la estacion intermodal del Camal, y el mercado del Chiri-
Eyacu. Se apoya al recorrido peatonal con un circuito de ciclo via,
iel cual circunvala hacia el barrio de La Magdalena, Los dos
'Puentes, Chimbacalle y Los Andes. De esta manera la estacion
Eintermodal logra articular al resto de barrios a través de este

‘medio de movilidad alternativa.

Flujo Vehicular

. Alto
. Medio
Bajo

Flujo Peatonal

o Alo
®e Medio
® Bajo

Medios de Transporte

Transporte Publico
s Trole Bus
I Ecovia

Transporte Alternativo
mmm Ciclovia

Estacion Intermodal del Camal

Figura 54. Medios de movilizacion en la zona de estudio
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Vientos

|

,“‘,’

4 i

R

[
—‘--

Rango velocidad (m/s)

5.0-7.0
3.0 -5.0
2.0-3.0
1.0 - 2.0

Figura 56. Predominancia de vientos en el area de estudio

0.0-10

EFigura 55. Rosa de viento - Estacion El Camal
ETomado de Informe anual de calidad de aire en Quito, 2010, pg 35.
Ea. Recalculado y dibujado para efectos de calidad.

iLa direccion predominante de los vientos en el area de estudio es
Een sentido noreste a suroeste. En el caso de las vias principales
Ecomo la Av. Pedro Vicente Maldonado, su direccion es paralela a
ila direccion de vientos, lo cual hace que predomine las corrientes
Eeélicas en estas vias.

ELa vegetacion del entorno no es muy densa, por lo cual no incide
ien la fuerza de vientos. Sin embargo, existe una gran densidad en
Elas edificaciones, por lo cual funcionan como barreras para estas
Ecorrientes. Directamente en el proyecto arquitecténico, la barrera

i i m m m m mm m mm m  m mm m m m m mmm m m m m mm m m m  m mm m mm  m mm m  m m m  m  m m m m  m  m mm m  m  m mm mm —m ——— ————————————————

‘
'mas significativa es el conjunto residencial ubicado al norte del
:




Relacion Humedad-Temperatura en el area de Quito

11.2. Analisis de la situacion actual aplicada al area de estudio .-

R T
Humedad Relativa y Temperatura:

) 101 1 X
iLos datos de temperatura han sido trasladados a la zona de estu- 14.34°C
1dio para un mejor entendimiento de la situacion actual. Se ha real- ; ?
iizado un grafico que muestre los sitios de mayor influencia térmi- E |
1ca y como estos se relacionan con el terreno del proyecto arqui- 020112013 03/07/2013 01/01/201 ootz 10082013 - 17/03/201
:tecténico Figura 58. Humedad relativa y temperatura - El Camal
i Tomado de (secretariadelambiente, s.f.)
Los parametros tomados para el estudio de calor mostrado en el a. http://190.152.144.75/reportes/Reporte10MinutoGraph.aspx
grafico consisten en cuatro partes.

« La percepcion sensorial del lugar: Relaciéon Humedad-Temperatura en el area de Quito

6:00 12:00 18:00 00:00 6:00 12:00 18:00 00:00 6:00 12:00 18:00 00:00
Una primera aproximacion basada en la experiencia | ! | ! | | | | | |

como usuario del espacio publico.
* Lugares de sombra:
Se considera mayor temperatura a los sitios que no

cuentan con proteccion solar como arborizacion, edifica Temp/Td (C) Hum. Rel. (%)

ciones altas o depresiones topograficas. Figura 59. Muestra de relacion humedad relativa

+ Sitios pavimentados: Tomado de (meteoblue, s.f.)

a. http://www.meteoblue.com/es/ecuador/tiempo-quito/air
Estudio térmico en la zona de estudio

Los grandes espacios recubiertos con pavimento retienen
el calor y provocan inconformidad por exceso térmico.

* Lugares de trafico vehicular:

Los automoviles son generadores de calor y emanacion
de gases nocivos. La concentracién de trafico aporta al
exceso térmico.

) Figura 60. Estudio térmico en la zona de estudio (zona C P.O.U)



11.2. Analisis de situacion actual aplicada al area de estudio

La biodiversidad botanica de Quito es extremadamente amplia
debido a su localizacion geografica. El distrito metropolitano
abarca distintas zonas climaticas, donde algunas son de
humedad alta, media y zonas de baja humedad. La variedad
de las especies vegetales es tan extensa que no seria logico
generalizarlas. Es imperativo entender la zona de la ciudad en
la que se esta realizando el proyecto, y segun ello, filtrar las

especies naturales.

El area de estudio se encuentra en la zona de bosque humedo
montano bajo. Esta zona comprende bosques de clima
semi-humedo. Esto quiere decir que las especies necesitan un
porcentaje relativamente alto de humedad, pero son resis-
tentes a la altura, por lo cual es comun encontrarlos sobre los
2600 metros de altura. El nivel de pluviosidad adecuado para
estas especies es de 1300 mm de lluvia en promedio, y usual-

mente se requerira mas del 60% de humedad.

La especie mas comun dentro de los bosques de sierra Ecua-
toriana es el Eucalipto Aromatico, sin embargo, esta especie
es considerada no deseada debido a su hostilidad frente a
otras especies. Por ello, en las intervenciones urbanas se con-
sideraran otras alternativas de arborizacion que logren ser

protegidas en ese sentido.

A continuacion, se levantara una tabla que muestre las espe-
cies vegetales que estén dentro de los parametros ya mencio-
nados. Dichas especies se presentaran como opciones fact-
ibles para ser utilizadas en el proyecto arquitectonico y el

desarrollo urbano.

Nombres Alto

Nombre comin

Fotografia

Nombres

Nombre comiin

Fotografia

47

Pino Pila Ciprés
Nornore cintiics Rombrs ceniiics
Araucaria Heterophillya 5 Taxodium
! Distichum
Vo Noms
Pehun Jacaranda
o
Araucaria Imbricata Jacaranda
mimosifolia
Nomore comin Nomore comin
Ciprés de Monterrey Nogal - Tocte
oo diniics 8 Norwis Ganiics
g
Cupressus 3 Juglans
Mecrocarpa H Neotrépica
Nombro comin Nomore comin
Ciprés Italiano Magnolia
oo dinites ¢ Norbis Ganiics
N
)
Cupressus Magnolia
Sempervirens grandiflora
Nombre comin Nomore comin
Pino de Monterrey Caucho
Nombre clentiico © Nombre cintifico
g
Pinus Radiata Ficus
Elastica

Nombre comin

Nombre comiin

Pino Rojo Eucalipto aromético
2
[ L Nombrs ceniiics
g
Pinus Patula ~ Eucalyptus
i Citriodora
Nombre comin Nombrs comin
Sinsin Fresno
&
[ Rombre ceniiics &
B
Podocarpus Fraxinus
Oleifolius i Chinensis 20m

Tabla 3. Lista de arborizacion factible en Quito




Nombres Alto Fotografia Nombres Fotografia
Nombro comin Nombre comin
Cedro Nacedero
Normore coniics Nornbre criiics
Cedrela Montana Euphorbia
cotinifolia
Alamo Acacia

Nombre cienifico

Populus Deltoides

Nombre ienifico

Acacia longifolia

1
I
I
1
I
I
1
I
1
I
I
1
I
1
1
I
1
I |
2
| m
Nomore coman 1 [omore comn
I
Sauce llorén : Acacia Negra
| »
Nornbrs Gniiics Nomire cenifico X
! §
Salix Babildnica | Acacia
[
: Melanoxylon T0m
Nombre comin 1 [ Nombre comin
1
Sauce piramidal ! Eucalipto Rojo
I
| o
Nombre cenifics Nomre cenifico 3
I
Salix 1 Eucalyptus
humboldtiana 1 Ficifolia 5m
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1
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I
2
Nombre ceniiics 1 | Nombre ceniiicn 3
I
Mespilus germanica | Platanus X
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1
1
Tilo | Alamo plateado
! =23
Nombre ceniiics | o Geniies 3
. 1 ]
Sambucus Nigra Ulmus pumila | E—
i 3-5m ! m
I
1
'
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Tabla 4. Niveles de preferencia de uso

Nivel de preferencia

Tipo de arbol Caodigo
para uso urbano
Pino Pila a01 Bajo
Pehun a02 Alto
Ciprés de Monterrey a03 Alto
Ciprés ltaliano a04 Bajo
Pino de Monterrey a05 Alto
Pino Rojo a06 Medio
Sinsin a07 Medio
Ciprés a08 Bajo
Jacaranda a09 Bajo
Nogal - Tocte a10 Bajo
Magnolia all Medio
Caucho al12 Bajo
Eucalipto aromatico al3 Alto
Fresno al4 Alto
Cedro al5 Alto
Alamo a16 Alto
Sauce llorén al7 Alto
Sauce piramidal al18 Alto
Algarrobo al19 Medio
Nispero a20 Medio
Tilo a21 Alto
Nacedero a22 Alto
Acacia a23 Alto
Acacia Negra a24 Alto
Eucalipto Rojo az25 Alto
Arupo a26 Medio
Platano az27 Bajo
Alamo plateado a28 Medio

El nivel de preferencia de uso es basado en cuanta sombra
pueden proyectar y en cuan facil es su mantenimiento. Exis-
ten especies que requieren de especial cuidado. Estas
podrian no sobrevivir con el ambiente urbano, expuestas a
smog, tierra con ciertos niveles de contaminacién y manten-

imiento limitado.

A continuacion se presentara un mapa donde se especifica-
ran las zonas donde se recomienda la plantacion de estas
especies. Se debe notar que su ubicacién es una recomen-
dacion general, y el proyecto final tendré como guia estas

especies, pero no se limita a las mismas.
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-Vegetacion densa y zonas de humedad relativa alta. La arborizaciéon de estos lugares debe ser densa y
estar preparada para recibir biodiversidad urbana. Estas zonas permitiran la retencién de humedad, y asi ser
puntos naturales tupidos que funcionen como oasis climatico tanto para la biodiversidad de Quito como para

sus habitantes.

-Esta arborizacién busca generar sombra y proveer ambientes con alto confort ambiental para caminar.

Estas zonas han demostrado sufrir de irradiacién solar intensa, sin embargo, la gente necesita circular

a09, a10, a19, a23, a24, a27, a28,

peatonalmente por estos ejes.

a01, a02, a03, a04, a05, a08, a13, al4, a15, a17, a18, a19, a23, a25,

-En este caso se trata una circulacion vehicular intensa, por lo cual se escogen aquellas especies que han

a1 7‘ al 8Y a21 ; 822, 325’ demostrado tener follaje y ramaje denso para el co2, pero que a su vez tengan una buena resistencia.

a06, a07, a11, a12, a16, a20, a24, a26,

Estos son sitios potenciales para cualquier tipo de arborizacion, incluyendo aquellas que requieren grandes
espacios abiertos. Su circulacion vehicular no es lo suficientemente dafina para las especies mas delicadas,

. . . . .. se espera tener grandes flujos peatonales que puedan disfrutar de esta vegetacion mas variada.
Figura 61. Propuesta de ubicacion de arborizacion en la zona Y g ! g
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11.3. Diagnostico Estratégico

DIAGNASTICO ESTRATEGICO -

FORTALEZAS DEBILIDADES

. ) . - ) * La trama vegetal es limitada, provocando inconformidad urbana.
* Existen ejes peatonales a gran escala que permiten la conectividad entre barrios de la

s0na » Existe Unicamente una plaza publica (4,500 m2) en construccion para la zona del camal, siendo

« La zona cuenta con tres sistemas de transporte publico masivo, (Trolebus, Metro, Ecovia), esta insuficiente para las actividades que se desarrollan en el sector.

y una cobertura de buses colectores. * Los anchos de las aceras no van acorde a los flujos peatonales. Su proporcién no respeta las
* Las edificaciones aledafias no cubren las fachadas solares del proyecto arquitectonico. necesidades peatonales.

* El eje recreativo-deportivo vincula al terreno con el parque lineal Machangara. « Debido a la topografia, la trama vegetal y las alturas de edificacion, el terreno a intervenir tiene poca
* Las inclinaciones topograficas no presentan problemas para el emplazamiento del proyec- proteccion solar.

to. » Una gran mayoria de area verde publica del sector es inaccesible.

* La distancia entre el terreno a intervenir, y la estacion intermodal del Camal, es de 320 m. - Existe un flujo vehicular saturado. Predominancia en las avenidas Pedro Vicente Maldonado,
Esto facilita la accesibilidad a nivel metropolitano. Alamor y Andrés Pérez.

* Los usos de suelo del contexto son variados, lo cual diversifica las actividades de la zona. « Existe un desorden topolégico en las edificaciones del barrio, carece de identidad arquitectdnica.

» Mala calidad de espacio publico. Aceras de tierra, calzadas quebrantadas, mala iluminacion y

sefalizacion incompleta.

OPORTUNIDADES AMENAZAS

* Existen épocas del afio en las que los niveles pluviales son un potencial para reutilizacion - La falta de confort urbano es puede provocar disgusto a los peatones para circular y utilizar el
de aguas lluvias. espacio publico.

* Los niveles de radiacion solar vuelven factibles la posibilidad de generar energia eléctrica - El intenso trafico vehicular adyacente al terreno puede causar problemas de contaminacion que
solar.

afecten al proyecto.

* El terreno se ubica en la interseccion del eje recreativo-deportivo e histérico, por lo cual * Por su ubicacion, existen amenazas sismicas y estratos de suelo con composiciones limosas.

presenta una oportunidad de encuentro cultural y cohesion social. . . . .
 El no tener sombras proyectadas hacia el terreno del proyecto puede ocasionar inconformidad

* Los niveles de intervencion planteados por el P.O.U. permiten realizar una planificacion ) ) ) . A
hacia el interior del mismo por excesos térmicos.

urbana mas amplia y libre.

« Disponibilidad de una plaza en construccion frente al proyecto arquitectonico. Oportunidad

de articular dicha plaza con el proyecto y dar continuidad al espacio publico.

Figura 61. Diagnostico estratégico FODA



12. Conclusién de la fase analitica

En base a los parametros definidos y estudiados en los
proyectos de referencia, sumado al analisis del sitio, se
puede generar una serie de resultados y lineamientos para

continuar a la fase conceptual.

Se ha notado dentro del analisis urbano, que la movilidad
juega un rol vital para el funcionamiento de un proyecto
arquitectonico, urbano y en general de la ciudad. Se hace
énfasis en la movilidad, debido a que pueden existir
proyectos interesantes, equipamientos urbanos que vitali-
cen la zona, sin embargo, si estos no son accesibles, su
efecto sera nulo. Dentro de los proyectos analizados como
referentes, la accesibilidad y flujos de los

mismos eran un punto débil que resulto como factor comun
en los proyectos urbanos. El acceso a transporte publico
era limitado y se brindaba una gran prioridad a la accesibili-

dad a través de vehiculos privados.

Haciendo referencia a la zona de estudio, actualmente
existen puntos de transporte publico que se han
aprovechado y potencializado con las intervenciones de
movilidad alternativa. Dentro de las propuestas del P.O.U,
se ha utilizado este sistema de transporte publico, y se lo
ha conectado con un nuevo circuito peatonal que ha de
enlazar los barrios del sector. De esta manera, su accesibi-
lidad no solo se vuelve mayor, sino que la manera de llegar
al transporte se amplia al tener recorridos peatonales y
ciclo vias.

Este es un gran potencial para intervencion ya que la zona

de estudio presentaria mayores oportunidades de acceso que los

proyectos analizados.

En cuanto al espacio publico, partiendo del hecho que el espacio
publico es el articulador de todas las actividades en la ciudad, se
puede concluir que un buen tratamiento del mismo lograria una

vitalizacion fructifera.

Muchos de los proyectos analizados contaban con espacio publi-
co de calidad, con materiales de calidad, buen tratamiento de
mobiliario urbano y tramas vegetales frondosas. Sin embargo, no
resulto ser el caso del entorno a intervenir. El sector no presenta
un espacio publico adecuado. El mobiliario urbano esta en mal
estado, las proporciones son agresivas a los peatones, la trama
vegetal es casi nula al considerar que se concentra en lugares
especificos e inaccesibles, y la calidad de los materiales es

deplorable e insalubre.

Se considerara al espacio publico como uno de los puntos mas
criticos el momento de realizar las intervenciones urbanas.

El momento de generar un concepto de intervencion a nivel
urbano, se reflexionara sobre las estrategias utilizadas por los
referentes urbanos. Las estrategias utilizadas por aquellos
proyectos serviran como un ejemplo de abordar una problematica
urbana, sin embargo, se utilizara la realidad del sector para elabo-
rar estrategias propias que respondan a la problematica social del

sitio y a los objetivos generales planteados.

Dentro de los temas arquitecténicos, la mayoria de proyectos
analizados cumplian con estrategias de disefio que permitieron

elaborar edificaciones coherentes con su entorno, efectivas en su
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funcionalidad, y a su vez, un tratamiento estético notable. Los
parametros analizados de estos proyectos seran consider-
ados para el desarrollo de la propuesta arquitectonica. Las
estrategias utilizadas serviran como referentes el momento
de aterrizar en la realidad del sitio, y en base al terreno dado
y sus condiciones, se elaboraran nuevas metodologias para

abordar el disefio del centro cultural.

La fase analitica ha servido para reunir los datos necesarios
para una siguiente fase de conceptualizacién. Con un enten-
dimiento de la zona, y una base tedrica ya definida, se podra
empezar a concretar un concepto macro de intervencion

tanto a nivel urbano como a nivel arquitectonico.



Capitulo 3, Fase conceptual

13.- Introduccion a la fase conceptual

Dentro del capitulo 3, se elaborara un sistema de estrate-
gias que respondan a la problematica del sector. Estas
estrategias seran una primera aproximacion a la propuesta,
y se las definiran a nivel conceptual. Para ello, se reuniran
las teorias definidas, el diagnodstico de la situacién social
actual, y el diagnostico estratégico del sitio. Al poder entend-
er cudles son las necesidades sociales y culturales, se
podran empezar a utilizar las potencialidades del sector y
empezar a desarrollar una intencion general de inter-
vencion.

Estas intenciones conceptuales de intervencion seran
desarrolladas en dos partes:

Una primera parte urbana, en donde se reconoceran los
lineamientos del P.O.U como una realidad, y se utilizaran
como complemento al concepto urbano. Para el desarrollo
de esta parte urbana, se desglosaran las conclusiones de la
fase analitica, y se abordaran estrategias que logren solu-
cionar los problemas de la zona. En base a la intencién gen-
eral del proyecto, y las necesidades que ha presentado el
sector, se elaborara un concepto que logre abarcar y solu-
cionar los temas ya reconocidos del sector.

Una segunda parte arquitectonica, en cuyo estudio se rela-
cionaran las necesidades de los usuarios con la espaciali-
dad del lugar. Se aterrizara ya en la realidad del terreno para
el proyecto arquitectonico, y se empezara a formular los
conceptos en base a la situacion del sitio.

14.- Determinacion de los parametros conceptuales

Los parametros tedricos se dividen en dos etapas:

Una etapa socio-cultural, la cual se encargara de entender

los fendmenos sociales que ocurren en los usuarios. Se haran
referencias a teorias que entiendan lo que sucede en las
ciudades actualmente con respecto a la segregacion social, a la
diferenciacion de clases y al aparecimiento de culturas alternati-
vas urbanas.

La segunda etapa tratara los temas relacionados a disefio arqui-
tectonico y urbano. Esta fase se encargara de adoptar aquellas
teorias que han estudiado la mejor forma de realizar un disefio
que responda al caso. En base a estas teorias, se entendera
mucho mejor el como abordar una problematica de disefio con la
situacion dada. De esta manera, el momento de empezar a gen-
erar una propuesta de disefo arquitectonico y urbano, se tendra

una base conceptual lo suficientemente fuerte y sustentada.

Marco tedrico socio-cultural:

Dentro del contexto social ya estudiado, se adoptara la teoria de
“el derecho a la ciudad”, de David Harvey. Esta teoria se basa en
los derechos que tienen los ciudadanos de hacer su propia

ciudad, y consecuentemente, a si mismos.

“El derecho a la ciudad es mucho mas que la libertad
individual de acceder a los recursos urbanos: se trata del
derecho a cambiarnos a nosotros mismos cambiando la
ciudad.” (Harvey, 2003, p. 23)

Si las personas son quienes hacen ciudad, y la ciudad es una
representacion de sus usuarios, entonces se debe generar
ciudad pensando en quienes viven en ella. Muchas veces se
adoptan férmulas que se piensan ser globales para hacer ciudad.
Sin embargo, las estrategias pueden funcionar en un lugar con

una cierta problematica, pero creer que lo mismo funcionara en
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un contexto diferente es un error que ha provocado ya
varios desastres urbanos.

Se partira del concepto del ciudadano con su derecho a la
ciudad. Ahora, al tener estas culturas alternativas como usu-
arios, se debe entender que seran ellos quienes forjen su
ciudad. No permitir que estos movimientos generen su
propia ciudad, seria negar sus derechos.

Sin embargo, el derecho a la ciudad de Harvey llega a una
paradoja que ha sido una problematica profunda en el
urbanismo en general, que se resume en la incoherencia de
identidades de los ciudadanos. Muchas veces los habi-
tantes de una ciudad no concuerdan con las opiniones,
gustos, formas de vida o apariencias de sus convivientes.
Dentro de las mismas culturas alternativas, existe desprecio
por aquel que es diferente, o el que no comparte su identi-
dad. Dentro de este escenario, ;Como se puede llegar a
hacer una ciudad como describe Harvey?

Es claro que todos tienen el derecho hacer a la ciudad, pero
no todos desean la misma forma de hacerla, por lo cual se
hace referencia a una hoja de papel en blanco. El espacio
urbano debe actuar como una hoja en blanco, donde las
reglas no estén definidas, los colores no tengan una prefer-
encia y las actividades no segreguen a quienes no las prac-
tican. El objetivo sera entonces lograr a llegar a un punto
neutro, un equilibrio que permita a los ciudadanos explorar
el espacio urbano de forma libre, y que estén en libertad de
utilizar un sitio que no contradiga su identidad.

En el caso del espacio arquitectonico donde se llevaran a
cabo las actividades culturales, el concepto sigue siendo el

mismo. Poder generar un sitio democratico donde no haya



preferencias ni prejuicios.
Si un centro cultural actia de manera imparcial, entonces
pueden llegar un sin niumero de ciudadanos que tengan
diferencias en su imagen, pero el espacio jamas contradira
su identidad. Naturalmente, el sitio podra adaptarse el
momento de uso. Cuando un grupo de usuarios quiera
adaptar el sitio para un evento, el espacio debe ser lo
suficientemente versatil como para satisfacer esta transfor-
macion, y actuar momentaneamente a su gusto e imagen.
Luego de ello, este podra regresar a su estado neutral para
un nuevo uso. De esta forma, el espacio sera siempre
cambiante, y adaptable a quienes quieran usarlo, cum-
pliendo los objetivos democraticos entre usuarios.
También se adoptara una teoria del Christopher Alexander,
descrita en su libro “A pattern language”. Esta adopta el
nombre de mosaico de subculturas, y se refiere a como
funcionan las agrupaciones con distintas identidades
dentro del contexto urbano. Las culturas alternativas, son
en este caso las subculturas. Alexander las denomina de
esta manera, debido a que son agrupaciones con sus
propias costumbres e ideologias, que han nacido dentro de
una cultura general.
El mosaico de subculturas es una teoria que se basa en el
hecho de que una ciudad debe ser diversa, y debe poder
compartir sus cualidades e identidades.
“The homogenous and undifferentiated character of
modern cities kills all variety of life styles and
arrests the growth of individual characters.
El caracter homogéneo e indiferenciado de las
ciudades modernas mata toda variedad de estilos
de vida y evita el crecimiento de los individuos”
(Alexander, Ishikawa & Silverstein, 1977, pp. 45-46)

El momento en el que las subculturas de la urbe se agrupan y
vuelven introvertidas, entonces se convierten en lo que él ha
denominado Ghettos urbanos. Esta ciudad de Ghettos es incon-
veniente para la convivencia social, ya que no existiria comuni-
dad. Los grupos alejados de sus ajenos solo provocan desconfi-
anza y enemistan contra el resto de ciudadanos, hecho que ya
ha sucedido en Quito.

Al tratar de evitar este fendmeno, se propone generar un mosa-
ico 0 una composicion de todas estas subculturas urbanas.
Juntarlas, sin fusionarlas, hacer que actien bajo el mismo espa-
cio social y fisico, donde pueda existir descubrimiento entre
ellas. Se busca que estas culturas puedan aceptarse, mante-
niendo su identidad.

Otra teoria aplicable al area de estudio, son los corredores de
vida silvestre urbana. Segun el libro “The Routledge Handbook
of Urban Ecology”, la ciudad es un lugar donde puede coexistir
la vida silvestre con lo urbano. Segun lan Douglas y Jonathan p.
Sadle, los corredores de vida silvestre son la mejor manera de
limpiar una ciudad y a su vez conectarla. Hay ciudades que han
mostrado tener grandes cuerpos verdes con biodiversidad con-
siderable, sin embargo, estos suelen estar aislados de la vida
urbana, siendo asi inaccesibles a los usuarios. Al cocer la ciudad
con ejes vegetales densos, la ciudad podra articularse utilizando
medios naturales y a su vez mantener sus actividades urbanas.
Marco tedrico relacionado al disefio:

Al saber que se busca un espacio democratico, este debe ser
disefiado de tal manera que se entienda al espacio puro, en su
estado natural. Pero, ¢a qué se refiere con naturaleza? Pues se
esta relacionado con los factores nativos que el hombre Unica-
mente los modifica y utiliza a su favor, pero que no han sido
creados por él. Los fendmenos de los cuales esta estructurada

la existencia, y que funciona en base a ellos. Como por ejemplo,
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las matematicas, la luz y la geometria.

Los espacios deberan configurarse haciendo uso de la
naturaleza, y asi los resultados que estos empiecen a
generar, seran neutrales al usuario. A fin de cuentas, inde-
pendientemente de las culturas que hagan uso del sitio,
todos son seres humanos y la percepcion de los factores
naturales son globales.

Una de las teorias que involucran la matematica y
geometria son los fractales. Estos son composiciones en
base a un médulo geométrico. La naturaleza ha demostrado
estar basada en fractales, y su composicién puede aparen-
tar ser un desorden, pero luego de analizar sus modulos
base, se puede entender que hay un orden intrinseco.

El uso de fractales sera considerado para el desarrollo del
proyecto ya que sera una forma de ordenar el espacio a
través de un proceso geométrico. No existiran formas sug-
estivas ni morfologias que adopten temas en especifico.
Unicamente se utilizara, considerando los lineamientos del
entorno, procesos matematicos y geométricos que descom-
pongan el terreno y logren ordenar el espacio con formas
que apoyen a los requisitos de este equipamiento urbano.
La luz sera otro elemento a utilizar en el proyecto. Esta es
una manera de generar diferentes tipos de percepcion
espacial. Sin embargo, se utilizara tanto iluminacion natural
como artificial, ya que para responder al objetivo de trans-
formacion, versatilidad y adaptacion, se usaran nuevas
tecnologias de iluminacion artificial que logren dinamizar
digitalmente la estructura luminaria del proyecto. De esta
forma la iluminacién, un elemento natural sera también un
elemento adaptable.

Un concepto que se abordara para el disefio de espacios,

es la fenomenizacion del espacio.



Giulio Carlo Argan explica en su libro “El concepto del
espacio arquitecténico” que la fenomenizacién del espacio
es distinta a la construccién del mismo. En el primer caso,
se genera espacio al ordenan los elementos. En la
fenomenizacién del espacio, se entienden los fendmenos
de la existencia, y estos son utilizados para percibir de

distintas formas un espacio.

“De "fendmeno", lo que aparece o se muestra.
Teoria filoséfica segun la cual no es posible el
conocimiento de algo distinto a nuestras propias
percepciones. Hume cree que es la unica postura
filosofica razonable, aunque contraria a las creen
cias naturales o de sentido comun.”

(Echegoyen, 1996)

Normalmente cuando un usuario percibe un espacio, tiene
una apreciacion especifica del mismo. Utilizando estrate-
gias de iluminacion y juegos volumétricos, se plantea gen-
erar una fenomenizacioén, una vivencia sensorial profunda
del espacio.

Al perseguir una fenomenologia, se controlaran los ambi-
entes mediante la teoria de las mascaras planteadas por
Maurici Pla, en su libro “La arquitectura a través del
lenguaje”. Se basa en crear poesia arquitectonica a través
del ocultamiento. Buscar ambientes misticos e idilicos
como escenario del encuentro social. Una nueva experien-

cia para el descubrimiento de nuevas culturas.

En base a estas teoria, los parametros a utilizar seran los

especificados a continuacion:
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Parametros teéricos para intervenciéon -Partido-
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Figura 62. Parametros tedricos para intervencion



15.- Aplicacion de los parametros conceptuales al caso de estudio

Partido Urbano

Existe una variacién de tendencias culturales, que a razon de la globalizaciéon, adquieren
popularidad y van mutando la identidad de la gente. Sin embargo, el espacio publico, siendo
el escenario de la manifestacion cultural, no abarca la posibilidad de responder a estas
nuevas tendencias.

A través de elementos naturales que sean neutrales y abiertos a la posibilidad de uso
global, se lograra generar espacios publicos que sean mas apropiables y flexibles a los
cambios culturales.

Espacio publico

Figura 63. Ampliacion y flexibilidad del espacio publico

MX W Espacio publico
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Los elementos naturales, como la luz, el agua y la botanica, actian de forma neutral ya

que no son identidades creadas por el hombre. Son fenémenos externos que existen

independientemente de las personalidades humanas. Debido a esto, se plantearan

estrategias de disefio que utilicen dichos factores en los espacios publicos.
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Actualmente se ha demostrado tener un
espacio publico reducido y contaminado
con imagenes publicitarias y cromaticas
esporadicas. La trama vegetal es nula en
el barrio, y los puntos de expresion
cultural, como las plazas, son casi inexis-
tentes. A demas de generar dichas cuali-
dades de espacio publico, también se
trabajara en su cantidad para satisfacer
las necesidades culturales y sociales del
sector.

Figura 64. Espacio neutral como receptor universal de culturas

Al ser el proyecto arquitectonico un sitio de cohesion social y encuentro cultural, se

proveera de los medios urbanos para su accesibilidad. Este sitio actuara como un foco

en la ciudad de actividades culturales.

Figura 65. Medios de accesos y dispnibilidad



15.- Aplicacion de los parametros conceptuales al caso de estudio

Hitos - Comercial

Hitos - Recreativo

Aplicacion contexto urbano:

Hitos - Cultural

Se elaborara, a través de ejes silvestres, conexiones con el resto de

Transporte Publico

la ciudad, facilitando el acceso al centro cultural, y a su vez, articu-
lando de mejor manera todas las actividades urbanas del sitio. e sterico = euturel
Adicionalmente, en dichos ejes se trabajara un espacio publico que
cumpla con los objetivos de democracia ciudadana y descubrimiento

cultural.
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15.- Aplicacién de los parametros conceptuales al caso de estudio

Partido Arquitectonico:

Las identidades culturales que existen en el espacio urbano se agruparan en el espacio arqui-
tectonico, por lo cual este en un inicio sera un lugar neutral. Sus caracteristicas deberan poder
responder a cualquier usuario.

A

IDENTIDADES EXTERNAS

Figura 67. Gama y fusion cultural

deberan poder responder a cualquier usuario.

El disefio partira de las condiciones del entorno y la funcionalidad requerida. Al igual
que el concepto urbano, las Unicas experiencias sensoriales seran inducidas a través
de fendmenos naturales y neutrales tales como el agua la luz y la vegetacion.
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Se ha reconocido un escenario de prejuicios y falta de aceptacion social. Es por este motivo
que la poblacién se ha fraccionado adoptando una identidad introvertida al resto de pobla-
dores. Se creara un espacio usando mascaras, donde el interior revelara una nueva reali-

dad, donde la gente podra descubrir y ser aceptada.

ACEPTACION

EXPERIMENTAR
EXPLORAR PERCIBIR

NUEVA REALIDAD
DESCUBRIMIENTO
MOSTRAR

EXPRESAR

Figura 68. Objetivo de transicion social

Debido al uso del equipamiento, este podra adaptarse momentaneamente a eventos espe-
cificos, y luego tener la capacidad de retornar al punto de origen neutral. Se utilizaran siste-
mas tecnoldgicos para lograr esta metamorfosis del centro cultural.

Figura 69. Objetivo de flexibilidad y adaptacion del proyecto



15.- Aplicacion de los parametros conceptuales al caso de estudio

Aplicacion Arquitectonica:

Para establecer los ejes que rijan el disefio, se debe entender el con-
texto inmediato urbano. Esta premisa permite partir con logica y ser
la base para las estrategias a utilizar. A continuacion se presenta un
grafico que explica la situacion del entorno inmediato. Se demuestra
cémo funciona la morfologia del sitio, y en base a esta realidad
actual, se propondran los lineamientos que articularan el disefio

arquitectonico.

LINEAMIENTOS PARA EL DISENO

Figura 71. Lineamientos para el disefio

VISUALES

B

ASOLAMIENTO

| “El Recreo”

PERPENDICULARIDAD DE
ESCORRENTIA

ACCESOS

| > g

Estacion Intermodal

EJE SILVESTRE

Figura 72. Aplicacion de ejes de disefio
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Aplicacion aspectos medio ambientales:

Dentro de la aplicacion urbana vista, existe un elemento de conexién a
nivel ciudad que cuenta con un potencial ambiental sustancial. Se trata
del eje silvestre propuesto. Debido a que este vinculo urbano conecta el oeR L e R e
grandes cuerpos vegetales dentro de la ciudad, los flujos que permite A

dicho lazo son tanto humanos como vegetales y animales. The Routledge
Handbook of Urban Ecology, de Douglas, Goode, Houck y Wang, explica

como una ciudad con cuerpos verdes masivos puede lograr transmitir

Ecotopo Machéngara

vida silvestre y animal si existe un vinculo igualmente silvestre. Pero,
¢, Qué quiere decir un eje silvestre? Es por definiciéon un lazo que comuni-
ca vida. Por lo tanto, seria ingenuo creer que un eje de este estilo, tupido

y cargado de vegetacion, solo comunicaria seres humanos.

Para ser especificos en el caso, Quito es una ciudad que goza de una

gran gama de biodiversidad. “Quito, habitad silvestre”, es una organi- Eje silvestre

zacion dedicada a concientizar, comprobar y proteger las especies
animales de Quito, en especial aquellas en peligro de extincién. Dentro

de las bases de datos provistas, se demuestra la existencia de serpien-

tes, ranas, zorros, inmensas variedades de aves incluyendo lechuzas y
Quindes, variedades de insectos exdticos y anfibios en peligro de
extincion. El punto de aquellos estudios y records fotograficos es lograr
comprender la vida que existe mas alla del ojo humano. La cotidianidad y
el concepto de lo urbano han cegado a la gente frente a la biodiversidad

que existe en Quito, por lo tanto negando la posibilidad de proteccién y la

Cuerpo vegetal masivo

B

fomentacion de estas especies.

El eje silvestre deberd ser capaz de vincular especies vegetales y

animales. En el caso de la biodiversidad animal, se apunta mas hacia las

Ecotopo Puengasi

distintas categorias de aves, ya que en un medio urbano, es el tipo de
animal mas factible para el uso de dicho eje.

Figura 73. Funcionamiento del eje silvestre y vinculacion de ecotopos
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Aplicacion aspectos estructurales:

En el area constructiva, se debe tomar en cuenta los conceptos menciona- Horizontal Fuerza

X (Vr)
dos con respecto a la forma. El proyecto va tomando ciertas intenciones )

formales que requieren una consideracion estructural adecuada. Es decir, Magnitud

) . .. . (f) Vertical
que la forma final que adopte la edificacion cuente con una serie de estrate- (y)
Direccién

(%)

Vector Resultante
(Vr)

gias estructurales.

Se ha mencionado que la edificaciéon usara el concepto de mascaras,

<«

tomado referencia de Pla. Estas, traducidas a una estética formal,

. , . L L Vector Componentes
requerian ser volimenes ciegos que logren aperturas minimas e invitantes. p

La volumetria en general del proyecto debera poder albergar todas aquel- T
las actividades culturales propuestas. Sus luces estructurales deberan ser
amplias y la morfologia estructural lo suficientemente moldeable para
poder definir espacios adaptables a cada actividad.

Partiendo de estas premisas, se ha tomado referencia al libro “Sistemas

estructurales de Heino Engel. Para la elaboracion de un proyecto seme-

jante, Engel recomienda usar los sistemas de vector activo. Esto quiere Moédulo Sistema estructural
decir que el concepto principal de las estructuras Se basara €N VECIOIES  --ocmmermr oo e

que formen triangulos. Se explica que esta figura es sumamente versatil y

No existe una componente
en vertical, por lo cual la
fuerza transmitida es
absolutamente horizontal,
provocando mayor peligro de
deformacion en la viga. Para
ello es necesario refuerzos y
mayores secciones y

es un moédulo que puede replicarse de tal manera que formen figuras al

gusto. Naturalmente, debe haber una ldégica en la elaboracion de esta

estructura, no obstante, aquel modulo permitira la elaboracion de formas

mucho mas plasticas que el tradicional portico.

i . L. i peraltes.

El vector activo es eficiente y sumamente econémico. El motivo es que son N (CEITTTTTEITTRNTELPEETRRY

estructuras ligeras, y su resistencia no depende tanto del material, sino de En este caso, la fuerza
inducida se descompone,

la forma a emplear. Es decir, que a diferencia del sistema constructivo tradi- distribuyendo el trabajo a
todas las piezas con

cional, la resistencia no dependera totalmente de cuan masivo sea el componentes verticales,
logrando asi una labor

P A : - efectiva y abierta a moldear

hormigdn, o cuanto acero se emplee en losas. La resistencia dependera de nuevas figuras.

la distribucién de fuerzas que comprenda una forma en especifico. De esta

manera, el uso de dicho modulo ayudara a moldear un proyecto que logre

Sistema Estructural Tradicional Sistema Estructural Vectores Activos

salvar grandes luces, y a su vez, tener la capacidad de recubrir con “mas-

caras” en formas mas dinamicas y plasticas. Figura 74. Funcionamiento Estructural



16.- Programa arquitecténico

Para poder definir el programa arquitecténico del proyecto,

se partira de un estudio conformado en cuatro partes:

» Normativa (escala, ambientes y especificaciones).
« Actividades culturales actuales (necesidad de las
tribus urbanas).

* Actividades propuestas para revitalizacion
socio-cultural.

» Referencias internacionales

En base a estos parametros, se desarrollara un cuadro que
describa los ambientes que comprendera el proyecto, sus
areas y el porcentaje de ocupacion de los mismos. Cada
ambiente tendra una funcion en especifico, lo cual estara
descrito en dicho cuadro. Utilizando esta base de datos, se

procedera a desarrollar el grafico de relaciones espaciales.

Las relaciones espaciales seran desarrolladas para el
funcionamiento logico del proyecto. Cada ambiente debera
tener una conexién que articule las actividades segun su

tipo.

Adicionalmente, dichos ambientes tendran una caracteristi-
ca en su cualidad de uso, es decir, si es de uso publico, uso
privado o semi-privado. Es imperativo especificar este
estado en cada ambiente, ya que se debe marcar como
ocurren las transiciones del territorio publico al privado, y
viceversa.

A continuacién se elaboraran los cuatro estudios para el

desarrollo programatico de areas del proyecto arquitecténico:
Normativa:

Dentro de la normativa Ecuatoriana, se utilizara el documento
del “Régimen administrativo del suelo en el distrito metropoli-
tano de Quito”, codigo RT-AU. En dicho documento, se especi-
fica en el cuadro No.5, la escala que deben adoptar los equi-
pamientos urbanos segun la poblacion base que exista en el
sector.

Como fue descrito en el capitulo anterior, dentro de los linea-
mientos P.O.U, la poblacién base con la que se trabajara en el
sector es de 40.429 habitantes. Tomando como partida este
dato, se seguira la especificacion de la normativa como un
equipamiento de codigo ECM. La poblacion base para un equi-
pamiento cultural es de 20.000 habitantes, con un terreno
minimo de 5.000 m2, lo cual define a este proyecto como un

equipamiento cultural a nivel ciudad.
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En este documento queda abierta la posibilidad de edificar
ambientes de gran escala, como son teatros, museos, audito-
rios, cines y hemerotecas. Ya que es un equipamiento de
caracter metropolitano, se proveeran los equipos necesarios
para las grandes masas que haran uso del lugar. Por ejemplo,
en el caso de los cines y teatros, no se colocaran menos de

300 puestos para espectadores.

Tabla 5. Régimen administrativo del suelo en el distrito metropolitano de Quito”, cédigo RT-AU

SIMBOLOGIA TIPOLOGIA SIMBOLOGIA

CATEGORIA

Casas comunales, bibliotecas barriales. 400 0.15 300 2000

RADIO DE NORMA LOTE MINIMO | POBLACION BASE

ESTABLECIMIENTOS
INFLUENCIA (m) (m2/hab.) (m?) (habitantes)

Bibliotecas, museos de artes populares, galerias,
publicas de arte, salas de exposiciones; teatros, 1000 0.10 500 5000
auditorios y cines de hasta 150 puestos.

Centros de promoci6n popular, auditorios,
centros culturales, centros de documentacion;
teatros, auditorios y cines desde 150 hasta 300 2000 0.20 2000 10000
puestos. Sedes de asociaciones y gremios
profesionales.

Barrial ECB
Sectorial ECS
Cultural E E C
Zonal ECZ
Ciudad o Metropolitana ECM

Casas de |a cultura, museos, cinematecas y
hemerotecas; teatros, auditorios y salas de cine 0.25 5000 20000
mayores a 300 puestos.

Tomado de DMQ, 2010, p. 43



Actividades Culturales Actuales:

Las actividades desarrolladas por las tribus urbanas de la
ciudad se vinculan directamente a la identidad de cada
gremio en especifico. Dependiendo de la agrupacion, las
actividades variaran segun sus costumbres. Sin embargo,
todas las subculturas urbanas muestran un factor comun
en su identidad, siendo esta la musica.

Cada agrupacién, como ha sido descrita previamente, se
estructura en base a una serie de imagenes, cromatica,
ideologias y costumbres. Todas estas caracteristicas son
articuladas por medio de la musica, ya que en la actuali-
dad, la musica no es Unicamente una composicion auditi-
va.

Esta lleva consigo la moda que su publico adopta y sigue
como identidad propia. Los autores transmiten su forma de
verse a la gente, y por los medios de comunicacion esto se
difunde, y se establecen nuevas tendencias tanto de cos-
mética y vestimenta como de ideologias y creencias.
Todas las subculturas tienen un modelo musical a seguir, y
estas orientan su forma de ser y las actividades que desar-
rollan.

Debido a esto, en base a los registros de actividades
culturales que ha tenido la ciudad, como conciertos,
presentaciones artisticas, e incluso el comercio que gener-
an, se ha determinado cuales son las tribus urbanas mas
comunes en la ciudad. Las subculturas mas comunes en

Quito son:

Tabla 6. Estudio de tribus urbanas predominantes en Quito
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Tribus predominantes en Quito

# Tribu urbana Musica Actividad Nivel de uso cosmético Deportes  Religion - Partidos politicos- creencias Ubicacién general en el DMQ
1 Rockeros Rock general Escuchar musica rock, ir a conciertos y reproducir este estilo musical Bajo Varia Varia istribucion general
2 Metaleros Metal y sus derivados Escuchar musica Metal, ir a conciertos y reproducir este estilo musical. Medio Varia Varia r
g Dark Black, death, dark Escuchar misica Metal, ir a conciertos y reproducir este estilo musical Alto NA Ocultismo ia Sur
4 Goticos Black, Nil, doom Escribir poesia lugubre, practicar rituales ocultistas Intenso NA Varia ia Sur
& Punkeros Punk rock Practicar deportes extremos, expresar su ideologia con acciones de rebeldia. Bajo TR Varia Predominancia Sury Norte
. B Patinale, ) I
6 Grunge Punk rock Escuchar musica grunge rock, actividades varias, pero introvertidas y con desanimo. Bajo R, Varia Distribucién general
7 Gamers Varia Jugar videojuegos C objetos populares de television y juegos. Varia Varia Varia i i6n general
8 Skaters Punk rock Practicar patinaje y reuniones en espacios publicos. Escuchar musica Punk. Bajo Patinaje Varia ia Sury Norte
9 Visual Kei J-Rock, Post-punk, hoavy Intenso NA Varia P emnan e S S oy ot
metal o glam metal de punk, rock o metal con atuendos b
10 Otaku J-Rock, Post-punk, heavy Exposiciones de atuendos sobre peliculas, series, comics o juegos usualmente de tematica o - D Predominancia Sury Norte
metal o glam metal japonesa. ed
" Reuniones introvertidas sobre teméticas intelectuales. Usualmente relacionadas con informatica, . " s
1 Geeks Varia e Bajo NA Ciencia Distribucién general
" Reuniones introvertidas sobre tematicas sumamente intelectuales. Usualmente relacionadas con N ——
12 Nerds Varia iritica Bajo NA Ciencia Distribucién general
13 Emos Emo punk Esciitura y expresiones artsticas deprimentes y ligubres. Alto Varia Varia Sury Norte
14 Floggers y Tecno ifestaciones a través de redes sociales virtuales. Medio Varia Varia general
15 Hip-hoperos Hip-Hop Expresiones de modas sobre automéuiles modificados y conciertos de musica hip-hop. Medio Varia Varia i6n general
. [ Reggaeton, cumbia, Reuniones de pandilas, intercambio de amas y mercadeo negro. Conciertos de rap, hip-hop y Jedio Varla ) .
rancheras y hip-hop reggaetén. Expresion gréfica en las calles (grafiis). Varia
17 Cumbieros Cumbia Conciertos de cumbia y reuniones sociales en bares o en ciertos espacios piblicos. Medio Varia Varia ia Sury Norte
Bailes ignominiosos con sugerencias sexuales usualmente manifestados en bares, discotecas o ) ) o
18 Reggaetoneros Reggaeton DR Medio Varia Varia Distribucién general
19 Hipsters Varia Reuniones de arte, musica o poesia altemaliva a través de medios pudientes. Bajo Varia ion general
N Reuniones sociales acaudaladas en espacios privados o semi-privados. Exhibicion de estética . . N
20 Pelolais Varia corpérsa y artibulos ooatoscs Medio NA Capitalismo Predominancia Valles
Deportes de alta exigencia monetaria y estatus social elevado. Reuniones privadas exclusivas a
21 Pijos Varia P o e P Medio Polo,golf O Predominancia Valles
22 Hippies Folk, reggae rock and roll Expresiones artisticas callejeras, poesia y arte altemativo en medios Bajo Surf, patinaje Socialismo libertario, Distribucién general

'\ 3
Figura 75. Listado fotografico de tribus urbanas.

Tomado de paginas web.

4

a. Las fotografias mostradas corresponden a la lista de la tabla 6.




Actividades propuestas para revitalizacion socio-cultural:

La intencion del proyecto es lograr juntar a los diferentes
grupos sociales y poder crear una nueva convivencia inclusiva
y lograr descubrir lo que cada asociacién puede aportar a la
sociedad. En base a esta premisa, se propone explotar el
producto que pueden ofrecer dichas culturas. Poder reconocer
las potencialidades que brindan cada tribu urbana.

Cada agrupacion genera cierto nivel de conocimiento, de
expresion artistica e innovacion en disefio. Tomando de ejem-
plo a los skaters, usualmente encontrados en los parques
urbanos como la Carolina o el parque de la Magdalena, son
chicos y chicas que han desarrollado una habilidad destacable
en el deporte del patinaje. Sus maniobras, dominio de la pati-
neta y amor por su deporte, han impulsado eventos y compe-
tencias que atraen multitudes. Este es un medio sano de
recreacion y a su vez, genera movimiento econémico. De la
misma manera, los gamers, son gente que organiza eventos
anuales de videojuegos, conferencias y ferias de tecnologia
donde ademas de haber dicho movimiento de capital, existe
un desarrollo intelectual e innovacion en tecnologias.

Por estos motivos, el programa arquitecténico propondra
ambientes donde se impulsara las actividades tipo ferias,
exposiciones, e incluso venta de productos realizados por
cada tribu urbana. De esta manera, se apoyara al desarrollo
de estas culturas, y a su vez, se incentivara a que los eventos
que usualmente son introvertidos a sus culturas, sean mas
publicos y abiertos a la sociedad. La gente podra mirar,
entender, opinar e interactuar con las agrupaciones que hoy

en dia funcionan independientemente de la sociedad general.
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Las actividades descritas en el grafico han sido escogidas en base a las costumbres culturales que

practican las tribus urbanas. Cada una de estas actividades es elaborada actualmente por la gente, sin

embargo, de manera introvertida y reservada. Al incluirlas dentro de un contexto publico, comunicativo y

abierto, se planea promover e impulsar las potencialidades de los mismos.

LISTA DE ACTIVIDADES PROPUESTAS

VENTA DE ARTICULOS ARTESANALES
ESTuDIO DE MUSICA PUBLICO

P | PRACTICAS Y EXPOSICIAN DE PATINAJE
JUEGDS DE RoOL (RPG'S) DE MESA
EXPOSICIONES Y PRACTICA DE BAILE

EX EXPRESION GRAFICA LIBRE Y PUBLICA
COMPETENCIAS DE VIDEOJUEGOS

. EXPOSICIONES INNOVACION TECNOLAGICA

H Happenings v performances arTisTicOs

. TRABAJOS ARTESANALES

Figura 76. Propuesta de actividades a ofrecer en el proyecto
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Referencia internacional:

Se adoptaran ciertos referentes internacionales que
hayan abordado los temas tratados en el proyecto. El
objetivo de referirse a proyectos internacionales es
entender como otros paises han resuelto la problematica
de un centro cultural, en su programa arquitecténico, en
su normativa y en la funcionalidad del mismo. De esta
manera, puede haber un aporte para los ambientes con-
templados, dimensionamiento de areas, las conexiones
espaciales y equipamiento adecuado para cada ambi-

ente.

Para este analisis, se adoptara el anexo 26-ll de
estandares arquitecténicos y técnicos de equipamientos
culturales de Bogota. Esta ficha técnica explica clara-
mente como se han establecido los tipos de teatros vy
escenarios culturales. Su dimensionamiento y especifica-
ciones técnicas. A continuacion se presentaran los datos

relevantes de esta ficha técnica.

Tabla 7. Normativa territorial para equipamiento cultural

AUDIOVISUALES METROPOLITANA 2000-<
INTERNACIONAL
- INTERNACIONAL Y NACIONAL
MUSICA URBANA 1000 - 2000
Y NACIONAL REGIONAL LEE S
URBANO
ARTE
DRAMATICO ZONAL 500 - 1000

Valores similares a la normativa Ecuatoriana. El lote a edificar cumple con los requisitos planteados.

Tomado de Alcaldia mayor de Bogotd, 2013, p. 2

Tabla 8. Normativa estacionamientos para EC
ESTACIONAMIENTOS

ESTANDAR DE CUPOS MINIMOS
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5500 m2
2,75m2 2750 m2

1375 m2

ESTANDAR DE CUPOS
MINIMOS PARA
VISITANTES

1x 150 M2

N.A.

El terreno del proyecto cuenta con

8.950 m2 de superficie, un COS en

planta baja del 50% y una capacidad

de hasta 8 pisos de altura. Esto

permite hasta 35.800 m2 de construc-

ESEALS, PERSONAL PERMANENTE
URBANA 1 X Cada 25 M2 .de area
administrativa
ZONAL N.A.
Tomado de Alcaldia mayor de Bogotd, 2013, p. 5
Tabla 9. Escala del equipamiento y areas de construccion
METROPOLITANA 2000 - < 5000 m2
URBANA 1000 - 2000 2,5m2 2500 m2 cion.
ZONAL 500 - 1000 1250 m2

Tomado de Alcaldia mayor de Bogota, 2013, p. 2




Tabla 10. Programa arquitecténico

Capacidad N. de
personas, puestos o
técnicos; en base a EQA

Normativa
(ECM-poblacion base 20,000
hab y lote minimo 5,000 m2)

Porcentaje con respecto Porcentaje con respecto

Espacio Area (m2)

BL-A
CTRL-1
Tma-#
Se-#
S.8.H.HM01
S.S.H.HHO1

BL-B
CTRL-3
Tmu-#
TmO-#
EOC-00
EOC-01
RR-00
RR-01

S.S.H.H M02
S.8.H.H H02

S.S.H.H M02
S.S.H.HH02
ZSR-A
ZSR-B

Blogue A (Artes)

Hall de ingreso
Informacién y registro bloque A
Control Blogue A
(x4) Talleres de manufactura artesanal
(x7) Salas de exposicion
Servicios higiénicos mujeres
Servicios higiénicos hombres
Circulaciones

Bloque B (Musical)
Hall de ingreso
Informacién y registro bloque B
Control Bloque B
(x10) Talleres Musicales
(x2) Talleres Musicales para orquesta
Estudio de orquesta y coro
Estudio de grabacion
Sala de reuniones y recreacion
Servicio de copiadora
Aimacenamiento de equipo musical
Servicios higiénicos mujeres
Servicios higiénicos hombres
Circulaciones

Bloque C (Teatral)
Escenario
Foso Orquesta
Tramoya
Salas Generales
Palcos
Foyer Teatro
Taquillas
Bastidores
Camerinos Hombres
Camerinos Mujeres
Taller escenografico
Sala de uso multiple
Bastidores sala de uso muiltiple
Cuarto de empleados
Cafeteria
Area de servicio
Cocina
Administracién cafeteria
Control de operacién yadmin. general
Control de actores yadministrativos
Hall de zona operativa y actores
Servicios higiénicos actoras M
Servicios higiénicos actores H
Servicios higiénicos admin.
Senvicios higiénicos mujeres Teatro
Senvicios higiénicos hombres Teatro
Zona segura de rescate Norte
Zona segura de rescate Sur
Circulaciones

Programa externo
Estacionamientos publicos
Cuarto general de maquinas
Bodegas yalmacenamiento general
Cisterna
Lobbies subsuelos
Circulaciones yjardines interno-externo

Totales

1184

2561

11499

16467

181
120
137
480
202
200

60
130

21
39
364
122

63
24
18
14
56

66

25
25
20
20
127

7022
92
74

156
180
3975

al area del bloque EIETCERLE]
LICENCIAS URBANISTICAS

100% 7%
67 17% 1%
2% 0%
1% 0%
27 7% 0%
250 63% 5%
7 2% 0%
7 2% 0%
90 8% 1%

609 74% 7%
93 23% 2%
6 1% 0%
2% 0%
51 13% 1%
21 5% 0%
111 18% 1%
24 6% 0%
26 6% 0%
5 1% 0%
6 1% 0%
7 2% 0%
2% 0%
247 20% 1%

1601 100% 16%
60 7% 1%
40 5% 1%
46 5% 1%

686 19% 3%
289 8% 1%
67 8% 1%
20 2% 0%
43 5% 1%
1% 0%
1% 0%
13 2% 0%
121 14% 2%
41 5% 1%
2 0% 0%
21 2% 0%
1% 0%
1% 0%
1% 0%
19 2% 0%
3 0% 0%
22 3% 0%
1 0% 0%
1 0% 0%
2 0% 0%
8 1% 0%
8 1% 0%
7 1% 0%
7 1% 0%
42 5% 1%
8245 100% 70%
176 61% 43%
31 1% 1%
25 1% 0%
4 1% 1%
60 2% 1%
7950 35% 24%
10909 100%

NE

N/E

NE

Para escala de equipamiento|
propuesto, mayor a 300
puestos

N/E

" mayor a 300 puestos

N/E

1 cada 10 m2 de AU

N/E
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Esta tabla demuestra todos aquellos factores que formaran el proyecto final. Cada ambi-
ente tiene una dimensién y capacidad de personas (aforo). Para estos calculos, se ha
tomado de referencia a las licencias urbanisticas de EQA. De esta manera se puede esti-
mar un numero maximo de capacidad que puede afrontar cada ambiente. Asi, el disefio de
los ambientes en el proyecto considerara nimeros maximos de puestos y de personas que
puedan visitar una obra, exposicion o utilizacién de equipamiento de desarrollo artistico.
Hay ciertos puntos que es preciso notar. El primero, son las dimensiones de los vestibulos
o halls de ingreso en los bloques Ay B. Las areas de estos son sumamente extensas, sin
embargo no es una casualidad. Estas dimensiones han sido provistas debido a que estos
espacios no son unicamente de acceso al bloque respectivo. Cada uno de estos vestibulos
de ingreso sirve adicionalmente para comunicar al publico con la circulacion central. Esta
es un espacio publico que se espera tener grandes cantidades de personas. Por este
motivo, el hall se convierte no solo en un recibidor, sino en un comunicador con un espacio
publico interno/externo.

El siguiente punto a notar, es las dimensiones del estacionamiento. Su porcentaje es con-
siderablemente alto frente al resto del proyecto. La escala de este lugar no es al azar. Su
dimensionamiento ha sido considerando que sera un servicio publico que apunta no solo al
Centro para las culturas alternativas, sino también al nuevo centro financiero, ubicado al
sureste del proyecto. Los dos equipamientos haran uso de este estacionamiento, por lo
cual sus dimensiones deben responder a este hecho. Adicionalmente, el equipamiento
contempla un teatro, el cual en casos de eventos formales, es imperativo proveer de apar-
camiento, especialmente si se lo ha considerado como escala metropolitana.

Por ultimo, se debe explicar el concepto del espacio de circulacion interior-exterior. Este es
espacio publico al aire libre que se ubica por dentro del perimetro edificado del proyecto.
Su funcién es de circular personas y proveer espacios de estancia. Sin embargo, a pesar
de ser al aire libre, este es parte de la edificacion y utiliza su estructura. Por lo tanto, se
debe considerar como programa, ya que entra como area edificable. Para un mayor enten-
dimiento de este espacio, refiérase a la lamina de visualizacién arquitecténica: render de
circulacion central exterior.

Este programa arquitectonico es final, y se podra utilizar para futuras referencias en el

capitulo de desarrollo del proyecto final.



17.- Conclusion de la fase conceptual

Utilizando las potencialidades del sector, y logrando identifi-
car las posibles estrategias de solucion tanto urbana como
arquitectonica, se ha propuesto un concepto de accion.
Siempre tomando como norte los objetivos planteados en un
inicio, como la democracia, aceptacion social, y redescu-

brimiento cultural.

Se ha notado dentro de las propuestas conceptuales, la
necesidad de articular cada concepto, cada teoria, de
manera incluyente. Las estrategias estudiadas, y lineamien-
tos a utilizar en la parte propositiva, deben ser relacionadas
entre si, y no permitir que actden individualmente. Todo debe
formar un conjunto de

lineas de accion, y apoyarse mutuamente para lograr una

intervencion eficiente.

Al finalizar el capitulo conceptual, se debe entender que los
conceptos adoptados deben lograr responder a las necesi-
dades que presenta el sitio hoy en dia y a futuro. Para el
disefio urbano, se debe tomara esto en cuenta. Los disefos
propuestos seran sujetos a la ideologia planteada, y debera
poder ser vigente a futuro. En el caso del disefio arquitectoni-
co, también debera ser planeado para su funcionamiento
vigente a futuro, y también debera poder responder a las
problematicas actuales de manera eficiente e innovadora.

Al estudiar las normativas extranjeras, en este caso, el caso
de Bogotd, se hace una critica a la normativa actual y su
limitacion en especificaciones técnicas en cuanto a los equi-

pamientos urbanos. Las normas ecuatorianas son genéricas

y basicas, mas no contemplan temas actuales ni innova-
ciones en sus espacios. El campo de inclusion tecnoldgica
para los equipamientos culturales es nulo, y este podria
servir como un parametro a seguir en el disefio y utilizacion

de nuevos sistemas tecnoldgicos.

A pesar de la falta de orientacion por parte de las normas
ecuatorianas, el proyecto tendra la intension de incluir estos
sistemas y de innovar, creando asi un centro cultural difer-
ente a los ya existentes, siendo un nuevo paso a un futuro

tecnoldgico, eficiente e innovador.

Dependiendo de las necesidades espaciales y los ambientes
que se desea producir, al momento de empezar un disefio a
nivel plan masa, se ira adoptando medios tecnoldgicos que

ayuden a resolver dicha problematica de disefio.

En cuanto a las actividades actuales, se critica la introversion
de las culturas alternativas. Al haber entendido la convivencia
de estos gremios, sus deportes, torneos, discusién, reuniéon
social, eventos musicales, expresion artistica, entre otros, es
inconcebible la timidez que existe en ellos. Hay un potencial
intenso en el desarrollo cultural de las tribus urbanas, y este
no es aprovechado por la forma de ocultarse frente a la

ciudad.

Otros sitios en el mundo han ido expresando sus culturas de
forma mas libre, y por globalizaciéon, se han manifestado
hasta Ecuador. Sin embargo, las culturas en Quito no han
dado ese paso, no han mostrado sus cualidades al resto de

gente.
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Capitulo 4, Fase Propositiva

18.- Introduccion a la fase Propositiva

A partir del capitulo 4, empezara el proceso de disefio y

propuestas para la solucion de la problematica ya planteada
anteriormente. Se utilizaran las teorias investigadas previa-
mente como base del disefo, y estaran presentes en cada

paso hacia la elaboracion del proyecto.

Para el proceso de disefio del proyecto urbano y arqui-
tecténico final, se empezara con un grupo de propuestas a
nivel plan masa. El plan masa es una elaboracion volumétri-
ca y conceptual del disefio que se quiere adoptar. Este ya
contiene formas y volimenes propositivos, y modificaciones
de la situacion actual. En base a los conceptos planteados,

es una primera aproximacion a la propuesta final.

Para lograr conseguir una gama mayor de posibles estrate-
gias de disefio, se elaboraran tres planes masa. Cada uno
de estos sera una forma de abordar la problematica desde
un concepto distinto. Las estrategias de solucién pueden ser
varias, y el fin de concebir tres alternativas, es poder com-
pararlas, analizarlas, y sacar una conclusion de que alterna-
tiva es la que mejor responde a dicha problematica actual.

También se evaluara la factibilidad de cada alternativa.

Debido a que la intencién no es crear utopias irrealizables,
se debera considerar cuan dispendioso puede llegar a ser el
proyecto, cuan factible es la modificacion del entorno
urbano, y si las propuestas no afectaran de manera negativa

al entorno actual. Es imperativo entender que las modifica-

ciones de un entorno urbano pueden solucionar ciertos prob-
lemas, pero a su vez puede generar otros. Es por esto, que al
hacer la comparacion entre alternativas, se podra revelar los
problemas que podrian contener, y evitar esa fase de la propues-

ta.

Cada plan masa se estructurara en dos etapas. Una que describa
su base conceptual. Es decir, que explique brevemente cual es su
punto de partida. El disefio de cada plan masa debera responder
a su base conceptual, de tal forma que las tres alternativas
tendran un punto de partida distinto y no seran iterativas. La
segunda etapa sera el desarrollo de la propuesta de plan masa.
Cada desarrollo se explicara como una evolucién de las interven-

ciones.

Es imperativo notar que cada propuesta es una base conceptual,
mas no un proyecto. No se incluiran en este nivel los estudios
estructurales, tecnoldgicos ni se elaboraran formas definitivas.
Las intenciones de disefio seran las que cuenten, para asi tener

claro como estructurar una propuesta definitiva.

El producto final de los planes masa sera un nuevo plan masa
que fusione las potencialidades y descarte los problemas encon-
trados. Este resultados final sera el plan base para elaborar el
proyecto definitivo. Utilizando la estructura volumétrica consegui-
da, se empezara el proceso del disefio de los proyectos definiti-

vos, tanto urbano como arquitectonico.

El momento de realizar los proyectos definitivos (arquitectonico y
urbano), se especificara como funcionan a detalle. Se estructur-

aran los estudios del proyecto en tres partes. Sus estudios ambi-
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entales, estudios tecnoldgicos y estructurales. Adicional-
mente, se especificara cémo funcionan los proyectos en
cuanto a flujos y accesibilidad.

Se utilizaran medios actuales de representacion grafica
para poder lograr un entendimiento completo del proyecto, y

facilitar su visualizacion.



19.1.1.- Plan Masa A — base conceptual

Entendiendo la importancia del eje silvestre y los ecotopos que se plantea vincular, se tomara
esta primera propuesta desde el punto de vista de los flujos. El objetivo es vincular, por lo
tanto, se generaran medios que anexen las actividades y sus espacios. Otro motivo para
tomar los flujos como un factor estructurante, es que los eventos que se produciran hacia el
interior del proyecto atraeran a grandes masas de personas, siendo esto un riesgo de agluti-
nacion extrema de usuarios. Se debe evitar la saturacion, y fomentar los flujos eficientes de

las grandes masas de personas que circulen por el lugar.

g0 > 20 Pel ool

SIN ACTIVIDAD

CONGLOMERACION
DENSA

BLOQUE C

CONGLOMERACION
MEDIA

CONGLOMERACION
FLUIDA

Figura 77. Apertura a circulaciones peatonales
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Para que el eje silvestre propuesto pueda tener una articulacion efectiva, se planea separar
los niveles entre transporte motorizado y peatonal. Todo medio de movilidad alternativa
podra circular sobre una plataforma separada de la movilidad vehicular motorizada. Con
esto, se fomenta a dicha movilidad alternativa, y a su vez, se generan espacios y circula-

ciones con mayor confort urbano.

Figura 78. Separacion de movilidad peatonal de vehicular

Basandose en las actividades que existen dentro de las culturas alternativas, se dividira en
tres secciones basicas. Una artistica deportiva, la cual responda a las expresiones graficas,
artes plasticas, deportes alternativos y entretenimiento que combine las dos fases. La
segunda, una musical, la cual comprendera todo el equipamiento necesario para el desar-
rollo musical. Finalmente, un tercero teatral, el cual se especialice en cualquier actividad

cultural de caracter expositivo. Esta zona se encargara de las presentaciones a gran escala.

DEPORTES ALTER-

JUEGOS ALTERNATY BAILES URBANOS

a BAILES TRADICIONALES
PRESENTACIONES v

CONCIERTOS
AcCTUACIO

CREACION MUSICAL

¥ ESTUDIO MUSICAL

Figura 79. Divisiéon de secciones basicas y sus actividades
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19.1.2.- Plan Masa A — Propuesta Urbana y Arquitecténica

Partiendo del concepto del eje silvestre y mayor accesibilidad a los espacios publicos, la prioridad se ha convertido en Utilizando la grilla planteada anteriormente, y segun las dreas requeridas para el proyecto, se divide en tres bloques

. " ’ . . . rincipales. Cada uno responde a un vértice distinto, or estos seran sus accesos. La ubicacion de cada bloque responde
conectar y articular. Para ello, se utiliza la topografia a favor. Para lograr conectar el parque lineal Machangara con el eje P P P Y P q P

. . . . . ) a las areas requeridas y a las actividades que existen a su alrededor.
silvestre, se empieza por alinear la calle Alamor al nivel de la avenida Pedro Vicente Maldonado. a Y a

AV. PEDRO VICENTE MALDONADO
AV. PEDRO VICENTE MALDONADO

AV. CASITAGUA
| (Via PEATONAL - RO.U)

WAV. CASITAGUA
(Via PEATONAL — R.O.U)

Figura 80. Plan masa A, paso 1 Figura 82. Plan masa A, paso 3

. . . . . Afin de generar perspectivas impactantes a los ingresos, se modifican los vértices de las cubiertas, y se crean morfologias
Se elaboran una serie de plataformas que anexan la parte urbana con el terreno arquitecténico. A través de pasos a desnivel y

) . . . - hiperbdlicas. Adicionalmente, estas nuevas formas responden a las visuales occidentales, incluyendo el Pichincha y el cerro
recorridos peatonales, se generan vinculos que apoyaran a los flujos, brindando una mayor conectividad.

Ungii.

Av. PEDRO VICENTE MALDONADO Av. PEDRO VICENTE MALDONADO

AV. CASITAGUA

Av. CASITAGUA

(ViA PEATANAL - R.O.U) (Via PEATONAL — R.O.U)

Figura 81. Plan masa A, paso 2 Figura 83. Plan masa A, paso 4



19.1.3.- Conclusion de alternativa A

ETROS URBANOS

RAM

PA

s

EVALUACION DE

Conclusion plan masa A

Presencia vegetal hacia el eje
silvestre. Posibles integraciones
verdes adicionales, sin embargo,

unicamente a nivel lineal.

No existen plazas introducidas al
sector, Unicamente apoyado a las

plazas adyacentes existentes.

sus conexiones a través de platafor-
mas a desnivel permiten una mayor

accesibilidad a nivel peatonal.

Al ser el concepto estructurante, la
morfologia responde a los grandes
flujos esperados. Existen vinculos

directos con el volumen arquitecténi-

PARAMETROS ARQUITECTONICOS

Debido a la expansion del eje silves-

tre, y la creacién de nuevas conex-
iones, la escala del espacio publico ha

aumentado mejorando sus posibili-

dades.

s

EVALUACION DE

Existe una mejora en la proporcién del
area caminable. No se presentan
grandes posibilidades de plaza, sin
embargo, el caracter del eje permite
tanto circulacion como estancia.
La topografia es modificada rigurosa-
mente. Se aprovecha las posibilidades
en sus desniveles, sin embargo para

ello es necesario varios movimientos

de tierra.

PROPORCIAN

ACCESIBILIDAD

«

CIRCULACIONES

RELACIONES
ESPACIALES
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cantidad de terreno posible, y su altura
es considerable. Sin embargo, la
excavacion que se produce para bajar
el edificio ayuda a mitigar el impacto

hacia su entorno.

Su volumen es amigable a los usuarios
al no ser una masa extremadamente
corpulenta. Sin embargo, su proporcion
con los espacios publicos (falta de

plazas) afecta a la relacion entre ellos.

La exploracion con los vértices de los
volimenes causan morfologias

interesantes. La volumetria se vuelve
mas dinamica, y los pliegues brindan

una mayor estética.

La combinacion entre vacios internos, y
volimenes excavados e introvertidos

™1 permite generar dos tipos de ambientes.
Aquellos iluminados naturalmente, y los
que se basan en iluminacion artificial

controlada.

El volumen ayuda a la accesibilidad
gracias a sus aperturas axiales, las

cuales mejoran los flujos y formas de

acceder al proyecto.

Estos se ven beneficiados por las
aperturas axiales de la misma manera.
Al tener recorridos publicos que
atraviesen el proyecto, se mejora los

flujos tanto del proyecto como urbanos.

Las perforaciones internas ayudan a
articular las actividades en cada
bloque, sin embargo, entre bloques no

hay un punto neuralgico que articule a

todas las actividades.
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19.2.1.- Plan Masa B — base conceptual

Las masas del proyecto se adaptaran a las conexiones entre nucleos. La circulacion entre
Para lograr cohesion social, se plantea un sistema a base de rizomas. Se parte de un nucleo ) ) o )
nlcleos sera vital para la fluidez entre actividades. A parte de los volUmenes programaticos,
estructurante general, y de este se enraizan nuevos nucleos con las actividades especificas.

se moldearan volumenes paisajisticos y estéticos-compositivos.

NUCLEO

ESTRUCTURANTE

Figura 85. Nucleo estructurante
Se plantea tres sub-nucleos que engloben las actividades requeridas. Su ubicacién se basa
en las areas requeridas en funcion a la morfologia del terreno, la intensidad de flujos que

provocara cada nucleo, y finalmente los elementos del entorno que armonicen su actividad.

PARQUE LA MAGDALENA

PARQUE LINEAL MACHANGARA
ARTE LIBRE

Figura 87. Conexiones entre sub-nucleos

C.c EL RECREO

%,
%,
%,
%,
Hacia los vértices se ubican los accesos, y en las aristas se producen espacios para el desarrol-

III,,,” MERGADD EL BAMAL lo de areas vegetales. Estas funcionaran como nichos para el desarrollo de biodiversidad y
/]

MEREADE EL BANAL » Iy CENTRE ABMINISTRATIVE GHIRIVAGL : _— G
o N articuladores entre el eje silvestre y el proyecto arquitectonico.

EJE HISTORICO Accesos

ESPACIOS VEGETALES

Figura 86. Ramificacion del nucleo estructurante
Cada nucleo se perfila por un sistema de circulacién perimetral. Se propone los volumenes

programaticos de forma radial a cada nucleo. Dependiendo del ambiente, el centro al que

fugara el volumen.

ConFiGu
VOLUMETRIGAS RADIALES

Figura 86. Desarrollo de programa en ramificaciones Figura 88. Introduccion de filtros vegetales y articuladores silvestres



19.2.2.- Plan Masa B — Propuesta Urbana y Arquitectonica

Se generan plataformas de uso compartido entre peatones y vehiculos que conecten el eje silvestre con el
terreno del proyecto. De esta manera el eje planteado tendra un vinculo directo con el proyecto, permitiendo
a los usuarios articular los recorridos naturales con las actividades culturales.

Av. PEDRO VICENTE MALDONADO

AV. CASITAGUA
(Via PEATONAL - R.O.U)

Figura 89. Plan masa B, paso 1

Las plataformas compartidas son marcadas y niveladas a las plataformas del proyecto arquitecténico. Estas
responden a los factores planteados anteriormente en los conceptos arquitecténicos.

Av. PEDRO VICENTE MALDONADO

Av. CASITAGUA

(Via PEATONAL — P.O.U)

Figura 90. Plan masa B, paso 2
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Partiendo del grafico conceptual de plan masa B, se levantan las volumetrias considerando sus cuatro nucleos,
retrancadas para producir espacios vegetales.

Av. PEDRO VICENTE MALDONADO

S S

v
'

. e
\ in reabona R \y

/

Figura 91. Plan masa B, paso 3

Se esculpe la volumetria tomando en cuenta los conceptos de disefio planteados anteriormente. Se considera
particularmente los rizomas (nucleos) y pliegues (morfologia hiperbdlica).

Av. CASITAGUA
\ 1 (Via PEATONAL — P.O.U)

Figura 92. Plan masa B, paso 4



19.2.3.- Conclusion de alternativa B

ACCESIBILIDAD

PARAMETROS URBANOS

FLuJOs

s

LUACION DE

ESCALA

EvVA

PROPORCIAON

TorPOGRAFIA

Figura 93. Conclusion plan masa B

Existen posibles areas para introduc-
cion vegetal, sin embargo, no llegan a
producir un gran volumen verde a falta

de plazas con gran tamaro.

La morfologia permite ciertos puntos

de estancia, no obstante estos no

‘ funcionan como plaza propiamente

elaborada.

transito vehicular es una barrera para los

flujos que vienen del parque Machangara.

‘ Sin embargo, el proyecto produce un

recorrido publico que mejora la accesibili-

dad a nivel urbano.

Los flujos mejoran debido a la expansion del
eje silvestre, sin embargo sigue siendo un

‘ problema la vinculacién entre el eje y el
proyecto. Los vehiculos siguen actuando

como barreras a los flujos peatonales.

PARAMETROS ARQUITECTONICOS

Hay una mejora en la escala urbana,

mas no existe plazas introducidas.

‘ Unicamente se apoya a los espacios

publicos existentes limitrofes.

s

ION DE

Aunque no haya plazas que se

relaciones con la edificacion, la

‘ proporcién de area caminable ha

aumentado frente a las vias vehicu-

EVALUAC

La topografia se respeta y se adaptan

los bloques a cada nivel. A través de

plataformas, se articulan los

volumenes arquitecténicos, y las

circulaciones urbanas.

PROPORCIAN

A

ACCESIBILIDAD

\/

CIRCULACIONES

RELACIONES
ESPACIALES
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Los volimenes son mas pronuncia-
dos. El programa arquitecténico tiene
una mejor cabida, sin embargo esto

causa volumetrias algo ostentosas.

A pesar de no existir plazas publicas
de gran tamanio, la morfologia permite
espacios para actividades de estancia

a las afueras del proyecto.

Las perspectivas que produce la
morfologia de los volumenes son
interesantes, y los pliegues en las
fachadas brindan grandes potenciali-
dades.
Existen varias posibilidades de manejo
de iluminacion tanto natural como
artificial gracias a las volumetrias

propuestas.

El volumen ayuda a la accesibilidad
gracias a sus aperturas axiales, las
cuales mejoran los flujos y formas de

acceder al proyecto.

Los flujos internos se ven beneficiados
por el sistema de articulacion que

existe entre bloques.

Las actividades estan perfectamente

relacionadas entre si. Los sistemas de
nucleos con estructura rizomatica
ayudan a que la relacién entre las

actividades tengan légica y sean

eficientes.
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19.3.1.- Plan Masa C — base conceptual

) » L ) ) ) o Las capas generadas tendran ciertas caracteristicas que logren poner en funcién respecti-
Se parte de la articulacién entre el espacio publico y el equipamiento. Debido a que las activi-
i . . . . . . va. De esta manera, se vuelven mas efectivas las actividades en cada capa por su espe-
dades aglomeraran a grupos masivos de usuarios, se utilizan los potenciales espacios publicos
) cializacion, y a su vez, la relacion visual entre ellas se vuelve mas interesante ya que se
para generar una dualidad entre ellos.

observaran actividades distintas. Sumado a esto, la vegetacién respondera a las necesi-

dades de cada capa, es decir, se adaptara dependiendo del uso en dicho nivel.

EQUIPAMIENTO

AISLADO

........................................ ﬁﬂﬂ ................................................

Figura 94. Creacion de tres espacios publicos adyacentes

Para crear las conexiones entre ellos, se realizaran varios estratos. Estos no responderan Unica-
mente a los desniveles del lugar, sino que generaran relaciones visuales de gran importancia.
Adicionalmente, cada estrato tendra accesibilidad especializada, es decir, que los ingresos
Figura 95. Movilidad dividida por niveles

podran ser tematizados y asi, dar caracter a los mismos.
Para la morfologia arquitectonica, se utilizara la teoria adoptada de fractales y se des-
compondra el terreno en piezas triangulares (triangular tessellation). De esta forma, se

podra edificar volumenes que cumplan los requisitos programaticos, pero a su vez

Figura 95. Vinculacion con espacios publicos a distintos niveles

La relacién entre las actividades del centro cultural y el espacio publico al que este se anexa,
estaran dividas en base a su necesidad de introversion. Dependiendo de cuan aislada requiere

ser cada actividad, se generaran filtros vegetales que generen el ambiente necesario.

TR+ ! RELACION LIMITADA

RELACION MEDIA

Punto oE WIsTA C RELACION DIRECTA

p 18 )8 AN }

ESPACIOS PUBLICOS

Figura 96. Relaciones espaciales con filtros vegetales

Figura 95. Representacion conceptual de fractales



19.3.2.- Plan Masa C — Propuesta Urbana y Arquitecténica

Se propone reducir el terreno del centro financiero, y proveer asi de mayor cantidad de espacio publico. Este espacio
publico no responde Unicamente al centro cultural, también compartira los beneficios el centro financiero debido a los

nuevos flujos peatonales que existiran en esta plaza.

Av. PEDRO VICENTE MALDONADO

Av. CASITAGUA
(Via PEATONAL = R.O.U)

Figura 96. Plan masa C, paso 1

Hacia la Av. Alamor, se generan plataformas peatonales de conexion entre el proyecto y el eje silvestre. Se
elaboran capas utilizando los lineamientos conceptuales planteados anteriormente, y descomponiendo el
terreno geométricamente.

AV. PEDRO VICENTE MALDONADO

Av. CASITAGUA
(Via PEATONAL - R.O.U)

Figura 97. Plan masa C, paso 2
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Partiendo de los ejes planteados, se levanta una volumetria arquitecténica. Se edifica de manera tecténica y

estereotomica, de tal forma que se logren varios tipos de relacion espacial entre el equipamiento y el espacio

publico.

Av. PEDRO VICENTE MALDONADO

Av. CASITAGUA
(ViA PEATONAL - R.O.U)

Figura 98. Plan masa C, paso 3

A través de una plataforma peatonal, se conecta la plaza del Mercado (hacia el Este) con el centro cultural.

Adicionalmente, esta plataforma servira para una relacion visual con el ferrocarril, el cual pasara por debajo

de la misma.

‘©

AV. PEDRO VICENTE MALDONADO

Av. CASITAGUA
(Via PEATONAL - R.O.U)

Figura 99. Plan masa C, paso 4



19.3.3.- Conclusion de alternativa C

Figura 100. Conclusion Plan masa C
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PARAMETROS URBANOS

N DE

EVALUACI

AREAS VERDES

ACCESIBILIDAD

PROPORCIAN

TOPOGRAFIA

Gracias a la plaza generada, y a las
perforaciones del proyecto arqui-

‘ tectdnico, existe posibilidad de incluir
vegetacion densa y significativa a nivel

urbano.

al modificar el lote contiguo, se

produce una plaza que articula las
( vias importantes y permite realizar una

gran gama de actividades publicas.

Su accesibilidad es prominente ya que
se generan vinculos a distintos niveles

‘ entre plazas, parques y ejes publicos.

Se vuelven eficientes ya que al tener
distintas capas de circulacion, se
‘ vuelve mas fluida la movilidad tanto a

nivel peatonal como vehicular.

En dicha propuesta, los espacios
publicos tienen el tamafio correcto y
’7 son considerablemente extensos a

nivel urbano.

La relacién entre las areas edificadas
y plazas, es mucho mas amena al

‘ usuario. Los volimenes no incomodan
a los peatones por las dimensiones

destinadas a su circulacion y estancia.

Existe un tratamiento de la topografia
hacia la plaza, sin embargo, para
‘ mantener el concepto de capas en las

circulaciones, es imperativo modificar

esa porcion del terreno.

s

7

s

ION DE PARAMETROS ARQUITECTAONICOS

EVALUAC

ACCESIBILIDAD
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Su escala no llega a ser extremada-
mente impactante por su utilizacion de

niveles a subsuelo. El problema yace
‘ en la compensacion de pisos en altura

por ceder espacio publico.

Al exterior, el volumen ofrece una
proporcion adecuada en relacion al

espacio publico, sin embargo, hacia el
interior su volumen es sumamente

masivo sin areas abiertas.

Para cumplir los ejes planteados, se realizd
una volumetria que carece de sentido
frente al programa arquitecténico. Los
volumenes son algo confusos y dificiles de

estructurar a futuro.

Si bien existe la posibilidad de realizar
ambientes controlados por luz
artificial, no hay espacios internos que

permitan iluminacién natural.

El volumen ayuda a la accesibilidad

gracias a sus aperturas axiales, las
‘ cuales mejoran los flujos y formas de

acceder al proyecto.

\/

CIRCULACIONES

RELACIONES
ESPACIALES

La circulacion interna se vuelve algo
dificil de generar a causa de la
volumetria aguda. Las actividades son
dificiles de ubicar y dificiles de

articular.

No hay légica en la ubicacion de
espacios internos, por lo cual su

relacién se vuelve dificil de entender.



20- Conclusién de planes masa

ALTERNATIVAS

PARAMETROS DE EVALUACIAN

PLAN MASA A
o

Ul ol |l ]

H

Se rescatan los flujos y la escala urbana. Esta propuesta, al estructurarse en base a las circula-
ciones, ha logrado plantear medios de circulacion que faciliten la fluidez tanto para vehiculos
como peatones. Otro factor que se rescatara para la propuesta final, es tener comunicacion
peatonal a través del proyecto arquitectonico. Por mas que sea terreno privado, es imperativo
ceder espacio para una mejor articulacion a nivel urbano. Después de todo, el proyecto se
beneficiara de los flujos que se generen a través de su terreno.

z

CTONICOS

Este modelo ha propuesto una serie de formas que permiten buenas circulaciones, perspectivas
estimulantes, accesibilidad clara y varias oportunidades de iluminacion hacia su interior. La
morfologia puede llegar a ser algo compleja de estructurar, sin embargo, sera tomada en cuenta

el momento de proponer los volimenes finales del proyecto.

PLAN MASA B

| E—
| E—
| E—
| E—
| —

| —
| —

| E—
| E—
| —
| E—

7

s

ON DE PARAMETROS URBANOS

En este caso, Unicamente es rescatable el tratamiento topografico. Los recorridos respetan la
topografia, sin embargo, no muestran mayor impacto en los aspectos urbanos. Para la propuesta
final, se considerara la topografia al realizar los espacios publicos, sin embargo, las intenciones

de movilidad seran las que estructuren la forma del terreno.

7

Esta sera la propuesta primordial a seguir para el desarrollo del proyecto final, gracias a su
aporte de relaciones espaciales. Debido a que el proyecto contendra una serie de actividades
que atraeran a grandes masas de gente, es imperativo armar un sistema que articule todas las
actividades de forma légica y eficiente. De la misma manera, se debera tener extremo cuidado
con las circulaciones al interior, ya que existiran grandes movimientos de personas. También se
rescataran los nucleos abiertos, ya que estos ademas de distribuir y articular, funcionan como
puntos de estancia con potencialidades paisajisticas y naturales.

EVALUACI

| —
| —
| —
[
| E—

’

ON DE PARAMETROS ARQUITE

| E—
| E—
—
| E—
| E—

B

En la parte urbana, esta propuesta sera la que guie el proyecto final. El cumplimiento con los
objetivos urbanos es vasto gracias a las intervenciones atrevidas de su propuesta. El modificar
lotes aledafios y redisefiar los sistemas viales es algo extremo, sin embargo, es una apuesta que
podra dar un giro intenso a la realidad del lugar, mejorando vigorosamente la calidad de vida

urbana.

EvVALUAGDI

Este modelo podra haber respondido a los ejes, y tener una composicion interesante a nivel de
implantacion, sin embargo, su forma no aporta a la distribucion de espacios, vuelve dificil la
circulacion al interior, no propone jerarquias volumétricas y sus extremos agudos fraccionan los
espacios publicos. Se rescatara el concepto de articulacion a distintos niveles y de generar
perforaciones que creen distintos ambientes, sin embargo, la volumetria seréa descartada.

Figura 101. Conclusion general de propuestas a nivel plan masa
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21- Elaboracion del proyecto final

A partir de este punto, se procedera al desarrollo del proyecto
final, basandose en el estudio realizado y tomando como punto
de partida las conclusiones de plan masa. Al generar tres planes
masa, se ha logrado encontrar las fortalezas y debilidades tanto
de la situacion fisica actual, como de los conceptos e ideas impli-
cadas en cada plan masa. De esta manera, el proyecto final
habra pasado ya por un estudio a base de prueba y error, el cual
ha logrado emerger todas aquellas condiciones que estaban

ocultas, y que ya han sido sefialadas y analizadas.

Es importante notar, que los planes masa desarrollados no son
un reflejo del proyecto fisico final. Esto se debe a que su elabo-
racién no fue pensada de manera especifica, sin trabajo a detalle
en la parte arquitectonica, por lo cual su morfologia fue uUnica-
mente un resultado de los parametros puestos a prueba. Esto ha
arrojado una serie de resultados que incluso, desde un punto de
vista mas informal, ha servido como experiencia en abordar el
proyecto. La morfologia final tendra sus propias caracteristicas
ya que sera una evolucion de sus anteriores formas, y su nivel de
detalle tendra que ser al maximo posible. Esto implica dimen-
siones Optimas de circulaciéon, medidas reglamentarias en buta-
cas, asientos, mesas de trabajo, etc., un estudio de estructura,
separacion de columnas, métodos constructivos, visuales,

estrategias ambientales, entre otros.

Esta etapa final comprendera una serie de explicaciones en las
estrategias utilizadas. Se explicara el funcionamiento de la
estructura, como actuan sus diafragmas y el motivo de su mor-
fologia general. Habra un desarrollo en la estrategia principal

ambiental, basada en la recoleccion de aguas lluvias. Se mostr-

ara las distribuciones espaciales, y como estas actdan en el proyecto
en general. A su vez, habra un desarrollo en las relaciones espaciales,
y el por qué se ha optado en relacionarlas de esta forma. También se
abordara el tema de las circulaciones. Se demostrara porque las circu-
laciones han moldeado el proyecto y los motivos por los que su mor-
fologia final responde eficientemente ante ellas. En la parte ambiental,
también se demostrara como funciona el asoleamiento en el terreno, y
cuales son las respuestas del proyecto ante estas situaciones. Para su
entendimiento global, se demostrara su estructuracion a través de una
axonometria explotada, la cual explica como se arma el proyecto, y

cual es el rol de cada grupo en el despiece.

Luego de indagar en las estrategias y sus justificaciones, habra un
desarrollo técnico del proyecto. Este cuenta con planos técnicos que
pondran en disponibilidad el entendimiento a profundidad de su desar-
rollo arquitecténico. La parte técnica cuenta con implantacion, plantas
arquitectonicas, cortes arquitectonicos, fachadas, y adicionalmente,
perspectivas en corte que ayuden a entender de mejor manera el
espacio. Seguido del desarrollo arquitectonico, se mostraran los
planos en instalaciones eléctricas y sanitarias. Debido a los alcances
planteados del proyecto, su desarrollo no llegara al maximo detalle. La
intencion de mostrar dichos planos ingenieriles es poder demostrar la
resolucion en general de los mismos, probando su factibilidad en el
proyecto. Asi se demostrard que el desarrollo arquitecténico ha
tomado en cuenta estos factores durante su proceso de disefio. En
cuanto a la planificacion técnica estructural, no se elaboraran planos
en esta area ya que su desarrollo, especialmente en este tipo de
proyecto, requiere de un estudio ingenieril avanzado, el cual pueda
especificar certeramente los requisitos técnicos a detalle. Sin embar-

go, si se mostraran detalles arquitectonicos constructivos, ya que en

ellos se explica la intencién en materialidad, y como se planea

edificar una morfologia con ese nivel de complejidad.

Una vez elaborado el estudio técnico, se produce un presupues-
to general. Se ha hablado ya de las utopias irrealizables, y como
este proyecto trata de generar grandes soluciones, pero aleja-
das de aquella idea dafiina, se mostrara un estudio en factibili-
dad econdémica que arroje resultados monetarios que logren
demostrar que su costo no estara fuera de alcance para la
ciudad. Habran explicaciones del por qué el costo final esta
dentro del presupuesto gubernamental. Es de extrema impor-
tancia notar, que aquel presupuesto no contara con honorarios
profesionales, ni estudiara la parte urbana por cuestiones de
variabilidad, disponibilidad pero principalmente, por los tiempos
y alcances planteados del proyecto.

Finalmente, la etapa de propuesta final culminara con una serie
de imagenes digitales que mostraran la verdadera esencia del
proyecto. Fuera ya de justificaciones técnicas, estas imagenes
trataran de transmitir la idea de cada ambiente en el proyecto, y
explicaran como funciona dicho espacio. Se elaboraran varias
de estas imagenes, debido a que estas ilustran muy claramente
cual ha sido la intencién y como se quiere que el espacio luzca
a fin de cuentas. Adicionalmente, se cree que un proyecto
académico debe contener los recursos suficientes para que un
profesional semejante entienda el proyecto, pero también debe
ser entendible para un lector ajeno a dicha profesiéon. Si el
proyecto es una propuesta para la ciudad, para la gente, entonc-
es debe haber un gran esfuerzo en la comunicacion de este
hacia un publico general, y las imagenes digitales han probado

ser el medio mas claro para su entendimiento.
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Figura 102. Imagen general del proyecto final



Circulaciones y accesibilidad

Recorridos y circuitos externos

Circulacion global

Debido a las intenciones generales del proyecto, se propone medios
de circulacion que enlazan actividades publicas con privadas. El
espacio de recorrido hacia el interior del proyecto es publico, y este
genera una serie de circuitos que proponen relaciones entre los

usuarios y sus actividades, generando asi una mayor cohesion social.

Recorridos Cerrados

Los usuarios cuentan con varias opciones de circulacién que regresan a
su punto de origen. Estos circuitos cerrados tienen como intencién evitar
limites. EI momento en el que los usuarios retornan a su punto de origen,
se despliegan varias opciones, como volver a recorrer el trayecto, optar

por tomar un camino hacia algun bloque interno, o desalojar el proyecto.
No existen puntos en los que el usuario llegue a un fin, y tenga que salir

por medio del mismo camino de regreso. Adicionalmente, estos circuitos

cerrados suelen ser Utiles para deportes como ciclismo o trote.

Recorridos Continuos

Para lograr una conexién a nivel ciudad, el proyecto no puede ser un obsta-

culo arquitecténico. Debe lograr amarrar los ejes ya planteados para la

ciudad. Partiendo del hecho de su localizacion en la unién de los ejes recre-

ativo e histdrico del POU, su funcién debera ser enlazar dichos ejes. Estos

tipos de recorridos proponen flujos que ingresen al proyecto, interactien con

sus actividades internas, y continden con su camino hacia la ciudad.

Recorridos Internos

Dentro del proyecto, existen zonas con distintos temas y distintas activi-

dades. Para lograr evitar que estén divorciadas entre si, se generan circula-

ciones céntricas en cada bloque que se enlazan con una circulaciéon macro.

De esta forma, cada bloque actuara vinculado a dicha circulacién macro

interna, y no como un edificio aislado con un Unico acceso hacia la ciudad.

Figura 103. Tipos de recorridos desarrollados en el proyecto

Figura 104. Accesibilidad del proyecto
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Accesibilidad al espacio privado
interno por medio de los vértices
extremos. Accesibilidad hacia el
espacio publico interno por medio de

las aristas laterales.

(1) Elevador hacia el estacionamiento
en subsuelo. (2) Montacargas de
equipo y personas hacia los basti-
dores del teatro. (3) Elevador en el
bloque musical por el constante
traslado de instrumentos y equipo

pesado.

Cada bloque es proporcionado con
una rampa propia, y estas se vinculan
a una rampa global y céntrica. Todo el
proyecto unificado por una banda

accesible general.

Ingreso vehicular a través y bajo del
proyecto. Estacionamiento bajo una
plaza publica, sin comprometer la
estructura del proyecto. Se comparte
dicha infraestructura con el centro

financiero adyacente.
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Axonometria explotada CUBIERTA:

Una capa caminable estructurada a base de una loseta de hormigén armado y
viguetas metalicas, soportada por un sistema estructural de cerchas. Esta capa
ENVOLVENTE:

Se genera una serie de fachadas semi-ciegas, las

cuenta con areas verdes, las cuales requeriran impermeabilizar y canalizar aguas
lluvias recogidas por esta cubierta.

cuales actian como una mascara. Es posible identificar
actividad al interior, pero a su vez esta no es obvia.

Estructurada a base de paneles metdlicos.

ESTRUCTURA:

Armazén del proyecto sustentado por columnas de acero rellenas de hormigoén y
cerchas metalicas. Las cerchas estan dimensionadas en base a la luz que
deberan cubrir, y al peso que representa la cubierta habitable. Existen tres

diafragmas que forman un triangulo. Estos evitan estar en ejes colineales.

MUROS CORTINA:

Fachadas de vidrio totalmente permeables al exterior.
La iluminacion interna del proyecto dependera de estos
muros cortina, mas su orientacion nunca llegara a ser
perpendicular a la incidencia solar para propésitos de

confort ambiental.
MAMPOSTERIAS:

Hacia el interior, las divisiones se realizaran usando bloque de concreto en casos
de ambientes himedos, con instalaciones especiales o ya sea que estos fuesen
permanentes. En el resto de divisiones utilizara gyupsum (tabiquerias con

paneles a base de yeso) por su versatilidad y facilidad de montaje.

LOSAS Y CONTRAPISOS:

Losas armadas con loseta de hormigon y viguetas de
acero. Dependiendo del ambiente, estas contaran con
tumbados falsos con disefios en especifico. Tomando
de ejemplo al estudio de orquesta, este contara con una
serie de vigas que contendran acustisol con fibra de

vidrio, y rieles para iluminacion.

Figura 105. Axonometria explotada general del proyecto



Relaciones espaciales

Centro
Financiero

Bodegas

Cuarto de
méquinas

| Sala de reuniones y
| recreacion
\ RR-00 - RR-01

(B)

. Relaciones espaciales privadas

Relaciones espaciales publicas

Figura 106. Relaciones espaciales

Talleres musicales
Tmu-00 - Tmu-10

Bloque expositivo
(©)

Teatro

T-00 - TO4 ; ZA-00
ZA-03
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T-05

Zona de Actores y
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ZA-00 - ZA-03

Sala de uso muiltiple'
SUM-00
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Las relaciones espaciales estan configuradas en
base a un esquema rizomatico basico de dos
niveles. Primero, un nucleo global. Este es un
espacio publico interno, ya que permite que
todos los usuarios puedan converger en dicho
centro. A raiz de este, se configuran los segun-
dos niveles, que vienen a ser los nucleos de
cada bloque, es decir, ya con un tema especifi-
co. Estas relaciones son a nivel publico, sin
embargo, a partir de este punto, empiezan las
relaciones privadas. Estas se dan hacia el interi-
or de la edificacion y comprende la relacion de
espacios privados especificos.

La estructura elaborada tiene como proposito el
promover la interaccion entre los usuarios y sus
actividades. Por eso el espacio publico se
propone que nazca del centro del proyecto, rela-
cionando asi de adentro hacia afuera, mas no

algo unicamente perimetral sin correlaciones

Q-0

internas.

Relacion limitada



Distribucion del programa arquitectonico

H Talleres de manufactura
artesanal
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E Salas de exposicion
Se-00 - Se-07

Bloque A

Cafeteria
CAF-00 - CAF-04

Tma-00 - Tma-04

m Talleres musicales 4

Tmu-00 - Tmu-10 @

Bloque B

Bloque C

n Sala de reuniones y recreacion

RR-00 - RR-01
) B Sala de uso multiple
n Estudio de Orquesta
EOC-00 n Teatro SUM-00
m Estudio de Grabacién T1-00 -T04 ; ZA-00 -
EOC-01 ZA-03 n Taquillas + Foyer
T-05

O sshh El programa arquitecténico esta distribuido segun el tipo de actividad que se planea realizar. Existen tres bloques principales,
. Cuarto de limpieza y mantenimiento (man-01) unificados por una banda general de recorrido. El primer bloque (A), se caracteriza por expresion y desarrollo de todo tipo de

. Cuarto de basura (man-02)

Figura 107. Distribucion del programa arquitecténico

arte plastico, grafico, corpéreo, etc... El segundo bloque (B), es encargado de las actividades musicales tanto alternativas
como profesionales y tradicionales. El tercer bloque (C), se especializa en exposicion y espectaculo. Alli se han de desarrollar

actividades de presentacion y eventos.



Morfologia estructural y diafragmas
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La ubicacion de los diafragmas en el proyecto parte de un proceso de analisis
geométrico. Su orientacién y ubicacién son optimos frente a la torsién de los

momentos ejercidos en caso de sismos.

Estos son de hormigdn armado con arriostramiento interno de acero. Esto permite
rigidizar de mejor manera a dichas piezas estructurales. Es imperativo reforzar
cada uno de estos elementos debido a que seran estos los que eviten el colapso

de la edificacion en caso de sismos.

La morfologia basica del proyecto es absolutamente éptima en cuanto a su funcio-
namiento estructural, ya que parte de un triangulo en planta. Esto permite que la
edificacién actué como un tripode, donde cada uno de sus alas o bloques, sea un
soporte del mismo. EI momento en el que se refuerza cada soporte de dicho

tripode, este se vuelve practicamente indeformable.

\
|
|
|
|
|
~

Figura indeformable
El triangulo es considerado la figura indeformable debido a

que tiene los vértices suficientes para armar un plano. Sin
importar cuanto se subdivida dicha figura, siempre
terminara en otro triangulo. Usando este modulo se puede

generar cualquier otra figura geométrica.

Figura 109. Funcionamiento estructural

Dependencia morfologica
Sus vértices son quienes forman el triangulo. Depende

de su ubicacion, la forma final que este tenga. Si estos
puntos cambian su posicion, la figura geométrica se vera
afectada, dando como resultado igualmente un triangulo,
pero con propiedades distintas. Si los vértices son
movidos en forma colineal, su resultado sera una linea.
Si estos contasen con las mismas coordenadas, entonc-

es se reducirad a un punto.

Inmovilizacion
Debido al concepto anterior, la edificacion tendera a

deformarse si sus vértices se ven afectados. Los
puntos mas propensos a deformacion por cargas vivas,
muertas y accidentales son los extremos del proyecto,
por lo cual se opta a ubicar un diafragma en cada una

de sus esquinas.

Orientacién tangencial a torsion
Los momentos ejercidos al proyecto son torsiones que pueden

afectar lateralmente a su estructura. Por esto, cada diafragma,
siendo un elemento lineal, se orienta tangencialmente a la
direccion de rotacién. Esto hace que la fuerza se enfrente al
diafragma paralelamente a su eje lineal, siendo asi practica-
mente imposible de deformarlo. De ubicarlos perpendicular-
mente, la confrontacién de fuerzas se daria en el segmento débil

del diafragma, siendo propenso al colapso.
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Ambiental - Asoleamiento
Solsticios

Solsticio de verano Solsticio de invierno

10:00 am

Epoca critica de incidencia solar. La mayor cantidad de irradiacién es emanada hacia las salas de exposicién Se-02. En En este caso, los ambientes mas expuestos vienen a ser las salas de espera para los talleres musicales, y las salas de
este caso, los rayos solares son mitigados por la vegetacion alta planteada en su jardin adyacente. El resto de fachadas exposicion Se-05 y Se-06. Las salas de espera, y Se-06, cuentan con vegetacion como medio de atenuacién solar. Se-05
criticas son externas, las cuales son ciegas al exterior. requerira de quiebra soles para evitar la sobreexposicion.

Figura 110. Diagrama del solsticio de verano Figura 111. Diagrama del solsticio de invierno

Equinoccios

Equinoccio de otofio Equinoccio de primavera

La fachada permeable mas propensa a sobreexposicion solar cuenta con un diafragma que rompe los rayos solares El equinoccio de primavera afecta mayormente al estudio de orquesta y coro EOC-00. Este cuenta con arborizaciéon como
directos. Nuevamente, el resto de fachadas expuestas son externas, las cuales no son permeables, dejando asi a los medio de atenuacion solar, sin embargo, por las dimensiones de su fachada permeable, adicionalmente se opta por
ambientes internos con iluminacioén indirecta. quiebra soles que mitiguen aun mas la irradiacion solar.

Figura 112. Diagrama del equinoccio de otofio Figura 113. Diagrama del equinoccio de primavera
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. . . . . *En caso de sobrepasar los niveles comunes, el exceso sera canalizado hacia el rio Machangara. Su localizacion topografica permite dirigir esta escorrentia sin mayor problema.
Ambiental — Aguas lluvias y jardines inundables P g pografica p 9 yor p

precipitacion

X=1300 mm

Disponibilidad para llenado de cisterna

163,637.30

litros/mes

Capacidad de recoleccién en e

cubierta 354,1 3730

litros/mes

AT

Requerimiento de carga La cubierta se divide en dos secciones que han de servir como abastec-

190.5 m®

190,500.00 litros

imiento por aguas lluvias. La primera, canaliza el agua hacia una cisterna en

el subsuelo que servira para el centro financiero y el centro cultural. La

segunda mitad, abastece a una serie de jardines inundables. Estos juegan

£ un rol importante en la intenciéon de marcar un eje silvestre que recupere y
L N Zz N\ mantenga la biodiversidad del sector. Estos jardines en invierno se convier-

ten en estanques, los cuales caracterizaran a este camino y proveeran de

Figura 114. Sistema de recoleccion de aguas lluevias una identidad silvestre dentro de un entorno urbano.

Jardin inundable vacio, época de verano

INVIERNO

Figura 115. Sendero en época de verano Figura 116. Sendero en época de invierno



Elaboracion de fachadas

Dentro de la conceptualizacion basada en la dptica poética
de las mascaras de Maurici Pla, existe una similitud entre la
poética literaria y la arquitectura. Segun Pla, el poeta no
busca proveer al lector aquellos pensamientos e ideas de
manera directa. Un poeta no revela, sino oculta. El mensaje
idilico que se quiere transmitir a un lector es guiado a través
de una serie de pistas que deja el autor. Eso genera descu-
brimiento por parte del lector, logrando asi una revelacion
mas personal y con mayor sentimiento.

La arquitectura puede adquirir esta misma fuerza. En el
caso del centro cultural, se ha hablado ya de una nueva
vivencia cultural, un nuevo mundo que esta listo a ser des-
cubierto al interior del proyecto. Sin embargo, mostrarlo con
transparencias obvias generaria una saturacion en la mente
del mundo exterior. Nuevas ideologias, cultos ajenos al
estandar y apariencias disimiles al canon hegemaonico son
factores de las culturas alternativas que pueden causar
disgusto en la poblacién estandar. Por este motivo, la
cohesion planteada no debe ser abrupta; debe evitarse
mostrar las nuevas culturas en vitrina.

Se apela al descubrimiento progresivo, el cual se caracteri-
zara por ser un proceso mas contemplativo. La estrategia
fisica yace en las mascaras, ya que como bien lo explica
Maurici Pla, estas son negaciones parciales de lo personal,
sin embargo dejan pequefias aperturas que sirven unica-
mente como claves que guian a un espectador a entender el
mensaje interno.

Estas mascaras se traducen a negaciones en la fachada
que ocultan una actividad diferente. El espacio publico

externo tiene ciertas pistas de lo que sucede al interior. A

nivel fachada, se recorta un eje transparente que bordea todo el
perimetro del proyecto. Este no es suficiente para observar
permanente las ocurrencias internas, no obstante, es aquella
pista que invita a los peatones externos a entrar. De tener una
transparencia total hacia el espacio publico, aquellas personas
que circulen a las afueras del proyecto podrian mirar desde
afuera y entender absolutamente lo que sucede. Como se maneja
culturas intensas y disimiles, es probable que un vistazo absoluto
estremezca al peaton, y este no desee ingresar.

Con una mascara en la fachada, la gente que circule sabra que
existe algo que conocer al interior, pero no tendra idea de lo que
se trata, incentivando asi a que ingrese y descubra paulatina-

mente lo que estas culturas tienen que ofrecer.

Las fachadas internas compen-

san el ingreso de iluminacién y
ventilacion requeridas. Al apuntar
hacia el interior del proyecto,
funcionan como el inverso a una
mascara. Una vez que se encuen-
tra dentro del centro cultural, todo

se vuelve claro y evidente.

Envolvente metalica sélida. Esta capa evitara el contacto directo entre el espacio publico

y las actividades internas.

Figura 119. Tipos de fachadas empleadas en el proyecto
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Nuevas
culturas

Nuevas %
culturas

’x.__"_'_."' /

Figura 118. Funcionamiento de mascaras

Accesos de grandes dimensiones permiten un ingreso claro y facil. Al no tener transparencias hacia el
espacio publico, los accesos deben ser sumamente claros y evidentes para quienes circulen en la zona. La
inclinacion de los mismos se asemeja a embudos que insintian el ingreso al proyecto. No hay barreras que

dificulten o desanimen al peatén a ingresar.

Corte en la fachada. Esta transparencia envolvente actia como pista o clave para el usuario
de las actividades internas. En casos nocturnos, permitira un escape de luz muy concentrado

a través de este eje.
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CENTRO DE GOBIERNO COMUNITARIO

O

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitectoénico

Contenido:
- Implantacién

Escala:

Indicada

Leyenda:
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CUARTO DE MAQUINAS
CENTRO CULTURAL

CENTRO FINANCIERO.
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UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitecténico

Contenido:

- Planta Nivel -3.00

Escala:

1:500

Leyenda:

CTRL 1:
Control Bloque A
CTRL 2:
Control de actores y admin.
BL-A:
Informacién y registro bloque A
Tma-#:
Taller de manufactura artesanal
[S.SHH-H:

%g Servicios sanitarios hombreq
1S.S.H.H-M:

% Servicios sanitarios mujeres
| se-#:

Salas de exposicion
T-01:

Foso orquesta
T-02:

Tramoya

T-03:

Sala general teatro
T-05:

Foyer teatro

T-06:

Taquillas

T-07:

Estacionamiento de servicio
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UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitecténico

Contenido:

- Planta Nivel +/-0.00

“‘\/ \MH
’m’m”’

Escala:

1:500

{T-01:

~| Tramoya

Leyenda:
Se-#:

Salas de exposicion
Tmu-#

Talleres musicales
TmO-#

Talleres de orquesta
BL-B

Informacién y registro bloque
S.S.H.H-H:

Servicios sanitarios

S.S.H.H-M:

Servicios sanitarios mujeres|

EOC-00

Estudio de orquesta y coro

Foso orquesta

T-02:
T-03:

Sala general teatro
T-04:

Palcos

SUM-00

Sala de uso multiple
SUM-01
Bastidores SUM
CAF

Cafeteria
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Facultad de Arquitectura
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1.93 7.07

6.00

Cubierta compuesta de paneles metalicos con capacidad de rotacion. Estas
piezas giraran para crear aperturas el momento que se desee renovar el aire del
teatro. En caso de lluvia, estos deberan cerrarse. Por encima de las cerchas,
existen laminas que recojan cualquier tipo de filtracion.

11.00

P i .

>

o A

SALA DE USO

N -4.50
 —

TRAMOYA
T-02

ESCENARIO
T-00

N-9.00
SN0

FOSO
ORQUESTA
T01

N -10.8¢
L am—

PALCOS
T-04

MULTIPLE
SUM-00

N +1.08

vesTioores| N +0.80

N +0.00
100

N-360
L —

N +3.50

CUARTO DE
PROYECCION i

Pendiente 8%

]

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

o

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitecténico

Contenido:

-Corte A-A’

Escala:

1:250

1.93 7.07

6.00

6.00

5.50

5.50

21.00

@

Corte A-A" - Bloque Teatro y SUM
ESC---------------= 1:250

@

Céamaras de aire elaboradas para evitar el contacto directo con el suelo. Esto
ofrece un mejor mantenimiento del escalonado y las butacas.

Leyenda:
T-00:
Escenario
T-01:

Foso orquesta
T-02:
Tramoya
T-03:

Sala general teatro

Palcos teatro
T-05:

Foyer teatro
T-06:
Taquillas

T-07:

Estacionamiento de servicio

SUM-00

Sala de uso multiple
SUM-01
Bastidores SUM
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Las cubiertas caminables son soportadas por cerchas de gran magnitud. Estas
tienen una inclinacién que actiian como soporte diagonal (pie de amigo), y logran
una mejor resistencia. Su seccién aumenta conforme se acerca al punto fijo ya
que por concepto, debe haber mayor refuerzo en los nudos de una estructura.

Para poder tener un mayor control sobre la tramoya, se coloca un puente de
acceso restringido. Desde este se podra controlar la maquinaria y poleas
necesarias del escenario.

Bajo el escenario, se encuentra una camara de aire estructurada con cerchas de
madera. Al interior de este espacio es factible guardar equipo y elementos
escenograficos temporalmente.

Corte A-A" en Perspectiva

El teatro cuenta con un cuarto de proyeccion, el cual podra ser utilizado el
momento que se requiera para un evento. Asistido por una pantalla retractil, el
teatro esta en capacidad de mostrar imagenes proyectadas ya sea para cine,
convenciones, exposiciones, o incluso teatro contemporaneo.

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitecténico

Contenido:
- Corte A-A’
en Perspectiva

Escala:

N/A

Leyenda:
T-00:
Escenario
T-01:

Foso orquesta
T-02:
Tramoya
T-03:

Sala general teatro

Palcos teatro
T-05:

Foyer teatro
T-06:
Taquillas
T-07:
Estacionamiento de serviciq
SUM-00

Sala de uso multiple

SUM-01
Bastidores SUM
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UV 2—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura

La plaza se soporta en una estructura de hormigén armado que esta moldeada en
Escuela de Arquitectura

base a las plataformas de la misma. Las vigas de esta estructura adoptan la forma

= que necesitan, en la parte superior, y en la parte inferior tienen las inclinaciones
de rampas. El espacio producido entre vigas (cuadrantes) sirve para pasar Tema:
instalaciones de luz, agua, y ventilacién de subsuelo. Desarrollo
arquitectonico
El cuarto de maquinas y la seccion de bodegas son equipamientos compartidos. Debido a que el proyecto comparte Contenido:
subsuelo con el centro financiero, estos equipos son de uso para las dos instituciones. Las dimensiones de las mismas Corte B-B”
estan consideradas para abastecer a los dos centros. Sin embargo, la cisterna (bajo rampa) si es un equipo Unico para el
centro cultural, ya que su capacidad de abastecimiento estd pensada para este instituto. La cisterna del centro financiero
debera ser ubicada dentro de su terreno, considerando los multiples retiros agregados al terreno.
6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 6.00 5.00 6.00 6.00 6.00 6 3.00
Escala:
s
JPNT_ | Leyenda:
ANRINRI NN NN RSN RAERRERRRRE
-llr'_"-r == ACCESO
p— CIRCULACION HRTICA EHICULAR | | VEHICULAR
ESTACIONAMIENTO PEATON - > _
CUART SUBSUELO = NBT0
MAQUINAS Pendite 5.(% e ————
wsos e — T
L —_—
— ESTACIONAMIENTO AREADE _
CISTERA  Pendiente 6.2% -

N-11.80

S e

Corte B-B" - Estacionamientos

ESC------———————-—= 1:350
Esta cisterna esta encargada de la recoleccion de aguas lluvias y es suministro de
agua potable para el edificio. Como ha sido mostrado en las estrategias de medio
ambiente, esta cisterna es abastecida por aproximadamente el 50% de la
superficie recolectora. Se purifica el agua mediante filtros, y se reutiliza en
elementos que no requieran maxima pureza, como son inodoros y llaves externas.
En caso de necesitar mas litros, se abastecera de la red publica.
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La cubierta del teatro (mostrada sin paneles) esta estructurada con cerchas que

se adaptan a la forma requerida. La ventaja del sistema constructivo adoptado, es %
la versatilidad de la forma que se quiera emplear. En este caso, la cubierta directa -

del teatro es simétrica y regular, mientras que la cubierta de perimetro caminable UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

asciende progresivamente.
Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:
El eje histérico, por el cual circula el ferrocarril, esta vinculado con la nueva plaza Desarrollo
Su apertura es amplia y no existen barreras que impidan o dificulten los flujos : 2
P pay due Imp ! arquitectonico

entre estos espacios publicos. La idea es tener un vinculador entre la Av.
Casitagua (eje historico) y la Av. Pedro Vicente Maldonado, que a su vez funcione | contenido:

como espacios de estancia. - Corte B-B”
en perspectiva

Escala:

N/A

| Leyenda:

Este es el acceso principal al proyecto desde el estacionamiento. Esta circulacién
vertical esta pensada en recibir peatones del subsuelo y llevarlos al centro del
proyecto. De esta forma, el ingreso de gente sera directamente en el espacio
neutral del proyecto, y ellos podran distribuirse a cada actividad.

Corte B-B" en Perspectiva




97

Este espacio esta destinado a recreacion y reuniones. Debido a que el
proyecto contiene programa que atraera a multitudes y grupos de gente
asociados por clases, tutorias, grupos musicales, o incluso amistades, se ha
visto la necesidad de proveer sitios de estancia que sirvan como espera o
simplemente descanso.

SALA DE REUNIONES Y
RECREACION

N +/-0.00

GRESO Bl
MUSICAL

HALL BLOQUE MUSICAL

N $/-0.00

PN.T.

N-066

N

Corte D-D” - Blogue Musical
ESC-----m=-mmm=m-= 1:150

Los talleres musicales de orquesta cumplen el mismo rol que los talleres
musicales, solo que sus dimensiones estan adaptadas para mayor cantidad
de personas. La capacidad de estos talleres es de 20 personas, lo cual lo
hace ideal para practicas de coro y orquesta. Para un uso mas formal y para
grabaciones, el proyecto ofrece la sala de orquesta y coro.

UV 2—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitectoénico

Contenido:

- Corte D-D”

Escala:

1:150

Leyenda:
Tmu-#
Talleres musicales
TmO-#
Talleres de orquesta

RR-00:

Sala de reuniones y recreacion
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Este paso peatonal a desnivel ayuda a comunicar el proyecto de gobierno
comunitario (lote contiguo), y a su vez, genera nuevas visuales del eje historico.
Segun el P.O.U, el eje histérico trazado ha de exponer eventos culturales y
promover el patrimonio histérico. Se emplearan actividades didacticas sobre la Facultad de Arquitectura
memoria del ferrocarril, de los barrios obreros y en general, existira un nivel de Escuela de Arquitectura

actividad peatonal intensa. El paso a desnivel promueve un punto de vista
alterno para cada uno de estos eventos, y al comunicar directamente con el
centro de gobierno comunitario, logra mayor fluidez de masas peatonales. Desarrollo
arquitectonico

Tema

Contenido:
- Corte D-D’
en perspectiva

|
/\L Escala:
N/A
Leyenda
| e Tmu-#
A TmO-02 Trlu-10 g 09 “ < Talleres musicales
L 8 | )7 mu-06 Tmu-05 TmO-#
WWW Talleres de orquesta
1 * ‘ ‘ i e RR-00:
| & | i E @ Sala de reuniones y recreacion
| 2
| 4 T RR-00
’ TmO-01 Tru-04
= -0 Tmu-02 L7
Tmu-01 N

Este acceso comunica la nueva plaza con el centro del proyecto. El objetivo es que exista la
mayor cantidad de conexiones con el espacio publico, y que estas tengan accesos amplios. De
esta forma, los flujos actiian eficientemente. Una de las ventajas, es que los usuarios tienen la
posibilidad de cortar camino a través del proyecto, incentivando asi el recorrido interno del
mismo.

Corte D-D" en Perspectiva
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Se puede notar que la circulacion vertical no llega hasta el ultimo nivel del proyecto. El objetivo es no

permitir que la llegada sea directamente a una actividad en especifico, ya que eso podria limitar el interés
de observar todas las actividades del equipamiento. Al llegar hacia el centro del proyecto, el usuario se ve
obligado a recorrer por el sistema de rampas, mirando asi lo que sucede a su alrededor.

NN %

SALA DE EXPOSICION
5005

N1360

SALA DE EXPOSICION
5008

‘SALA DE EXPOSICION
se07

 Nerom

SALA DE EXPOSICION
S004

N+000

SALADE EXPOSICION
003

N+000

EQUIPOS E ILUMINACION

SSHH
o1

Tma03

Tma0s
HALL BLOGUE ARTES

PN.T.

Corte D-D’ - Bloque Artes

ESC---=mmmmmmmmmmm 1:200

Los espacios que se encuentran encerrados por fachadas diagonales tienen limitantes en cuanto a su uso
programatico. No es factible que los usuarios hagan uso de este espacio, sin embargo, se propone como
alternativa para ubicacion de equipos energéticos e iluminacién. Si el proyecto llegase a necesitar de
espacios para equipos en aire acondicionado, baterias, motores o incluso equipos de telecomunicacion,

este sitio es ideal para la instalacion de los mismos.

UV 22—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitectonico

Contenido:

- Corte C-C”

Escala:

1:200

Leyenda:

S.S.H.H-H:
Servicios sanitarios hombres
S.S.H.H-M:
Servicios sanitarios mujeres
Se-#:

Salas de exposicion

Tma-#:

Taller de manufactura artesanal
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Corte C-C’ en Perspectiva

Es importante tomar en cuenta que una sala de exposicién requiere de varias superficies
ciegas. Muchas veces se requieren paredes sélidas para exposicion de cuadros, murales,
banners o incluso proyecciones y textos. Para ello, se cierran estas superficies con el fin de
cumplir dichas funciones. Existen ciertos cortes que permiten ingreso de luz restringido. Esta
iluminacion es indirecta y no afecta a las superficies solidas requeridas.

Se-05

Tma-(2

S.SH
H-01

S.S.H.

Estos talleres de manufactura artesanal tienen una apertura hacia la
plaza, donde cuentan con un espacio especifico para elaboracion de
artesanias. Muchas artesanias en el sur se elaboran al aire libre, y el
proyecto no tiene intenciones de modificar su forma de operar. Por lo
contrario, se ofrece un sitio amplio adyacente al taller, donde los
artesanos podran realizar obras mas grandes, secar objetos al aire
libre y a su vez, disponer de herramientas hacia el interior de los
talleres.

El ingreso al estacionamiento es a través del proyecto. Este cruza por
debajo de la edificacion y llega a la plaza. La rampa cruza por los bloques,
descendiendo a los vehiculos hacia el estacionamiento. Para el momento
que llegan estos a la plaza, ya habran descendido al nivel -7.50. Asi la
estructura de la edificacion no depende de la distribucién de parqueos, y el
servicio de estacionamiento puede ser compartido con el centro financiero.

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitectoénico

Contenido:
- Corte C-C’
en perspectiva

Escala:
N/A
Leyenda:
S.S.H.H-H:

Servicios sanitarios hombres|
S.S.H.H-M:
Servicios sanitarios mujeres
Se-#:

Salas de exposicion
Tma-#:

Taller de manufactura artesanal
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Corte General del Proyecto E-E’
ESC 1:500

Es preciso notar que en la intervencion urbana hay un gran relleno por parte del eje silvestre.
Este empieza en un nivel +/-0.00, y lo mantiene hasta la Av. Maldonado. Esto requiere mucho
relleno de tierra, el cual, como se puede observar en los cortes, se lo puede obtener por la
excavacion de la parte arquitectonica. Existe mucho movimiento de tierra, sin embargo los
volumenes de excavacion y relleno son similares.

Las perforaciones que existen en los lobbies de ingreso a cada
bloque ayudan a generar relaciones espaciales con mayor
riqgueza. El momento de ingresar, el usuario puede observar
vagamente las actividades de otros pisos, incentivando asi al
interés en visitar cada exposicion.

Corte General del Proyecto E-E" en Perspectiva

“eEeor 1

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitecténico

—T—ﬁW

estaconiexto 1
{suasuRo2

Contenido:

- Corte General E-E*

-|- Corte General E-E’

en perspectiva

Escala:

Indicada

Leyenda:
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Fachada Noroeste — Av. Alamor

Fachada Sureste — Av. Casitagua

Fachada Suroeste — Plaza

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

o

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Desarrollo
arquitecténico

Contenido:

- Fachada Noroeste
- Fachada Sureste

- Fachada Suroeste

Escala

Indicada

Leyenda:
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ANTEPECHO DE MA

IPOSTERIA

U 2—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Detalles

LOSETA HORMIGON

(0.10 m)

ABACO ESTRUCTURAL
PL METALICA FUNDIDA

VIGAS METALICAS

0 m*0.40 m)

ASFALTO

4.50

LUZ AV. ALAMOR X=6 m

COLUMNA HORMIGON

@ 0.40m

Unmmll Unmmll Ul Unmmll 7 Unmmll
ﬂ ﬂ F‘i ﬂ F‘i ﬂ
\u\ \u\ \u\ \u\ \u\ 1 |
s CAPITEL ESTRUCTURAL
(@1=0.40m; @F =1.20m)

Contenido:
-Detalle tipo —
plataformas peatonales

Escala:

1:50

Plataformas peatonales
ESC---=======m==uux 1:50

Leyenda:

Indicados
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CERCHA DE ACERO

RIELES DE
SUJECION PARA
GYPSUM

PANELES DE GYPSUM

|

LOSA DE HORMIGON

Detalle de Fachadas
ESC---------------~ 1:20

CA METALICA EMPERNADA A COLUMNA,

LAMINAS METALICAS SOLDADA A CERCHA

RIELES DE
SUJECION
PARA LAMINAS

ARMADURA COLUMNA

COLUMNA METALICA
RELLENA DE
HORMIGON

ARMADURA (0.20 m*0.40 m)

MALLA METALICA

PANELES DE GYPSUM

LAMINAS
METALICAS

UV 22—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Detalles

Contenido:
-Detalle tipo —
Fachadas

Escala:

1:20

Leyenda:

Indicados
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U 2o—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Detalles

Contenido:

CAPA DE TIERRA-PIEDRA BOLA-Y -Detalle tipo —
ARENA CRAVA P

(0.05 m) Cubierta
LAMINA IMPERMEABILIZANTE

‘\\\ CAJA RECOLECCION AGUAS LLUVIAS

LOSETA HORMIGON
(0.10 m)

Escala:

1:20

CANALIZACION AGUAS LL

Leyenda:

VARILLA SUJECION [

LOSA Indicados

CORDON INFERIOR
(0.10 m * VARIABLE * 0.02 m

DIAGONALES
(0.10 m * VARIABLE * 0.01 m)

PENDOLAS
(0.10 m * VARIABLE * 0.01 m)

CORDON INFERIOR
(0.10 m * VARIABLE * 0.02 m)

Detalle de Cubierta

ESC-----mmmmmmmmmo- 1:20
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MAMPOSTERIA

VIGA METALICA
(0.20m*0.20m *
2.00 m)

SOPORTE -PIE DE
AMIGO-

PLACA
EMPERNADA A

PASAMANOS
ACERO
INOXIDABLE

RIELES ESTABILIZADORES
ACERO INOXIDABLE

COLUMNAS

Detalle de Rampas
ESC---------------~ 1:25

BALAUSTRES
ACERO
INOXIDABLE

UV 2—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Detalles

Contenido:
-Detalle tipo —
Rampas

Escala:

1:25

Leyenda:

Indicados
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Instalaciones
sanitarias

Contenido:
- Plano Sanitario
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1:500
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U 2—

UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Facultad de Arquitectura
Escuela de Arquitectura

Tema:

Instalaciones
eléctricas

Contenido:
- Plano Eléctrico
Nivel +3.60

ACCESO A

NS

.| Escala:

1:500

Leyenda:

® Luminaria puntual

N Luminaria lineal

A

Conexion de

G 2l y N un circuito
o = Co 3
d \\,, B PR S Toma de luz
@& . coplAcoRA /, .
T = Subtablero de
i - distribucion
€ R q
®. SN
R
c0nl @

@& Tablero de

medidores

@ = Tablero de
Caal conexion principal

Sensor
de movimiento




Tabla 13. Presupuesto de obra

kg/cm2
kg/em2

kg/cm2
Anclaje de muros

kg/cm2

kg/cm2

kg/cm2

kg/cm2

Loseta de hormigén

Perimetro de construccion

Volumen de excavacion

Excavacion de terreno
Excavacion de cimentacién
Desalojo de material

Replanteo y nivelacién

Hormigén en plintos fc=210
Hormigén en cadenas fc=210

Hormigén en muros fe=210

Malla de contrapisos

Hormigon en diafragmas fc=210

Hormigon gradas fc=210

Encofrado y desencofrado
Armadura- malla 4.10

Acero de refuerzo y conectores de losas

558.66

36062.16
Cimentacidn y estructura

m3

Unidad Cantidad Precio Unitario

Obras preliminares

Limpieza de terreno m2
Replanteo m2
Demoliciones 6L
Instalaciones Provisionales: Agua, Luz, Caseta. Oficina 6L
Cerramiento Provisional m

m3
m3

Hormigén en contrapisos mas Impermeabilizacion- fc=210

m2

m2

m3

m3

8950
5632.99

36062.16
308.16
8950
8950

56.16.

308.16

9324

62

26850

26850

147.42

8937
8937
8937
8937

$
$

$
$

$
$

$

241.07
6.84
457
121

$

Subtotal

$ 060 S 5,370.00 [Paneles metalicos m2 3839 $ 1500 $ 57,585.00
B 068§ 3,830.43 [Estructura de paneles m2 3839 630 $ 24,185.70
$ 7,500.00  $ 7,500.00 |Vidrio flotado claro 4mm m2 1396 $ 950 $ 1,326.20
$ 385000 $ 3,850.00 [Perfilerias m2 1396 § 798 $ 1,114.01
$ 1249 $ 6,977.66 [Mamposteria de bloque de concreto de 20 cm m2 3839 $ 583 $ 2238521

$ 27,528.10 $ 106,596.12
$ 510 $ 183,917.02 |Vidrio flotado claro 4mm m2 254 s 950 $ 11,913.00
s 582§ 1,793.49 |perfilerias m2 1254 $ 798 $ 10,006.92
s 553§ 49,493.50 [Quiebra Soles m2 108 s 1050 $ 1,134.00
$ 069 $ 6,175.50 $ 23,053.92

241,379.51

Hormigon en elementos verticales Madera chanul (Tabloncillo o duela) m2 303

Hormigon en columnas fc=210

Puertas vidrio 0.90m ( doble hoja x2) /u 38 s 26320 § 10,0060

12234 § 6,870.61 |Puertas vidrio 0.80m ( doble hoja x2) c/u 9 s 23844 2,145.96

17993 55,447.23 [Puertas de emergencia cortafuegos /u 8 $ 58240 $ 4,659.20

15646 $ 145,883.30 |Puertas interiores de madera 0.80 ( doble hoja x2) c/u 30 $ 3401 $ 1,02030

13139 $ 8,146.18 [Puertas interiores de madera 0.70 ( doble hoja x2) c/u 10 $ 3326 S 332,60

$ 216,347.33 $ 18,159.66

Contrapisos Acabado de pisos

1847 $ 495,919.50 [Piso pulido blanco m2 1083 $ 650 $ 7,010.50

354 $ 95,049.00 [Baldosa ceramica m2 3306 $ 997 $ 32,960.82

$ 590,968.50 |Alfombrado bucle denso nylon americano m2 778 S 1509 $ 11,740.02

$ 5488 S 16,628.64

24107 35,538.54 [Piedra exterior (Urbano dentro del limite del terreno) m2 3226 $ 734§ 2367884

Césped y vegetacion m2 wa s 300§ 8,223.00

26364 S 2,088.03 $ 100,241.82
25679 $ 5,608.29

43,234.86

215,444.26
6,112.91
4,084.21
1,081.38

Area estructurada 5632.99 m2

Area de construccion (terreno) 8950 m2

Mamposterias y acabados
Unidad Cantidad Precio Unitario Subtotal

Fachadas exteriores

Puertas

Paredes internas y cielos rasos

Paredes internas de Gypsum m2 332 s 303 $ 1,005.96
Cielo raso gypsum m2 2810 $ 432§ 12,139.20
Cielo raso metalico m2 29 % 3080 $ 70,593.60
Mamposteria de bloque interna m2 419 S 583 $ 2,443.19

$ 86,181.95

Piezas sanitarias

226,722.75 [Lavamanos $ 1,265.56
Urinarios c/u 12 s 54.08 $ 648.96
Acero para columnas 12285  $ s 9,459.45 [Inodoros /u 27 s 5560 S 1,501.20
Acero para vigas m 1836 S EEERE) 9,418.68 B 341572
Acero para viguetas de losa m 6970.86  $ 256 $ 17,845.40
Acero para cerchas (promedio de alturas) m 35748 $ 550 $ 19,661.40 |Mesones de cocina m 135 7280 $ 982.80
Arriostramiento diafragmas m2 396 s 888 $ 35165 [Mesones de talleres de manufactura y taquillas m 114 7280 $ 3,013.92
$ 56,736.58 [Mesones de Bafios m 27.4 $ 7280 $ 1,994.72
Mano de obra $ 5,991.44
Mano de obra obras perimetrales % 275281 20% $ 5,505.62 Instalaciones
Mano de obra Movimiento de tierras % 2413795 25% s 60,344.88 [Instalaciones Eléctricas (Incluido generadores) m2 563299 $ 1612 $ 90,803.80
Mano de obra Hormigon armado en cimentacién % 216347.3 30% s 64,904.20 [Instalaciones sanitarias, contra incendios y gas m2 563299 $ 3570 $ 201,097.74
Mano de obra Contrapisos % 590968.5 20% s 118,193.70 |Instalaciones en comunicaciones m2 563299 $ 1200 $ 67,595.88
Mano de obra Hormigon en elementos verticales % 432349 25% $ 10,808.72 $ 359,497.42
Wan de obra Hormigsn en losas x| aem2s B s sese
Mano de obra Estructura metslica % 56736.6 30% $ 17,020.97 |Mano de obra Fachadas exteriores % $106,596.12 30% s 31,978.84
$ 333,458.77 [Mano de obra Fachadas Interiores % $ 23,053.92 30% S 6916.18
Mano de obra Puertas % $ 18,159.66 20% $ 3,631.93
Mano de obra Acabado de pisos % $100,241.82 25% $ 25,060.46
Mano de obra Paredes internas y cielos rasos % $ 86,181.95 25% s 21,545.49
Mano de obra Piezas sanitarias % S 341572 25% $ 853.93
Mano de obra Mesones % $ 599144 30% $ 1,797.43
Mano de obra Instalaciones % $359,497.42 30% $ 107,849.23
S 199,633.47
Total Cimentacién y estructura Total Mamposterfas y acabados
1736376.397 543274.0999
Costo subtotal 2279650.497
Costo +1.V.A 2553208.557
3% Imprevistos 76596.2567
COSTO TOTAL 2629804.814
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Presupuesto del proyecto

El desarrollo del presupuesto elaborado tiene como fin el poder proyectar un
estimado del valor monetario y la cantidad de recursos que se necesitaran
para llevar a cabo su edificacion. Es preciso notar, que los célculos realiza-
dos son referenciales, y no se los puede tomar como un costo final del
proyecto. Esto se debe al nivel del alcance en el desarrollo técnico del
proyecto. Su elaboracion ha sido resuelta a un nivel mas conceptual, y para
fines de costes, seria necesario llegar al detalle en las piezas, materiales, y
ofertas reales de mano de obra que existen actualmente en el mercado.
Otro sujeto a variacién, es el cambio de precios de mercado. Existen eventu-
alidades como la inflacion que sufre el pais actualmente, el tipo de provee-
dores y sus ofertas, las cambiantes politicas y normas que rigen el area
constructiva, o incluso requisitos de nuevos sistemas constructivos que
puedan aparecer por necesidad ingenieril, como por ejemplo la escarifi-
cacion de la tierra segun su tipo de suelo.

Una vez tomado en cuenta el nivel de aproximacion del presupuesto, este
se vuelve bastante util en el desarrollo del proyecto, al saber que su coste
esta dentro de los intervalos aceptables para proyectos de bien publico. De
esta manera, las estrategias empleadas seran factibles y dentro de la
realidad.

Para poder determinar si el costo del mismo es algo razonable, y se encuen-
tra dentro de lo el gobierno esta en capacidad de invertir, se lo ha compara-
do con otros proyectos del mismo calibre. Un ejemplo de comparacion, es el
teatro de Loja, el cual segun el Detalle del Presupuesto del Afio Fiscal
Vigente Enero-014, del Ministerio de Cultura y Patrimonio, se ha destinado
USD 3,807,150.00 para su elaboracién. Este proyecto esta implantado en un
terreno de 12845 m2, lo cual haciendo una relacién directa en su magnitud,
el resultado muestra que los valores de inversion del Centro para las cultur-
as alternativas son razonables.

De esta forma, se puede concluir que las estrategias utilizadas para el
medio ambiente, espacio publico y desarrollo socio-cultural estan dentro de
un presupuesto factible a su desarrollo, y que el proyecto es viable econémi-

camente.
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Figura 120. Implantacién nocturna

Es preciso demostrar la vivencia nocturna en el proyecto ya que la intencién es revitalizar el lugar con aquellas actividades ya estudiadas. Las culturas alternativas podran apropiarse de este
espacio, y mantenerlo vivo, promoviendo asi una ciudad enérgica y llena de riqueza cultural. El ambiente nocturno es imperativo debido a que muchas de las actividades de presentacion y
recreacion se dan a cabo en las noches. De ser un equipamiento apagado, no habria el interés necesario para fomentar sus actividades, y asi, el aporte a la ciudad seria minimo. A pesar de ser
un volumen cerrado, esta vista ayuda a comprender que detras de la mascara elaborada, existen mas posibilidades de recorrer, mirar, apreciar, y utilizar espacios publicos de distinto caracter,

promoviendo asi ese descubrimiento que el proyecto se ha puesto como objetivo.
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Figura 121. Exterior bloque teatro
La imagen mostrada tiene como objetivo el expresar la perspectiva que el usuario tiene del volumen arquitecténico en sus voladizos. Cada vértice de la figura arquitectdnica funciona en volado,
y sus accesos se dan por debajo de los mismos. En este caso, se muestra el exterior de la parte teatral. Para ingresar al teatro, el usuario debe descender conforme el volumen asciende, provo-
cando un sentimiento de metamorfosis en la volumetria. Al no ser ortogonal el volumen, las fugas visuales del mismo mutan conforme el usuario avanza, cumpliendo asi el objetivo de la mascara

en su fachada: El que la realidad cotidiana externa mute en un descubrimiento cultural interno.
En cuanto a la iluminacion, se opta por guias luminarias en el piso por cuestiones de movimiento y flujo. Ya que el disefio propone mover gente, hacerlos caminar y descubrir, la luz funciona

como directores y marcan ejes de caminables.



117

Figura 122. Acceso bloque musical

La imagen proyecta la entrada hacia el bloque musical del proyecto. El acceso lleva al usuario a un espacio a triple altura, donde se pueden distribuir segun su actividad. A demas de cumplir la
funcién conceptual de mascara, la fachada ayuda a generar el nivel de privacidad necesario para este bloque. El estudio musical requiere de ambientes cerrados y silenciosos donde la elabo-
racion y practica de la musica pueda llevarse a cabo en paz y con concentracion.

Adicionalmente, la imagen pone en evidencia las dimensiones del espacio publico que rodea al bloque arquitectdnico. Como se espera grandes cantidades de personas, el espacio publico debe
ser amplio y proveer rutas faciles de transitar. Desde el punto de vista mostrado, se puede apreciar los espacios de estancia con caracter mas natural, y los espacios de circulacion y acceso

como plataformas solidas de mayor magnitud. Asi, los accesos son eficientes y las plazas agradables.
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Figura 123. Desde el ferrocarril

El ferrocarril es un factor del lugar que siempre fue tomado en cuenta, por lo cual se ha desarrollado el eje historico partiendo del P.O.U, el cual genera actividad publica a lo largo de su recorrido.
Por esto, se trata de mostrar dicha parte del proyecto desde un punto de vista interno del ferrocarril, ya que demuestra la vivencia de este espacio publico, y el aporte del proyecto arquitectdnico

al mismo. Se quiere insistir en el dinamismo que el proyecto tiene como objetivo, y sus intenciones de que su movimiento sea el que empiece a generar descubrimiento cultural.

Cuando sea el usuario pasajero en el ferrocarril, podra apreciar esta zona como un sitio vivo, lleno de actividad y luz. Se apreciara como un sitio intrigante, y con el paso del tiempo, unira mas a

las diversas culturas de la ciudad.
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Figura 124. Nueva plaza suroccidental

Después del analisis que ha dado como resultado la necesidad de una nueva plaza, se ha dirigido la atencion de la misma a todos aquellos pobladores que han demostrado necesitar de un espa-
cio publico para sus actividades. Por este motivo, la plaza se ha descompuesto en varios segmentos, generando asi sitios apropiables para cualquier tipo de actividad. Estos se diferencian por

niveles y vegetacion, sin embargo, estan todos conectados entre si. Asi la plaza no funciona como un solo espacio genérico, sino como un mosaico de actividades entrelazadas.

Esto responde a la estrategia planteada de fractales, y se asemeja o inspira a la ya elaborada teoria de Christopher Alexander, los mosaicos de subculturas. La plaza funciona como un lugar

donde las culturas no pierden su identidad ni destruyen sus costumbres, sin embargo, si son expuestas y animadas a formar parte de la ciudad, aportando asi a su legado cultural.
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Figura 125. Cubierta

La principal idea que ha esculpido al proyecto ha sido la banda de conexion. Esta responde a los recorridos, y al enlace del programa arquitecténico. Su objetivo es vincular, y generar un movi-
miento infinito, sin limites ni exclusién, donde la gente pueda ejercer sus actividades culturales de manera conectada y abierta.

El concepto de esta cinta que actiia como cubierta es similar a la banda de Mobius. Esta consiste en una cinta que tiene un solo borde y una sola cara, y su desarrollo es infinito. Morfoldgica-
mente, la cubierta no es una banda de Mdbius, sin embargo se ha extraido su concepto del infinito, y la recirculacion. De esta forma, la cubierta, es un sitio abierto a cualquier tipo de actividad
publica, que esta enlazado con el espacio publico, sin limites, bordes ni obstaculos. Al ingresar a este circuito, es posible egresar de multiples maneras, o simplemente seguirlo circulando.
Adicionalmente, sus elevaciones responden a las visuales de su entorno macro. La cordillera occidental es imponente en la vista del lugar, por lo cual la edificacion simula sus elevaciones apoy-

ando asi al paisaje urbano con el natural. Incluso, dichas elevaciones ayudan a que los usuarios puedan observar lo que sucede en otros puntos de la cubierta.
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Figura 126. Eje silvestre

En esta imagen se puede apreciar el punto de vista del usuario desde el eje silvestre (Av. Alamor). Este sera el elemento lineal que conecte a los ecotopos urbanos propuestos. En este caso,
este eje silvestre propone conectar al reservorio de Puengasi, con el parque del rio Machangara. De esta forma, se abrira un nuevo flujo masivo de personas que podran visitar nuevos lugares

naturales dentro del area urbana. Este eje podra tener distintos apéndices, como el Centro para las culturas alternativas, a los cuales los usuarios podran visitar, y continuar con su recorrido.

También se pueden apreciar los jardines inundables, descritos en las estrategias ambientales. En invierno, sera posible ver estos jardines como estanques que logren recuperar la biodiversidad

urbana, y a su vez, sean un elemento paisajistico del recorrido.
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Figura 127. Circulacion central exterior

Es importante demarcar el rol de la circulacion central del proyecto. Cada ala funciona con un tema en especifico, y la forma de enlazar cada actividad entre si, y con la cubierta, es la circulacion
central. Esta redistribuira a los usuarios, permitiéndolos explorar cada actividad del proyecto sin mayor dificultad. Es probable que hacia este sector de la edificacion, se encuentre la mayor varie-
dad de identidades. En este punto las personas podran observarse entre si, conocer su apariencia, su forma de ser y de actuar. Adicionalmente, se podra apreciar que existe actividad y eventos

en la cubierta, produciendo asi curiosidad e intriga. Con un medio facil de acceso, la gente podra ingresar a la cubierta y observar los distintos eventos que pueden llevarse a cabo en la superficie.
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Tokusatsu

Ecuador

Figura 128. Sala de uso multiple o SUM
Este es un lugar que se lo ha disefiado con propdsitos de exposicion de forma mas abierta. Los eventos que se pueden realizar en la sala de uso multiple son variados, y estan a disponibilidad

de cualquier tipo de cultura. A diferencia del teatro, este sitio puede ser utilizado para eventos que requieran una mayor flexibilidad espacial.

De los programas actuales que se llevan a cabo en Quito, que han hecho surgir la idea del SUM, son: Cosplay: una reunion social de exhibicion de disfraces, arte y rol de temas en videojuegos,
comics y peliculas, principalmente de caracter Japonés. Torneos en linea: campeonatos de videojuegos llevados a cabo como deportes alternativos. Campus Party: exhibiciones de tecnologias
vanguardistas, juegos y nuevas soluciones planteadas tanto nacionales como internacionales. Campeonatos de Rol: torneos de juegos de mesa de alto nivel de complejidad. Estructurados en
base a cartas, tableros y figuras coleccionables. Entre muchos otros.

Muchos de estos eventos se han dado en centros comerciales, sin embargo, la opinidon de sus organizadores es que no tienen otro lugar, y han llegado a un punto en que necesitan expandir la

escala de sus eventos. El SUM planea abrir nuevas puertas a estas actividades alternativas, pero no se limita a ellas.
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Figura 129. Teatro

Este es un teatro que equipa a la ciudad, especialmente al sur de Quito, con un sitio de alta calidad para llevar a cabo presentaciones a mayor escala que el SUM. Su orientacion se inclina un

poco mas a la cultura académica y tradicional, sin embargo, no se limita a eventos alternativos, como son conciertos de metal y rock, danza alternativa, happenings etc.

La materialidad del teatro sale del concepto general que maneja el proyecto, por cuestiones de acustica y climatizacion. Se ha incluido paneles de madera y acabados de alfombra, ya que se

encuentra muy por debajo de tierra. Esto priva al bloque del sol, por lo cual podria llegar a ser un ambiente sumamente frio de no usar estos materiales. Adicionalmente, la madera y alfombra

funcionan mejor en la parte acustica debido a su densidad y textura.
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Existe en la ciudad varias organizaciones que han tratado de emprender en el tema musical. Esto incluye a universidades e institutos de musica. Sin embargo, no cuentan con la infraestructura

adecuada, ni un estudio de grabacién que logre satisfacer las necesidades técnicas.
Este estudio es abierto a cualquier institucion o grupo de gente que desee hacer uso del mismo, fomentando asi a todos aquellos proyectos musicales que empiezan a aparecer en la ciudad. Se

trata de evitar las preferencias y los prejuicios, por lo cual la intencion del lugar es servir a cualquier tipo de género musical.
El disefio de cubierta y los paneles en las paredes son metalicos, pero son elaborados con vacios y llenos, evitando asi el retorno acustico indeseado.



126

Figura 131. Talleres musicales

Cada uno de estos talleres cuenta con insonorizacion tanto en cubierta como por detras de los paneles acrilicos. De esta manera, no existirda molestia hacia los exteriores del bloque. El acabado

acrilico permite una mejor distribucion de la iluminacion. El acabado de alfombra negra por otro lado, evita el retorno acustico de los paneles acrilicos.

Al tener estos talleres, el desarrollo musical adquirira un impulso exponencial, ya que no son pensados Unicamente en creacion de musica, sino en el estudio de la misma. Hay muchos empleos
actualmente de docentes musicales que no cuentan con estudios, por lo tanto funcionan a domicilio. Estos talleres sirven como aulas para llevar a cabo sus lecciones, sean académicos, rockeros,

alternativos o incluso fraternidades queriendo empezar su vida musical.



127

Figura 132. Salas de exposicion
Estos lugares dan a cabo aquellas exhibiciones artisticas de estilo pictérico, escultdrico o incluso corporeo. Existen pocos sitios en la ciudad que logren dar un espacio adecuado para estas

exposiciones; uno de ellos es el Museo de arte contemporaneo, antiguo Hospital Militar. Sin embargo, estos no se distribuyen légicamente en la ciudad, dejando desatendido al sur de la ciudad.
En estas salas se planea abrir campo a cualquier tipo de arte, de tal forma que ninguin ciudadano se sienta excluido de este equipamiento. Todo aquel individuo o gremio que no ha podido encon-
trar medios para publicar su arte, tendra ahora un sitio accesible para exponer su trabajo.

Las superficies para exposicion estan pensadas en su requisito de iluminacion. No estan expuestas a luz directa del sol. Adicionalmente, las fachadas ciegas de la edificacion generan puestos

amplios para exhibir cualquier trabajo. El lugar también cuenta con espacios abiertos, donde es factible la exposicién escultorica.
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Figura 133. Talleres de manufactura artesanal

Existe una gran cantidad de artesanos, especialmente en el sur de Quito. Dentro de las ramas artesanales que se encuentran estan la construccién, artesanias tradicionales, cementerios,
carpinteria, metalurgia, mecanica, religion, textiles, instrumentos, entre muchos otros. Los talleres de manufactura artesanal no planean proveer de un taller a cada uno de estos ciudadanos, pero
si poner en disposicion un lugar de trabajo mas efimero, donde la gente pueda hacer uso del mismo, el momento en que lo requiera.

Muchos de estos artesanos realizan su trabajo en sus hogares, ya que muchas veces no son constantes. Un taller propio es dificil de adquirir si su produccién no es en masa, por lo tanto, existen
momentos especificos donde podrian utilizar un taller de manufactura.

Estos estaran equipados con herramientas de trabajo genéricas, tratando de cubrir las necesidades globales que un artesano pueda utilizar. Adicionalmente, el taller no se limita al espacio interno.

Cuentan con una plaza externa a la cual tienen acceso directo, y pueden utilizar asimismo para su trabajo.
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Figura 134. Cafeteria

Se trata de una cafeteria comun, cumpliendo su rol de proveer alimentos tanto a los ciudadanos que cruzan el lugar, como a gente que ha visitado un evento en especifico.

No obstante, hay un objetivo social de por medio en este lugar. Dentro de la investigacion realizada, se habia concluido que las clases socio-culturales en Quito evitan su encuentro e interaccion.
La cafeteria es un sitio que todos los usuarios han demostrado utilizar en institutos, y curiosamente, es el lugar donde mas descubre la gente de que usuarios comparten dicho instituto.

Para esto, se pone el ejemplo de un colegio. Todos los estudiantes se manifiestan en lugares especificos dependiendo de su grupo social. Sin embargo, a la hora de almuerzo, todos acuden al
mismo lugar por su necesidad en comun. Es ahi donde se ven obligados a converger, y saber quiénes “habitan” el mismo colegio, independientemente de su grado, aula, o agrupacion.

Esta cafeteria trata de tener altos niveles de calidad, sin embargo, se apunta a ser un lugar que abarque la mayor variedad de usuarios posibles, ya que su necesidad tan ordinaria puede llevar
a una cohesién muy interesante.



22.- Conclusiones

La problematica socio-cultural abordada ha demostrado
tener una incidencia directa en la vida de las ciudades, y
particularmente en el caso de Quito, influido en un punto
de vista segregado y de subordinacion. La manera en que
los Quitefios se han desenvuelto durante sesenta afios no
ha cambiado precisamente por las condiciones en que se
entrega la ciudad generacion tras generacion. La forma de
ver a un surefio, a un rico, un hippie, un metalero, un
intelectual o cualquier tipo de persona, influencia constan-
temente en su tratamiento y un prejuicio mal informado, y
ha sido esta la tradicion tacita que cada persona ha here-
dado. El escenario social esta alli, esculpido por montafas,
calles, rios y edificaciones que forjan limites fisicos, recor-

dando a cada ciudadano su posicion en la vida urbana.

Empecinadamente, la sociedad fluye con aquella realidad
que separa a cada individuo y gremio social ajeno, aterra-
do del futuro que pueda significar mezclarse con ellos.
Faltos de confianza en la infinidad de aportes que cada
persona presenta hacia la sociedad colectiva, la ciudada-
nia continua su rutina segregativa. No obstante, el discurso
politico, ideologia democratica y mentalidad colectiva
insiste en la inclusiéon. Se habla de esta palabra como una
utopia a la que todos desean llegar, pero nunca resulta ser

un hecho.

Este ideal ha resultado ser inalcanzable ya que el tropiezo

sigue siendo en la misma piedra, y ha sido asi los ultimos sesenta
anos. La insistencia en democracia ha sido una falacia ano tras
ano debido a las estrategias utilizadas, ya que las mismas no con-
sideran una verdadera participacion global. El miedo de las identi-
dades ajenas ha sido mas fuerte que todas aquellas estrategias
democraticas, insistiendo en resolver los problemas

desde lejos.

Es por estos motivos que el proyecto arquitecténico y urbano ha
apostado a una tactica riesgosa, pero innovadora: El considerar a
todas las subculturas urbanas como culturas reales y merecedo-
ras de las mismas atenciones que aquellas tradicionales.
Sumado a ello, el encuentro entre las mismas, para fomentar un
descubrimiento y entender lo que realmente existe en la ciudad.

¢ Por qué ha resultado ser una tactica riesgosa? La incredibilidad.
Durante la experiencia del desarrollo del proyecto, se han presen-
tado innumerables cuestionamientos sobre los objetivos del
mismo, especialmente por parte de personas que ha afirmado no
conocer sobre estas subculturas. Estas dudas no han logrado
mas que fomentar el interés del proyecto, y alimentado el argu-
mento principal de este. Las dudas del merecimiento de una
inversion de este estilo hacia las culturas alternativas no eran
inesperadas, volviendo a afirmarlo, son estas las que han

predominado durante sesenta afos.

La transformacion de objetivos a un espacio fisico no ha resultado
facil ya que se trata de un tema nuevo en la ciudad. Pocos centros
culturales han considerado estos objetivos, y ninguno ha llegado

a funcionar adecuadamente. Sin embargo, hay mucha confianza
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en el resultado final, ya que el espacio ha sido moldeado a la
necesidad primordial, unir. Los intereses de varios estratos
sociales y distintos gremios culturales se han unido en un
mismo punto, entrelazados por espacio publico y democrati-
co. La fluidez que ofrece el proyecto ha de vincular a las
personas, juntandolos en una riqgueza nunca antes vista. Se
trata de la riqueza del conocimiento, de obligarse a mirar lo
que otros tienen que ofrecer, y asi ampliar el espectro de los

ciudadanos.

En un equipamiento sin limites, abierto a exposicion, desar-
rollo y exploracion cultural, las personas podran empezar un
verdadero encaminamiento a una futura ciudad que permita
aceptar los aportes que cada uno merece proveer. Se
empezaran a abrir nuevos caminos de desarrollo identitario,
donde el Centro para las culturas alternativas sera el principio
de una nueva ruta hacia la verdadera democracia y partici-
pacion ciudadana. Se empezara desarrollar una ciudad
donde la critica deje de venir de una burbuja alejada de la

realidad.
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