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RESUMEN

Un museo de arte contemporaneo es un edificio que busca influr en la educaciéon de las personas a través de la curiosidad y la busque-
da de nuevas experiencias. Este edificio alberga arte, pintura, puestas en escena, instalaciones, esculturas entre otras talleres de arte que buscan implan-
tar una nueva propuesta de mejoras y nuevas creaciones en el arte nacional e internacional, estimulando todas las practicas artisticas que rodean nuestro medio global.
Este proyecto parte gracias a la reubicacion del aeropuerto ubicado en la zona norte de Quito y trasladado al sector de Tababela, este cambio crea un hueco urbano para el desarrollo de un
nuevo parque, este sera un gran impacto para la cuidad y mas fuerte aun para la zona que colinda. Esta zona es analizada, generando nuevas propuestas de edificaciones, una de estas es
el Museo de Arte Contemporaneo, su forma y concepto se obtiene por el estudio del entorno y los diferentes ejes de la cuidad que muestras lineas de disefio importantes para este proyecto.

ABSTRACT

Acontemporaryartmuseumisabuildingthatseekstoinfluencepeople’seducationthroughcuriosityandlookingfornewexperiences. Thisbuildinghousesart, painting, performances, installations, sculptures
andotherartworkshopslooking toimplementanew proposal forimprovements and new creations in the national and international art, stimulating all artistic practices surrounding our global environment.
This project is due to the relocation of the airport in the north of Quito and transferred Tababela sector, this shift creates a gap for the urban development of a
new park, this will be a big impact for the city and even harder to the area that borders. This area is analyzed, generating new proposals for buildings, one of the-
se is the Museum of Contemporary Art, form and concept is obtained by the study of the environment and the different axes of the city that major design lines samples for this project.
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INTRODUCCION

Durante los siglos pasados, los museos de arte contemporaneo han experimentado una proliferacién en el mundo entero, esta proliferaciéon no fue acentuada en el Ecuador, creando una falta de
conexién entre las tendencias y estudios artisticos globales. Las exigencias de los museos de arte contemporaneo es disimil del resto de museos, esto se da porlavinculacién alas tendencias actuales.
Es un edificio que desarrolla y propaga la creatividad artistica de nuestro tiempo asi como facilita su recepcion.
Un museo de arte es un laboratorio de conductas artisticas abiertas a las experiencias cambiantes del mundo y a los lenguajes que Io hacen Vvisi-
bles . Es un centro de produccion de nuevos artistas, de nuevos amaneceres del arte, de experiencias que llevan al artista al tope de su conocimiento.
La institucion del museo de arte contemporaneo, se maneja con normas muy drasticas en lo que corresponde a ser un lugar totalmen-
te publico, abierto ha cualquier persona, busca la trascendencia del conocimiento en las personas dando un mejor estilo de vida al que se ve inmerso en el
El objetivo es totalmente social, de esta manera logrando una gran red de conocimiento entre todos los museos de arte contemporaneo nacionales e internacionales.
El  terreno esta en la zona norte de la cuidad de Quito, se encuentra ubicado en la nueva propuesta del Parque del Lago
que se caracteriza en la actualidad en una barrera arquitecténica para la cuidad, impidiendo las conexiones entre la zona Este-Oeste del sector. El terreno tiene 34.434m2

La funcién del museo de arte contemporaneo no es solo la exhibicién del arte, si no de la propagacion de la cultura en sus alrededores, de crear experiencias gratificantes para el que
lo usa, dando espacios para el arte informal . Es generar un nuevo estilo de vida, una iluminacion del ser, gracias a la vinculacién de las personas con el museo de arte contemporaneo.



DESARROLLO HISTORICO DEL SECTOR
DESARROLLO HISTORICO DEL LA CIUDAD
10 000 A.C.

PRIMER ORDENAMIENTO DE HABITANTES EN
(ASENTAMIENTO CERCANO AL VOLCAN ILALO).

INGA

-FACIL ACCESO A LAS REGIONES DEL PAIS.
-ZONA ALTAMENTE AGRICOLA.
-UBICACION ESTRATEGICA

SIGLO XVI

-SE ESTABLECEN LOS INCAS PROVENIENTES DEL
CuzCO.

1534
SEBASTIAN DE BENALCAZAR FUNDA QUITO.
30 EDIFICIOS YAESTABLECIDOS, UN PROMEDIO DE 4 000

HABITANTES.

-EDIFICIOS RELIGIOSOS, COMO IGLESIAS.

LAMERCED

SAN AGUSTIN SAN FRANCISCO

SANTO DOMINGO

1563

QUITO SE CONVIERTE EN AUDIENCIA REAL Y PRESIDEN-
CIA.
RODEADA POR 3 QUEBRADAS
-JERUSALEN
-SANGUNA (DESEMBOCA EN EL RiO MACHANGA
RA).
-ITCHIMBIA
MONTANAS
-LUMBISI
-MONJAS
-PUENGASI
-PANECILLO
LAGUNAS
-INAQUITO

1908

LLEGADA DEL FERROCARIL A QUITO, TRAJO EFECTOS
COMO:

-MIGRACION

-INDUSTRALIZACION

-CONSTRUCCION DE BARRIOS

QUITO SE CONSOLIDAY SE CONVIERTE EN SEDE DEL
GOBIERNO.

1970

SE DA EL BOOM PETROLERO, EL CUAL DETERMINA EL
ESQUEMA URBANO DE LA CIUDAD.

INDUSTRIAS ASENTADAS AL SUR DE LA CIUDAD, TRA-
YENDO COMO CONSECUENCIA UNA DIVISION ENTRE EL
LOS POBRES (SUR)

Y LOS ACAUDALADOS (NORTE).

DESARROLLO HISTORICO DEL SECTOR AERO-
PUERTO

MITAD SIGLO XX

UBICACION DEL AEROPUERTO, CAUSA UN CAMBIO UR-
BANISTICO.

URBANIZAR EL SECTOR- CONVIRTIENDOSE EN UN PUN-
TO ESTRATEGICO URBANO.

CRECIMIENTO DESMESURADO, DENSIFICANDOSE ALTA-
MENTE.

ACTUALIDAD

MAL FUNCIONAMIENTO OPERATIVO Y DE SEGURIDAD.
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(Imagen 1) Primeras tribus asentadas en la hoya de Quito y
su relacion con otras culturas. Imagen extraida documento
“Universal Tedrico” Arq. Eduardo Beltran pag. 1



CONDICIONES FiSICO-AMBIENTALES
TOPOGRAFIA

CARACTERISTICAS TOPOGRAFICAS

-QUITO- TOPOGRAFIA IRREGULAR (UBICADO EN -LA
COORDILLERA OCCIDENTAL).

-CRECIMIENTO URBANO- DE NORTE A SUR.
-RECORRIDO LONGITUDINAL- 50 KM (SENTIDO ESTE-
OESTE).

-CADENA MONTANOSA- 16% DE PENDIENTE.

[ Volcdn
[ Quito

1. Guaga Pichincha
Valle de Tumbaco 2. Ruca Pichincha
[ Cadena Montafiosa 3. lialo
[ Valle de los Chillos 4.Cotopand

DISTRITO METROPOLITANO

GEOGRAFIA QUITO Y SUS BARRERAS: COORDILLERA MON-

TANOSA/ VOLCANES.

CONFIGURACION DE QUITO

(METROS DE ALTURA). -CAUSANTES DE SU CRECIMIENTO LONGITUDI-
NAL.

-VALLE DE LOS CHILLOS (2400 M). -CONEXION : NORTE-SUR.

-VALLE DE TUMBACO (2 200 M).

-VALLE DE GUAYABAMBA (2 000 M). (FIGURA-02)

-POMASQUI-SAN ANTONIO (2 600 M).
-PIFO - PUEMBO- QUINCHE-YARUQUI 2 600 M)

(FIGURA-01)

W Volcin
ValledeTumbaco 1. Guaga Pichincha

M CadenaMontafiosa 2. Ruco Pichincha

[0 ValledelosChillos  3-Welo

(FIGURA-01)

DISTRITO METROPOLITANO
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B wadei s L e (FIGURA-02)
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DISTRITO METROPOLITANO



CONDICIONES FiSICO-AMBIENTALES
GEOLOGIA

CARACTERISTICAS GEOLOGICAS

-COMPOSICION DE LA TERRA-CANGAHUA.

-FALDAS DEL PICHINCHA- ARENISCAS.

-PUEMBO, PIFO, YARUQUI, CHECA, TUMBACO, EL QUIN-
CHE,

-AMAGUNA, PINTAG- LIMO ARENILLA.

- 960 MM/ANO

Bl Zonainterandina i
[ Zona Interandina |
Zona Interandina Seca

DIVISION DEL DISTRITO 3 SECTORES

-ZONA INTERANDINA SECA: SAN ANTONIO, CALDERON,
GUAYABAMBA. 16-18°C- 555 MM/ANO

-ZONA INTERANDINA |: CUMBAYA, TUMBACO, PUEMBO,
PIFO, YARUQUI, QUNCHE.10-16°C- 960 MM/ANO

-ZONA INTERANDINA II: PINTAG.

CLIMA- PRESIPITACIONES10-16°C




CONDICIONES FiSICO-AMBIENTALES

CLIMATOLOGIA

CARACTERISTICAS GENERALES
-0.4° C POR ANO.
-PRECIPITACIONES DE 1.75MM POR ANO.

Mapa 3-7
Pluviosidad de Quito y alrededores
(promedio anual)

Precipitaciones (en mm)
[400-600][

[600-800[
[800-1.000[
[1.000-1.200[
[1.200-1.400([
[1.400-1.600[

[1.600-1.800[

Fuentes:
Pourruty Leiva (1989, AIQ Davila (1992)

Red hidrografica
Distrito Metropolitano de Quito

Fuentes: IGN-DMPT

HIDROLOGIA

CARACTERISTICAS GENERALES

-QUITO UBICADA EN LA CUENCA DE GUAYABAMBA
-CON UN SISTEMA HIDROLOGICOS DE RIOS
-DRENAJE NATURAL, CON MAS DE UN CENTENAR DE
QUEBRADAS.

- CONDOR

-HUANCHANA

-GUAYABAMBA

——— Limite DMQ

——— Red hidrogréafica



CONDICIONES FiSICO-AMBIENTALES CRONOLOGIA DEMOGRAFICA

POBLACION DEMOGRAFICA 1534

Mapa 1-1

Evolucién de la poblacién del DMQ por parroquia (1990-2001) CRECIMIENTO LENTO DE MANERA RADIAL (DESDE EL

CENTRO COLONIAL).

—r =

MITAD DEL SIGLO XX

CRECIMIENTO REGULAR DEL 0.13% APROXIMADAMENTE
OCUPANDO 1300 HECTARIAS.

1970

BOOM PETROLERO, CON SOLIDANDO LA PRENSA .

Ndmero de habitantes
Disminucién

I [-5.000, -8.300 [
[ -1.500, -5.000 [
[ ] [-1500,0([

Aumento

1 101500]
[] [1.500, 5000
] 15000, 10000 || valor desconosido

[10.000, 20,000 [ Hay que tomar con prudencia los valores atribuidos
a los sectores de la zona de proteccion de (uito, pues
I [20.000, 49.000 [ en ellos sdlo se pudieron utilizar los datas del precenso 2001.

Fuentes de los datos: censo 1990 y datos preliminares del censo 2001 (INEC)



ESTRUCTURADE LOS SISTEMAS DE RE- 7908 1970

DES Y EQUIPAMIENTOS CONEXION QUITO- GUAYAQUIL VIA FERROCARRIL (ES- MAYOR CRECIMIENTO POBLACIONAL.

TACION FINAL BARRIO MAGDALENA, SUR DE LA CIU-

VIALIDAD/ MOVILIDAD/ TRANSPORTE DAD). AERODROMO SE TRANSFORMO EN EL ACTUAL AERO-
PUERTO.

EL SUR SE CONVIRTIO EN UNA ZONA INDUSTRIAL CON

VIVIENDA PROLETARIA. EL AEROPUERTO PRODUCE UN VACIO URBANO, OBSTA-
CULIZANDO LA

1534

TRAZADO DESDE EL CENTRO HISTORICO, ORIENTADOA NORTE SE ENCONTRABA LA GENTE DE ESTRATO ALTO,
45° DEL NORTE. PERMITIENDO EL CRECIMIENTO HACIA ESE LADO DE LA CONECTIVIDAD ESTE-OESTE.
CIUDAD.

VIAS Y MANZANAS QUE SE ADAPTARON A LA TOPOGRA-
FIA, TODAS CON UN GRADO VARIANTE.

1920

SE EMPEZO CON EL RELLENO DE QUEBRADAS PARA ; —
PERMITIR LA EXPANSION DE LA QUITO.

AERODROMO (JIPIJAPA-COTOCOLLAO). ﬁ‘ —t -
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ESTRUCTURA DE LOS SISTEMAS DE RE-  UBICACION

DES Y EQUIPAMIENTOS VALLE DE QUITO
TRAZADO DE LA ZONA -ACCESIBILIDAD L AMPLIO Y HORIZONTAL
VICTIMA DE INUNDACIONES
CARACTERISTICAS CRECIMIENTO URBANO DESCONTROLADO
L DEBIDO AESTO SE DEBIO DONAR
ACCESIBILIDAD INFRAESTRUCTURA.
AEROPUERTO-ATRAVESADO-3 AVENIDAS CONEXIONES BARRIALES
EJES LONGITUDINALES ‘ CONEXION NORTE-SUR PRINCIPALES ZONAS:

AV AMAZONAS LAPRENSA | OESTE DEL AEROPUERTO

AV. LA PRENSA AMAZONAS CONECTIVIDAD NORTE-SUR

AV. 10 DE AGG9d REAL AUDIENCIA

ESTE DEL AEROPUERTO

SENTIDO ESTE-OESTE, LAACCESIBILIDAD ES LIMITADA 10 DEAGOSTO ]
POR EL AEROPUERTO.

DESCONECTIVIDAD ESTE-OESTE

B ZONA CON VARIOS TIPOS DE MANZANAS
LOTES DE DIFERENTES TAMANOS h E PRINGIPALMENTE VEHICULAR
PARAACCEDER SE DEBE RODEAR Y
EXCESIVOS ALA NECESARIO EL SECTOR.

INFERIOR ALO NECESARIO

TS

[ TITES )
LR

s i e

http://ricardomedinao.files.wordpress.com/2012/05/aeropuerto_mariscal_sucre_quito.jpg




ESPACIO COMPLEMETARIO, AREAS CLASIFICACION ZONA AEROPUERTO, INVESTIGACION SEGUN:

VERDES Y EQUIPAMIENTO DETERMINANDO QUE EL 6% DEL USO GENERAL DE )
LA ZONA ES DESTINADA A EQUIPAMIENTOS COMO: CLASIFICACION

EQUIPAMIENTOS EDUCATIVOS TIPOLOGIA DE OCUPACION
CULTURAL BARRIOS Y SECTORES

SALUD

BIENESTAR SOCIAL
RECREACION

RELIGION
ADMINISTRACION PUBLICA
SEGURIDAD

SERVICIOS

TRANSPORTE

USOS DE SUELO GENERAL s 0

L
et L= L1
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Conle Tamis, LG

Tennis Club




ESPACIO COMPLEMETARIO, AREAS VER-

DES Y EQUIPAMIENTO

AREAS VERDES

AREAS VERDES/ RECREACION

SIGLO XIXP- LANES RECREATIVOS-ACTIVO— PARQUE—ELEMENTO DE LA CONFIGURACION

PASIVO URBANA.
[ T |
PLAN JONES ODRIOZOLA PLAN DIRECTOR DE QUITO Y SU AREA
URBANISMO METROPLITANA

[ PARQUES

AREAS VERDES EN LAACTULIDAD

AREAS VERDES
SITUACION ACTUAL

B AREA VERDE
EXISTENTE

¥ AREA VERDE
FALTANTE

NOROCCIDENTE

[ vivienda

(] drea culural

[ rea deportiva, recreativa
I dreamilitar

I ciudad universtaria
equipamientos

[ estudio especial

B equipamiento vecindario

B hospitales, aislamiento

M industria liviana

M limite

W s

o 2000m

AREAS VERDES SECTORIALES

¥ AREA VERDE
EXISTENTE

B ARCA VITDC ]
[Series "AREA VERDE EXISTENTE'
\Value; 131,805
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o
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ESTRUCTURA DE LOS ESPACIOS
URBANOS PRIVADOS

MORFOLOGIA URBANA/OCUPACION DEL SUELO

ALTURA PREDOMINANTE DE 2-3 PISOS

ALTURA DE EDIFICACION

W 1PISO M2PISO M3PSIO NWA4PISO MS5SPISO M6PISO
M7PISO MBPISO WIPISO M 10PISO M11PISO W 12PISO
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ESTRUCTURA DE LOS ESPACIOS
URBANOS PRIVADOS

MORFOLOGIA URBANA/OCUPACION DEL SUELO

USO DE SUELO RESIDENCIAL DEL 50%, SEGUIDO POR

USO COMERCIAL.
USOS DE SUELO PRINCIPALES DE PREDIO
RESIDENCIAL B COMERCIO ¥/O SERVICIOS B MIXTO WEDUCACION
B CULTURA SALUD EBIENESTAR SOCIAL B RECREACITVO DEPORTIVOD
BRELIGIOSO W ADMINISTRACION PUBLICA BSEGURIDAD 1 SERVICIOS FUNERARIOS
TRANSPORTE INFRAESTRUCTURA. ESPECIAL
0%

zona_1
WUsosSualo

] RESIDENCIA

B covenco

B soocncion

R s

0 saun

W FecrEsTVOIDERCRTIVD
I e soso

[ AouiNiSTRACION PUBLICA
I seouwminas

. acos

0 rramseosTe

I i RAESTRUCTURA

[ esPeciaL

. v
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ESTRUCTURA DE LOS ESPACIOS
URBANOS PRIVADOS

MORFOLOGIA URBANA/OCUPACION DEL SUELO

PREDIOS OCUPADOS DE FORMA CONTINUAEN LAAV. LA
PRENSA.

FORMA DE OCUPACION

WSLF MPB/SLF MAISLADA M CONTINUA MPAREADA MOTRA

2%

zona_de_estudio
FormOcup
[T ninGuNo

P siF
| EE
I AisLaDA
I conTinuA
B FareADA
Bl orA

| g S | SO\ IMeters
0 130 280 520 780 1.040




ESTRUCTURA DE LOS ESPACIOS
URBANOS PRIVADOS

MORFOLOGIA URBANA/OCUPACION DEL SUELO
EXISTE UN PORCENTAJE EQUILIBRADO ENTRE:
-SUELO OCUPADO

-SUELO VACANTE
-SUELO SUBOCUPADO

INTESIDAD DE OCUPACION DE SUELO

OCUPADO 100%  MSUBOCUPADO 50%  MVACANTE 30%

44%
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ESTRUCTURA DE LOS ESPACIOS
URBANOS PRIVADOS

MORFOLOGIA URBANA/OCUPACION DEL SUELO

ESTADO DE LA EDIFICACION, MEDIO CON MAS DEL 50 %.

ESTADO DE EDIFICACION

A BB EC

15



PLANES Y NORMATIVA
DETERMINACION DESDE LO NACIONAL

APROXIMACION AL PLAN DEL BUEN VIVIR
-ALCANZAR UNA VIDA CONFORTABLE.

PRINCIPIOS PARA EL BUEN VIVIR

-PROVENIR JUSTO.

-REALIZANDO VOLUNTARIAMENTE ACCIONES COOPE-
RATIVAS.

OBJETIVOS
1. CONSTRUIR Y FORTALECER EL ESPACIO PUBLICO.

-PARTICIPACION PUBLICA -------—-- CONSTRUCCION
-GARANTIZANDO- EL DISFRUTE DE BIENES COMU
NES.
-DESARROLLO INTEGRAL DE LA POBLACION.

2. DIAGNOSTICO

PRINCIPALES PROBLEMAS DEL ESPACIO PUBLICO

-BARRERAS FISICAS. RESOLVIENDO
-COSTO |

-FALTA DE TRASNPORTE PUBLICO. | CREANDO
-INSEGURIDAD OPCl)RTUNIDADES
-DISCRIMINACION MEJORANDO

-CARENCIA DE ESPACIO PUBLICO CALIDAD DE VIDA

3. POLITICOS Y LINIAMIENTOS

-GARANTIZAR

-EL DERECHO

-ACCESO

-DISFRUTE -ESPACIOS PUBLICOS

LINEAMIENTOS

ELIMINAR BARRERAS URBANISTICAS Y ARQUITECTONI-
CAS.

GENERAR UN CONTROL HACIA CONSTRUCTORES QUE
ATENTAN CONTRA EL ESPACIO PUBLICO.

IMPULSAR EL SISTEMA DE TRANSPORTE PUBLICO.

INCENTIVAR A USOS DE ESPACIOS CULTURALES.

DEBERES Y DERECHOS DEL USO DEL ESPACIO PUBLI-
CO.

FOMENTAR CONSTRUCCION DE ESPACIO PUBLICO.

OPTIMIZAR EL USO DE ESPACIOS PUBLICOS.

INCREMENTAR EL ESPACIO PUBLICO.

ESPACIOS DE PRACTICA DE ACTIVIDADES FISICAS.

FOMENTAR ELACCESO A CENTROS DE CONOCIMIENTO.

CIUDAD DE COLECTIVO INTERCAMBIO.

PRIVILEGIAR EL INTERES SOCIAL. CULTURAL Y AMBIEN-
TAL.

MEJORAR NIVELES DE SEGURIDAD EN LOS ESPACIOS
PUBLICOS.

METAS DEL PLAN NACIONAL

AUMENTAR EL DESARROLLO DEL CONOCIMIENTO
INTELECTUAL POR EL INTERES DE LO CULTURAL Y
EDUCACIONAL.

TRIPLICAR LAS ACTIVIDADES RECREATIVAS DE ESPAR-
CIMIENTOS EN ESPACIOS PUBLICOS.

AUMENTAR EN UN 40 % EL TIEMPO SEMANAL DEDICADO
ALA CULTURA.

MEJORAR LA CALIDAD DE VIDA DE LA POBLA-
CION

GARANTIZAR VIVIENDA Y HABITAT DIGNOS Y SALUDA-
BLES.

PROMOVER PROGRAMAS PUBLICOS DE VIVIENDA
ADECUADOS A LAS CONDICIONES CLIMATICAS Y
AMBIENTALES.

IMPLEMENTAR ESTANDARES PARA LA CONSTRUCCION
DE VIVIENDA'Y SUS ENTORNOS, QUE PROPICIEN
CONDICIONES ADECUADAS DE HABITABILIDAD.

PROMOVER INCENTIVOS A LA INVESTIGACION
TECNOLOGICA SOBRE ALTERNATIVAS DE CONSTRUC-
CION DE VIVIENDA SUSTENTARLE.

AMPLIAR LA COBERTURA DE INFRAESTRUCTURA
SANITARIA.



PLANES Y NORMATIVA

NORMAS DE ARQUITECTURAYY URBANISMO.
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CONTROLAN LA CONTAMINACION Y EL DETERIOR DEL \

MEDIO AMBIENTE.
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PLANES Y NORMATIVA

Linea ferrea

LEYENDA
RED VIAL METROPOLITANA el Ve — Carretera sec.
et — { - S | op| 1) ———— Colectora
Arterial ——— Expresa

Carretera princ

——— Carretera princ. Lacal
. CATAIATASEE Local principal

LEYENDA
———— Principales o Arteriales
———— Principales o Arteriales en Proyecto
— Colectoras Urbanas y Suburbanas

Colectoras Urbanas y
Suburbanas en Proyecto

—— Locales Existentes
Locales en Proyecto

———— Carreteras Nacionales

Variantes Propuestas
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SINTESIS DE PROBLEMAS
ZONAS DE ESTUDIO

I zonat

ZONA?2
I zonas
B zonas
B zonas

=== VIAS SUBTERRANEAS
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SINTESIS DE PROBLEMAS

PROBLEMAS SEGUN ZONAS DE ESTUDIO

ZONA 1
PROBLEMAS | CAUSA EFECTO OBJETIVO
Congestion Intercambia- | Interrupcion | Replantear la
Vehicular dor del labra- | del flujo distribucion
dor del lugar de
conflicto
Espacios Intercambia- | Sub utiliza- Replantear la
Residuales dor del labra- | cién de lotes | distribucién
dor y espacios del lugar del
peligrosos conflicto,
crear co-
nexiones
visuales y
peatonales
Desequilibrio | Tipo de co- La zona care- | Desarrollar
de Activida- | mercio exis- |ce de movi- |varios tipos
des tente en la mientos en la | de activida-
zona noche des
Carencia de |Faltain- Que el prota- | Dotar de
circulaciéon fraestructura |gonista sea el |infraestructu-
peatonal peatonal vehiculo mas |ray espacio
no el peatén | publico al
peaton
Remate de Se genera un | Conflicto en | Mejorar el
avenidas nodo sin pro- | la distribucion | nodo vehicu-
principales de | porcion con la | de vias lar en propor-
la cuidad cuidad cién con la
cuidad

ZONA?2

ZONA 3

PROBLEMAS

CAUSAS Y
EFECTOS

OBJETIVOS

PROBLEMAS

CAUSAS Y
EFECTOS

OBJETIVOS

Exceso de trafico

Congestion vehi-
cular en puntos
criticos de in-
tersecciones en
avenidas.
Contaminacién au-
ditiva y de gases.

Regularizar el an-
cho de vias, hacer
conexiones mas
directas y aumen-
tar la sefaletica
del lugar.

Exclusion del pea-
tén

Aceras mal trata-
das, sin manteni-
miento y angostas.
Poco espacio pu-
blico abierto. Falta
de luminarias lo
que ocasiona inse-
guridad

Ensanchamiento
de aceras con un
tratamiento cons-
tante fortaleciendo-
las con luminarias
y espacio publico
de calidad

Apropiacion de ve-
hiculos en aceras

Falta de plazas
de parqueo que
sean seguras y
de accesibilidad
econdmica.

Generacion de
parqueaderos
publicos en puntos
estratégicos que
abarquen una gran
cantidad de vehi-
culos.

Desorden de mobi-
liario urbano

Implementacion

de semaforos sin
orden y muy segui-
dos. Falta de de-
positos de basura .

Reduccién de
semaforos hacien-
do un estudio de
lugares en donde
realmente se nece-
site , al igual que
aumento de depo-
sitos de basura

Exceso de espacio
para metro bus,
deterioro de para-
das

Posee tres carriles
en ciertos tramos
quitando espacio a
los vehiculos priva-
dos. Las paradas
se encuentran en
mal estado y son
muy seguidas.

Mejorar la imagen
de las paradas y
optimizar el espa-
cio de los carriles
del metro.

Contaminacion

Alto flujo vehicular
dentro de la zona
de intervencion.
Deterioro de la
calidad de aire por
ende de la salud
de los habitantes
de la zona .

Crear un trans-
porte ecolégico,
fomentar el uso del
transporte publico
y de utilizar vehi-
culos no contami-
nantes como las
bicicletas.

Déficit de equipa-
miento de recrea-
cion

No existe un nu-
mero adecuado de
equipamiento de
recreacion publica

Crear mas equipa-
mientos de recrea-
cion publica de
buena calidad.

Ruido

El aterrizaje y
despegue de las
aeronaves.
Excesivo ruido
vehicular .
Deterioro de la
salud de los habi-
tantes de la zona

Generar politicas y
campafas contra
la contaminacion.

Desorganizacion
entre comerciantes

No existe politicas
de manejo de los
comerciantes.

Mal uso de las
aceras

Crear un plan re-
gulador y normas
para los comer-
ciantes.

Espacio publico

Deterioro de la

Incentivar una

porte publico.
Flujo peatonal
entorpecido.

deteriorado imagen de la cui- | cultura de cuidad y
dad. del equipamiento
Mal flujo peatonal |publico .

Trafico Poco uso de trans- | Incentivar el uso

del equipamiento
publico y de vehi-
culos ecolégicos

Mala utilizaciéon
del equipamiento
urbano

El equipamiento
urbano llega a
volverse obsoleto

Incentivar el uso
debido de los equi-
pamientos.

Delincuencia

Existencia de
muchos espacios
residuales dentro
de la cuidad.

Eliminar espacios
residuales que
puedan resultar
peligrosos.
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ZONA 4

ZONA5

PROBLEMAS

CAUSAY
EFECTO

OBJETIVOS

PROBLEMAS

CAUSAS Y
EFECTOS

OBJETIVOS

Cercas en los par-
que publicos

La inseguridad en
el sector .

Genera barreras
arquitectonicas

Eliminar los cerca-
mientos generan-

do un mejor espa-
cio publico.

Lotes sub utiliza-
dos

Incumplimiento de
la norma, falta de
densificacion, mala
utilizacion del lote

Planificacion de
las normas y cum-
plimiento de ellas

Zona de riesgo por
la aproximacion de
los aviones

Temor de habitar
la zona por posi-
bles riesgos.

No esta bien habi-
tada la zona

Integracioén entre
los barrios y el
futuro parque

Mala condicion de
las aceras

Malos materiales.
Se deja de utilizar
las veredas.

Poco flujo peatonal

Generar mejores
aceras para priori-
zar al peatén.

Dificil acceso vehi-
cular

Falta de bulevares
y senderos, Falta
de dinamica en la
zona.

Regular los flujos
vehiculares.

Falta de conexion
entre vias

Crecimiento des-
mesurado de la
cuidad.

Falta de continui-
dad.

Buscar una con-

tinuidad entre las
diferentes calles

del sector.

Dificil acceso pea-

Falta de bulevares

Encontrar los me-

tonal y senderos. jores senderos y
Falta de dinamica | potenciarlos.
en la zona
Falta de espacio Falta de espacio y | Potenciar el sector
publico planificacion con equipamientos

Falta de conectivi-
dad entre espacios
publicos

Falta de bulevares
y buenas aceras.
Falta de recorridos
en la zona

Conectar los espa-
cios publicos que
se encuentran en
la zona de estudio

Falta de equipa-
mientos de recrea-
cion

No estuvo muy
bien planificado el
trazado urbano.

Construir equipa-
mientos que den
actividad cultural a
la zona

Contaminacién

Alto flujo vehicular
dentro de la Av. La
prensa.

Alto flujo visual en
el sector .

Implementar vias
de uso exclusivo
de bicicletas y
peatones.
Ensanchamiento
de las aceras y
restringiendo el
numero estacio-
namientos en la
zona .

Déficit de equipa-
mientos culturales

No existen equipa-
mientos culturales
en el sector .

Crear nuevos
equipamientos cul-
turales de varios
tipos que la zona
requiera, segun un
estudio de ella .

en las avenidas
principales Norte
- Sur

Comercio Existe una amplia | Se debe crear una
variedad de co- regulacion en los
mercio no clasifi- | comercios.
cados.

Trafico Alto flujo vehicular | Crear accesos

transversales, pea-
tonales y vehicu-
lares en direccién
Este -Oeste.

Terrenos sub utili-
zados

Alto indice de
terrenos baldios
generadores de
inseguridad y mala
imagen urbana

Generar una mejo-
ra del sector ocu-
pando estos terre-
nos sub utilizados

[ zona

ZONA2
I zonas
B zona4
Bl zonas

=== VIAS SUBTERRANEAS

21



SINTESIS DE PROBLEMAS

FODA DE LA ZONA DE ESTUDIO

FORTALEZA

DEBILIDADES

Zona accesible

Congestion vehicular

DIAGNOSTICO

PROPUESTA

Variedad de tipos de comer-
cio

Desorganizacion entre co-
merciantes

Usos de suelos multiples

Carencia de circulacion pea-
tonal

Alto flujo peatonal

Apropiacion de vehiculos en
aceras

Zona altamente residencial

Desorden de mobilirio Urba-
no

Congestion vehicular

Conectar la cuidad en senti-
do Este - Oeste entre:

-Av. Zamora con Isaac Albe-
niz

-Av. Flotida con Ramon Borja
-Av Carlos V con Alfonso
Yepez.

-Av. Fernando Salvador con
Murialdo

Actividad en la zona

Falta de equipamientos de
recreacion

Grandes lotes

Contaminacién auditiva

Desorganizacién entre co-
merciantes

Prolongacion de la Av. Ama-
zonas, la Av. Real Audiencia,
Calle Rafael Aulestia.

Inseguridad

Lotes sub utilizados

Falta de conectividad en vias
Este - Oeste

Carencia de circulacion pea-
tonal

Reorganizacion, reutilizacion
y zonificacion de usos de la
zona

Apropiacion de vehiculos en
aceras

Ampliacion de aceras e im-
plantacion de bulevares

Desorden de mobiliario urba-
no

Creacion de plazas de par-
queaderos

OPORTUNIDADES

AMENAZAS

Centralidad en la cuidad

Concentracion de masas
vehiculares y peatonales

Falta de equipamientos de
recreacion

Dotacion de equipamientos
culturales, recreativos y edu-
cativos

Facil ubicacion

Congestion de vehiculos
pesados

Contaminacioén auditiva

Salida del actual Aeropuerto
Mariscal Sucre

Facil accesibilidad en tras-
porte publico

Cruce de vias con flujos de
alta velocidad

Inseguridad

Equipamientos que activen la
zona .

Rodeada de avenidas princi-
pales

Lotes sub utilizados

Darles utilizacién dejando sin
espacios vacios en la zona

Punto conector del Norte de
la cuidad con el centro

Falta de conectividad en vias
Este - Oeste

Crear conexiones
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO .
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE A: Area

P: Perimetro

PROPUESTA DEL PARQUE DEL LAGO

ZONAS PROPUESTAS EN EL PARQUE

A:36.99 A:533.426 A:578.339 A:258.045
P.976 P:3.743 wé/\m P: 2.502 ‘:
ZONA ESPECTACULOS ZONA TURA ZONA RECREATIVA
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— N

L 1C ]

L |
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|| LOTESACTUALES

|| LOTESQUEcCAMmBIAN
[ ESTACION INTERMODAL
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DEL PARQUE DEL LAGO

Propuesta Trazado

Propuesta Calles Este - Oeste

[ omsacmes
I comes gue cAmEan
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DEL PARQUE DEL LAGO

LAGOS

@%@%ﬂﬂg
== ]

[ | LOTESACTUALES

[ | LOTESQUECAMBIAN

[ EsTACION INTERMODAL

- AGUA

REUBICACION Y REDIMENSIONAMIENTO DE LAGOS
PROPUESTOS POR ERNESTO BILBAO.
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DEL PARQUE DEL LAGO

PROPUESTA DE NUEVA AREA BOSCOSA.

A:480.409 m2

|| LOTESACTUALES

|| LOTESQUECAMBIAN

[ EsTACION INTERMODAL

- AREA BOSCOSA
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DEL PARQUE DEL LAGO

CIRCULACIONES

— IR0 DE 30RDE
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE
PROPUESTA DEL PARQUE DEL LAGO

PROPUESTA DE EQUIPAMIENTOS Y SU NUEVA
UBICACION DENTRO DEL PARQUE.

AL
L=

LOTES ACTUKLES . ECHLIFRMETNTT) BeTEAND
L LOTES U ChmA SLHEL Y R T
Bl s miremaond Bl oorsoscmn
- TR | N
..... WAL SURTERRANEAY . PASETS PLATONALES

- ROCHA
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA OESTE Y CABECERAS

PROPUESTA DE EQUIPAMIENTOS Y ZONIFICACION DE LA
ZONA OESTE.

B oo
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO EJE DE ASOLIAMIENTO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA OESTE Y CABECERAS

ASOLIAMIENTO EN LA ZONA OESTE:

- PERMITE REALIZAR UNA GRILLA PARA IDENTIFICAR LA
UBICACION DE LOS EDIFICIOS .

CREANDO ASi UNA ZONA DE CONFORT PARA TODOS — e

LOS USUARIOS. [ T — f
B smacion wTIAMODAL
I o apiovechamiento de hur solar el mayor
e VIAS HLNTERRANENY Hempo del dia, en las cuatio caras ded edi-

ficio




PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA OESTE Y CABECERAS

PROPUESTA DE CORREDORES VERDES EN LA ZONA
OESTE.
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA ESTE

PROPUESTA USO DE SUELO Y EQUIPAMIENTOS DE LA

ZONAESTE.

"E:
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Bl econ srimecoa
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA ESTE

ALTURA PROPUESTA EN LA ZONA ESTE, CON SUS DEN-
SIDADES RESPECTIVAS.

2189 1m3
Pobdstion 528 hah

LOITES ACTURLES
| OTES DUE CAMEIAN

Bl svocs emmsona

-mm

wens YIRS SUBTERRANEAS

PolRaion: 3ET hal

Furblacicnr A hal

Mixe
Lote minimo de 1858 m2
Altura : 12 pisos

€05 P8 : 50%

Retriras:

F: 6 L6 (]

Area Construida: 981 m2 an
plarita baja

Lote minimo de 948 m3
Rltura ;& prsds

CO5 PR 50

Retrises:

F:450 L4450 P.4.50
Rres Comtruide 474 m7 en
planta baja.



PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA ESTE

PROPUESTA DE TRAZADO, CORREDORES VERDES, DE
LAZONAESTE. FROPUESTA TRAZADD




PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE

PROPUESTA DE ZONA ESTE
DENSIDADES PROPUESTAS EN LOTES - --F n
R ST
\ | 1= l\\““\“E

“Fﬂ—'l

A |
K
[

B 474 habitantes 12 pisos 180 personas.
2 tormes. 5 937 ml consiruccion.

B 855 habitantes 4 forres.
10271 m2 construcoion

B 1547 habitantes 3 torres
10 564 m2 construccitn

W BO07 habitantes 4 torres
9694 M2 coRLrUCCbn,

ATH habitantes I tornes
5715 m2 construccion.
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PROPUESTA PARA EL RE-DESARROLLO PROPUESTA DE ZONA ESTE ASOLIAMIENTO, GRILLAY UBICACION DE EDIFICIOS EN
DEL AEROPUERTO MARISCAL SUCRE LOTES
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Conclusion

Estudio Urbano

Segun el analisis de la tipologia y uso de cada uno de los
equipamientos y la densidad poblacional emplazada en la
zona de estudio, actualmente existe un déficit de los mismos
que abastecen a esta, lo que provoca al mismo tiempo un
deterioro en la calidad de vida de los habitantes de la zona, a
continuacion se detallan los equipamientos faltantes segun la
normativa existente (PUOS), en la zona de estudio.

TIPOLOGIA

EDIFICACION

Zonal

Centros de capaci-
tacion laboral

Zonal

Museo ecoldgico

Zonal

Administraciones
Zonales

Zonal

Centro de inves-
tigacion y experi-
mentacién

Zonal

Terminales Loca-
les

Zonal

Centro deportivos

Zonal

Teatros, Cines,
Auditorios

Ciudad o
Metropolitano

Universidades

Zonal

Mercado Municipal

Ciudad o

Hospital de espe-

Metropolitano cializaciones
Sectorial Albergue de asis-
tencia social

Zonal

centro de especta-
culos

Zonal

Coliseo

10\
i ———

ni-q,
T

(I

s

USOS DE SUELO PRINCIPALES DE PREDIO
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W COMERCIO Y/O SERVICIOS M MIXTO M EDUCACION
SALUD M BIENESTAR SOCIAL M RECREACITVO DEPORTIVO

B ADMINISTRACION P UBLICA B SEGURIDAD
INFRAESTRUCTURAE SPECIAL

zona_1

UsosSuelo

[ ] RESIDENCIA

I cowveRcio

I =oucacion

[ cuLTurA

[ saup

[ RECREATIVO/DEPORTIVO
I RELIGIOSO

[777] ADMINISTRACION PUBLICA
[ sEGuRIDAD

I scrvicios

[] TRANSPORTE

I NFRAESTRUCTURA

[% SERVICIOS FUNERARIOS

50%

[ ] EesPeciaL

B vixto

SECTOR | POBLA- AREA AREA AREA
CION (ha- [VERDE |VERDE |VERDE
bitantes  [EXISTEN- |FALTAN- |PUOS

TE (m?) TE (m?) (m?2)

RUMI- 16.479 90.929 57.382 148.311

PAMBA

JIPIJAPA |19.159 41.847 130.584 | 172.431

COCHA- |[22.707 124.045 80318 204.363

PAMBA

CONCEP- [20.301 75707 107002 182.709

CION

KENNEDY | 39.460 131805 223335 355.140
118.106 |464.333 |598.621 1.062.954

Se puede determinar que un 44% del area verde, es la exis-
tente en la zona, considerando, un déficit del 56% segun la

norma internacional.



CONCLUSION

PARQUES URBANOS

Son parques que se encuentra en una region urbana, dentro
de la ciudad, es de acceso publico a sus visitantes y en gene-
ral debe su disefio y mantenimiento a los poderes publicos,
municipales

Los parques urbanos han sido creados desde tiempos histo-
ricos con la finalidad de proporcionar diversos servicios des-
tinados a beneficiar a determinados grupos sociales. Actual-
mente, el concepto de parques publicos incluye principios de
sustentabilidad ecoldgica, econdmica y social, es debido a
ello que se permite considerar los como espacios influyentes
y con diversos usos recreativos.

Actualmente, ante la extension de las areas urbanas, y a las
dinamicas que nos presentan nuestras ciudades, la antigua
idea de salir de la ciudad para encontrarnos con la naturaleza
se vuelve absurda. Asi, no es extrafio que en ciudades como
Manhattan o San Francisco, donde las densidades de pobla-
cion son muy altas y el porcentaje de suelo construido supera
ampliamente a las areas verdes, se pueda encontrar parques
de dimensiones gigantescas y tremendamente exitosos como
espacios publicos, como lo son el Central Park y el Grant
Park.

Un parque publico debe verse y sentirse verdaderamente pu-
blicos. Ser limitada por las calles o aceras en todos los lados
es una manera segura de comunicarse lo publico. La presen-
cia de edificios publicos y monumentos también refuerza este
caracter publico. Un buen parque debe permitir ver y caminar
por este mismo.

CENTRAL PARK

Recuperado febrero 2012 de toursennuevayork.com

Tipo: Municipal (Nueva York)
Localizacién: Manhattan, Nueva York
Habitantes: 8.175.133 hab.

Tamano: 320 Hectareas
Inauguracion: 1873
Direccion: Central Park Conservancy
Arquitecto: Frederick Law Olmsted, Calvert Vaux

GRANT PARK

Recuperado febrero 2012 de trekearth.com

Tipo: Parque urbano
Ubicacion: Chicago, lllinois — en el distrito de negocios
Habitantes: 2.695.598 hab.
Area: 129.096 Ha
Creado: Establecido en 1844
Visitantes: 4.000.000 al afio aprox

PARQUE SIMON BOLIVAR

T Ban T

Recuperado junio 2012 de http://etab.ac-poitiers.fr/coll-ta-thouars/spip.
php?article1155

Tipo: Parque Metropolitano
Localizacion: Colombia, Bogota
Habitantes: 7.363.782 hab
Tamafo: Cerca de 400 Hectareas
Inauguracion: 1968
Direccion: Alcaldia Mayor de Bogota

UENO PARK

Recuperado octubre 2021 de gjsentinel.com

Tipo: Parque urbano
Ubicacion: tokyo, japon
Habitantes: 13.157.428 hab
Area: 54.3 Ha
establecido: en 1924 — abierto al publico
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ENGLISCHER GARTEN-MUNICH
e

Tipo: Parque urbano
Ubicacion: Munich-Alemania en el centro de la

ciudad
Habitantes: 1.326.807hab
Area: 450hectareas
Creado: Establecido en 1789
Visitantes: 3.000.000 al afio aprox

HYDE PARK
A T,

Tipo: Parque urbano
Ubicacion: Londres- Inglaterra
Habitantes: 7.556.900 hab. (2007)
Area: 142 hectareas
Creado: Establecido en 1789
Visitantes: 2.000.000 al afio aprox

STANLEY PARK

Tipo: Parque urbano
Ubicacion: Vancouver-canada centro de la ciudad
Habitantes: 611.869 hab.
Area: 404.9 hectareas
Creado: Establecido en 1888
Visitantes: 8.000.000 al afio aprox

PARQUE EL RETIRO

Tipo: Parque urbano
Ubicacion: Madrid - Espafia
Habitantes: 3.273.049 hab

Area: 118 Ha
Creado: Establecido en 1869
Esta delimitado por: las avenidas,
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TIPO: Parque Publico
LUGAR: Leeds, West Yorkshire, Inglaterra
Habitantes: 761.000 hab.
TAMANO: 238 Hec
INAUGURACION: 1872
STATUS: Abierto todo el afio

Recuperado febrero 2012 de osmejorestop10.blogspot.com
Recuperado octubre 2012 de en.wikipedia.org

Recuperado octubre 2012 de cravecanada.com

Recuperado octubre 2012 de katy-ciudadanadelmundo.blogspot.com

Recuperado octubre 2012 de leodis.net

Informacion
http://es.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Portada
http://www.aviewoncities.com/chicago/grantpark.htm

http://www.japan-guide.com/e/e3019.html

Meléndez Pelayo, la mediterraneo, calle de Alfonso xii y calle  www.idarqui.es

o'donnell



TABLA 1.1

ESTACION DE METRO
CANCHAS DEPORTIVAS
AGUA (LAGOS)

AREA VERDE-BOSQUE
OFICINA POSTAL

MUSEO NAVAL

HOTEL

MUSEO DEL EJERCITO

REAL ACADEMIA DE ESPANA
RESIDENCIA ESTUDIANTIL
IGLESIA

PALACIO DE CRISTAL
CLINICA

MINISTERIO DE MEDIO AMBIENTE
MUSEO DE ANTROPOLOGIA
BASILICA

PANTEON

PALACIO PRESIDENCIAL
PARLAMENTO

MEMORIAL

TEMPLO

SANTUARIO

PAGODA

AUDITORIO

UNIVERSIDAD

JARDIN BOTANICO
COLEGIO

CENTRO COMERCIAL

CASA EDITORIAL

COLISEO

CENTRO DE CONVENCIONES
TEMPLETE EUCARISTICO
PARQUE INFANTIL

PARQUE ACUATICO
PARQUE DE DIVERSIONES
PLAZA DE EVENTOS

MUSEO PARA NINOS

PLAZA DE ARTESANIAS
CANCHA DE GOLF
BIBLIOTECA

CENTRO DE ALTO RENDIMIENTO
PALACIO DE DEPORTES
COMPLEJO ACUATICO
ACUARIO

PLAZA BICENTENARIA
AGORA

INSTITUTO DE ARTE
CONCHA ACUSTICA

MUSEO DE CIENCIAS NATURALES
MUSEO DE LA CUIDAD
PLANETARIO

MUSEO ARTE CONTEMPORANEO
MUSEO DE ARTE OCCIDENTAL
MUSEO DE ARTE

MUSEO NACIONAL
ZOOLOGICO

TEATRO AL AIRE LIBRE
MUSEO METROPOLITANO

o

N

TOTAL EQUIPAMIENTOS

IS

La tabla 1.1 nos permite observar el numero de equipamien-
tos que se repiten en los diferentes parques. Tomando en
cuenta que fueron 10 parques analizados, el numero maximo
de repeticiones sera 10, y 1 cuando no hubo repeticion del
equipamiento.

Através de la investigacion de los referentes de parques ur-
banos y sus bordes en distintas ciudades del mundo, se llego
a determinar los equipamientos de cada uno de los parques.

Los referentes fueron tomados en cuenta en un rango de
tamano que va de 40 ha a 700 ha, y por la importancia que
tienen.

Se llega a determinar los equipamientos que se repiten en los
parques siendo 4 el maximo numero de repeticiones.

Para el estudio de los equipamientos se ha dividido el anali-
sis en 4 categorias dependiendo el numero de veces que se
repite cada equipamiento.

CATEGORIAS

8-10 repeticiones = Categoria 1
4 repeticiones = Categoria 2

3 repeticiones= Categoria 3

2 repeticiones= Categoria 4

1 equipamiento= Categoria 5
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En estos se destacan los siguientes equipamientos:

CATEGORIA 1

-Agua (lagos)

-Area verde-Bosques
-Canchas deportivas

CATEGORIA 2

- Teatro al aire libre
- Zoologico
-Museo para nifios
-Jardin Botanico
-Estacion de metro

CATEGORIA 3

-Museo metropolitano
-Museo de ciencias naturales
-Plaza de eventos

CATEGORIA 4
-Museo Nacional
-Museo de arte
-Museo de arte
contemporaneo
-Planetario

-Acuario

-Complejo Acuatico
-Plaza de artesanias
-Parque de Diversiones
-Parque infantil
-Colegio
-Universidad
-Auditorio

-Templo

CATEGORIA 5

-Museo de arte occidental
-Museo de la ciudad
-Concha acustica
-Instituto de arte

-Agora

-Plaza bicentenario
-Palacio de deportes
-Centro de alto rendimien
to

-Biblioteca

-Campo de Golf

-Parque acuatico
-Templete eucaristico
-Centro de convenciones
-Coliseo

-Casa editorial

-Centro comercial
-Pagoda

-Santuario

-Memorial

-Parlamento

-Palacio presidencial
-Pantedn

-Basilica

-Museo antropoldgico
-Ministerio de medio am
biente

-Clinica

-Palacio de Cristal
-lglesia

-Residencia estudiantil
-Real academia de Espa
fa

-Museo del ejercito
-Hotel

-Museo naval

-Oficina postal
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Planteamiento del Tema Lugares de oferta de cultura__~
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http://sthv.quito.gov.ec/spira-
les/9_mapas_tematicos/9_6_
patrimonio_y_cultura/mapas/
mapa_6_2_2.

irg

ugares de produccion

& e cultura

LUGARES ESENCIALES DE CULTURA DEL DMQ

Mallas en las que estan representados

al menos tres lugares 12
de oferta y de produccion de 34 oo
cultura o presencia de un 5-6 mmm
elemento de gran importancia 8-9 Immm

) http://sthv.quito.gov.ec/spirales/9_
para Quito. mapas_tematicos/9_5_equipa-

miento/9_5_1_6.html (Hojas Catastrales)



Centralidades de Quito

a.d€ Estudio

_gentralidad)

I

Lugares de oferta de cultura

Menor concentracion
de equipamientos

Mayor concentracion
de equipamientos

Vias
IS Expresa

[ Arterial

Colectora
\
? Zona de Estudio
. . . -Falta de Centralidad.
Centralidades vs Equipamientos de -Falta de espacios de

cultura.

A Museos

m Bibliotecas

® Principales Librerias

¢ Centros Culturales

@ Centros de Exposciones

v Galerias El grafico ilustra la manera en la que las centralidades estan
ligada con la cantidad de lugares que ofrecen cultura .

@ Centros de espectaculos

® Teatros dad para que se generen centralidades.

o Salas de cine

Los lugares que ofertan cultura ayudan a las zonas de la cui-
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Teoria Los romanos desarrollaron la costumbre del coleccionismo de Las colecciones de los reyes de Francia fueron nacionali-
obras de arte, especialmente a partir de los saqueos de Sira-  zadas en 1793 por un decreto del Gobierno revolucionario.
Filosofia cusa (-212) y de Corinto (-146), con el producto de los cuales  Instaladas en el palacio del Louvre, fueron abiertas al publico

llenaron los templos de Roma de obras de arte griegas. Pom-  bajo el nombre de “Museo de la Republica”.
peyo, Ciceron y Julio César se enorgullecian de sus propias

Que es un museo ? )
colecciones.

“Un museo es una institucién permanente, sin fines de lucro,
al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere,
conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e
inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacion y
recreo.” (ICOM,1974)

Historia

El actual término museo es una derivacion de la palabra

griega museiun, que era el nombre de un templo de Atenas es.wikipedia.org
dedicado a las musas. En el siglo -111, la misma palabra http://img88.imageshack.us/img88/5737/ellouvreysupirmidevistogk1.jpg

se utilizo para designar un conjunto de edificios construidos La pasion por el coleccionismo de obras de arte aumenté en el . - ”

por Ptolomeo Filadelfo en su palacio de Alejandria.Se trata- ~ Renacimiento. Es famosa la coleccion que reunieron los Me- e 182.3,-1.847 se contruy§ el edificio .del British I}/I.usetljm (Mu-
ba de un complejo que comprendia la famosa biblioteca, un ~ dicis en Florencia. En diversos palacios de principes italianos  5©° Br|t§n|co), en Londres, cuya arquitectura esta inspirada en
anfiteatro,un observatorio, salas de trabajo y de estudio, un habia estancias dedicadas a guardar colecciones de obras de '°S I?roplleos d"‘f Atenas. o . .

jardin botanico y una coleccién zoologica. arte antiguas que se hicieron famosas, como las de Hacia 1830, Luis 11 de Baviera hizo construir la Gliptoteca de

Munich.

En 1843 se instal6 en el antiguo palacio de Cluny, en Paris, una
gran coleccion de arte medieval.Y en 1852 se abri6 al publico
el ultimo de los grandes museos de Europa: el Ermitage de
San Petersburgo.(HUGUES,1979)

los Gonzaga en Mantua.

S iw E = e

http://www.historiayarte.net/

visitaalmundo.blogspot.com

http://www.viajitis.com/wp-content/sanpetersburgo.jpg



Luego de la Primera Guerra Mundial (1918) surgi6 la Oficina
Internacional de Museos, la cual estructuro los criterios museo
graficos cuyos programas y soluciones técnicas son vigentes
hoy en dia.

http://www.bbc.co.uk/worldservice/assets/ima-
ges/2009/09/17/090917154200_sp_cruz_roja_526x395.jpg

En 1945 surge el Consejo Internacional de Museos (ICOM, por

sus siglas en inglés) y en 1948 aparece la publicacion periédi-
ca Museum mediante la cual se difunden hasta hoy en dia las
actividades de los museos en el mundo.

INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS
CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES

CONSEJO INTERNACIONAL DE MUSEOS

Museos mas importantes del mundo:

1.-Museos Vaticanos (Cuidad del Vaticano).

2.-Louvre (Francia-Paris).

3.-Museo Britanico (Inglaterra-Londres).

4.-Galeria Uffizi (Italia-Florencia).

5.-Metropolitan Museum of arts (EEUU-New York).
6.-Museo del Prado (Espafia-Madrid).

7.-Museo Guggenheim (EEUU-New York).
8.-Rijksmuseum (Holanda-Amsterdam).

9.-Smithsonian American Art Museum (EEUU-Washigton)
10.-Museo del Hermitage (Rusia-San Petersburg).
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TIPOS DE MUSEOS

Patrimonio Cultural Patrimonio Cultural-Natural Patrimonio Natural
Se entiende por instituciones museologias que investigan, Se entiende por las instituciones museologias que investi- Se _entltendde E)or :as COIe(iC'OTeS y eSpe.CImetr.1eSdpro-

. . . . . venien ntorno n I n v | ,
preservan y comunican los bienes culturales (tangibles e gan, preservan y principalmente exponen en forma conjunta enientes del entorno natura que.so. es. ge.l O?
. . o o i ) , , preservados y expuestos en las siguientes institucio-
intangibles) en el marco de disciplinas especificas o tematicas los bienes culturales y naturales provenientes de un mismo .

nes museologias
generales. entorno.
Museos de Ciencias Naturales

Museos de arte Museos Generalizados
. bellas artes : biologia.
. artes aplicadas. . nacionales. . botanlc’a.

] ' . geologia.
. artes decorativas. . regionales. . zoologia.
. artes graficas. . paleontologia.
. arte sacro. Museos - Comunidad . ecologia.
. arte romano. .

i Acuarios

. arte contemporaneo. . comunitarios.
. arte moderno. . locales. . vida marina.

Museos de Antropologia
Jardines Botanicos

. arqueologia. Sitios Arqueoldgicos / Historicos
. etnologia. . especies herbaceas.
. etnografia. . zonas naturales. . arboledas.
Museos de Historia
il Zooldgicos

. evolucidn historica. (Fundacion ILAM, 2012) 9
Museos de Ciencia y Tecnologia . . especies animales.
. astronomia. Museo Naaonal de Praga
. matematicas. (Republica Checa-Praga) Parques Naturales
. fisica. )

e Fundacion ILAM, 2012)
. quimica. Museo de Ciencias Naturales
. ciencias médicas. : (EEUU-New York)

Museo de arte contempo-
raneo (EEUU-Denver)

(Fundacion ILAM, 2012)




ARTE CONTEMPORANEO

El término arte contemporaneo ha sido utilizado para designar
genéricamente el arte y la arquitectura realizados durante el
S. XX. El cuestionamiento de los principios artisticos que se
inicié en las ultimas décadas del S. XIX tuvo una influencia
decisiva en la formacion del espiritu critico propio del S XX.
Esta revolucion estética no depende de los arbitrios de una
generacion de artistas, ya que estos no hacen mas que tradu-
cir las concepciones intelectuales y sociales de un momento
histérico. Por tanto, son los cambios filosdéficos, cientificos y
politicos los que exigen del arte una forma diferente de afron-
tar la realidad.

Afinales del S. XIX 'y principios del S. XX Europa vivia en una
situacion caracterizada por la inestabilidad social, la rivalidad
econodmica y politica entre las distintas naciones, que desem-
boca en la Primera Guerra Mundial, y una fecunda produc-
tividad en el ambito cientifico e intelectual. En ello el arte se
vio afectado y empezaron a surgir multiples corrientes que

se denominaron “ismos”, eran las diferentes rupturas con los
modelos de belleza dominantes en la época. No todas las
tendencias se suceden linealmente en el tiempo, sino que
muchas son coetaneas y tienen inter relaciones entre si. Las
vanguardias no se pueden entender intentando establecer

un orden cronoldgico, hasta la Il Guerra Mundial tienen lugar
las primeras vanguardias artisticas o vanguardias histéricas,
mientras que pasada la guerra aparecen las segundas van-
guardias y el posmodernismo.

Impresionismo

Se aplica en diferentes artes como la musica y la literatura, su
vertiente mas conocida, y aquella que fue la precursora, es

la pintura impresionista. El movimiento plastico impresionista
se desarrollo a partir de la segunda mitad del siglo XIX en
Europa —principalmente en Francia— caracterizado, a gran-
des rasgos, por el intento de plasmar la luz (la «impresion»
visual) y el instante, sin reparar en la identidad de aquello que
la proyectaba. Es decir, si sus antecesores pintaban formas
con identidad, los impresionistas pintaran el momento de luz,
mas alla de las formas que subyacen bajo este. EI movimiento
fue bautizado por la critica como Impresionismo con ironia 'y
escepticismo respecto al cuadro de Monet Impresion: sol na-
ciente. Siendo diametralmente opuesto a la pintura metafisica,
su importancia es clave en el desarrollo del arte posterior,
especialmente del postimpresionismo y las vanguardias.

Claude Monet
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢/Claude_Monet,_Imp
ression,_soleil_levant,_1872.jpg

Postmodernismo

En un primer momento, el expresionismo, el cubismo, y todas
las vanguardias, tuvieron que enfrentarse a un publico hostil y
reacio. Pero tras la primera mitad de siglo, estos movimientos
revolucionarios ganaron prestigio social y fueron admitidos

en las academias. Es lo que conocemos como el triunfo de la
modernidad. A partir de entonces, comenzd a considerarse

la modernidad como un fendmeno perteneciente al pasado y
este sentimiento es lo que se ha llamado Postmodernidad.

El Postmodernismo es, por tanto, lo posterior a lo moderno.
Se desarrolla en la década de los 80, aunque venia gestando-
se desde los 70. Recoge detalles de obras anteriores, recicla
técnicas, ideologias y tematicas de otros movimientos, pero
todo ello, visto con una estética actual.

Paul Klee
http://www.ucm.es/info/angulo/volumen/Volumen01-1/articulo01.htm
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Fauvismo

El fauvismo fue un movimiento pictérico francés de escasa
duracioén. Se desarrollo entre 1904-1908 aproximadamente.
El Salon de Otofio de 1905 supuso la primera exhibicién para
el grupo. El critico de arte Louis Vauxcelles tras contemplar
las gamas cromaticas estridentes y agresivas de los trabajos
expuestos les atribuyé el término “fauves”, que en espafiol
significa fieras. El nombre asignado era en origen un cali-
ficativo peyorativo, como les sucedié a otros movimientos
artisticos del S. XX, pero fue asumido por el publico y poste-
riormente introducido en la historia del arte sin connotaciones
despectivas.Los fauvistas creian que a través de los colores
podian expresar sentimientos y este pensamiento condiciono
su forma de pintar.

Henry Matisse
es.wahooart.com

Expresionismo

El Expresionismo es una corriente artistica que busca la
expresion de los sentimientos y las emociones del autor mas
que la representacion de la realidad objetiva.

Revela el lado pesimista de la vida generado por las circuns-
tancias historicas del momento. La cara oculta de la moderni-
zacion, la alineacion, el aislamiento, la masificacion, se hizo
patente en las grandes ciudades y los artistas, creyeron que
debian captar los sentimientos mas intimos del ser humano.
La angustia existencial es el principal motor de su estética.

El fin es potenciar el impacto emocional del espectador dis-
torsionando y exagerando los temas. Representan las emo-
ciones sin preocuparse de la realidad externa, sino de la
naturaleza interna y de las impresiones que despierta en el
observador. La fuerza psicoldgica y expresiva se plasma a
través de los colores fuertes y puros, las formas retorcidas y
la composicion agresiva. No importa ni la luz ni la perspectiva,
que se altera intencionadamente.

Edvard Munch
http://www.arteespana.com/expresionismo.htm
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Cubismo

El Cubismo es un arte mental, se desliga completamente

de la interpretacion o semejanza con la naturaleza, la obra
de arte tiene valor en si misma, como medio de expresion

de ideas. La desvinculacion con la naturaleza se consigue a
través de la descomposicion de la figura en sus partes mi-
nimas, en planos, que seran estudiados en si mismos y no
en la vision global de volumen. Asi un objeto puede ser visto
desde diferentes puntos de vista, rompiendo con la perspec-
tiva convencional y con la linea de contorno. Desapareceran
las gradaciones de luz y sombra y no se utilizaran los colores
de la realidad, apareciendo en las representaciones el blanco
y negro. Las formas geométricas invaden las composiciones.
Las formas que se observan en la naturaleza se traduciran

al lienzo de forma simplificada, en cubos, cilindros, esferas.
Nunca cruzaron el umbral de lo abstracto, la forma siempre
fue respetada. Los principales temas seran los retratos y las
naturalezas muertas urbanas.

Pablo Picasso
http://www.arteespana.com/fcubismo.htm



Futurismo

El futurismo fue el movimiento inicial de las corrientes de van-
guardia artistica, fundado en ltalia por Filippo Tommaso Mari-
netti, quien redacté el Manifeste du Futurisme, publicado el 20
de febrero de 1909, en el diario Le Figaro de Paris.

El futurismo surgié en Milan, Italia, impulsado por Filippo
Tommaso Marinetti. Este movimiento buscaba romper con la
tradicion, el pasado y los signos convencionales de la historia
del arte. Consideraba como elementos principales a la poesia,
el valor, la audacia y la revolucién, ya que se pregonaba el
movimiento agresivo, el insomnio febril, el paso gimnastico, el
salto peligroso y la bofetada irreverente. Tenia como postula-
dos: la exaltacion de lo sensual, lo nacional y guerrero, la ado-
racion de la maquina, el retrato de la realidad en movimiento,
lo objetivo de lo literario y la disposicion especial de lo escrito,
con el fin de darle una expresion plastica.

Filippo Tommaso Marinetti
aquileana.wordpress.com

Filippo Tommaso Marinetti
aquileana.wordpress.com

Piet Mondrian
ibiblio.org

Neoplasticismo

El Neoplasticismo es una de las formas que toma la abstrac-
cién en las primeras décadas del siglo XX. Es una doctrina
estética propuesta por Mondrian en 1920, se basa en una
concepcion analitica de la pintura, en la busqueda de un arte
que trascienda la realidad externa, material, reduciéndola a
formas geométricas y colores puros para hacerla universal.

Piet Mondrian
ibiblio.org
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Dadaismo

El Dadaismo surge con la intencion de destruir todos los codi-
gos y sistemas establecidos en el mundo del arte. Es un movi-
miento antiartistico, antiliterario y antipoético, ya que cuestio-
na la existencia del arte, la literatura y la poesia. Se presenta
como una ideologia total, como una forma de vivir y como un
rechazo absoluto de toda tradicion o esquema anterior.

Esta en contra de la belleza eterna, contra la eternidad de los
principios, contra las leyes de la logica, contra la inmovilidad
del pensamiento y contra lo universal. Los dadaistas promue-
ven un cambio, la libertad del individuo, la espontaneidad,

lo inmediato, lo aleatorio, la contradiccion, defienden el caos
frente al orden y la imperfeccion frente a la perfeccion.
Proclaman el anti-arte de protesta, del shock, del escanda-

lo, de la provocacion, con la ayuda de medios de expresion
ironico-satiricos. Se basan en lo absurdo y en lo carente de
valor e introducen el caos en sus escenas, rompiendo las for-
mas artisticas tradicionales. Se sirvieron también del montaje
de fragmentos y de objetos de desecho cotidiano.

El origen del término Dadaismo es confuso. La versién mas
aceptada dice que al abrir un diccionario al azar aparecio la
palabra dada, que significa caballito de juguete, y fue adopta-
da por el grupo.

El movimiento dada nacié en un café cantante de Zurich en
1916, donde se recitaban poemas. Esta ciudad, se habia
convertido a partir del estallido de la Primera Guerra Mundial
en un centro de refugio para emigrantes procedentes de toda
Europa que querian escapar de la guerra .

Alli se reunieron representantes de diversas escuelas como
el expresionismo aleman, el futurismo italiano y el cubismo
francés. Esto da al dadaismo la particularidad de no ser un
movimiento de rebeldia contra una escuela anterior, sino que
cuestiona el concepto del arte antes de la Primera Guerra
Mundial.

Hugo Ball, director de teatro y su mujer, concibieron el proyec-
to de crear un café literario que acogiera a todos estos artistas
exiliados, el Cabaret Voltaire, que abrié sus puertas el 1 de
Febrero de 1916. Alli se congregaron Tristan Tzara (poeta, li-
der y fundador del movimiento), Jean Arp, Marcel Janko, Hans
Richter y Richard Huelsenbeck entre otros.

La difusion del dadaismo se debid a la publicacion de la re-
vista Dada, que gracias a ella, sus ideas se extendieron por
Berlin, Colonia, Paris y Nueva York.

Jean Arp

aprendersociales.blogspot.com

Salvador Dali
http://elhorizontedetuslabios.ning.com/group/ake

Surrealismo

El Surrealismo comienza en 1924 en Paris con la publicacién
del “Manifiesto Surrealista” de André Breton, quien estimaba
que la situacion histérica de posguerra exigia un arte nuevo
que indagara en lo mas profundo del ser humano para com-
prender al hombre en su totalidad.

Siendo conocedor de Freud pensé en la posibilidad que ofre-
cia el psicoanalisis como método de creacion artistica.

Para los surrealistas la obra nace del automatismo puro, es
decir, cualquier forma de expresion en la que la mente no
ejerza ningun tipo de control. Intentan plasmar por medio de
formas abstractas o figurativas simbdlicas las imagenes de

la realidad mas profunda del ser humano, el subconsciente y
el mundo de los suefos. Para lo que utilizan recursos como:
animacion de lo inanimado, aislamiento de fragmentos ana-
témicos, elementos incongruentes, metamorfosis, maquinas
fantasticas, relaciones entre desnudos y maquinaria, evoca-
cion del caos, representacion de autdomatas, de espasmos

y de perspectivas vacias. El pensamiento oculto y prohibido
sera una fuente de inspiracion, en el erotismo descubren reali-
dades oniricas, y el sexo sera tratado de forma impudica.

Se interesaron ademas por el arte de los pueblos primitivos,
el arte de los nifios y de los dementes. Preferiran los titulos
largos, equivocos, misteriosos, lo que significa que importaba
mas el asunto que la propia realizacion

Precedentes del Surrealismo

Los pintores se encontraron con precedentes en Los capri-
chos de Goya, en el Bosco y Valdés Leal, aunque los mas in-
mediatos deben buscarse en el movimiento Dada y en Giorgio
de Chirico, creador de la pintura metafisica. Chirico crea un
mundo enigmatico que es reflejo de la desolacion provocada
por la guerra, que se percibe inquietante y desolador. En Héc-
tor y Andromeda, introduce maniquies, Unicos seres capaces
de habitar sus plazas desiertas y calles que se sumergen en
el infinito. La pintura de Chirico es el principal antecedente del
surrealismo.

(http://www.arteespana.com,2012)
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MUSEOS MAS IMPORTANTES DEL MUNDO

Museos mas importantes del mundo:

1.-Museos Vaticanos (Cuidad del Vaticano).
2.-Louvre (Francia-Paris).

3.-Museo Britanico (Inglaterra-Londres).
4.-Galeria Uffizi (Italia-Florencia).

5.-Metropolitan Museum of arts (EEUU-New York).
6.-Museo del Prado (Espafia-Madrid).

7.-Museo Guggenheim (EEUU-New York).
8.-Rijksmuseum (Holanda-Amsterdam).
9.-Smithsonian American Art Museum (EEUU-Washigton)
10.-Museo del Hermitage (Rusia-San Petersburg).

Museo mas importantes del Mundo

Antropologia

Arte Religioso 16%

4%

¢

El andlisis sobre, que arte exhiben los mejores museos del
mundo muestran que el 80% de ellos exhiben arte contempo-
raneo el 16% arte moderno otro 16 antropologia y un 4 % arte
religioso.
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MUSEOS MAS IMPORTANTES DE ECUADOR MUSEOS DE ARTE EN LATINO AMERICA

1.-Museo del Banco Central del Ecuador

2.-Museo de la Ciudad ,_lﬂexmn 290
3.-Museo Alberto Mena Caamafo Belize ©
4.-Museo Casa del Alabado \SH\ Lﬁ\

5.-Museo Arqueoldgico de La Florida
6.-Museo Manuela Saenz

7.-Museo de la Acuarela y del Dibujo
8.-Museo de Arquitectura

* Cuba 13
° Repiblica Dominicana B
" Puoerio Rico 22

El Salvador
9.-Yaku Museo del Agua Hicaragua 2 i
Venezual
10.-Museo Interactivo de Ciencia iy v
) o Panama
11.-Museo Numismatico Eotommbia . c ) _
12.-Museo-Casa Maria Urrutia |'.. '“-n.\_ \ y S P
Ecuador 23 ,;;I_1 L] _'_'-m___
4 |
n | :;.n' = '__ f
Peri 35° 1‘1‘ -H“'| |
Museos mas importantes de Ecuador ‘xi a IJ
numistico o " ! [ i .{| ,.-f
8% Bolivia 31 BN o
interactivo | ey F
8% -' Pa 9
[/ 7 e
I| [ | --\'lf'!
J.’H R’ " Uruguay 45
Chile 31° i A

* Argentina 227

acuarela y dibujo
8%

arte precolombino

7% arte moderno

7%
http://ilam.org/m-arte.html

En la comparacién de graficos entre los museos mas impor-
tantes del mundo y del ecuador se encuentra , una falta de
arte contemporaneo en el Ecuador.
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LINEA DE TIEMPO

Miguel de Santiago
1630 -1706
Juan Leén Mera Martinez
1832 — 1894

Victor Mideros
1888- 1968

Camilo Egas
1889-1962

Luis Adolfo Crespo Ordofiez
1904 - 2004
Galo Galecio Taranto

1906 - 1993

Luis Humberto Wallpher Bermeo
1909 - 1990

Eduardo Kingman Riofrio
1913 - 1997
César Andrade Faini
1913 — 1995
Oswaldo Guayasamin
1919 -1999
Patricio Cueva Jaramillo
1928
Leén Ricaurte Miranda
1934 - 2003

Oswaldo Viteri
1931
Gonzalo Endara Crow
1936 - 1996

Oswaldo Moncayo
1923-1984
Luis Burgos Flor
1939
Edgar Balseca Toral
1942
Federico Gonzenbach Abad
1956
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El Ecuador contiene un listado de museos que comprenden el
arte e historia colonial, existen museos que contienen exhi-
biciones de arte contemporaneo, pero solo dos museos en
todo el Ecuador llevan ese nombre: el museo antropoldgico y
arte contemporaneo de Guayaquil y el antiguo Hospital Militar,
estos dos museos no contienen un espacio fisico adecuado
que preserve y proporcione seguridad a las diferentes obras.
Se puede observar que ninguna de las dos anteriores edifica-
ciones fue construida y pensada para exhibir arte contempo-
raneo internacional y nacional.

El siguiente grafico demuestra las Unicas dos ciudades que
tienen un museo de arte contemporaneo

Recuperado enero 2012 de google maps

Unico museo de arte contemporaneo

EL CARACTER POLITICO DEL PROCESO ARTISTICO.

“Toda decision tomada por el artista durante el proceso de
realizacion de su obra tiene un caracter politico. En cada una
de las etapas de este proceso, el artista debe elegir: a nivel
del sujeto o la tematica abordados, en lo que concierten a los
lenguajes y los medios empleados, en relacion a las opera-
ciones y a los gestos utilizados, asi como también en relacion
a los lugares de exposicion o presentacion de las obras. En
cada etapa existen alternativas que el artista adopta o inventa
para realizar una obra. Todas estas elecciones corresponden
a un posicionamiento del artista frente a “la realidad” y al uni-
verso artistico.

La relacion entre arte y politica se establece porque el arte
construye espacios y relaciones para la configuracién mate-
rial y simbdlica del territorio comun. El arte es politico mas
alla de los discursos que pregonan los artistas y en la medida
que el artista nutre sus practicas, él contribuye a la creacion
del mundo que le concierne. Los modos de realizacion y las
trayectorias artisticas son un conjunto de diferentes procesos
siempre en construccion.

Partiendo del andlisis de la obra EI Ojo, del grupo artistico
ecuatoriano PCCP, se abordara varias nociones que intervie-
nen en los proceso de creacion, en los procesos de realiza-
cion material y en los procesos de presentacion de una obra
artistica.”

CESAR PORTILLA
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Nuestro pais ha sufrido una carencia de creadores ejempla-
res y cada época se puede resumir con muy pocos nombres,
pienso que esto tiene una conexién con la falta de conoci-
miento sobre el arte, conjuntamente la educacioén del arte es
muy irregular.

El museo es denominado una fuente de cultura y conocimien-
tos, que beneficia una compresion mutua entre las naciones,
se le da importancia a estimular la visitas a los museos sin
distincion social o econdémica. El interés por la cultura es
parte de la vida social y constituye un factor de progreso, de
identidad, crecimiento individual, autenticidad.

Tiempo de estudio

Hay graficos hechos con censos que demuestran la cantidad
de afios que una persona estudia en Ecuador es la minima
cifra de 7,5,si lo comparamos con el indice de muerte de los
ecuatorianos que es 73 afos tenemos 65,5 afios que no se
adquiere conocimiento por lo tanto un mejor desarrollo perso-
nal y del pais.

-
=
&
&

Dee-2006 Dee2007 Dee-2008 Dee-2008 Jun2010

(s) Nacional () NacionalUrbano () Nacional Rural

http://www.ecuadorencifras.com/cifras-

inec/guardar.jsp?name=NUMERO_DE_ANOS_PROMEDIO_DE_ESTUDIO.jpg&method=inline
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Horas por semana tiempo exclusivo dedicado a:
Actividades

Descripciéon

Fisicas

Recreativas y
Deportivas

Total 5:18
Urbana 5:29
Rural 4:40
Mujeres 4:47
Hombres 5:37
Indigena 4:14
Blanco 5:19
Mestizo 5:18

Afroecuatorian 7:00

12 A 18 anos 5:54
19 a 45 anos 5:07
46 a 85 anos 4:41
66 anos y mas 5:16

Zona 1 5:04
Zona 2 5:03
Zona 3 4:20
Zona 4 4:58
Zona 5 5:55
Zona 6 4:40
Zona 7 5:11

5:49
Guayaquil 5:15
Zonas no 5:31

delimitadas

4:09
AREA
4:13
3:50
SEXO
4:01
4:14
GRUPO
ETNICO
3:35
4:08
4:09
4:20

GRUPO DE
EDAD
4:04
4:14
4:02
3:52
ZONAS
3:69
4:03
3:37
3:46
4:10
3:47
4:05
4:31
4:14
4:36

Lectura de Escuchar Ver television
libros 'y radio

revistas

3:28 5:59 9:54
3:34 5:53 10:15
2:59 6:14 8:48
3:21 5:54 9:46
3:36 6:05 10:03
2:48 5:42 8:37
3:53 6:33 9:49
3:28 5:52 9:56
3:36 7:12 10:42
3:22 6:03 11:20
3:10 5ES8 GES8
3:48 5:54 9:16
4:41 8:20 10:13
3:35 6:44 9:49
3:16 5:17 8:57
3:25 4:47 9:08
3:20 6:00 9:27
3:44 7:00 10:20
3:00 4:54 8:28
3:08 5:50 9:37
3:48 5:17 10:39
3:20 6:08 10:17
2:21 7:10 9:24

Extracciéntabla: pag. web http://es.scribd.com/doc/36953479/PlanNacional-para-el-Buen-Vivir
2009-2013-version-completagpag.: 289

1. Extracciéon: pag. web

http://es.scribd.com/doc/36953479/PlanNacional-

para-el-Buen-Vivir-2009-201 3-version-completapag.:

285,286.



Otro problema es el poco conocimiento del patrimonio cultural
y natural existente. Hay una falta de incentivos desde el Esta-
do y las instituciones privadas a la produccion cultural inde-
pendiente, a la investigacion cultural y a la produccion cultural
popular. Como también el acceso limitado a fuentes de cono-
cimientos como bibliotecas e Internet , que podrian potenciar
el desarrollo de actividades.1

METAS DEL PLAN DEL BUEN VIVIR

a) Aumentar el desarrollo del conocimiento intelectual por el
interés de lo cultural y educacional.

b) Triplicar las actividades recreativas de esparcimientos en
espacios publicos.

c) Aumentar en 40% el tiempo semanal dedicado a la cultura.

El acceso a la cultura es un derecho fundamental de todos
los ciudadanos, esta citado en la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos, aprobada en 1948 en la asamblea gene-
ral de las naciones unidas, (Articulo 27.1 “Toda persona tiene
derecho a tomar parte libre mente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso
cientifico y en los beneficios que dé el resulten”).Segun este
articulo las instituciones publicas tienen el deber de ofrecer
una aproximacion a la cultura paralela al conocimiento.

Investigaciones muestran que en el ecuador los planteles
que ofrecen métodos de aprendizaje no llegan a abastecer el
numero en la actualidad creciente de personas que quieren
aprender.

La malla curricular que ilustra el ministerio de gobierno , no
ofrece educacion vinculada arte esto es algo preocupante
para los personas involucradas en el programa .

1000000
800000
600000+
400000+

200000

les.

pdf

2001-2002 2002-2003
HORAS SEMANALES DE CLASE POR ASIGNATURA
ASIGNATURAS / ANOS DE EDUCACION GENERAL BASICA

22|32 |42 |52 |62(72|82|9.2|102
LENGUA Y LITERATURA 1212/ 9| 9| 8| 8|6 ]| 6|86
MATEMATICA 6| 6| 6|6|6|6|6]|6]|86
ENTORNO NATURAL Y SOCIAL sls| === =]=]3=2]-:
CIENCIAS NATURALES 4 |a4|4|a|6 |66
CIENCIAS SOCIALES -l -]14]|4a]5|5]|5]|5]|S5
EDUCACION ESTETICA 313 [3|33[3|3]|3]3
EDUCACION FiSICA 222|222 |2|2]|2
LENGUA EXTRANJERA -1 - - 5|55
OPTATIVA 2|2 |2 |2|2|2|2|2
SUBTOTAL 30 (30 |30 |30 |30 |30 |35 |35|35
ACTVIDADES ADICIONALES 5| 5|65 |5]|5]|5]|=|-]-:=
TOTAL 35 (35 35|35 |35 |35 (35|35 |35
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Grafico de barras muestra las unida-
des de alumnos , profesores y plante-

http://www.oei.es/quipu/ecuador/ibeecuador.

. Planteles

Profesores

Alumnos

http://www.oei.es/quipu/ecuador/ibeecua-
dor.pdf



QUE GENERA UN MUSEO DE ARTE CONTEMPO-
RANEO EN LA SOCIEDAD

-Libertad de .
o -Transparencia
Eleccion R
_Diversidad -Participacion
Cultural -Pluralismo
-Creatividad -Libertaq ,de
_Calidad Expresion

Progreso
Vida Social
Crecimiento Individual Cultura Sin distincién
Identidad
Autenticidad

Museo

Social
Econémica

Espacio

Los museos de arte contemporaneo, son edificaciones que

Aprendizaje

Espacio Publico

enriquecen a la sociedad y ayudan al desarrollo de la cuidad
como el de las personas, un gran ejemplo es el Plan de desa-

rrollo de Medellin 2008-2011 donde muchos arquitectos tu- Conocimiento
vieron protagonismo. El plan consiste en revitalizar una zona
marginal de medellin a través de equipamientos culturales

‘ de educacién implantados en el lugar con poco desarrollo ,

- el programa tuvo muy buena acogida en el mundo entero ya
que la gente se dio cuenta que el desarrollo de la cultura esta
vinculado con el desarrollo de las personas y el lugar donde
se construyen. Arte Contemporane
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Que es la educacion no formal?

Es una dimensién de la educacion que duplica el campo de
accion de cada una de las otras dimensiones educativas, a
saber; educacion formal y educacion no formal. Los apren-
dizajes estan determinados por situaciones cotidianas del
contacto social, en su mayoria no son organizados o adminis-
trados por una estrategia educativa determinada, son expe-
riencias que se dan en ambitos mas relajados que los esco-
larizados; la familia es el principal grupo social en el que se
desarrollan este tipo de aprendizajes, que con sus respectivos
contactos sociales facilitan la personalizacion de los indivi-
duos, el club deportivo, la asociacion cultural a la que concu-
rren las familias, el grupo de amistades con el que se vive la
sociabilidad, entre otros; y en definitiva los medios masivos de
comunicacion que entran ya en otra modalidad de la educa-
cion informal, es decir, son actividades disefiadas, pensadas
y por tanto programadas para lograr un objetivo de formacion
especifico.

Caracteristicas:

-Estar organizadas conscientemente al servicio de grupos y/o
individuos con necesidades o intereses concretos

-Operar fuera de la estructura de la educacién formal, liberan-
dose de sus limitaciones espacio/temporales y de sus estric-
tas regulaciones normativas

-Responder a necesidades formativas puntuales, mucho mas
flexibles y adaptables a toda situacion, por lo que atienden
mejor y antes a las demandas formativas de cualquier pobla-
cion

-Adecuarse mejor a las caracteristicas del grupo al que dirige

Este ambito educativo cobra fuerza al no responder la ins-
titucion formal a las necesidades formativas que reclama la
sociedad y ante la necesidad de una formacion integral a lo
largo de toda la vida, que es exigida por los cambios sociales,
la rapida evolucion de las nuevas tecnologias,la proliferacion
de nuevos conocimientos y los nuevos campos profesionales.
Estamos ante una vertiente educativa que:

-No tiene un origen educativo, sino social, al ser la propia
sociedad la que, ante unaproblematica especifica, propone, y
lleva a cabo, soluciones;b)

-Sus primeras propuestas de formacion no la disefiaron ni las
ejecutaron profesionales dela educacion. Estos entran en este
campo mucho mas tarde.c)

-Requiere instalaciones, instrumentos... especificos, fuera del
sistema educativo oficial;

-No esta sistematizada, ni organizada dentro de un sistema
oficial, aunque se intenta daruna entidad a este amplio espec-
tro de actividades;e)

>
3

Aprendizaje

Nifio Joven

Adulto

-Su planificacion y sistematizacion es minima;f)

-Sigue respondiendo a necesidades determinadas, se re
convierte facilmente, mientras otras propuestas desaparecen
de la misma forma. Muchas de ellas han sido, y son, el funda-
mento de nuevas profesiones educativas;g)

-Suele propiciar la toma de conciencia ante nuevas situacio-
nes, problemas, necesidades...

-Se dirige a la poblacién en general, nifios, adolescentes,
adultos, tercera edad...

-adaptandose en cada caso a los procesos propios de
aprendizaje;i)

-Su gestion es siempre ajena a la institucion escolar;j)
-Asume mas facilmente las innovaciones metodoldgicas,

gracias a lo cual estamos ante actividades mas dinamicas,
activas, atractivas

http://www.scribd.com/doc/72474982/04-La-educacion-formal-noformal-
informal

ulto mayor
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Mapa de la cuidad de Quito
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Catanchng

Zona 1

Arte colonial,Arqueologia,Arte
Republicano,Arte Colonial,Arte
Religioso,Arte Moderno,Arte Contempo-
raneo

Zona 2

Arte colonial,Arqueologia,Arte
Republicano,Arte Colonial,Arte
Religioso,Arte Moderno.

Zona 3

Arte colonial,Arqueologia,Arte
Republicano,Arte Colonial,Arte
Religioso,Arte Moderno,Ciencias Natura-
lez.

Zona 4

Falta de Coneccion

http://maps.google.es/
Google Maps

Conecciones Verdes de la cuidad de Quito

Plaza de la Independencia La Alameda

El Ejido

&

arque Metro

politano

Zona e E

studio

57



A 36905 A 533426 A STRII A 258045
[ Paa P 3408 2502

ZONA ESPECTACULOS ZONA CULTURAL ZONA RECREATIVA

ZONAS DEL PARQUE

UNIVERSIDAD
TECNOLOGICA

CIRCULACIONES DERRTE

CENTRO DE
'CONVENCIONES

BIBLIOTECA

=

=l

ACUARIO
CENTRO DE ASISTENCIA

CAPACITACION

ARCHIVO
NACIONAL BIODIVERSIDAD

SOCIAL

AGORA

ESTACION
INTERMODAL CENTRO
HOTELERO
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Lotes Actuales

[ Lotes que cambian
I Estacion Intermodal

[ Parque

Avenida bajo nivel de piso

Coneccion Este-Oeste
Conecciones Sur-Norte

Museo de Arte Contemporaneo



CIRCULACIONES DENTRO DEL PARQUE

UNIVERSIDAD.

ICA
BARRIO
INSTITUTO RESIDENCIAL
DE ARTE
CONECCIONES COMERCIAL .
=t
CONVENCIONES

TECNOLOGI

BIBLIOTECA

COMPLEJO
DEPORTIVO

=
=
L
EON
INTERACTIVO

ASISTENCIA

SOCIAL
ARCHIVO
NACIONAL BIODIVERSIDAD

HOTELERO

I Circulacion de Borde

I Circulacion Primaria-Emergencia
I Circulacion Equipamientos
m Circulacion Ciclovia

I Circulacion Lagos

I Coneccion equipamientos dentro del parque
I Coneccion equipamientos zona de cultura
[ Coneccion equipamiento al borde del parque

[ Circulacion Estacion Internodal
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ACUARIO

CIRCULACIONES SECUNDARIAS

MUSEO DE BIODIVERSIDAD

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

ACUARIO

CIRCULACIONES ZONA CULTURAL

MUSEO DE BIODIVERSIDAD

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

ACUARIO

— X

MUSEO DE BIODIVERSIDAD
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORAMES

CIRCULACIONES
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO I

A
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ACUARIO

RELACIONES VISUALES
MUSEO DE BIODIVERSIDAD
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REFERENTES

Museo Guggenheim (Arte Contemporaneo)
Bilbao,Espana
Frank Ghery

La caracteristica mas llamativa del museo es el innovador edi-
ficio en el que se emplaza, constituido por formas curvilineas
y retorcidas, recubiertas de piedra caliza, cortinas de cristal y
planchas de titanio. Cuenta con una superficie total de 24.000
m?, de los cuales 11.000 m? estan reservados para las expo-
siciones, distribuidos en 19 galerias. Se ubica a orillas de la
ria de Bilbao, en una zona denominada Abandoibarra, junto al
puente Principes de Espafia (puente de La Salve), que esta
rodeado por una torre hueca. El edificio recibié multiples criti-
cas favorables, como la del arquitecto estadounidense Philip
Johnson, quien lo calificé como «el edificio mas grande de
nuestros tiempos

Museo de Arte Latino Americano (Arte Con-

temporaneo)

Buenos Aires, Argentina
Gaston Atelman, Martin Fourcade y Alfredo Tapia

Malba es un espacio cultural dinamico y participativo en el
que se presentan exposiciones temporarias de diversa indo-
le (en muchas ocasiones junto a otros museos alrededor del
mundo, colecciones internacionales y fundaciones afines) y
muestras de arte contemporaneo argentino y latinoamericano.
Ademas, cuenta con un importante programa de cine y con
una cinemateca que crece mensualmente a través de la ad-
quisicion y el rescate de films

esenciales de la historia del cine. EI museo también tiene un
area de Literatura a través del cual realiza encuentros con
escritores, cursos, seminarios, charlas literarias y presentacio-
nes de libros.

El area de Educacioén y Accion Cultural incluye programas
para nifios, visitas guiadas y diversas actividades realizadas
junto con organizaciones de la sociedad civil, y apunta a ofre-
cer a todos los sectores de la comunidad la

posibilidad de disfrutar, estudiar y conocer algunos de los prin-
cipales artistasy movimientos del arte del ultimo siglo.




IMPLANTACION

AREAS

IMPLANTACION

IMPLANTACION

63



ENTORNO

DESARROLLO INTERNO

FLUJOS

ESTRUCTURA

Rio Bilbao

Estructura Metalica

B CROULACION VERTICAL
— = CRULACION HORZONTA

Menor

64



Museo de Arte Contemporaneo

(Arte Contemporaneo)
Helsinki-Finlandia
Steven Holl

El Kiasma (construido de 1993 a 1998) es un museo de arte
contemporaneo localizado en la avenida Mannerheimintie, de
la ciudad de Helsinki, Finlandia. Exhibe la coleccién de arte
contemporaneo de la Galeria Nacional Finlandesa. La meta
principal del museo es hacer mas popular al arte contempora-
neo y reforzar su estatus.

Un concurso de disefio arquitectonico para construir un mu-
seo de arte contemporaneo en la ciudad de Helsinki fue reali-
zado en 1992. La convocatoria estaba dirigida para arquitec-
tos de los paises balticos y de Escandinavia, aunque también
participaron 5 arquitectos reconocidos internacionalmente.
En 1993, el trabajo Chiasma del arquitecto estadounidense
Steven Holl fue seleccionado de los 516 concursantes. La
construccion del disputado y controvertido Kiasma comenzo
en 1996 y finalizé en 1998.

Museo de arte (Arte Contemporaneo)

Denver-USA
Daniel libeskind

La Extensién del Museo de Arte de Denver estuvo a cargo de
Daniel Libeskind. Es el primer disefio del arquitecto que se
construye en Estados Unidos.

En la construccion colaboraron la firma Davis Partnership
Architects y la constructora M.A. Mortenson Company que ha
estado a cargo de proyectos como el Pepsi Center y el Walt
Disney Concert Hall de Los Angeles.

La funcién de la Extension es ampliar el museo ya existente.
Al edificio de siete niveles, proyectado por el arquitecto italia-
no Gio Ponti, se le realizé la obra de ampliacién mas grande
en sus ultimos treinta afios.

La historia de este museo se remonta a 1893, cuando un
grupo de artistas de Denver fundo un club cuyo objetivo era el
patrocinar clases y exposiciones. 23 afios después el Artist’s
Club fue rebautizado como la Denver Art Association, para
convertirse después en el Museo de Arte de Denver. En 1932
la ciudad de Denver ofrecié al museo algunas galerias en

el apenas terminado City and County Building.. La afluencia
de muchas obras y la presencia de un publico cada vez mas
amplio ha requerido también en el siglo XXI la construccion de
una nueva ala, proyectada en este caso por Daniel Libeskind
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CONCEPTUALIZACION

Filosofia

-“Un museo es una institucién permanente, sin fines de lucro,
al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere,
conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e
inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacién y
recreo.” (ICOM,1974)

Metodologia

-Escasa produccion de artistas reconocidos en Ecuador.
-Insuficiente lugares de exhibicion y creacion de arte contem-
poraneo.

-Inadecuado espacio , sin normas internacionales para la ex-

hibiciéon de arte contemporaneo.
-En los mejores 12 museos de Quito , no hay arte contempo-

raneo.
-Un analisis demuestra que los ciudadanos de Quito , no

aprovechan su tiempo en actividades culturales

RECONCEPTUALIZACION

Filosofia

-A través del espacio publico

Metodologia

-Crear espacios de aprendizaje de arte contemporaneo y ex-
hibiciones nacionales.

-Talleres de experimentacion y creacion de arte contempora-
neo , exclusiva exhibicion.

-Espacios adecuados segun la normas iCOM.

-Estar entre los 12 mas importantes museos de quito , con
exhibiciones de arte contemporaneo.

-Generacion de consciencia en los ciudadanos de Quito , para
utilizar su tiempo en actividades culturales , por lo cual las
personas tendran una educacion informal

Metodologia
-Normas en los diferentes articulos suscritos por la UNESCO

,ICOMy EL PLAN DEL BUEN VIVIR.
-Poco tiempo de estudio.

Realidad

-Pocos planteles de aprendizaje segin la demanda de perso-
nas que quieren aprender.

-Falta de centralidad

Metodologia

-Utilizar normas sobre la cultura y diferentes tendencias mu-
seistica en los diferentes articulos suscritos por la UNESCO ,
ICOM y EL PLAN DEL BUEN VIVIR.

-Alargar el tiempo de aprendizaje a través de la educacion
informal.

Realidad
-Abastecer la demanda de aprendizaje que hay.

-Generar una centralidad.

69

Urbano
-Falta de centralidad en la zona norte.

Arquitectura

-A partir del desarrollo de los museos, llos diferentes espacios
fueron cambiando .

-Existencia de museos que restringen el uso de sus instalacio-
nes.

-Existencia de museos de arte contemporaneo que no cuen-
tan con la infraestructura adecuada

Tecnoldégico

Los museos no tienen las instalaciones adecuadas

Urbano
-Creacion de una centralidad , con un sistema uno de los sub

sistema sera una red cultural dentro del parque que constara
con el museo de arte contemporaneo

Arquitectura
-Produccion de un espacio anacrénico .

-El espacio sera utilizado por cualquier tipo de persona sin
restricciones

-Construccién de un objeto arquitecténico que cuete con una
infraestructura adecuada.

Tecnolégico

-Instalaciones adecuadas para los diferentes tipos de espa-
cios que un museo debe tener
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ACTIVIDADES

L
L et sl i el

ESQUEMATICO CORTE LONGITUDINAL

1 EXHIBICIONES 2 COMERCIO 3 TALLERES 4 BIBLIOTECA 5 EXPOSICIONES 6 ADMINISTRACION 7 PLAZA ESPECTACULOS 8 CAFETERIA

ESQUEMATICO CORTE TRANSVERSAL

1 EXHIBICIONES 2 COMERCIO 3 TALLERES 4 BIBLIOTECA 5 EXPOSICIONES 6 ADMINISTRACION 7 PLAZA ESPECTACULOS 8 CAFETERIA
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ESQUEMATICO CORTE LONGITUDINAL

TRAMA DE ASOLIAMIENTO

ESQUEMATICO CORTE TRANSVERSAL
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@ CIRCULACION PRINCIPAL DEPRESION EN EL TERRENO AREAS VERDES

@ CIRCULACION SECUNDARIA

LOS TRANSEUNTES LLEGAN A VER DE QUE SE TRATA EL MUSEO SE ALZA EL MUSEO PARA QUE AYA UNA FLEXIBILIDAD VISUAL HACIA
PERO NO VEN EL PARQUE EL PARQUE Y EL MUSEO



COMPONENTE URBANO

PARQUE PROPUESTA MUNICIPAL

£ S = B S, SR
En la propuesta municipal no se toma como predio Util para la
realizacion del parque los predios que comprenden el Club de
la FAE

EL TERRITORIO QUE NO
INCLUYE LA PROPUESTA
DEL MUNICIPIO

i La zona de estudio se ubica
en la zona norte de la ciudad,
 en los predios que compren-
den el actual Aeropuerto

Mariscal Sucre y los predios =

que se encuentran frenteal
miSmO 000 peeellll
cortes reubicaciéon aeropuerto

COMPARACION ZONA INTERVENCION MUNICIPAL' Y ZONA UDLA

AREA DE INFLUENCIA PROPUESTA UDLA-9no PARQUE PROPUESTA UDLA-9no
5 R z g . T

PREDIOS QUE SE INCLUYEN

EN LA PROPUESTA DE LA UDLA
9NO SEMESTRE TOMANDO LOS
COMO PARTE DE LA PROPUESTA

DEL PARQUE -

La propuesta que se plantea en la UDLA toma el Club de la fae
como predio que interviene en la generacion del parque.



REUBICACION DEL AEROPUERTO

| —vics secundarias

) vias transversales
—— vias infernas
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PROPUESTA PARQUE DEL LAG
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INTEGRACION TRAZADO URBAN
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@ VIAS LONGITUDINALES
[ ] LOTESACTUALES
[] TERRENO AEROPUERTO

AV.LA PRENSA
AV. AMAZONAS

AV.10DE AGOSTO
ESQUEMA 2

AV.REAL AUDIENCIA

ESQUEMA 1

‘@ \/IAS LONGITUDINALES
m— VIAS TRANSVERSALES
[ ] LOTESACTUALES

I:I TERRENO AEROPUERTO

m— VIAS TRANSVERSALES
| LOTES ACTUALES
[[] TERRENO AEROPUERTO

ESQUEMA 3
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ESQUEMA 6 FLUJO VEHICULAR
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CORTE CONEXIONES CALLES
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CORTE CONEXIONES CALLES
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TABLA DE VIAS DE LA ZONA

No.N ombre de la ViaA ncho (m) Rango de Ancho Longitud Actual (Km)R ango Longitudinal Longitud Potencial (km)U nion con: Sentido Carriles Barrios de Potencial Vinculacion
1 Quito Norte, San Pedro Clavel, Betania, San Pedro
Claveri, Andalucia, La Florida, Omni Bus Urbano, El
1A v. la Prensa 40.6 5.01 2D oble 8 Pinar Bajo, La concepcion, Prof. Municipales
1 Jipijapa, Zaldumbide, Las acacias, Prof. Municipales,
2A v. Amazonas2 0.2 7.52 2D oble 6 La concepcion, Pinar Bajo
Chaupi Cruz, Jipijapa, Zaldumbide, Las acacias, La Luz,
1 La victoria, Kennedy, California Bonanza, Baker,
Cofavi, Lucia Alban, Dammer, Rumifiahui, Nazaret, La
3h v. 10 de Agosto2 94 13.47 10 oble 8 ofelia, Collaloma, Santa Lucia Alta
4A v. Real Audiencia 23.0 2 0.17 3D oble 4 Rumifiahui, Dammer, Cofavi, Baker, La Luz
2 Quito Norte, Nazaret, El Rosario, Rumifiajui, Lucia
SA v. El Maestro2 2.0 1.52 Doble 4|Alban
Quito Norte, Nazaret, El Rosario, Rumifiajui, Lucia
6|Calle Luis Tufifio 22.7 2 1.56 2D oble 4 Alban, Dammer, Betania
7|Calle Florida 19.9 3 0.78 32 .96C alle Ramon Borja Doble 4 Andalucia, Felix Rivadeneira, Aeronautico
8|Carlos Quinto 23.1 2 0.87 3D oble 4 Andalucia, Felix Rivadeneira
9A v. Vaca de Castrol 8.6 2 0.92 3D oble 4 San Carlos, Andalucia
10|Av. Fernandez Salvador 22.5 2 0.87 3D oble 4 San Carlos, Andalucia
11|Av. Flavio Alfarol 13 3 1.01 2D oble 2 Quito Norte, La Rumifiahui
12|Calle Murialdol 3.9 3 1.36 2D oble 2 California Bonanza, Luis Alban, Cofavi, Dammer
13(Calle Nicolas Artetal 2.06 3 0.59 3D oble 2 California Bonanza
14|Calle Ramon Borja 16.0 3 1.30 22 .96 Calle Florida Este- Oeste4 Kennedy, La Victoria
15|Calle de los Pinos1 7.5 3 1.70 2D oble 2 California Bonanza, Kennedy, Baker
17| Calle Isac Albeniz 24.0 2 0.77 31 .63 Calle ZamoraD oble 2 Las Acacias, La Luz
18(Calle Alfonso Yepez 14.0 3 0.59 3D oble 2
19(Calle Borja Lavayen 13.9 3 0.54 3D oble 2 California Bonanza, Baker, Cofavi
20|Calle Porfidio Romero 11.7 3 0.51 3D oble 2 California Bonanza, Baker, Cofavi
21|Calle Hunberto Marinl 2.0 3 0.33 3D oble 2 Baker, Kennedy
22|Calle Rafael Ramos 15.4 31 112 Doble 4|La Luz, Dammer 2
La concepcion, Prof. Municipales, Union Nacional, M
23(Calle Zamoral 9.92 0.97 21 .63 Calle Isac Albeniz Doble 4 Exterior.
24|Calle Homero Salas1 3.93 0.74 3D oble 2 La Florida, Obnibus Urbano, Aeronautico
23|Calle Gonzalo Gallo 1 3.93 1.02 2D oble 2 Andalucia, El Pedregal, San Carlos Multifamiliar
24|Calle Jorge Piedral 3.83 0.78 3D oble 2 Andalucia, El Pedregal, San Carlos Multifamiliar
Kennedy, La Victoria, Baker, Julio Matovelle, Rodrigo
25|Calle Algorrobos2 2.42 0.59 3D oble 4 Aguilar
26/|Calle Rafael Buatamante 15.9 30 .982 Doble 2|La Luz, Dammer 2
27|Calle Manuel Valdivieso 12.5 30 .803 Doble 2(La Florida, Obnibus Urbano, Aeronautico

EL ESQUEMA MUESTRA UN CUADRO EXCEL EN EL CUAL SE ANALIZAN LOS AN-
CHOS DE ViA, LOS BARRIOS QUE ATRAVIESAN Y LAS POSIBILIDADES DE UNION
DE LAS VIAS.
EL ANALISIS SE BASA EN LAS VIAS QUE AL UNIRSE ALCANCEN UNA LONGITUD
FAVORABLE.
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BOSQUES PARQUE &DD@D@ %@:} ;@%

A: 480.409 m2 @ — = ﬁ
A — |

Z@ “— [ | LoTESACTUALES
%" @ m [ ] LoTES QUE CAMBIAN

[ ESTACION INTERMODAL

- AREA BOSCOSA

I @@%@%ﬁga

mmmmm  CIRCULACION DE BORDE

%ﬁ 7 mD = @mmmms CIRCULACION PRIMARIA
i = EMERGENCIA
= EDDUD% o ﬁD DE@ @mmmms CIRCULACION EQUIPAMIENTOS

@mms»  CIRCULACION CICLOVIA
e C|IRCULACION LAGOS
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EMERGENCIA
@ssss» C|RCULACION EQUIPAMIENTOS

mmmmm  CIRCULACION DE BORDE CIRCUITO DE BORDE @@ ‘:
@ CIRCULACION PRIMARIA @ E§Q§ i@%Df Q

@ CIRCULACION CICLOVIA jD
s CIRCULACION LAGOS

EMERGENCIA

mmmmm  CIRCULACION DE BORDE

@ CIRCULACION PRIMARIA CIRCUITO PRINCIPAL
EMERGENCIA

@ CIRCULACION EQUIPAMIENTOS

3.743 m2

@ CIRCULACION CICLOVIA
s CIRCULACION LAGOS



mmmmm  CIRCULACION DE BORDE CIRCUITO CICLOVIA

@ C|RCULACION PRIMARIA
EMERGENCIA

@ CIRCULACION EQUIPAMIENTOS
@mmm=»  CIRCULACION CICLOVIA
mmsm CIRCULACION LAGOS

mmmmm  CIRCULACION DE BORDE
@ C|RCULACION PRIMARIA

EMERGENCIA CIRCUITO EQUIPAMIENTO  757m2

@ CIRCULACION EQUIPAMIENTOS
@mm=» CIRCULACION CICLOVIA
mmssm CIRCULACION LAGOS

2191 m2

2.046 m2

2.155m2
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PAISAJISMO

SUmatoria de todas las exploraciones

sobre posicion de capas
maqueta 1 (trama del parque con bandas de 60 m )

sobre posicion de capas
maqueta 2 (trama del parque con bandas a escala mas humana
de 30m)
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UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Laureate International Universities®

TEMA: Museo de arte
Contemporaneo

ESCALA: Sin Escala

CONTENIDO: Implantacion

LAMINA; Arg 001

SIMBOLOGIA:
1 Entrada Auditorio
2 Entrada subsuelos
3 Esculturas
4 Entrada Museo
5 Pisos sobre agua

6 Plaza sendero 12 Bahia
7 Plaza Talleres

8 Plaza administracion

9 Sendero

10 Plaza espectaculos

11 Circulacion parque
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Caja plastica para

Véiwula de marip
Gatillo con Brida soldable 75 mm protéccion de valwilas

Collar de derivacioi
90 mm x 3/4| a
90" x 0.63 MPa
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Vélvula de bola
proteccién de vélvulas con universol

soldable de

beria PVC 50 mm
90" x 0.63 MPa

lo PVC 50 mm 90°
Codo PVC 50 mm SO

PIEDRA GRAN:iTICA DE 4 cn. de espesor
DE 40x100 cn.

BORDILLO DE PIEDRA GRAN{TICA
DE 3045 cn.

Mortero o Adhesivo
PAVINENTO DE ADDQUIN RIGOLA DE HORMIGON
DE 10 cm. ol espesor PREFABRICADA DE 30 cn.

Juntas con Aditivo Latex

CAMA DE ARENA

Lechada adhesiva DE Jcm de

Cer@mica, ladrillos, pavimentos o
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CEMENTO BLANCO

es una variedad de cemento que se fabrica a
partir de materias primas cuidadosamente
seleccionadas de modo que practicamente no
contengan hierro u otros materiales que le den
color. Sus ingredientes basicos son la piedra
caliza, base de todos los cementos, el caolin
(una arcilla blanca que contiene mucha alumi-
na)y yeso.

El cemento Portland blanco se usa en obras de
arquitectura que requieren mucha brillantez, o
para realizar acabados artisticos de gran luci-
miento; también sirven para vaciar esculturas
que requieren de una buena dosis de blancura.

Tiempo Minimo Maximo
3 dias 204 kg/cm2

28 dias 306 kg/cm2 510kg/c

SISTEMA DE VIDRIO ESTRUCTURAL:
consiste en un Frame de aluminio que pegado
segun la técnica del vidrio estructural nos permi-
te vincular el vidrio a la estructura. A partir de
este concepto las uniones se resuelven median-
te juntas de sellador climatico con sus respecti-
vo rod back. Contamos con perfilaria de alumi-
nio ( frame) apropiada para resolver tanto
estructuras base de secciones rectangulares
como redondas.

El vidrio laminado es el resultado de la union de
dos o0 mas placas de vidrio, intercalando entre
ellas una o mas laminas de PVB (polivinil buti-
ral).

Este material combina las propiedades especi-
ficas del vidrio, tales como transparencia y
durabilidad, con las del PVB, como su adheren-
cia al vidrio, elasticidad y resistencia a los
impactos, atenuacion acustica y contra rayos
uv
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JAMBA 1 1/2"x1/4"

ALOMINTG CANALETA DE ALUMINIO

TORNILLO AUTORROSCANTI

1/4DE RODON DE 1/2"x1/2"
\

<8

/

TARUGO ALUMINIO

X

:

/
m‘ VIﬁm'Mﬁ{E DE 10mm

MARCO ALUMINIO |

70x1.2m
VIDRIO SIMPLE DE 3mm

JAMBA 1 ]/2")(1/4"

CONCRETO PULIDO

es sin duda la alternativa en pisos mas importante desarrollada
durante los ultimos 10 afios. La superficie del concreto es destronca-
da y pulida (brillada), luego es aplicado un endurecedor penetrante.

El resultado es una superficie que es altamente reflectiva, bella,
durable, resistente a la abrasion, ambientalmente amigable y facil de
mantener.

*Durabilidad

*Bajo mantenimiento

*Encanto

*Facilidad de limpieza

*Reflectividad de luz (30% incremento)
*Ambiente saludable

+15.000

3 Piso

+10.000
o 00U

2 Piso
+5.000
1 Piso
+0.000
0 Piso
-5.000
-1 planta baja

\ pavimento antideslizante

mortero

- Fi§|§mi§n§g Egrmigg
amina asfaltica
capa de proteccion

| horigon liger
formacmn ge penélenies

/ losa de hormigon a la vista

MURO DE HORMIGON A LA VISTA
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CUADRO DE ESPECIFICACIONES TECNICAS

RUBROS UNIDAD | CANTIDAD ESPECIFICACIONES TECNICAS OBSERVACIONES

TRABAJOS PRELIMINARES

Limpieza del terreno

Replanteo

Bodegas y oficina de obra

MOVIMIENTO DE TIERRAS

Desbanque y nivelacion de terreno

Excavacion a mano y desalojo

Relleno y compactacion

ESTRUCTURA

Cimentaciéon

Acero refuerzo

Impermeabilizacion de cubierta

Escaleras

Muro Area Comunal/ Via Acceso Casas L

Estructura Metalica

MAMPOSTERIA

Mamposteria de bloque 15 cm PB

Mamposteria de blogue 10 cm PB

Mamposteria de bloque 20 cm PB

Mesones (BBQ) y Bancas de Hormigén Visto

Espejos de Agua

RECUBRIMIENTO PAREDES

Enlucido

Estucado

Ceramica

Porcelanato

Madera/Metal

Pintura interior

Pintura exterior

RECUBRIMIENTO DE PISOS

Ceramica para piso

Porcelanato Interior

Madera

Terrazas y Porches

Garajes y Accesos

Patio de servicio

Jardines

CARPINTERIA

Ventaneria de aluminio S200 y vidrio claro 6-8mm

Puertas interiores Chapa Madera

Puerta principal Chapa Madera y Vidrio

Puertas exteriores Metal/Aluminio

Cerraduras Interiores

Cerraduras Exteriores

Tiraderas

Pérgolas de Madera/Aluminio/Metal

Celosias Horizontales de Madera/Aluminio/Metal

Celosias Verticales de Madera/Aluminio/Metal

Pasamaneria Interior Acero Inox/Metal

Pasamaneria Exterior Acero Inox/Metal

[INSTALACIONES ELECTRICAS
Tablero de distribucion GE 8 PTS
alidas iluminacion CABLES # 14, CAJA OCTOGONAL PLASTICO
alidas de fuerza: CABLES # 12, CAJA RECTANGULAR PLASTICO PARA 110 VAC POLARIZADO
Piezas eléctricas TICINO O VETO
Lamparas TIPO AHORRADORES 20 W O FLUORESCENTES
lluminacion exterior
Domoética/Control Inteligente SEGUN REQUERIMIENTOS ESPECIFICOS Y EQUIPAMIENTO A INSTALAR
Conexion a tierra PLANO MINIMO CON 4 BARRAS DE COBRE 180 CM X 1/2 PULG. O FOSA ESPECIAL
pararrayos INSTALACION INDEPENDIENTE DIRECTA
generador emergencia POTENCIA A CUBRIR DEMANDA ESPECIFICA, A DIESEL, CATERPILAR 110/220 VAC 60 HZ.
camara transformacion electrica CAPACIDAD TRANSFORMADOR AUTORIZADA POR EMPRESA ELECTRICA
climati; ion (aire acondicionado) CAPACIDAD DE ACUERDO AREAS A CUBRIR, DIFUSORES (PARED/TECHO),CONTROL MANUAL Y REMOTO
ups CAPACIDAD BASE 5 KVA,TIPO ESCALABLE, PARA RACK DE EQUIPOS JUNTO A SERVIDOR

INSTALACIONES TELEFONICAS/ESPECIALES

central telefonica ( Lineas externas, extensiones) PBX DIGITAL _PANASONIC O ALCATEL , CAPACIDAD SEGUN REQUERIMIENTO, PROGRAMABLE INCLUIR TELEFONOS
Internet ACCESO DE ULTIMA MILLA CON FIBRA OPTICA

TV / TV por Cable INSTALACION CON DOBLE CABLE COAXIAL

Sonido (ambiental, alarmas, etc) AMPLIFICADOR AUDIO, ZONIFICADO, ACCESOS DE MICROFONOS Y AUXILIARES, ALARMAS

datos (red intranet , wi - fi) RED DE DATOS CON CABLE CATEGORIA 5E/6, SALIDAS VOZ /DATOS, TERMINAL RJ11/RJ45

alarmas (sensores mov., magneticos, humo) CENTRAL ZONIFICADA Y ESPECIFICADA DE SENSORES, CONCETADA A TELEFONO (MONITOREO)

tableros de distribucion telefonica CONECCIONES IDENTIFICADAS DE INGRESO LINEAS EXTERNAS CNT Y EXTENSIONES EDIFICIO

controles de accesos IDENTIFICACION MAGNETICA Y CONFIRMA CION SENSORES HUELLAS O FACIAL, POR AREAS

INSTALACIONES AGUA POTABLE

Agua fria Material

Agua caliente Material RED AGUA CALIENTE CON TUBERIA DE COBRE

Calentamiento (gas, electrico) DEFINIR CALEFONES A GAS O CALENTADORES ELECTRICOS
Cisterna Comunal/Individual DE ACUERDO A PLANOS APROBADOS

red contraincendios SEGUN PLANOS APROBADOS POR CUERPO DE BOMBEROS

INSTALACIONES SANITARIAS

Red y desague:

Cajas de revision

GRIFERIA Y SANITARIOS

inodoro FV firenze estandar blanco
Lavamanos FV ferrara blanco

Duchas Y

Tinas/Jacuzzi

Fregadero SIDEC 1 pozo y escurridera
Griferia V.

Accesorios v

CERRAMIENTOS

Muretes de Piedra/Hormigén Armado

Seto Vivo/Bambu

EXTERIORES Y GENERALES

Sala Comunal/lBBQ

Areas verdes

Juegos Infantiles

Parqueaderos Adoquin ecolégico

Accesos vehiculares Adoquin ecologico

Bordillos/Cunetas

Caminerias Piedra/Hormigén lavado

Puertas acceso

Modificacién Casa concerje/Guardiania

INSTALACIONES ESPECIALES

Gas Centralizado SEGUN PLANOS Y CON APROBACION DE PROVEEDOR AGIP GAS O SIMILAR

Purificacion Central de agua

Cisterna de Incendios 15 m2

estaciones contraincendios GABINETES SEGUN REGULA CION BOMBEROS MANGUERA S, EXTINTORES, HACHAS, ETC.

escaleras de emergencia SEGUN ESPECIFICA CIONES DE BOMBEROS CON PUERTAS INMIFUGAS
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UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS

Unidad de espacio DUPEITICIE(IT 4

Area de Ingreso :

Hall Principal (comercio)3 14 Areas Especiales

Hall oeste 280

Hall este1 54 Auditorio8 30

Informacion x3 80

Deposito x28 0 Area de estudio

Visitantes Biblioteca de arte 480

SSHH Publico x31 20 Regristro3 0
Area de computacion2 76

Area Administrativa 386 Aulas4 00

Recepcion Laboratorio 300

Sala de Juntas Talleres3 00

Oficinas

Seguridad 360

Area Venta Area de servicios

Gift Shop 200 Bodegas5 00

Restaurante? 00 Centro Electrico 100

Cafeteria2 00 Cuarto de Maquinas1 00

Comercio 204 Mantenimiento 300
Monta Cargas 150

Area de Exhibicion

Sala uso mixto 500 30% de circulacion 6705.5

Exposiciones Temporales 3000

Exhibiciones Permanentes 7000 Total 21434

Exhibiciones Formato 1000

Pabellon 500

Patio de esculturas 2000

Espacios Recreacion 1000

TEMA: Museo de arte SIMBOLOGIA: UBICACION:
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CONSTRUCCION 21,434.00- S
ESTUDIOS 3% de CD 3.00%
COSTOS LEGALES Y TRAMITES 1.00%
INFAESTRUCTURA usd. 25X M2 DE TERRENO $ 55000
HONORARIOS CONSTRUCCION 10%
HONORARIOS FISCALIZACION 2%
HONORARIOS GERENCIA DE PROYECTO 4%
HONORARIOS ADMINISTRACION FIDUCIARIA 2%
PUBLICIDAD 2%
COMERCIALIZACION PVV5 %-
INFLACION CD 1.50%
COSTOS FINANCIEROS CD 4%

SEGUROS, SEGURIDAD Y MANTENIMIENTO

M2 DE TERRENO

2%

S -
S 353,661.00
S 117,887.00

S 11,788,700.00

$ 1,178,870.00
$ 235,774.00
$ 47154800
$ 235,774.00
$ 235,774.00
$

$ 176,83050
$ 471,54800
$ 235,774.00

Estudios Arquitectonico
Estudios Estructurales
Estudios Electricos
Estudios Hidrosanitarios

128,415.25
88,415.25
68,415.25
68,415.25

353,661.00
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CONCLUSIONES

Concluyo con un estudio que demuestra que un museo de
arte contemporaneo es necesario en la cuidad de Quito. La
busqueda de esta necesidad mostro las diferentes variables
por las que se necesita un museo de arte contemporaneo :

. Falta de equipamientos en el sector estudiado

. Equipamiento necesario para un parque

. Necesidad de actividades culturales en quito

. Falta de conocimiento del arte actual Ecuatoriano
. Poco conocimiento del arte en las personas

. Barreras urbanas

. Conexiones

NO O~ WN -

-El equipamiento es importante para la propuesta del nuevo
parque, ya que es uno de los puntos, en todas las redes de

esparcimiento que se forman adentro de el. Ademas de ge-

nerar diferentes actividades al rededor de el que forman una
muestra de arte mas informal

-El Ecuador dejo de tener esos ejemplares pintores ecuatoria-
nos que resurgieron en una época especifica, el museo pro-
pone activar el arte ecuatoriano.

-El museo implementa una forma de estudio, que es no for-
mal, es mucho mas dinamica que cualquier tipo de estudio
formal, llega a ser anacrénica ya que nunca desaparece mas
bien siempre se renueva.

-Activa la zona y sus alrededores gracias a la cultura.
-Su disefio esta dado por todas las variables que el entorno
le puede dar, gracias a esto el confort de las personas y sus

experiencias llegan hacer mas gratificantes.

-Brinda actividades que se dan a través del di a y la noche de
esta manera, apoyando a la mejor seguridad de la zona.
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Almacén de cuadros con bastidores mdviles de rejilla metalica, en la que se pue-
den fijar libremente los cuadros y extraerios de forma facil
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