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RESUMEN

El Museo de la historia de la Medicina Guillermo Aguilar Maldonado en Cuenca,
Ecuador busca constantemente mejorar la experiencia que brinda a su publico.
Como parte de estos planes de mejora el museo ha decidido otorgar salas
especificas de sus instalaciones para exposiciones biograficas sobre diferentes
personajes importantes para la historia de la medicina cuencana, esto
enriquecera la coleccion y el guion museografico de la instituciéon. Uno de estos
personajes escogidos para tener una sala museoldgica biografica es Emiliano
J. Crespo Astudillo médico cirujano cuencano. El proyecto de montaje
expositivo para la Sala Emiliano J. Crespo tiene el fin de exponer y comunicar
eficazmente la informacion que recibiran las personas que visiten dicho espacio
museografico, para esto es necesaria una planificacion que logre que los
elementos que componen la exhibicion sean utilizados correctamente. Este
proyecto busca contribuir con la planificacion integral de la Sala Emiliano J.
Crespo por medio de una propuesta de disefio grafico y expositivo para ser
implementado en el espacio museografico en cuestiéon. Partiendo de una
investigacion profunda necesaria para la comprensién del funcionamiento de
los museos y sus exhibiciones se definen parametros y lineamientos que
permiten que la propuesta de disefio sea congruente con los requerimientos del

espacio.
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ABSTRACT

The Medical History Museum Guillermo Aguilar Maldonado located in Cuenca,
Ecuador is constantly searching to improve the experience it offers to its
visitors. To achieve this goal the museum has decided to improve the exhibition
that they offer by destining specific rooms of its building for biographic
exhibitions that will communicate and show the visitors the life and work of
important doctors of the community, personalities who have enriched the history
of this medical science in Cuenca. One of the doctors that were chosen to have
a biographic exhibition in the museum is Emiliano J. Crespo, an important
doctor and surgeon that was born and worked in this city. In order to achieve a
successful exhibition for the Emiliano J. Crespo Room it's necessary to plan the
exhibition through and how the different elements that intervene will merge to
accomplish a satisfying result. This project attempts to contribute to this plan by
presenting a graphic design and an exhibition design plan. The foundations of
this project lay on a profound investigation (which is also included in this
document) that provides the information that is necessary to understand the
way museums and exhibitions work. This investigation leaves the criteria
necessary for the design process intended for the exhibition room Sala Emiliano

J. Crespo.
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1. CAPITULO |

El Museo de la Historia de la Medicina Guillermo Aguilar

Maldonado
1.1Introduccién
Tema

Aplicacion de las técnicas de Diseno Grafico e Industrial dentro de una
propuesta de imagen corporativa, sefialética, mobiliario e instalaciones para la
Sala Emiliano J. Crespo parte del Museo de la Medicina Guillermo Aguilar

Maldonado.
Resumen

El Museo de la historia de la Medicina Guillermo Aguilar Maldonado como parte
de sus planes de mejorar la experiencia que brinda al publico ha decidido
otorgar salas de su museo a diferentes personajes importantes para la historia
de la medicina cuencana y asi por medio de exhibiciones museoldgicas
comunicar sobre el trabajo y biografia dichas personalidades y como estos han
afectado a la ciencia médica en ciudad. Uno de estos personajes escogidos es
Emiliano J. Crespo Astudillo médico cirujano cuencano. Para lograr una
exhibicién exitosa en la Sala Emiliano J. Crespo Astudillo y que el mensaje se
emita correctamente a los visitantes es importante que el trabajo de las areas
de museologia y museografia planifique y propongan lineamientos para dicho
montaje. Este proyecto busca determinar estos lineamientos y proponer
soluciones expositivas en cuanto al disefio y distribucion del espacio fisico y en
el area grafica que sera la encargada de dar una imagen a la Sala y de emitir

los mensajes de carteleria.



Formulacién de problema y justificacion

El Museo de la Historia de la Medicina Guillermo Aguilar Maldonado en
Cuenca, Ecuador esta ubicado al frente del Barranco de Rio Tomebamba en la
Parroquia Huayna-Capac y funciona desde el 23 de Abril de 1982. Este espacio
museoldgico tiene la finalidad de informar a sus visitantes sobre la historia y la

evolucion de la medicina en el Ecuador y en la ciudad de Cuenca.

SEO HISTORIA DE
LA MEDICINA
QUILLERMO AGUILAR

Figura 1. Fachada del Museo de la Historia de la Medicina Guillermo Aguilar

Maldonado.

El Museo cuenta con una coleccion de piezas y objetos que han formado parte
de la historia de la medicina local y que estan exhibidos con el fin de ilustrar a
quien visite el lugar sobre el proceso evolutivo de esta ciencia. A esto se le
suman ilustraciones, archivos médicos, graficos, fotografias y textos que
acompanan al visitante en todo el recorrido. Varios de los objetos con los que
se cuenta han sido donados por familias de médicos del lugar y coleccionistas
de antiguedades que han conservado diversas piezas relevantes para la

exposicion del museo.



Figura 2. Indumentaria médica parte de la coleccion del Museo.

Con la finalidad de ofrecer una experiencia pedagogica, cientifica y documental
mas completa el Museo proyecta poner en funcionamiento dentro de su
recorrido museografico, salas dedicadas a médicos ilustres que hayan sido
representativos para la historia de la medicina de Cuenca. Estas salas contaran
con objetos personales de cada doctor, fotografias, documentos y demas
objetos museoldgicos que sirvan para informar de mejor manera sobre la

trayectoria médica de cada personaje

Uno de estos personajes escogidos para ser homenajeados con una sala a su
nombre es Emiliano J. Crespo Astudillo, un ilustre médico cirujano cuencano
que es considerado uno de los pioneros de la medicina moderna en el pais. De
larga carrera e importantes aportes en el area médica, fue ademas decano de
la Facultad de Medicina y Rector encargado de la Universidad de Cuenca.
Tuvo también reconocimientos y éxitos en otras areas como la politica y la

literatura.

Como cuenta Jorge Salvador Lara (2011) en la actualidad existen otros
homenajes al trabajo y vida de este ilustre personaje por sus aportes y
trascendencia dentro del area de la medicina, literatura, politica, entre otros. En

la ciudad de Cuenca hay un pabellon dentro del antiguo Hospital que lleva su



nombre y hay también una estatua de bronce de cuerpo entero erguida en su

honor que se encuentra ubicada entre el Rio Tomebamba y el nuevo.

Por las mismas razones que han llevado a la figura de Emiliano J. Crespo a
merecer las distinciones mencionadas es que el Museo ha decidido incluir en
su espacio una sala especificamente dedicada a él. Para lograr que dicha sala
sea un espacio comunicativo y funcional es necesario generar una planificacion
que preceda su montaje expositivo. En dicha sala deben intervenir tanto el area
de museologia como el de la museografia del proyecto y asi lograr un resultado
integral, con el mismo fin se planea también el que haya una constante
colaboracion entre los directivos del museo, la familia del personaje en cuestion

y los involucrados en el disefio y planificacion de la exhibicion.

Una de las funciones del area de museologia del proyecto ha sido crear un
guién museoldgico. Este fue creado por el musedlogo del proyecto y experto en
museos y exhibiciones Hernan Crespo Bermejo. Este guidn organiza los temas
e informacion que se han de tratar en la exhibicién de la Sala y su cronologia.
También brinda pautas para guiar el disefio museografico del espacio y la
exhibicidn. La siguiente es una lista estructurada de los temas principales que

propone el guion museoldgico de la Sala Emiliano J. Crespo:



Obra literaria

Distinciones

La Familia

Introduccion biografica

Estudios especializados en Francia

Emiliano J. Crespo Astudillo, Médico y Cirujano

La Docencia

La Politica

Figura 3. Tematica para la exhibicion.

Objetivo General

Plantear una propuesta de disefio que contribuya con la museografia de la Sala
Emiliano J. Crespo Astudillo dentro del Museo de la Medicina Guillermo Aguilar
Maldonado en Cuenca, Ecuador.

Objetivos Especificos

1. Establecer una propuesta general para el uso de las instalaciones.



2. Disefiar la estrategia grafica necesaria por medio del disefio de marca y
carteleria para lograr la comunicacion de la informacion y brindar una identidad

grafica al espacio.

3. Disefar mobiliario expositivo para la exhibicion de la Sala y definir su

correcta e incorrecta instalacion.

4. Proponer un manual que dirija el uso tanto de los elementos graficos como

los industriales.

Operacionalizacién de las variables

V1 Museografia.

V2 Disefo industrial: instalaciones expositivas, su circulacion, sefalizacion,
ergonomia, antropometria, distribuciones espaciales, recorrido, accesos y

expositores.

V3 Disefio grafico: marca, manual de marca, carteleria, tipografias, morfologia,

letreros y aplicaciones.

Instrumentos de investigacion

1. Observacion estructurada: Una observacion sobre el espacio real, sus

necesidades y su situacion actual.

2. Entrevistas: Entrevistas a encargados del proyecto, directivos del

Museo, musedlogo del proyecto, historiadora y demas involucrados.

3. Busqueda de documentos: Busqueda de informacion en bibliotecas,

diferentes libros, paginas web, libros virtuales.



Objeto de Estudio

Museo de la Medicina Guillermo Aguilar Maldonado.

Campo de accién

Disefio grafico: marca, carteleria, letreros y manuales.

Disefio industrial: adaptacion del contenedor espacial y creacion de

exhibidores.

Alcance Proyectual

El proyecto de disefio para la Sala Emiliano J. Crespo Astudillo con fines

educativos y de atractivo turistico interno tiene un alcance de anteproyecto.

Analisis de las Condiciones

Desde hace varios afos los museos se han convertido en espacios validos
para la educacion, el turismo y la recreacidn para sus visitantes alrededor del
mundo. En el Ecuador, aunque el proceso ha sido diferente, hoy en dia la
institucion museoldgica es cada vez mas un referente positivo para visitantes
de todas las edades que ya sea buscan un espacio de educacion o
simplemente un espacio de esparcimiento para las horas de ocio. Estos
espacios son cada vez mas aceptados y la demanda aumenta cada vez mas,
es por eso que el numero de espacios museoldgicos debe también aumentar.
Para que estos espacios sean atractivos para el publico y tengan importantes
cantidades de visitantes hay que ponerle especial atenciéon a la planificacion
museologica y museografica. Los elementos museograficos son el emisor final
del mensaje que la institucion y la exhibicidn desean transmitir asi que estos
deben ser manejados y propuestos por profesionales en asuntos de

exhibiciones, museografia, disefio y arquitectura. En conclusion se puede decir



que cada vez se necesitan mas espacios museograficos para el aprendizaje y
recreacion de visitantes locales y extranjeros y que la calidad de estas
exhibiciones debe ser alta para mantener el interés del publico y crear cada vez

mas visitas.
Unidad de Analisis

e Espacio fisico

e Elementos visuales

e Estrategias comunicacionales
Situacion Inicial
El Museo de la Medicina Guillermo Aguilar Maldonado no cuenta con el disefio
museografico destinado para la sala Emiliano J. Crespo Astudillo aunque se
cuenta ya con un espacio especifico para la realizacion del proyecto.
Situacién Actual
Actualmente a nivel nacional se cuenta con los museos como una forma
interactiva de complemento pedagogico y en los ultimos afos han crecido las
visitas por turismo u ocio por parte de turistas internos a los museos.

Situacion Ideal

Un espacio museistico con un alto nivel comunicativo, con espacios seguros y

entretenidos para la emisién de un mensaje especifico.

Alcance a Nivel Social

Los museos son espacios donde se preserva no solo vestigios del pasado sino

también donde se preserva la identidad colectiva ya que estos preservan



muestras tangibles y explicaciones exequibles sobre los diferentes temas que
exponen. La importancia social de la existencia de espacios museisticos como
el de este proyecto va mas alld de un atractivo turistico o un espacio de
estudio, es un lugar donde la gente puede reconocer el pasado que construye

su identidad.

Alcance a Nivel Educativo-Cultural

Los espacios museisticos son cada vez mas tomados en cuenta para reforzar
conocimientos catedraticos. Son espacios a donde personas de todas las
edades recurren, ya sea en busca de conocimiento o por diversion, y obtienen
como resultado aprendizaje y conocimiento. Este museo y su Sala EJC invitan
a los diferentes estudiantes y catedraticos a visitar sus instalaciones y aprender

sobre la historia de la medicina local.

Metodologia a seguir

El siguiente esquema muestra la metodologia a seguir para el desarrollo de los

puntos mencionados anteriormente.

Figura 4. Metodologia de desarrollo para titulacion.

Tomado de la Coordinacion de la Carrera de Diseno.
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Considerando la primera etapa como la de investigacién, la segunda como la
fase de proyeccion, la tercera la fase de ejecucion y la cuarta la de
sustentacion, y esta a su vez subdividiéndose en temas y ramas de desarrollo e
investigacién puntuales, se logra que la consecucion del uno al otro tenga un
proceso logico y entendible. El atenerse a este esquema logra que el desarrollo
y proceso de redaccion y produccion del proyecto sean en forma estructurada,

completa y metddica.

1.2 La historia del Museo

Para comenzar a contar la historia de este Museo es importante echar un
vistazo al pasado y a ciertos acontecimientos que hoy forman parte de la
historia de la edificacion donde esta ubicado el museo y que a su vez forman

parte de la historia de la medicina cuencana.

El 2 de Enero de 1868 se fundd la primera Universidad del Azuay llamada
Corporacion Universitaria del Azuay con su sede en la ciudad de Cuenca.
Como parte de la institucion se inauguran tres facultades donde una de estas
es la facultad de medicina. Es en esta facultad donde estudiantes de la region
ingresaban para prepararse en la ciencia médica ya que anteriormente a la
apertura de dicha Universidad estos estudios se realizaban solamente en la
ciudad de Quito.

Siendo la medicina una ciencia que requiere de practicas constantes, los
estudiantes de la nueva y recién inaugurada facultad de medicina urgian de un
espacio de ensehanza practica, ademas de las aulas de clase donde la
ensenanza quedaba solamente teorizada. Sumando este hecho a la necesidad
de los habitantes cuencanos de un hospital formal nace el Hospital San Vicente
de Paul.

“La naciente Facultad necesitada de un sitio de practicas para sus escasos

estudiantes, se ve precisada de contar con el Hospital; es asi como el 28 de



11

diciembre de 1872 se inaugura el Hospital “San Vicente de Paul” bajo la
administraciéon de la Conferencia de San Vicente de Paul, conformada por
personas filantrépicas de la ciudad y bajo la tutela de la Comunidad de las
Hermanas de la Caridad, quienes impusieron durante 105 afos un sentido

de piedad y una alta moral.” Landivar, J. (2012)

Este hospital cumplié con dos funciones simultaneas: atender a los pacientes y
preparar a estudiantes de medicina por 105 anos. Posteriormente cerré sus
puertas junto al convento e iglesia que formaban parte del mismo. La razén por
la que el hospital cesa de funcionar es sobre todo por el hecho de que se
inaugura en el afno 1977 un hospital mas moderno, amplio y apto para la época

y el creciente numero de habitantes de la ciudad.

Esta bella edificacion del S. XIX ubicada en la que hoy se conoce como Av. 12
de Abril justamente al frente del rio Tomebamba es un icono para la historia de
la ciudad de Cuenca por haber sido su primer hospital y por haber albergado a
grandes maestros, estudiantes y practicantes de la ciencia médica. Luego de
su clausura esta infraestructura quedé en el abandono por mucho tiempo ya
que no cumplia una funcion clara. Posteriormente entre 1982 y 1983 Hernan
Crespo Toral, hijo del anteriormente mencionado renombrado médico y cirujano
Emiliano J. Crespo Astudillo, plantea un proyecto y se consiguen los fondos
para comenzar la remodelacion del antiguo hospital. Esta iniciativa da como
resultado lo que hoy en dia es el hogar y sede del Museo de la Medicina
Guillermo Aguilar Maldonado, actualmente perteneciente al Ministerio de Salud

del Ecuador.

1.3 La coleccion museoldgica

Es asi como el antiguo Hospital San Vicente de Paul se convierte en hogar
para una vasta coleccion de indumentaria médica y otros artefactos

relacionados con la medicina y su historia. Dicha coleccidn representa un
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patrimonio importantisimo que atestigua la evolucién de la ciencia de la salud

no solo en la provincia del Azuay sino en todo el Ecuador y el mundo.

Para la exposicion museografica y la narracién histérica del Museo es muy
importante y enriquecedor poder contar la edificacién del antiguo hospital. Se
podria decir que la exhibicion del Museo comienza por su bella edificacion ya
que al igual que los objetos expuestos, esta tiene un papel narrativo en la

historia que se transmite a los visitantes.

. =

| «--*

mﬂ'] miﬁ#

Figura 5. Actual y antigua de la fachada del Hospital.

Figura 6. Letrero a la entrada principal del Museo.
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Este Museo cuenta con una amplia coleccion de indumentaria médica de
diferentes épocas de la medicina cuencana. Como indica César Hermida
(2012) el Museo es un espacio vivo sobre todo porque ahi se encuentra la
memoria del desarrollo de la ciencia de la medicina en el territorio Cuencano,
ciencia la cual se enfocaba principalmente en el alivio de dolencias y

curaciones de la poblacion.

Los objetos museables, que son mas de 1200, han sido donados casi en su
totalidad por familiares de ilustres médicos de la ciudad, ninguno de los objetos
o piezas exhibidas son replicas o reproducciones. Es importante mencionar que
el Museo funciona con un presupuesto muy limitado ya que no existe un apoyo
econdmico significativo de parte de las autoridades. ElI mantenimiento,
organizacion y administracion se da gracias a la fuerte y entregada labor de
personas como Cecilia Castro encargada del Museo, quien con dedicacion
mantiene a las piezas y a las salas de exposicion. También esta la
importantisima labor del Dr. Jacinto Landivar, director del Museo, que ademas
de cumplir con la direccion de la institucion da clases de historia de la medicina
en la Universidad de Cuenca e incluye y estimula las visitas de sus estudiantes

al museo como parte de su catedra.

Figura 7. Primer collage de indumentaria perteneciente al museo.
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Figura 8. Segundo collage de indumentaria perteneciente al museo.

1.4 Objetivos de la institucion

La finalidad del Museo de la Historia de la Medicina Guillermo Aguilar
Maldonado es principalmente documentar, preservar y comunicar la historia
médica de la ciudad de Cuenca e indirectamente la del Ecuador. Es la
exhibiciébn museografica el medio de comunicacién por la cual la institucion se
conecta con sus visitantes y es por medio de la muestra de diferentes
artefactos, reliquias e informativos que se logra la transmisién de dicha

informacion.

Actualmente los visitantes del Museo son mayormente extranjeros que recorren
la ciudad, asi como también estudiantes de medicina locales. Una de las metas
y aspiraciones de la institucion para los préximos afios es aumentar la cantidad
de personas que visiten el Museo y asi lograr de mejor manera el aporte social

y educativo que se busca alcanzar.

Otro de los objetivos del museo es el brindar homenaje a personajes
importantes para la evolucién de esta rama cientifica. Es importante para la
institucion el enaltecer y evidenciar el trabajo de personajes iconicos para la
historia médica de la ciudad. Actualmente el visitante al recorrer el Museo se

encuentra con nombres de algunas de estas personalidades que constan ya
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como parte de la exposicion. Se exhiben artefactos pertenecientes a estas
personas, objetos los cuales tienen la funcién de mostrar una pequena parte de
las vidas y trabajo de estos ilustres personajes, mas todavia ninguno cuenta

con una exhibicion de sala completa para la muestra de su biografia.

La historia que narra este espacio se ve enriquecida al exponer biografias de
médicos iconicos para la historia médica cuencana dentro de su recorrido.
Algunos de esto personajes con los que uno se encuentra al visitar el Museo
son: José Paulino Carrasco, Victor Miguel Molina, Manuel Malo Crespo,
Nicanor Merchan, Jacinto Landivar y también Emiliano J. Crespo. Estos
personajes entre algunos otros han sido merecedores, por sus proezas, a

menciones individuales dentro del Museo.

Figura 9. Placa de la consulta de M. de J. Tenorio expuesta en el museo.

1.5 Una sala para Emiliano J. Crespo Astudillo

Como se ha mencionado, dentro de este grupo de renombrados médicos que
forman parte de la exhibicibn se encuentra Emiliano J. Crespo Astudillo,
personaje de impecable trayectoria y admirable desempefio tanto en la practica
meédica como en otras areas humanisticas. El importante personaje ecuatoriano
Dr. Agustin Cueva Tamariz describe a Emiliano J. Crespo como un personaje
altamente respetable y de multiples virtudes a de mas de su importante

desempeno en la medicina. “Astro de primera magnitud en todas las disciplinas
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de las ciencias médicas y de la cultura general. Porque en la personalidad de
este hombre —que engarzaba al cientifico y lo destacaba como al brillante el
precioso metal- se proyectd el intelectual de vasta cultura, el literato, el
publicista, el cuidando ejemplar, fundiéndose en un todo armonico su intensa
labor profesional con el dilatado saber de los multiples campos de las letras y

de la cultura.” Cueva Tamariz, A. (1977, 11 de Mayo).

Nacido en la ciudad de Cuenca el 22 de Julio de 1885, fue hijo de un cirujano
llamado Emiliano Crespo y Astudillo y la Sra. Mercedes Astudillo. Padres
dedicados que inculcaron en él la cultura y el estudio, segun cuenta el mismo
Emiliano J. Crespo (1982) en sus memorias, libro compuesto por tres partes

que narran una autobiografia muy completa.

El haber sido hijo de cirujano marcé una clara influencia y una admiracion a
esta rama cientifica. Una vez graduado como bachiller en 1902 ingresé a la
Universidad de Cuenca para comenzar sus estudios en la facultad de Medicina,
donde obtuvo el titulo de Doctor en Medicina el 22 de Julio de 1908. Al poco
tiempo de su graduacion viaja a Europa con la finalidad de enriquecer sus
estudios y especializarse. Se instala en Paris donde ingresa al afamado
Instituto Pasteur que funcionaba como Facultad de Medicina parte de la
Universidad de Paris. En este tiempo tuvo famosos y prestigiosos maestros
como por ejemplo Pierre Delbet, importante personaje para la historia de la

Medicina mundial.

Segun describe Jorge Salvador Lara (1980) en apuntes personales, Emiliano J.
Crespo durante su estadia en la capital francesa formé parte del Instituto de
Medicina de Paris, prestd servicios de cirugia en varios hospitales de la ciudad
como el Hospital Saint Antoine y siguidé algunos cursos especializados en
bioquimica gastrointestinal y otras areas como las estudiadas y practicadas en
el Hospital Brocca, Hospital Cochin y en el Hospital du Enfants Malades, entre

otros.
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En el Ecuador de esa época los médicos ejercian y practicaban varias ramas
de la medicina y las especializaciones no eran comunes. Al regresar al pais
Emiliano J. Crespo ejerci6 dentro de varias areas médicas como la
otorrinolaringologia, la ginecologia, la oftalmologia, gastroenterologia, entre
otras, aunque originalmente su especializacion fue en Cirugia Abdominal y
Bacteriologia y Parasitologia durante sus estudios en Francia. Esta ultima rama
fue un area que en ese tiempo era recientemente conocida alrededor del
mundo y bastante desconocida en Cuenca. Emiliano J. Crespo fue el que
introdujo criterios de asepsia y antisepsia en la medicina cuencana y también
identificd algunos parasitos que hasta ese punto se desconocian en el pais y
que amenazaban a la poblacién, lo que facilité a la lucha en contra de los

mismos.

Publicé algunos escritos y libros sobre medicina y otros temas. Después de la
medicina fue la poesia y la politica las ramas en las que mas se destacé.

Dentro de sus escritos y publicaciones constan:

Dos tomos de Memorias de un cirujano

Estudios cientificos

Relatos de viajes

Poesia

Décimas

Epistolarios

Comentario

Figura 10. Escritos del Dr. EJC.
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Actualmente en el Museo se exhiben objetos de Emiliano J. Crespo y se
menciona de forma breve su trabajo y trayectoria. El espacio destinado a ser la
Sala EJCA donde se desarrollara la biografia de mencionado personaje ha
quedado a disposicién de la familia del doctor, dandole a la misma la
responsabilidad conjunta con los directivos del Museo para la toma de

decisiones para exhibicion y planificacion de la exhibicion.

Figura 11. Presencia de objetos de EJC en la exposicion actual del Museo de

la Historia de la Medicina.

Ha decidido la familia del Dr. Crespo trabajar en conjunto con profesionales
para lograr un resultado de alta calidad. Dentro del equipo organizado para la
realizacion del proyecto cuentan personas como la historiadora Agatha
Rodriguez que ha hecho una ardua recopilacion de informacién e investigacion
sobre el personaje en cuestion, por otro lado esta Hernan Crespo Bermejo que
ademas de ser uno de los nietos de Emiliano J. Crespo es un experto en
museos y exhibiciones que ha trabajado en varios proyectos importantes de

museologia alrededor del mundo. Existen algunas personas, parte de la familia,
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que contribuiran con el proyecto ademas del comité encargado que es el que

se dedica a la toma de decisiones y organizacion.

Figura 12. Cama e iluminacion operatoria expuesta en el Museo.
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2. CAPITULO Il

La institucion Museo

2.1 El impulso humano de coleccionar y exponer

La necesidad de recopilar y coleccionar piezas simbdlicas o significativas se
remontan al mismo comienzo de las civilizaciones. El artefacto que se
selecciona para ser protegido y mostrado es escogido por alguna caracteristica
que hace que este se distinga de los demas. Este valor que distingue al
artefacto puede ser considerado por un aspecto emocional, personal o
histdrico. La siguiente es una definicién breve y concreta de lo que es un objeto
museologico: “Objeto de museo: es cualquier cosa material de tres
dimensiones incluida en alguna coleccion, ingresada por su mérito intrinseco.”
Ballart Hernandez, J. (2007 p.19)

El museo es la institucion que responde a esta necesidad humana, se ha
constatado que ya en la antigua Grecia se veian espacios similares a lo que
son los museos hoy en dia. “Los origenes del museo enraizados en la propia
civilizacion griega avalan, reiteramos, desde la etimologia misma y el contexto
cultural, la génesis y el desarrollo de una institucion que fundamenta sus
principios y testimonia con su realidad la propia evolucidn cultural de la
humanidad.” Alonso Fernandez, L. (1999 p.42)

Hoy en dia el museo es una institucion formal que cumple con una funcién
social muy importante. EI ICOM (International Council of Museums) es la
entidad internacional encargada de regir parametros y estandares para la
creacion y administracion de museos alrededor del mundo. Esta entidad

plantea la siguiente definicion:

“La institucion permanente, sin fines de lucro y al servicio de la sociedad y

de su desarrollo, que es accesible al publico y acopia, conserva, investiga,
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difunde y expone el patrimonio material e inmaterial de los pueblos y su
entorno para que sea estudiado y eduque y deleite al publico.” ICOM
(2007)

Esta definicion describe a grandes rasgos al museo y nos deja una idea
importante de lo que se trata esta institucion. Pero en el caso de ahondar en el
tema se pueden descubrir muchos aspectos, datos y caracteristicas que giran
alrededor del concepto de lo que es ésta institucion y el desarrollo que ha

tenido a lo largo de la historia de la humanidad.

Gracias a este impulso de recopilacion de la humanidad mencionado
anteriormente, se ha logrado como resultado la conservacion de objetos
iconicos representativos de la historia del mundo y las civilizaciones. De no
haber sido asi muchos objetos y vestigios hubiesen desaparecido sin dejar
testimonio fisico de su existencia ni la posibilidad que se ha tenido para
estudiar las civilizaciones, la historia del mundo o a la naturaleza. Y es asi
como la exposicion y cuidado de dichos artefactos que presta la entidad museo
ha conseguido la transmision generacional de memorias. Hugues de Verine-
Bohan (1979) explica que el museo en la modernidad es un componente
basico en el desarrollo de la cultura, y que en conjunto con entidades como

bibliotecas, atesoran pruebas de la historia del hombre.

Ademas de la gran responsabilidad de atesorar y preservar dichas pruebas del
pasado, es deber de los museos el conservar y comunicar las memorias
colectivas de culturas alrededor del mundo. Como comenta Silvia Alderoqui
(2014) en un museo se reflejan las sociedades. Es por esto que la importancia
del trabajo de un museo recae sobre todo en la responsabilidad de

preservacion y emocion de ideas, de memorias y mensajes.

Habiéndose mencionado la antiguedad de la practica museoldgica es logico
deducir que el museo y la exposicion no siempre han funcionado de la misma

manera. En sus principios, los objetos museoldgicos como por ejemplo los
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vestigios histéricos, artisticos, cientificos, entre otros, eran parte de colecciones
privadas, donde solo ciertas personas, casi siempre parte de élites sociales o

allegados a las mismas, tenian el privilegio de acceder.

Fue desde los finales del siglo XIX donde las colecciones privadas comienzan a

abrirse al publico y el museo comienza su imparable evolucién.

“‘En el ultimo cuarto de siglo XIX, los museos europeos se expandieron y
comenzaron a exhibirse en ellos las colecciones privadas, que dejaron de ser
patrimonio exclusivo de nobles y cientificos. Se abrieron al publico y
empezaron a jugar un rol fundamental en la construccion de la identidad
colectiva. A partir de entonces y hasta principios del siglo XX, los coleccionistas
privados vendieron o donaron sus colecciones a los grandes museos.”
Alderoqui S. (2011 p.38)

Es en el momento en que las colecciones privadas abren sus puertas y los
objetos museologicos salen a la mirada de la sociedad en general en que la
institucion museo comienza su trayectoria de crecimiento y mejora. Después de
haber sido expuestos en colecciones privadas, hoy en dia las colecciones
museologicas se exponen en espacios abiertos al publico que buscan ser lo

mas comunicativos e inclusivos posibles para poder llegar a todos por igual.

2.2 Museologia y museografia

El éxito de un espacio museografico no es algo que se dé por casualidad, es
necesaria una exhaustiva planificacién y son varias las ramas que intervienen
para lograr un producto final de alta calidad. Aurelia Bravomalo de Espinoza
(1976) explica que asi como en oftras instituciones y profesiones la
programacion del trabajo naturalmente es algo que debe hacerse en el museo.

Trazar claramente la vision, misién y metas es fundamental.



23

Existen varias areas que intervienen en el desempefio de un museo, ademas
de la rama administrativa que es el area base, existen otras que se encargan
de actividades como: investigacion, recopilacion, diagramacién y montaje de

exposiciones.

Aunque en la actualidad estan claras cuales son las diferentes areas que
conforman un museo no siempre fue asi. Las dos ramificaciones principales del
museo que son la museologia y la museografia fueron confundidas al igual que
sus labores y funciones por mucho tiempo. Luis Alonso Fernandez (1999)
corrobora el hecho de que esencialmente estan muy relacionadas ambas
ramas y la confusibn se daba basicamente porque la definicion vy
singularizacion de cada una de estas no estuvo clara sino hasta el museo

moderno.

Es asi como comienzan los debates en pos de definir tanto al museo en si
como a la museologia y la museografia. Era necesario definir las funciones de
cada una, sus fortalezas, deficiencias y también su importancia social y
patrimonial. Explica Luis Alonso Fernandez (1999) que es por esta razén que
surgieron definiciones formales que explican de lo que se trata cada area,

como las presentadas a continuacion:

Museologia: “es la ciencia de los museos y se ocupa de su historia y de su
razon de ser, de su funcion social y de sus sistemas de investigacion,
educacion y organizacion, de las relaciones que mantiene con el medio
ambiente y de la clasificacion de los distintos tipos de museos. Es pues el
saber encargado de enriquecer y poner al dia un cuerpo tedrico de principios
construido en torno al fendmeno de los museos” Ballart Hernandez, J. (2007 p.
38)

Museografia: “es la disciplina que se ocupa de los aspectos técnicos de los

museos, particularmente de las técnicas especializadas que requiere la praxis
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diaria, generando saberes empiricos a patir de los principios sistematizados por
la museologia” Ballart Hernandez, J. (2007 p. 39)

Teniendo en cuenta las definiciones anteriores se puede concluir que la
museologia es area teorica del museo, refiriendose al area que maneja todo lo
que implica estudio, investigacion y recopilacién de informacién y objetos
musoelogicos. Y que la museogafia es al area que maneja todo lo que respecta
a lo practico y técnico de la institucion como son: arquitectura, informacion

grafica, exhibiciones, etc.

El trabajo dirigido por el area de museografia debe basarse siempre en los
estudios realizados por el area museoldgica, es asi como trabajan en conjunto
las dos ramas. Un ejemplo es en el caso de armar una exposicion: la
informacion escogida para ser comunicada al visitante, los objetos, textos y
recorrido son formulados y recopilados por el area museoldgica para luego dar
paso al area museografica que ha de encargarse de vitrinas, iluminacion,

senalética, etc.

2.3 El funcionamiento de la entidad Museo

Para el funcionamiento correcto de un museo las diferentes funciones de las
areas de museologia y la museografia trabajan en conjunto siempre con la
finalidad de que la entidad logre sus cometidos. La definicion de las labores de
la institucion museo y sus areas de trabajo han ido evolucionando con el tiempo
y han sido sometidas a muchos cambios y ajustes para que su funcionamiento

mejore.

También la funcionalidad y la forma del espacio fisico donde se instala el
museo han evolucionado. Estos cambios se han dado en la busqueda por
adaptar el entorno fisico a las necesidades del visitante y la necesidad de la
institucion de conservar de mejor manera la coleccion que esta a su cargo.

Como explica Joseph Ballart Hernandez (2007) el museo es la consecuencia a
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un proceso acumulativo de objetos de gran valor que necesita de una

instalacion segura y especializada.

El area mas formal de la institucion es el de la administracion, esta es la que
brinda la estructura y organizacion necesaria para el funcionamiento adecuado
del resto sectores de trabajo. La siguiente imagen es un esquema de las
funciones del Museo y su relacién con el exterior. Siendo la gestion, las
actividades y los activos los puntos de conexién entre la institucion vy el

exterior: el publico, el entorno y la gente en general.

Gestion

Publico Entorno

MUSEO

Activos Actividades

Figura 13. Esquema de las funciones del museo y su relacion con el exterior.
Adaptado de (Josep Ballart, 2007, p 5)

El vehiculo que utiliza el museo para transmitir su mensaje es la exposicion.
Este es el medio por el cual llega el mensaje emitido por la institucion al
visitante o receptor. La siguiente es una imagen que explica el modelo circular
de la exposicién propuesta por Josep Ballart (2007) en su Manual de museos.
Esta imagen muestra un sistema ciclico de comunicacién donde en resumen el
museo es el emisor, la exposicion el medio y el visitante receptor. Estos tres

participantes forman una linea recta de comunicacion y lo que hace que este
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proceso sea circular y ciclico es la participacion y la respuesta del museo vy el

visitante, factores que logran un dinamismo entre los tres componentes.

~ Paticipacién -

“ Equipo delmuseo ..  Montaje expositivo . Visitante

(Emisor) (Medio de fransmicién) ~ (Receptor i

Respuesta

Figura 14. Modelo circular de exposicion.
Adaptado de (Josep Ballart, 2007, p 5)

2.4 Museo tradicional vs Nuevo Museo

Por necesidad el espacio museistico ha sido sometido a muchos cambios,
mejoras y estudios a través del tiempo para ser cada vez mas expresivo,
inclusivo y eficaz, no solo en la transmision de mensajes sino también en el
trato con sus usuarios. Manteniéndose siempre coherente y responsable con

su compromiso con la sociedad, los objetos y la historia.

El museo al ser una entidad que existe desde hace mucho tiempo debe
modernizarse constantemente para mantener la vigencia de su comunicacién y
aceptacion dentro del publico actual. En la historia de la trayectoria de la
institucion no siempre se considerdé esto como una necesidad real. En la
siguiente cita, podemos ver que a mediados de los afios setenta en el Ecuador
ya se comienza a analizar con cierto reproche la forma de actuar del museo y

de como se hacia percibir por la sociedad:
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“‘Hasta ahora se cree entre nosotros que los museos son edificios para
guardar o exhibir mas o menos organizadamente, obras de arte, cientificas
técnicas o de otra indole, antiguas o modernas, muestras arqueoldgicas o
de otros objetos que se suponen tienen calidad artistica, sin que tengan
ningun otro objetivo, ni otras perspectivas.” Bravomalo de Espinoza, A.
(1976 p.9)

Esto denota, no solo que en el Ecuador también se percibia socialmente al
museo como una institucion fria y poco acogedora, sino que los tedricos locales
también estaban formando parte del cambio mundial que estaba comenzando a

darse sobre la teoria museologica.

Desde las ultimas décadas del siglo XX, época en la que mas se sinti6 el
problema de la estructura poco amigable del museo, se comenzaron a estudiar
las falencias y problemas de la forma de funcionar del Museo. Esta marchaba
como una institucion rigida y anticuada donde el visitante no podia interactuar
ni con el espacio ni con la coleccidn sino solamente observar de manera pasiva
las exposiciones como si fueran compuestas por objetos inalcanzables y

ajenos.

La evolucién de los museos fue un proceso natural, gracias a este proceso es
que la institucion que alguna vez fue considerada como un santuario o
mausoleo comienza a funcionar como centro de investigacion y conocimiento
dice Francisca Hernandez Hernandez (1992). Este proceso de evolucién se da
por una crisis en la que entra la museologia mundial al negarse a modernizarse
e ir a la par con la realidad del mundo y la gente. Por su negacién al cambio la
institucion se comienza a quedar atras y es asi como de a pocos se queda sin

visitantes.

Fue asi que institucion se ve un punto critico donde su destino comienza a ser
bastante incierto. Luis Alonso Fernandez (1999) cuenta que la ICOM se

pronuncia preocupada ante esta crisis que enfrenta la institucién que afecta a
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tanto a la comunidad como también al patrimonio. Es asi como ante la
problematica se da lugar a una decision urgente: el cambio filosofico y
estructural del museo era necesario de querer mantenerse como una entidad
activa y real dentro de la sociedad moderna. De no haberse tomado esta
decision, actualmente la palabra museo recordaria a una entidad antigua donde
alguna vez se almacenaron objetos viejos. La institucion hubiera desaparecido
y se hubiera convertido simplemente en una memoria de un espacio anticuado
ajeno a la realidad de las sociedades actuales. Es gracias a esta crisis que se

comienzan a ver los primero destellos de la filosofia de la Nueva Museologia.

“Los nuevos museologos sefalan que para que los museos no se conviertan
en instituciones fdsiles prontas a desaparecer, deben cambiar, de una vez
por fin, sus objetivos. Y hacerlo radicalmente. El museo tradicional es
obsoleto, por eso el prefijo obliga a representarse una vieja, acaso perimida
museologia. El museo debe ser visitado, y para eso debe reconocer primero,

satisfacer de inmediato, las demandas sociales.” Di Nucci, S. (2010 pg.47)

Es gracias a los nuevos museodlogos es que nace esta tendencia renovadora
que ha logrado mantener al museo vigente y no olvidado y obsoleto como
amenazaba. A continuacion una definicion de la Nueva Museologia propuesta

por Josep Ballart Hernandez (2007) en su publicacion Manual de Museos:

“‘Nueva Museologia: corriente de pensamiento museoldgico postmarxista
nacida a principios de los afios ochenta en el ambito de la francofogia que
aspira renovar la disciplina, Sus principales inspiradores fueron Riviere,
Varine Bohan y Desvalees. Pone el énfasis en la dimensién social de
museo, en su arraigo en la comunidad, en la necesidad de un enfoque
pluridisciplinar y en una concepcion integradora y globalizadora de la

museologia.” Ballart Hernandez, J. (2007 pg.57)

La siguiente es una imagen que muestra la diferencia entre el museo nuevo y

el tradicional, basado en la informacion de Varine-Bohan (1979) en cuanto al
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espacio fisico, el publico y emisor ademas de la coleccién que se expone

transmitiendo el mensaje definido.

El mvseo fradicional
ye

nuevo museo
El nuevo

museo

El museo
tfradicional

Estructura
Descentralizada

+ &
Material e inmaterial
natural y cultural

Desarrollo

Figura 15. Museo tradicional y nuevo.
Adaptado de (Hugh Varine Bohan,1979, p 12)

Esta tendencia fue en su momento causa de gran revuelo entre los
tradicionalistas y conservadores del sistema vy filosofia anticuada del museo.
Hoy en dia, profesionales de diferentes ramas coinciden en la teoria de que
para que la experiencia sea mas significativa para el usuario, el museo debe

ser concebido y propuesto de una manera mas informal y entretenida.

“Tanto entre comunicadores como entre educadores y especialistas en
museologia existe un creciente consenso acerca de que los museos

contemporaneos ya no deben concebirse y organizarse como lugares para
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la contemplacién u observacion pasiva por parte de sus visitantes, sino
como escenarios para su desarrollo educativo promedio de situaciones
comunicativas que propicien una interaccién ludica, la exploracion creativa,
la experimentacion dirigida, que a su vez posibiliten el involucramiento

intelectual, fisico y emocional de sus usuarios.” Orozco, G. (2006 p.38)

Para que la experiencia sea integral, es importante usuario se involucre con la
vivencia dentro del Museo. Esta experiencia puede ser enriquecida por
diferentes medios mientras estos consigan involucrar fisica y emocionalmente
al visitante. Al involucrar al receptor, la apertura al mensaje es superior y asi
mismo la comprension del mismo. La imagen a continuacion compara las
diferencias entre museos tradicionales y modernos, basado en la teoria de

Francisca Hernandez Hernandez (1992).

ifg;e ciaf entre
museos fradicionales y modernos

Moderno Tradicional

Toma en cuenta emociones

Pone de manifiesto
la complejidad

Orientado hacia el proceso
Intenta visualizar los objetos
Se inserta en el presente
También acepta copias
Enfoque informal

Enfoque comunicativo
Creativo/popular

Inconformista,y enfocado
a la innovacioén

Purament racional
Especializado

Orientado al producto final
Centrado a los objetos
Orientado al pasado
Acepta solamente originales
Enfoque formal

Enfrque autoritario

Objetivo

Se conforma con
el orden establecido

Figura 16. Diferencia entre museos tradicionales y modernos.

Adaptado de (Francisca Hernandez Hernandez,1992, p 20)

2.5 El Museo en la actualidad

Al cuestionarnos cémo funciona el museo actual nos encontramos con algunas

interrogantes: Joseph Ballart (2007) nos dice que la sociedad muestra una
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necesidad constante de memoria que nos ha de servir como soporte y

herramienta para poder lidiar con lo desconocido en el futuro.

Vivimos en una época de auge para los museos, ha habido una creciente
significativa en el numero de museos existentes y también un notable aumento
en aceptacion social de la entidad alrededor del mundo. Asi mismo el
aprendizaje y las experiencias creadas en el museo son cada vez mas parte
del desarrollo y aprendizaje, asi comenta Luz Maceira Ochoa (2008) Esto
quiere decir que la institucion museo ha ido ganando espacios y publico,
logrando construirse ante la sociedad como un espacio legitimo de informacion
y conocimiento. Este es otro de los resultados dados gracias al cambio de

rumbo propuesto por la Nueva Museologia.

2.6 Funcion social actual

Al inicio de la planificacion el Museo debe tener en claro cuales son sus metas
y funciones, esto es esencial y fundamental para lograr una instituciéon exitosa.
Fernando Loépez-Barboza (2001) nombra puntualmente cuales son las

funciones esenciales del museo:
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r N
Coleccionar: Es la razén de ser del museo y determina la tendencia
permanente que este ha de seguir.
\,
[ Investigar: La coleccién depende de la investigacidn.Esto es lo que logra )
que exista una coherencia y contundencia entreel mensaje y la
L coleccion. )
Conservar: Es una de las finalidades principales dela institucién, demds
es una gran responsabilidad ya que implica la proteccién y preservacion
de los objetos.
J
\
Comunicar: Es la medida interpretativa que existe con el fin de dar un
sentido a lo anterior mencionado. Se dedica a transmitir,
por medio de diferentes herramientas, mensajes a los receptores.
J
Exhibir: Se refiere al drea técnica que canaliza la investigacién,los objetos
museoldgicos y la tecnologia. Es una herramienta comunicacional
por el cual se dirige el mensaje al publico. y
Figura 17. Funciones del museo.

Lépez- Barbosa (2001) también indica que de estas cinco funciones esenciales
se derivan, siempre con un enfoque social, la finalidad y misiones puntuales del

museo que se exponen a continuacion:
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( Estudio: Este es el aspecto cientifico de la institucion. Debe mantenerse

activo y en contacto con instituciones académicas y contribuir con

L el progreso de la sociedad.

( )
Educacién: Una de estas formas de contribuir con el progreso es al

contribuir con la educacién. Esto se logra poniendo a disposicién del

publico situaciones que en conjunto con la coleccidon emitan un mensaje.
\_ J

(" Deleite: Un aspecto que debe tomar en cuenta el museo moderno
es que debe ofrecer una experiencia de deleite a sus visitantes.
Las ciencias y el estudio ya no son las razones exclusivas por las

que se visita el museo, el deleite y entretenimiento es ahora un

servicio que no puede dejar a un lado la institucion. )I

Figura 18. Objetivos del museo.

Una vez planteadas estas tres misiones principales de la institucion, podemos
deducir que actualmente el Museo tiene una funcién con un claro eje social.
Siendo esta institucién un espacio creado exclusivamente para el publico, tiene
este que adaptarse a las necesidades de sus visitantes con la finalidad de

mantener el interés y la confianza de los mismos.

2.7 Tipos de museos

Existen varios tipos de museos y hay diversas formas de organizarlos. Esto se
hace con el fin de ordenar y estructurar al museo por tipos y asi determinar
ciertas caracteristicas que debe tener el espacio y poder designarles funciones
y formas especificas. “La especializacion es deseable, a fin de que la
composicidon museografica sea sistematizada y siga un ordenamiento preciso,
en las exposiciones y guias que deben ofrecer al publico.” Bravomalo de
Espinoza, A. (1976 pg. 16)
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A continuacion se encuentran una clasificacion general y una especifica,

ambas propuestas por el ICOM:

e Museos de Historia

Figura 19. Cocina de Julia Child en el Museum of National History.

e Museos de Arte

Figura 20. Obra de Otto Dix en el MOMA.
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e Historia Natural

Figura 21. Esqueleto expuesto en el National Museum of Natural History.

e Etnologia

Figura 22. Afiche anti nazi exhibido en el Jewish Museum de Washington
D.C.

e Cienciay Técnica

Figura 23. Modelos de aviones en el National Air and Space Museum.
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eMuseos de arte

f De escultura \

De grabado

De artes graficas: disefios, grabados y
litografias

De arqueologia y antigiiedades
De arte religioso
De musica

\ De arte dramatico teatro v danza

*Museos de
historia natural

N\

De geologia y minerales
De botdnica, jardines botanicos

De zoologia, jardines zooldgicos, acuarios

De antropologia fisica

*Museos
histdricos

( Biograficos de grupos o individuos

Qe la marina /

Colecciones de objetos y recuerdos de una
época determinada

Conmemorativo (recordando un
acontecimiento)

Biograficos referidos a un personaje (casa de
personaje celebre)

De historia de una ciudad
Historicos y arqueoldgicos

De guerra y del ejército

*Museos de las ciencias /,De las ciencias y de las técnicas, en\

y de las técnicas

general

De fisica
De oceanografia
De medicina y cirugias

De técnicas industriales, industria
del automovil

De manufacturas y productos
\ manufacturados

/

Figura 24.

<
eMuseos de ciencias De pedagogia, ensefianza y educacién
sociales y servicios sociales De justicia y de policia
. J
4 N
OMUGEES Go @arErEs De moneda y de sistemas bancarios
y de las comunicaciones De transportes
De correos
L J

Tipos de museos y sus derivaciones
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2.8 Educaciéon y Museo

El resultado mas importante de un proceso comunicativo eficaz en un museo
es la educacion; sin importar el tipo de museo que sea y su estrategia
comunicativa, la entidad tiene siempre como fin el construir conocimiento sobre
una informacién puntual y al lograrlo se ha ensefado esta informacion al

visitante.

“Si el museo no estuviera dedicado a la ensefianza y al goce estético no
tendria razon de existir ya que su labor esencial es llevar la cultura a todos los
niveles sociales, abriendo perspectivas al conocimiento e investigacion entre la
juventud y las porciones de la comunidad que pudieran interesarse por trabajos
de esta naturaleza, o simplemente deseos de aprender mas.” Bravomalo de
Espinoza, A. (1976 pg20)

Cuando se logra una conciencia sobre el objeto museoldgico en el publico, se
ha creado conciencia sobre el patrimonio histérico perteneciente a un hecho o
un evento pasado y su importancia. Es la labor del museo educar al pueblo
sobre los tesoros patrimoniales para asi lograr salvarlo y es asi como la entidad
museologica se convierte en la encargada de que mediante la exposicion y la
informacion emitida la sociedad aprenda a atesorar estos artefactos historicos
que se exponen y asi impulsar la conciencia sobre la importancia de su

conservacion.

En la actualidad, la importancia del rol que desempefan los museos como
elementos de aprendizaje y estimulo cultural es bastante clara. Luz Maceira
Ochoa (2008) recalca que los museos son espacios de educacién que se
toman en cuenta cada vez mas como apoyo académico por docentes alrededor

del mundo.

“Grandes y pequefos, maestros y aprendices, ven en los museos una ventana

permanente abierta al mundo desde la que ojear al pasado, al presente y al
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futuro de la humanidad.” Ballart Hernandez, J. (2007 pg217) EI ambiente
dinamico y comunicativo de los museos llama a explorar y aprender. Esta
institucion es un espacio ludico donde el estudiante puede participar de la
historia y el aprendizaje de una forma mas activa, manteniendo la ensefianza
como la base central experiencia. También se debe tomar en cuenta que este
espacio y experiencia no estan solo dirigidos a los estudiantes, es el ocio otro

motor para la llegada de visitantes al museo.

Para complacer al visitante que llega a satisfacer sus horas de ocio, el museo
se ha proyectado como un espacio de entretenimiento y esparcimiento, Eilean
Hopper Greenhill (1998) cree que tanto la educacibn como el ocio se
complementan en el museo. Y también comenta que la diversion como
herramienta educacional es muy efectiva ya que se aprende aquello que nos
ensenan de forma agradable. Es gracias a este método de diversién para la
ensefianza donde ocio y educacion coinciden, ganando la atencion del visitante

ofreciendo una experiencia divertida y enriquecedora.

Figura 25. Educacion en los museos.
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2.9 El publico

Lo mas importante y la razén de la existencia de la institucibn museo es sin
duda el publico, este es para y por el cual se trabaja tan profunda y
exhaustivamente. “El publico que ha terminado por asumir en los ultimos afos
un protagonismo innegable en las instituciones museisticas (de espectador
pasivo, la dinamizacion cultural y su concienciacion le han convertido en un

actor relevante). Alonso Fernandez, L. (1999 p. 227)

La institucion debe adaptarse siempre a las necesidades de sus espectadores
y brindar espacios comunicativos, respetuosos, seguros y entretenidos. La
gente que visita los espacios museisticos debe sentirse siempre comoda y el
museo debe encargarse de que todos sus visitantes, grandes y pequefos se

sientan acogidos y bienvenidos.

Otro detalle que se debe tomar en cuenta para no dejar de ser espacios
vigentes para el publico en la actualidad vivimos en una sociedad y en un
mundo que tiende a la globalizacién. Hoy en dia existe mucha oferta de
espacios y servicios recreativos y educacionales de muy alta calidad y si el
museo desea mantenerse competente y valido, debe mantenerse al tanto y
actualizar sus formas de comunicacion y disefo. Siempre con el fin de
mantener al publico satisfecho e interesado con lo que este lugar tiene para

comunicar.
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Figura 26. Ejemplo de visitante en un museo de arte.
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3. CAPITULO llI

Objetivos comunicacionales del museo y sus

herramientas

3.1 Comunicaciéon en museos

Para cualquiera de los propdsitos a cumplirse en el museo, ya sea la educacion
o la satisfaccion de los momentos de ocio de los visitantes (no siendo
mutuamente excluyentes), la correcta comunicacion es el recurso base. Al
lograr un proceso comunicativo exitoso el propdsito principal se habria

cumplido.

Los mensajes a emitirse y los objetivos dependen de cada museo, su publico,
coleccidén y finalidad; y aunque esto pueda dar cabida a mucha diversidad de
fines entre un museo a otro, existen algunos factores que deben mantenerse

en todos los casos.

“‘Entendemos el Museo como medio de comunicacion, donde intervienen
emisor y receptor, con multiplicidad de mensajes, canales de transmision y algo
que no se puede olvidar: un codigo comun. En definitiva, el Museo debe hablar

el mismo idioma que sus usuarios.” Fatas Manforte, P. (2004 p. 132)

Esto quiere decir que el museo debe estar preparado y muy al tanto de cémo
comunicarse con su emisor, y esto implica la aplicacion de diversos elementos
y herramientas que trabajaran con esta finalidad de lograr un proceso

interpretativo entre el simbolismo de una exhibicion y el visitante.

Virgina Garde (2009) habla de este tema en su publicacion Comunicando el
museo, dice que la comunicacion en el museo ha cambiado durante la ultima
década por la necesidad de mantenerse a la par con la demas oferta de

entretenimiento y ocio, esto hace que la comunicacibn cambie de ser
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unidireccional a ser bidireccional. A demas menciona que es muy necesario

saber qué necesita y quiere su publico para asi lograr una conexion.

Es por esto que la institucion debe conocer a su publico y analizarlo; solo
conociendo al receptor, a su lenguaje, a sus necesidades y su estilo de vida se
puede pretender lograr un vinculo coherente y practico. Es importante crear un
dialogo con la sociedad, solo asi se puede declarar como comunicadora a una
institucion museistica. Esta debe construir un canal de comunicacién y trabajar
para que exista la apertura de parte del visitante hacia el mensaje emitido por

la institucion causando interés en dicho receptor.

“La tendencia de los museos a orientarse al publico es el origen del museo
comunicador. Comunicar en un museo de nuestro tiempo significa abrirse al
conjunto de la sociedad, trabar relaciones con las distintas audiencias, iniciar y
mantener un dialogo franco a dos bandas entre institucién y sociedad” Ballart
Hernandez, J. (2007 p. 183-184)

Podemos declarar que el cimiento comunicativo del ente museistico y nucleo
de toda investigacién y trabajo es el objeto museistico. Este elemento o
mayormente coleccion de elementos es la médula de la institucion y el

contenedor del mensaje principal que se ha de emitir.

Después tenemos a la exposicion: esta herramienta es el pilar en la que se
apoya el objeto museolégico. Es la que descifra, conecta y guia el
entendimiento del objeto que se estd mostrando a diferencia de lo que se
puede entender superficialmente en la exposicion, no es solo el acto de mostrar
uno o varios objetos, es la utilizacion e implementacién de herramientas y

técnicas que trabajan en conjunto con el fin de comunicar mientras se expone.

Gracias a la exposicion se entiende de una u otra forma al mismo objeto, se da
informacion, se cuenta una historia, se guia la comprension y a de mas se

puede anadir un punto de vista o un juicio especifico. Luis Caballero Zoreda
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(1988) indica que el discurso no puede ser compuesto solamente por la
coleccion que se va a exponer sino que es necesario materializar el mensaje y

apoyarlo para que este llegue al receptor.

El nivel y calidad comunicativa son cualidades que puede llegar a tener el
museo gracias a los objetos, colecciones y exposiciones. Esto es lo que marca
la diferencia entre una experiencia trascendental o banal para el visitante. De
no haber una exposicion planificada, el objeto es meramente una pieza que
puede ser entendida de diferente forma de un visitante al otro sin lograr un

mensaje, una comprension o siquiera una unidad.

El siguiente cuadro muestra un resumen de las metas principales de una
estrategia de comunicacién. El cumplimiento de estas metas seria una

introduccidn para crear cimientos comunicacionales dentro de la institucion.

Metas de una estr?jegia de
comunicacion

o

Facilitar el conocimiento de lo que es la infitucion y de los
servicios que ofrece. Implica mucho trabajo de imagen, el
desarrollo de ciertos planes de mercadotecnia y un esfuerzo en
favor de la accesibilidad e incluso la economia.

Motivar al publico para que participe en las actividades del
museo y estimular el uso de servicios ofrecidos. Implica crear
complicidad entre el museo y el publico.

Fortalecer la relacién entre el museo y la comunidad y
consolidarla, es el siguiente paso despues de crear complicidad.
Implica la fijacién de canales de contacto y colaboracion con
medios de comunicacion masivas.

Figura 27. Metas de una estrategia comunicacional.
Adaptado de (Josep Ballart, 2007, p 8)
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3.2 La comunicacioén y el mensaje

Se ha establecido que el museo es un ente comunicador, pero cual es el
mensaje 0 que debe comunicar la institucion. EI mensaje es la informacion
concreta que se desea transmitir y mediante el cual se va a lograr un aporte
educativo. Esta semiosis esta fuertemente vinculada a la coleccion de objetos y
a cada objeto por separado. Es necesario organizar los contenidos y tomar
decisiones alrededor de que es lo que se va a transmitir, interpretar la

informacion y prepararla.

“Establecer principios relativos a los contenidos implica cuestionarse cual es el
mensaje que se pretende transmitir; qué vision de los mismos se muestra; qué
interpretaciones sobre los contenidos se facilitan; qué puntos de vista
contradictorios o qué versiones se plasman; etc.” Reflexiones tedricas sobre
patrimonio, educacion y museos, Zabala, Mariela Eleonora Roura Galtés,
Isabel pg. 253

Una vez recopilada la informacién y comprendido a grandes rasgos el mensaje
que se desea enviar, es necesario comenzar a formular el mensaje para que al
estar organizado se pueda proceder con el disefio de contenidos. “En primer
lugar, es necesario ordenar correctamente la presentacion del mensaje
expositivo, estructurando internamente los contenidos para que sean
comprendidos por parte del visitante de una forma clara. No hablamos de
ordenar los contenidos cronolégicamente, o en funcién de la secuencia logica
de una determinada disciplina, o por temas; lo que se debe tener claro es como
se concibe internamente la actividad didactica y como se la comunica al
publico.” Zabala, M. y Roura, I. (2006 p.254)

Los contenidos son formulados por el area museoldgica de la institucion y
posteriormente estos pasan el area museografica que utilizara esta informacion

para la creacion y disefio de la exposicion y todo el respaldo visual. El proceso
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es de esta forma ya que asi cada area se encarga de su trabajo segun su
especialidad y no da paso a confusion de tareas.

Los siguientes son ejemplos de carteleria encontradas en diferentes museos

como elementos museograficos utilizados como explicativos:

Figura 28. Ejemplo de carteleria explicativa

REMEDIOS VARO (Spanish, 1908-1963)

Figura 29. Segundo ejemplo de carteleria explicativa.

Figura 30. Ejemplo de apoyo visual tridimencional
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3.3 Que objeto es museable?

El objeto es el representante palpable de una historia; simboliza un evento
pasado, un personaje, una época. Hemos definido ya que para que un objeto
sea museable es indispensable que este sobre salga de entre otros de alguna
manera, para luego encargarle la tarea de contar una historia. “El acto de
seleccionar un objeto y yuxtaponerlo con otros esta lejos de ser aleatorio, pues
aporta profundas implicaciones que afectan al observador de diversas
maneras” Alonso Fernandez, L. (1999 p.152)

Es entonces que el objeto que se ha escogido como pieza de museo comienza
a cumplir una nueva funcion dentro de su vida util, y aunque estos artefactos
sean ya obsoletos para el uso para el que fueron creadas su vigencia se alarga
dandole un vuelco a su funcion. Bravomalo de Espinoza dice que el museo
estd actualizando a los objetos desde el momento que los exhibe ante un

publico, sin importar de la época a la que pertenezcan.

El objeto comienza a actuar como representante comunicativo una vez que se
vuelve parte de una exposicion; es el eje central del mensaje que se esta por
emitir y el provocador de toda reaccion de parte del publico. “Este objeto es
entonces algo mas que el mismo: participa de una interpretacion (juega un rol)
y esta expuesto al discurso social (es objeto de comentarios, asi como por otra

parte lo son también la puesta en escena y la interpretacion).” Alonso

Fernandez, L. (1999 p.145)

El siguiente es un collage de diferentes objetos que cumplen un rol

comunicativo.
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Figura 32. Collage de objetos museoldgicos.

3.4 La Exposiciéon

3.4.1 Caracteristicas

Para que el objeto pueda cumplir este nuevo rol comunicativo necesita de un
soporte que direccione el mensaje que se desea emitir; siempre prevaleciendo

y destacando el bagaje histérico y documental de cada pieza.

“La exposicidn se realiza con piezas, con objetos; pero, como hemos dicho, con
esos objetos se materializa un discurso que se comunica al publico que lo lee.
El contenido de este discurso esta formado por el propio contenido conceptual
de los objetos considerados como documentos significantes de otros hombres,
otras culturas u otros momentos, que nosotros no podemos cambiar o
transportar, sino solo individualizar para facilitar alguna de sus posibles
lecturas.” Caballero Zoreda, L. (1988 pg. 40)
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Ya que la exhibicion, el mensaje y puntualmente el objeto museoldgico
depende de un proceso de interpretacidn es que se puede llegar a tener mas
de una lectura o mensaje recibido. Sin contar con alguna que otra excepcion, el
objeto museoldgico es incapaz de emitir un mensaje coherente, completo y
conciso por si solo; la exposicion y el objeto, o coleccion de objetos, trabajan en

conjunto para lograr una emisiéon comunicativa.

De darse el caso de que el visitante no logre interpretar lo que esta receptando,
se corre el riesgo de que se cause en este individuo perdida de interés,

agotamiento y hasta sentimientos de rechazo.

Una vez comprendida la exposicion como una herramienta informativa
comienza a ser la comunicacion una responsabilidad para el museo, y es la
exposicidon la encargada de trazar los importantes canales de dialogo con el
visitante. “Junto al compromiso ineludible de la fabricacion y representaciéon de
un patrimonio, destaca la exposicion como método de trabajo en dialogo

permanente con la comunidad.” Alonso Fernandez, L. (1999 p. 138)

3.4.2 Tipos de exposiciéon

Existen diferentes tipos de exposicidén y es importante decidir la tipologia del
proyecto para definir qué camino ha de seguir la muestra y también para lograr
orientar el disefilo expositivo de mejor manera. La tipificacion de las
exposiciones depende de dos factores, exponen Paula Dever y Amparo

Carrizosa (2000), estas son los contenidos y la duracion.

El siguiente es un grafico que analiza los cuatro nombres de los tipos de
exposiciones que plantea el Manual basico de montaje museografico de Paula
Dever y Amparo Carrizosa (2000) para posteriormente dar lugar a un desglose

de cada una de las que a continuacion se mencione.
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Tipos de exposicion

Figura 33. Tipos de exposicion.

Adaptado de (Restrepo y Carrizosa, 2015, p 3)

Exposicidn permanente: esta es la exhibicidon constante
de la coleccidon de objetos pertenecientes al del museo

Exposicidn temporal: esta exhibicion es de corto plazo,
dura entre dos y tres semanas y luego se desmonta.

Exposicidnes Itinerantes: estas son colecciones que van
de museo en museo. Este tipo de exhibicion tiene la
ventaja de que llega a mas publico de lo que haria
\ estando expuesta en un solo museo J
4 , . N
Exposicidn Rotativa: esta muestra rota entre museos y la
duracidn de la exposicion es de 1 a 6 meses dependiendo
del tipo de objetos componen la muestra

Figura 34. Formas de exposicion.

3.5 Comunicacion por medio de la exposicion

Se ha definido ya que el museo utiliza a la exposicion como medio de
comunicacion. Tan eficaz resulta y tanta fuerza narrativa puede tener, que la
exposicidon se considera como un medio de comunicacién por si solo.
“Efectivamente, las salas de exposicion son el marco en el que se despliega en

todo su esplendor el medio de comunicacion que mas distingue al museo de
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otras formas de comunicacién: la exposicién.” Ballart Hernandez, J. (2007
p.138)

La exposicion es un canal que logra por medio de sus facultades expresivas
conectarse con el publico y crear canales de comunicacion convirtiendose esta
en su funcionamiento y su lazo entre emisor y receptor. La relaciéon entre
ambos emisor y receptor es de dialogo permanente y muy directo, de no ser asi
el proceso no seria eficaz y no seria posible un cumplimiento de metas

comunicativas.

El disefio museografico debe trabajar y ser concebido para apuntar a estas
metas comunicativas mencionadas y tomando en cuenta el mensaje en cada
paso. Es importante recordar que en lo que al tema museo corresponde,
cuando se habla de comunicacion se habla de educacion, ya que al crearse un
dialogo se generan cuestionamientos y racionamientos que dan como resultado
procesos de aprendizaje. Es por esto que es tan importante que la exposicion y
toda forma museografica sean dirigidas y que todas sus herramientas sean
implementadas en pos de la educacién y de que este dialogo creado deje
mensajes enriquecedores e informativos. “Como educadores de museo, nos
interesa que el disefio de los espacios promueva experiencias fluidas, creativas
e imaginativas, y el intercambio interpersonal acerca del contenido del museo”
Alderoqui S. (2011 p.117)

Definitivamente y segun las afirmaciones anteriores acerca de la comunicacion
por medio de la exposicidn pueden resumirse algunos de los aspectos mas
relevantes planteados, los cuales seran tomados en cuenta en la estrategia

comunicativa en la Sala:
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La comunicacién debe lograr conectarse con el publico

Se debe crear un lazo entre emisor y receptor

Es importante modernizarse constantemente

Hay que mantenerse vigente como medio

Se tiene que tener muy claro que es exactamente lo que
se quiere transmitir

Se debe tomar en cuenta el mensaje en cada paso que se
dé

Todo lo que refiere a comunicacion tiene conexion con la
educacion

Figura 35. Aspectos a tomarse en cuenta.

El siguiente cuadro basado en informacién de los textos de Silvia Alderoqui
(2011) plantea cuatro preguntas basicas cuyas respuestas encaminan a una

planificacion completa sobre comunicacion y educacion:
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Preguntas para hacerse sobre la
orcccénl;a';ducaelén ‘en el museo

‘comu

Cuales son las grandes ideas de la exposicion?

Cudl es el efecto deseado de la exposicion?

Qué se lleva el visitante al salir de la exposicion?

Cbémo va a estar en realcién de cuando entré?

Figura 36. Preguntas sobre comunicacion y educacion.
Adataptado de (Alderoqui. 2011, p 15)

3.6 La experiencia global

Recordemos las razones principales por las que el visitante acude al museo,
mencionamos anteriormente que la educacion y el ocio son las razones que
empujan al espectador a buscar vivencias nuevas y conocimiento en el espacio
museistico. La institucion debe encargarse de que la experiencia que brinde a
sus visitantes sea integral, Silvia Alderoqui (2011) explica que el caminar es la
accion mas comun en un museo. El circular por un museo debe ser placentero
ya que la experiencia museistica no se diferencia de la experiencia
tridimensional que vive el espectador. Las vitrinas, letreros, imagines y objetos
deben contribuir a esta experiencia, construyéndola como entretenida y

enriquecedora.

La experiencia de visita al museo es una experiencia que envuelve todos los
sentidos, y debe estar correctamente planificada para lograr un resultado
importante para el visitante. El sentido que mas se utiliza en el momento de
recurrir al museo es la vista. El mensaje transmitido es sin duda principalmente
visual, y para lograr una recepcion correcta del mensaje, se debe comprender

como la vista forma parte tan importante de la experiencia. “Para comprender el
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mecanismo de la mirada, Hanson (1985) nos propone pensar la vision como
una experiencia en la que no son los ojos los que ven, sino las personas, con

sus ideas, experiencias, sensaciones, y biografias.” Alderoqui S. (2011 p.134)

Alderoqui (2011) explica que no es necesario que el mensaje sea explicito ni
demasiado evidente, lo mejor es trazar caminos que induzcan muy libremente a
que el visitante llegue por si solo y gracias a su propio interés hasta el mensaje

final.

Como hemos definido, para el usuario, la visita al museo se convierte en una
experiencia global, no se excluye a ninguno de los sentidos y existe mucho
estimulo a los mismos durante el recorrido. Al interpretar el usuario toma la
informacion brindada y la procesa, este suceso es muy personal y el resultado

puede ser muy variado de una persona a otra.

Es importante tomar los puntos clave como los siguientes en cuenta para

direccionar muy asertivamente y encaminar al visitante al mensaje final.
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Al ser una experiencia global no se excluye a ninguno de los
sentidos

3

Existe mucho estimulo durante el recorrido

.

il

Se debe trazar caminos que induzcan libremente al visitante a
recorrerlos

Al ser una experiencia global no se excluye a ninguno de los
sentidos

Existe mucho estimulo durante el recorrido

Caminar es la accion mas comun en el museo

La experiencia es tridimensional

La experiencia debe estar correctamente planificada

La vista es el sentido que mas se usa

El mensaje transmitido es sin duda principalmente visual

Figura 37. Como direccionar correctamente al visitante.

Es en este momento cuando el disefio entra en accion, no se debe olvidar que
el disefio es un proceso y que este proceso estda basado sin duda en
investigacion y recopilacion de informacion. “Para el cumplimiento cabal de la
ensefanza que imparte, el museo debe investigar, de lo contrario cae en lo
estereotipado vy, por ende, en lo rutinario.” Bravomalo de Espinoza, A. (1976
p.23)
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En cuanto a disefio, lograr marcar al espectador depende de varios factores.
Comenzando por la planificacion, esta es el alma del proyecto de disefo.
Luego herramientas graficas e industriales habran de combinarse para un
resultado de alta calidad. Algunas de estas herramientas son: iluminacion,
materiales, expositores, circulacion, recursos graficos, todos los cuales deben

ser abordados por el area museografica para el logro exitoso de la exposicion.

Principalmente, toda exposicion debe ser tratada como un medio de
comunicacion como cualquier otro. La estructuracion y teoria que funciona con

dichos medios también daran buenos resultados con la exposicion.

3.7 El mensaje visual

El disefio es principalmente una herramienta comunicacional, pero sin importar
lo experimental o tradicional del enfoque que se quiera dar existen algunos

parametros muy importantes que no pueden faltar.

“Ordinariamente una exposicion, sea la que sea, debe tener: 1) buenos rotulos,
incluyendo un facilmente visible y legible pequefio titulo, un mas detallado
subtitulo, una o mas cartelas adicionales facilitando la necesaria informacion, y
rétulos sobre objetos donde se necesiten (como la leyenda de un periédico). 2)
Armonia entre los objetos y los rétulos — deben aparece perteneciendo al
conjunto, ambos contribuyendo al miso fin. 3) Buen disefio, incluyendo la
locacion o disposicion, buena utilizacion del color, tipografia, iluminacion etc.”
Alonso Fernandez, L. (1999 p.209)
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Criterios para diseiar
experiencias memorables

Preparar undiseno conceptual que favorezca,
produzcay optimice conexiones entre las ideas
propias, emociones y las novedades encontradas en
el museo.

Dar permiso para jugar, para “perderse” un poco. Si
los visitantes tienen posibilidad de elegir,
seleccionardn sus propios campos de intereses.

Cuando los visitantes pueden conocer e invetigar
sobre sus propias incerfidumbres e intereses, cuando
la exposicién propone interrogantes que apuntan
directamente al corazén.

El aprendizaje se estimula cuando los visitantes se
topan con situaciones que no pueden resolver
con su bagaje de conocimientos y necesitan, para
alcanzarlo, de la ayuda de algo o alguien.

Figura 38. Criterios para disefiar experiencias.
Adataptado de (Alderoqui, 2011, p 16)

Mantener estos puntos sugeridos garantizaran un esqueleto fuerte para el
disefio de la exposicion, facilitando y asegurando el envio eficaz del mensaje.
El siguiente cuadro expone algunos criterios que se pueden tomar en cuenta

para crear experiencias memorables para los visitantes.

Deben haber buenos rétulos

e —————

Debe ser visible y legible

Debe ponerse atencion a que funcionen todos los elementos en

E armonia I

e ———————

La locacidn es un pardmetro muy importante

Hay que planificar la utilizacidn del color tipografias, iluminacion,
I_ etc |

Figura 39. Puntos para lograr una comunicacion asertiva.
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3.8 El diseno museografico o expositivo

El disefio museografico o expositivo es la planificacién y la toma de decisiones
conceptuales que afectaran a la exposicion y sus formas en pos de ser lo mas

optima comunicacionalmente posible por medio de la exhibicion.

Este trabajo es basado en el guién técnico realizado por el area museoldgica
de la institucion. Partiendo de este guion, el trabajo de disefo sera lograr emitir
el mensaje planteado. “El disefio museografico se refiere especificamente a la
exhibicién de colecciones, objetos y conocimiento, y tiene como fin la difusion
artistica - cultural y la comunicacion visual.” Dever Restrepo, P. y Carrizosa, P.
(2000 p.2)

La siguiente es una definicion concreta de lo que es el disefio expositivo:

“‘Disefio expositivo: creacion de un patrén visual convertible en 3d que sea
l6gico y consecuente desde el punto de vista de los conceptos propuestos que
se deben desrrollar y al mismo tiempo que sea estéticamente atractivo” Ballart
Hernandez, J. (2007 p.202)

A partir de esta definicion podemos derivar tres puntos que sintetizan la

interpretacion de lo que es el disefio museografico o expositivo:

Es un resultado en 3 dimensiones

Se debe basar en los conceptos propuestos por el area de musologia

Debe ser estéticamente atractivo

Figura 40. Lo que es el disefio museografico.




58

Estos tres puntos basicos son un buen comienzo para la comprencion de lo
que implica el disefio expositivo y como enfocarlo. Para la correcta planificacion
y su posterior aplicacién es necesario comprender en qué se basa el disefio

museografico.

“El diseio museografico parte de dos cosas: el guién y el espacio de
exhibicion. Durante el proceso de disefio es probable que se hagan ajustes al
guiébn para adecuarlo al espacio museografico disponible o reformas
temporales al espacio para mostrar los objetos de la forma mas coherente.”

Dever Restrepo, P. y Carrizosa, P. (2000 p.6)

Se puede concluir entonces que los dos pilares mas importantes para el disefio

museografico son:

4 N
El espacio fisico o contenedor espacial: este es el espacio con el que se
cuenta y donde se montard posteriormente la exhibicién

(" El guién museografico: esta es una planificacion tentativa de recorridoy )
contenido para la sala, se toma en cuenta el espacio fisico, la
informacidn, el mensaje y los objetos, es creada por el drea de
museologia. y

Figura 41. Pilares para el disenio museografico.

Sin dejar de tomar en cuenta que el guidén aun siendo el esquema principal
donde se apoya el disefio museografico, no es una sinopsis inalterable, sino
que es una guia flexible que puede ir adaptandose a la realidad y necesidades

del espacio fisico definido.
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El siguiente grafico es un resumen de la informacién expuesta previamente:

Diseno expositivo es:

Un resultado en tres dimenciones

Se debe basar en los conceptos propuestos por
el drea de museologia

Debe ser estéticamente atractivo
Cimentado en:

El espacio fisico: este es el espacio con el que se
cuenta y donde se montard posteriormentela
exhibicién.

El guion museogrdfico: esta es una planificacion
tentativa de recorrido y contenido para la sala,
se toma en cuenta el espacio fisico, la infor-
macién, el mensaje y los objetos, es creada por
el drea de museologia.

Figura 42. Lo que es el disefio expositivo.
Adaptado de (Alonso Fernandez, 1999, p 30)

3.9 El montaje expositivo

El montaje expositivo es la tangibilizacion de todo proceso e investigacion
previa. Es el momento de hacer fisica la muestra y todo lo que le rodea, es el
momento de aplicar todos los elementos con un fin concreto: la emision clara
del mensaje a través de la exposicion y la creacion de una experiencia
memorable para el visitante. “El montaje es la ultima actividad del proceso de
produccion de una exposicion, proceso que resulta mas o menos complejo
dependiendo del caracter y la tipologia de la muestra.” Lopez Barbosa, F.
(1993 p.16)

Juan Carlos Rico (2011) el montaje es la forma de mostrar los objetos y que
para esto se necesita de técnica y también de sensibilidad creativa. Es por esto
que el equipo o persona encargada del montaje debe estar bien preparado en

cuanto a técnica y tener experiencia y aptitudes en lo creativo.
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Por otro lado el montaje expositivo depende en gran parte a las estrategias que
se definan previamente a la realizacion del mismo montaje. “Esto se logra por
medio de elementos museograficos (recorrido, circulacidon, sistemas de
montaje, organizacion por espacios tematicos, material de apoyo, iluminacion,
etc.) y valiéndose de distintas estrategias para garantizar la efectiva funcién de
la museografia como sistema de comunicacién.” Dever Restrepo, P. y
Carrizosa, P. (2000 p.2)

Por esto es que es fundamental la comprensién total de la informacién que ha
sido planteada y entregada por los especialistas del area de museografia, al
igual que los objetos que se han de exhibir. A esta informacion debe ser
sometida a un proceso de jerarquizacion que dé como resultado una
organizacion de dicha informacién. Los parametros para dicha jerarquizacion
pueden variar dependiendo del tipo de exhibicion que planifique y las
necesidades la misma. Es decir que aunque una exposicion historica
necesitara organizar su informacion de manera cronolégica, puede que una de

arte necesite una organizacion segun escala o cromatica.

Otro punto importante al momento de planificar la estrategia que se ha de
aplicar es el definir las metas que se desean alcanzar para poder trabajar en
pos del éxito de estas. Una meta que se puede tomar como un ejemplo general
y que se puede aplicar a todo tipo de exhibicion es el objetivo de que la

muestra genere conversacion.

“En la museologia total todo es conversacion. La interactividad es una forma de
conversacion. La reflexion es una auto conversacion. El trabajo en equipo se
basa en la conversacién.” Wasenberg, J. (2011) Generar conversacion es una
meta que muestra que el receptor ha sido impactado de alguna forma por lo
que esta viendo o experimentando, Silvia Alderoqui (2011) cree que una
exposicion ha sido memorable cuando su mensaje retumba en alguna parte de

la narrativa del visitante.
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Parte de la estrategia esta el conocer las herramientas y las técnicas
disponibles. Esto es sumamente importante porque afectara directamente a la
calidad del producto final. “Es el momento de empezar a precisar los distintos
apartados del proceso y para ello partimos del conocimiento de los tres
componentes que configuran el proyecto de montaje de una exposicion y de los
que ya hemos hablado brevemente: el objeto que ahora lo llamaremos de una
manera mas genérica el contenido, el entorno espacial al que denominaremos
el contenedor en el que se integran todos los posibles ambitos que podriamos
utilizar para ello y, por ultimo, el publico al que llamaremos el visitante o el
espectador.” Rico, J.(2011 p.23)

Habiendo definido que los componentes principales son: el contenido, el
contenedor y el espectador se puede dar paso a un pequefio analisis de los
mismos, en este caso examinaremos a los componentes del contenido y el
contenedor exclusivamente, por el hecho de que el visitante ya fue analizado

en un capitulo anterior.

e El contenido: como se ha definido previamente el contenido es el objeto
o coleccion, este componente es el mas sobresaliente ya que la
exposicion gira en torno al acto de mostrar este contenido al visitante. Es
importante que conozcamos muy bien a este elemento o mas
usualmente conjunto de elementos ya que de este depende toda
decision con el fin de exhibirlo. Juan Carlos Rico (2011) dice que en el
momento que se es encargada la realizacién de una exposicion hay que
ponerle atencion especialmente a la informaciéon y conocimiento que
tenemos sobre el contenido incluyendo el cédmo manejarlo, tratarlo,

mostrarlo y protegerlo.

La siguiente imagen habla especificamente del contenido y todo lo que hay que

tomar en cuenta para conocerlo mejor:
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Cuestiones Técnicas Manipulacién de la obra Mantenimiento de la obra

Figura 43. El contenido.
Adaptado de (Rico,2011, p 20)

e El contenedor espacial: este componente se refiere al espacio fisico, es
basicamente el lugar con el que contamos para montar la exposicion. A
este se le llama contenedor ya que es el que contiene directamente a la
exposicidn e indirectamente al objeto. A este contenedor se le puede
hacer adecuaciones para que sea el espacio idoneo para la exhibicion
que se planea. El disefo del recorrido, circulacion y de distribucion debe
ser planificado sobre el contenedor espacial designado. Rico (2011)
aconseja que toda persona que vaya a trabajar en este espacio y a
tomar decisiones debe ser un profesional entiendo con el tema, debe
saber leer planos, entender dibujos, entender sobre escalas y

materiales.

Una vez definidos y comprendidos estos componentes y habiendo ya
determinado la estrategia a seguirse comienza la etapa de la realizacion fisica

del proyecto, es momento de poner manos a la obra.
3.9.1 Criterios para el disefno expositivo
La siguiente es una recopilacion de parametros y criterios a tomarse en cuenta

como guia para lograr el disefio correcto de un montaje expositivo para una

sala museografica o una exhibicién en general. A continuaciéon se encuentra
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una recopilacion de informaciéon y teoria en la que se pueden sustentar las
decisiones que se tomen al momento de definir la propuesta de disefio
expositivo, como en el caso de la propuesta de disefio que se planteara mas

adelante para la Sala EJC.

e Las etapas del montaje:

Para comenzar a planificar el montaje expositivo es importante tomar en cuenta
la informacidén encontrada en la siguiente imagen que explica que para un
montaje expositivo se deben realizar tres etapas y de que se trata cada una de
estas. Esta informacién es importante porque plantea que el proyecto se

desarrolle de forma ordenada y organizada.

Etapa técnica

Etapa bdasica

Etapa final

Figura 44. Guia de montaje expositivo.
Adaptado de (Lopez Barbosa, 2001, p 31)
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« El recorrido:
Es la forma en la que el visitante circula el espacio de exhibicion, el camino que
sigue. Es importante que la circulacién de la persona dentro del espacio sea,
I6gica, comoda y segura. Esto se logra luego de plantear un analisis del tipo de
recorrido que funciona de mejor manera para el tipo de exposicion en cuestion
y su planificacién previa. Para definir un recorrido exitoso de los visitantes es

importante tomar la siguiente informacion en cuenta.

Segun la informacién planteada en el manual museografico de paula Dever y

Amparo Carrizosa hay tres tipos de recorrido que son:

« Recorrido sugerido: Aunque sugiere al visitante un camino a seguir, no
es un recorrido estricto. Se puede lograr de varias maneras pero existe
un orden mas o menos secuencial que facilita la compresion de la

informacion expuesta.

Recorrido sugerido

Figura 45. Ejemplo recorrido sugerido.
Tomado de (Dever Restrepo y Carrizosa, 2000, p 3)

- Recorrido libre: Este tipo de recorrido se utiliza cuando los guiones
museograficos no tienen una secuencia especifica, cosa permite mayor

libertad de circulacion para el visitante.
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Recorrido libre

Figura 46. Ejemplo recorrido sugerido.

Tomado de (Dever Restrepo y Carrizosa, 2000, p 3)

e Recorrido obligatorio: Cuando se tiene un guidbn museografico cuyo
entendimiento depende estrictamente de una secuencia se aconseja un
recorrido obligatorio. Asi el visitante paseara por el espacio segun un

recorrido  previamente definido y receptara la informacion

]
\ »
| |

secuencialmente.

Recorrido obligatorio

Figura 47. Ejemplo recorrido sugerido.

Tomado de (Dever Restrepo y Carrizosa, 2000, p 3)

Las figuras que ejemplifican cada tipo de recorrido muestran una de las varias
formas en las que se pueden planificar el recorrido segun cada tipologia. Hay
que recordar que el recorrido de la sala es una propuesta que se disefia
especificamente para cada proyecto tomando en cuenta varios factores como
el contenedor espacial, el contenido, la distribucion de la informacién, entre
otros factores que pueden variar segun el caso. La siguiente imagen muestra

varios ejemplos de recorrido obligatorio en un mismo contenedor espacial.
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|
N

Figura 48. Diversos planteamientos de recorrido obligatorio, Tomado de
(L6pez Barboza, 1993, p 8)

Otra informacion muy importante para tomarse en cuenta en el momento de
disefar el recorrido del espacio museografico es la ergonomia. Basando los
espacios segun la ergonomia se grantizara que el recorrido sera comodo y
seguro para los visitantes. Las siguientes laminas muestran graficos y medidas
antropométricas definidas al estudiar a la persona que lleva acabo un recorrido
horizontal. La informacién encontrada en este estudio se puede utilizar tanto al
planificar el recorrido como también la distribucion de la informacion, carteleria,

expositivos y demas elementos que se ubiquen en el espacio.

Las siguientes medidas y explicaciones de la antropometria se aplican a la

circulacién de las personas de forma horizontal.
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Zona sensorial

Angulo
visual

ZONAS DE ESPACIO DE LOCOMOCION

| vestido, 95° percentil |vestido, 95° percentil

Via Unica C Via doble D
24 20y
Anchura max. cuerpo |Anchura max. cuerpo Rnchun max. cuerpo

Ivesttdo. 95° percentil

8 ESPACIOS
= 1 DE CIRCULACION
HORIZONTAL

El dibujo superior sefiala las dos
zonas que se definan al andar. La zo-
na de paso es la distancia necesaria
para situar un pie delante de otro. Esta
distancia depende de factores fisiol6-
gicos, psicoldgicos y culturales, aun-
que también influyan al sexo, laedad y
el estado fisico. La mayoria de los
adultos tienen una distancia de paso
de 612914 cm (24 a 36 pulgadas). La
zona sensorial es la distancia requeri-
da para soslayar un peligro, estando
el cuerpo en movimiento. La cantidad
de factores humanos que intervienen
dificultan sobremanera el calculo de
esta dimension, si bien se tiene como
indicativo la distancia a que se man-
tiene una persona de otra para poder
observarla de cabeza a pies, que en
situacion normal es aproximadamen-
te de 213,4 cm (84 pulgadas). Las hol-
guras admisibles en pasillos de sim-
ple o doble de circulacion son de 91,4
y 172,7 cm (36 y 68 pulgadas), res-
pectivamente. Cuando no haya obsta-
culos fisicos a ningun lado del pasillo,
la holgura minima para la simple sera
de 76,2 cm (30 pulgadas). La holgura
doble permite caminar comodamente
a dos personas una junto a otra sin
contacto corporal. El dibujo inferior
muestra el espacio que exigen las
personas que portan en la mano dis-

tintos tipos de equipaje.
CIRCULACION/PASILLOS Y PASOS
E
l«naaanacaﬁ
{ 24 |
| ¥——3
pulg. cm ]
°"L’*°/"‘ A 84 2134
B 22-36 55,9-91.4
C 3036 762-91.4
D 68 172.7
HOLGIURAS DE ANCHLUIRA CORPORAL Y EQUIPALIE E 36-42 91,4-106.7

Figura 49.Espacios de circulacion horizontal.
Tomado de (Panero y Zelnik, 1996, p 18)
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8 ESPACIOS
DE CIRCULACION
HORIZONTAL

El propésito del dibujo superior es
dar idea de la relacion fisica entre la
dimensién humana y la anchura de
pasillo, en funcién de la que éste ad-
mita. La hilera de tres personas de
frente se basa en los datos de maxima
anchura de cuerpo vestido del 95°
percentil, mientras que la de cuatro
personas, también de frente, lo es res-
pecto a los de 5° percentil. La anchura
de pasillo se establece arbitrariamen-
te en 243,8 cm (96 pulgadas). El dibu-
jo no debe tomarse como pauta, la
probabilidad estadistica de tener una
formacion de tamafios del cuerpo, co-
mo la que se representa en el mismo,
en un momento determinado, es su-
mamente remota, a no ser que el es-
pacio esté desde un principio desti-
nado a una poblacion especifica de
tamano corporal mas o menos gran-

&
= -

95° percentil

S
7

Ri=

O <&

0 *x <
= V\W ~

9 e Mdon S =

ACOMODACION DE USUARIOS DE PEQUENO Y
GRAN TAMANO, CON DESPLAZAMIENTO FRONTAL
EN UN PASILLO DE 243,8 cm (96 pulgadu) DE ANCHURA

de. Ademas, subrayamos que los 61
cm (24 pulgadas) de anchura de carril
con holgura de 4,1 cm (1,6 pulgadas)
no es, en modo alguno, una norma.

El dibujo inferior pasa revista a las
densidades relativas posibles en una
cola de personas de 3084 cm (120
pulgadas). La linea A presenta el caso
extremo con el mayor nimero de per- a
sonas, sin atender al confort ni al con- <}
tacto corporal. La adicién de una
tolerancia por vestimenta a la maxima
anchura del cuerpo se traduce en una
aproximacion entre individuos, con
violaciéon de todo criterio de como-
didad y espacio personal. Los casos
By C muestran el nimero de personas
que se podrian alinear respetando
una densidad de 0,28 y 0,65 mVper-
sona (3 y 7 pulgVpersona), respec-
tivamente.

p----m--u

r——)‘

45 114
32 81,3
1.6 4.1
61,0
96 2438 &
30 76.2
36 914
120 3048

|0 ™MD O] >,
x

Va A Ve B
‘COLAS'VDENSIDADES COMPARATIVAS

Figura 50.Espacios de circulacion horizontal.
Tomado de (Panero y Zelnik, 1996, p 19)

La anterior es una imagen que muestra las medidas y analisis de la forma en la

que la persona se moviliza de forma horizontal.

La imagen a continuacion es propuesta por Lépez Barbosa (1993) y compara

por medio de una representacion grafica dos escenarios: en el primero se han
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tomado en cuenta las medidas antropométricas necesarias para una circulaciéon

comoda y en la segunda no.

Figura 51. La circulacion.
Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 12)

e Lainstalacion
Para lograr que la planificacion de la instalacion de los diferentes elementos
dentro del contenedor espacial sea eficiente y claro para la vista y recepcion de

los visitantes hay varios parametros que tomar en cuenta.

La siguiente es una tercera lamina del libro de Panero y Zelnik donde se
muestra un analisis de como una persona observa. Se plantean medidas
antropomeétricas segun la forma en la que la persona observa, tomando en
cuenta diferentes angulos y distancias. Es importante tomar en cuenta esta
informacion para la ubicacion de los objetos y carteleria dentro del espacio, y
asi asegurar que el publico va a poder visualizar y captar la informacion

correctamente.
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4 H ESPACIOS R
« | DE VENTA Interior

Sy
7
s Aﬂ Exterior

El dibujo superior da a conocer la

altura éptima de planos de visién co- ﬁ

locados a intervalos de 30,5 cm (12 #

pulgadas), distancia igual a la que se-

para al observador del escaparate. Se ™ @ vision I

organizan dos series de datos: la pri- & S\ g

mera comprende planos y observa- % @‘

dores de pequerio tamafio; la segun- ~. LT w

da planos y personas de gran tamafio. TA

La altura de ojo del primer grupo esta H i
Qo

constituido por datos femeninos del
5° percentil; la del segundo corres-
ponde a datos masculinos del 95°
percentil. En esta como en analogas
situaciones no es valido seguir dema-
siado fielmente la informacién del dia-
grama, pues no se han tenido en
cuenta ni los movimientos de la cabe-
za ni los de exploracion del ojo que,
sin duda, aumentan mucho el campo
de vision. Gracias al planteamiento
geomeétrico del diagrama se localizan <
las mejores proporciones de los pla-

nos, segun varias situaciones del ob-
servador.

El dibujo inferior estudia las relacio-
nes visuales con vitrinas o elementos
similares de exposicion interior. Infor-
macion complementaria de esta ma-
teria se encuentra en el apartado 9.
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B
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Figura 52.Espacios de circulacion horizontal.
Tomado de (Panero y Zelnik, 1996, p 19)

También se debe tomar en cuenta la escala que definira los tamanos de lo que
se va a instalar en el espacio. Al definir las escalas se marcan parametros de
proporciones para lo que se va a construir e instalar. Lépez Barbosa (1993)
indica que la unica norma a seguir para definir correctamente la escala es el

tomar al cuerpo humano como referencia.
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Gracias a estudios se ha logrado determinar medidas estandares de las que se
puede partir: “Con base en estas apreciaciones se ha determinado una altura
promedio generalmente aceptada (entre 1.40 y 1.45 m.) Teniendo en cuenta
que la altura de la vista es unos 10- K cm. menos que la estatura” Lopez
Barbosa, F. (1993 p.24)

Figura 53. La escala.
Tomado de (Lépez Barboza, 1993, p 14)

Para determinar como se han de presentar los textos a los visitantes es
importante analizar las opciones segun algunos componentes existentes que
pueden servir como apoyo para emitir correctamente el mensaje de la
exposicion y asi contribuir a la experiencia del visitante. Los textos son un
apoyo muy importante para la experiencia que se brinda en una exposicion y se
debe saber donde ubicarlos. “Los textos se ubican de acuerdo con la escala,
segun la misma altura establecida, aunque puede variar, segun el tamafio de la
letra.” Lopez Barbosa, F. (1993 p.26)

Si es que el tamano de la letra es grande este puede tener mas libertad al
momento de ser ubicada, se puede pensar en ir por encima o debajo de la
medida base. Lopez Barbosa (1993) que esta medida estandar es de 1.10 m

partiendo desde el piso.
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Figura 54. Ejemplo de escala de texto en relacion al usuario.

Otro factor que influye en las decisiones que se tomen para la instalacioén de la
exhibicién es la cromatica que se vaya a utilizar. Aunque parezca un tema
sencillo, si es que el color no es el adecuado puede causar efectos desastrosos
en la experiencia y sensaciones del visitante. Lopez Barbosa (1993) dice que la
armonia y contraste son parametros muy complejos que no se deben tomar a

la ligera.

Con respecto al color escogido para los textos, debemos siempre recordar la
importancia de la legibilidad y comprension de los mismos. “Un ultimo aspecto
sobre el uso del color: los rétulos o fichas técnicas de las obras siempre seran

de color muy claro o con gran contenido de blanco, para facilitar su lectura.’
Lopez Barbosa, F. (1993 p.41)

e Lailuminacion:

Este tema es muy importante ya que de este depende la correcta visibilidad de
todos los elementos de la exhibicién. De este depende el cdmo y con cuanto
detalle observamos los objetos, textos, fotografias, y demas objetos que
encontremos en el lugar. Los siguientes son parametros que se recomienda se

tomen en cuenta para la planificacion de la iluminacion de una exhibicion.

Existen tres fuentes principales de luz con las que se pueden trabajar:

e Luz solar o natural:
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Esta fuente muy rara vez trabaja por si sola ya que puede llegar a no ser
suficiente para ser la unica iluminacion de la muestra. Pero a su vez, si la luz
artificial no es suficiente la natural es un excelente complemento. “Si el recinto
no tiene suficiente luz artificial, debera contar con grandes ventanas que
permitan iluminar muy bien el contenido de la muestra.” Lopez Barbosa, F.
(1993 p.32)

También se debe tomar en cuenta que la luz solar puede subir la temperatura
del lugar, cosa que puede dafiar a los objetos. También por la emision de rayos

UV puede llegar a desteiirlo y desgastarlo.

e Luzincandescente:
Este tipo de luz es la que brindan los focos tradicionales y se puede encontrar
en diferentes matices. Este tipo de luz puede lucir muy natural. “Para
exposiciones permanentes la potencia maxima de la bombilla no sera superior
a 100 wattios).” Lopez Barbosa, F. (1993 p.34)

Si es que se supera esta recomendacion, la emision de rayos UV y el calor
pueden dafnar la obra, al igual que la luz natural. Es importante también la
forma en la que se direcciona la luz, ya que si esto no se planifica bien, se

pueden crear sombras o brillos indeseados.
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Figura 55. lluminacion.
Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 22)
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Para ubicar correctamente la iluminacion tomar en cuenta los siguientes

puntos:

e Distancia entre reflector y pared:

La distancia entre cada reflector y la pared de forma horizontal es de entre 60
cm y 80 cm aproximadamente. Existe una forma muy interesante para definir la
distancia minima entre el reflector y la pared que fue establecida por la
Smithsonian Institution. Esta forma dice que la distancia minima entre el
reflector y la pared es la cuarta parte de la altura del techo del contenedor

espacial.

Figura 56. lluminacion.
Tomado de (Lépez Barboza, 1993, p 14)

e Luz fluorescente:

Aunque es similar a la incandescente, la luz fluorescente puede brindar una
iluminacion con aspecto natural sin emitir calor. Esta cualidad le da una ventaja
que es que puede llegar a estar mas en contacto con los objetos que la
anterior. “Este tipo de luz se emplea para iluminar en general toda la sala,
todos los objetos, aunque puede orientarse hacia las paredes unicamente,

mediante salientes del techo.” Lépez Barbosa, F. (1993 p.37)
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Figura 57. lluminacion.
Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 15)

La siguiente es una imagen de un proyecto de iluminacién concebido por el
famoso arquitecto y disefiador Le Corbusier. En esta se muestra de un invento
genial del mencionado arquitecto utilizado para iluminar una exposicion
museografica en Japon. La finalidad de este sistema es el utilizar y guiar a la

luz natural para lograr que sea la Unica iluminacion para la exhibicion.

Siendo consciente de que pueden haber consecuencias al iluminar Unicamente
con luz natural se implementaron herramientas para mitigar el dafio que puede
causar la luz solar sobre las piezas y también para controlar que la temperatura

aumente en la sala.

Esta invencién es un gran ejemplo para concluir con el tema de iluminacion y
dejar la premisa de que aunque existan parametros y estudios que nos
indiquen el tipo de iluminacién que se puede usar en cada situacion, no son
parametros estrictos y se puede jugar con ellos para lograr nuevas y diferentes
propuestas. Siempre tomando en cuenta la informacién cientifica y técnica que

se tiene ya desarrollada y las herramientas disponibles.
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Sala principal

Galeria

1
1. Cuadro
2. Lampara fluorescente.
3. Reflector con filtro difusor.
4. Reflector movil.
5. Panel de exposicién movil.
6. Paneles deslizantes de
vidrio transparente o
translicido.
7. Vidrio que absorbe el
il calor.
g i = it 8. Luz natural.
|

,_;
X

9. Reflector mévil para
efectos especiales.

Figura 58. lluminacion en museo por Le Corbusier.
Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 18)

e La disposicion de objetos y obras:

Al definir disposicion de los objetos y las obras que se escojan para la
exhibicion dentro del contenedor espacial, se recomienda que se tome en
cuenta la siguiente informacion que trata de las mejores maneras para exhibir

objetos tridimensionales.

e Objetos tridimensionales:

Al armar una exhibicién podemos encontrarnos con el reto de exhibir objetos
bidimensionales y tridimensionales y debemos estar preparados para hacerlo.
“Para el montaje de objetos tridimensionales (esculturas, utensilios, etc.) se
sigue igual la escala, acentuandose su precision cuando el detalle es pequefio
y minucioso, pero hay mayor variabilidad en la fijacion de la altura.” Lopez
Barbosa, F. (1993 p.28)
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* Objetos tridimensionales

Para ¢l montaje de objetos tridimensionales (esculturas,
utensilios, etc.) se sigue igual la escala, acentudndose su precision
cuando ¢l detalle es pequefio y minucioso, pero hay mayor
variabilidad en la fijacion de la altura.

Figura 58. Objetos tridimencionales.
Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 18)

e Distanciamiento entre obras:
Existen normas muy simples para situar las obras, en cuanto al distanciamiento
que debe haber entre ellas. Las siguientes son las disposiciones: “En cuanto a
su manejo al colgar obras sobre pared, solo podemos establecer una norma
general: siempre se colgaran dejando un espacio entre ellas no inferior a la
mitad del ancho de cada una, para obras similares:” Lopez Barbosa, F. (1993
p.38)

Figura 59. Distanciamiento.
Tomado de (Lépez Barboza, 1993, p 18)
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Figura 60. Distanciamiento segundo caso.
Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 18)

En caso de tener una coleccién donde las obras varien mucho de tamanos la
una de la otra: “Cuando los tamaros de las obras son muy diferentes entre si,
se colgaran dejando un espacio aproximado a la mitad del ancho de la obra
mayor, como minimo.” Lopez Barbosa, F. (1993 p.38)

e Vitrinas y expositores:

En una exhibicion museografica se pueden encontrar varios tipos de vitrinas.
Existen algunos parametros que se han definido para lograr vitrinas y
expositores exhiban correctamente, se recomienda que se tome la siguiente
informacion en cuenta al planificar los exhibidores que se utilizaran en la

exhibicion.

Las vitrinas cumplen una doble funcion, la primera es la proteccion de los
objetos y la segunda es la exposicidn de los mismos. Por mas importante que
es la labor de proteger las piezas de cualquier dafno o robo esto no debe
interponerse, sino trabajar en conjunto, para que la presentacion de los mismos
sea agradable, estética y clara para la apreciacion del publico. Lépez Barbosa
(1993) nota que las vitrinas deben ayudar a que la pieza resalte. Existen

algunos tipos de vitrinas, las mas comunes son:

e Vitrinas de mesa:
En este tipo de vitrina se exponen los objetos horizontalmente con una tapa

transparente mientras se los puede guardar bajo llave.
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“Su altura debe estar entre 80 y 90 cm. para facilitar la observacion al
visitante, de acuerdo con la escala. Esta altura es muy importante no
s6lo por el promedio de escala de los visitantes normales, sino por
cumplir con las normas internacionales para los minusvalidos o las
personas que deben utilizar sillas de ruedas.” Lopez Barbosa, F. (1993
p.67)

Figura 61. Ejemplos de vitrinas de mesa.

Tomado de (Lopez Barboza, 1993, p 18)

- Vitrinas verticales:

Esta tipologia alberga a su vez diferentes clases de vitrinas verticales. “En
realidad existe un gran numero de tipos de vitrina: con o sin iluminacion
incorporada, anchas o angostas, con una, dos, tres, cuatro, cinco caras,
rectangulares, cubicas, altas, bajas, empotradas a la pared o suspendidas del
techo, etc. Son multiples las variaciones que se presentan y podria decirse que
para cada necesidad se ha disenado una vitrina diferente. ” Lopez Barbosa, F.
(1993 p.68)

Con esta explicacion podemos entender que hay bastante libertad en cuanto a
la creacion de una vitrina, siempre y cuando responda a una necesidad. La

creacion de vitrinas también debe seguir ciertos parametros como:
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e Color:

El color utilizado en las vitrinas es el que va a mantener una relacion directa
con el objeto. “En la seleccion del color para el cuerpo de las vitrinas lo
importante es no resaltarlas dentro del montaje sino mas bien integrarlas al
recinto.” Lopez Barbosa, F. (1993 p.69) Se debe lograr una naturalidad y
armonia estética. Lopez Barbosa (1993) dice que usualmente se usan las

tonalidades del color café oscuro o claros, color crema, color blanco o gris.

e Escala:

Se aplican los mismos parametros de escalamiento y medidas que para la
escala general de la sala como que se plante6 previamente.

e |luminacion:

Si es necesario se puede agregar iluminacién interna en las vitrinas, siempre y

cuando no se vea la fuente de luz.

“La vitrina es un artefacto museografico ancestral que protege la pieza del
visitante y viceversa y que, en general, solo deja pasar uno de los cinco
sentidos: la vista. Por todo ello, aunque fisicamente la pieza se encuentra a
escasos centimetros del visitante, en la realidad museografica aquella puede

encontrarse muy lejos.” Wasenberg, J., Crespo, H. (2009 p.)

Esta cita nos hace pensar en la relacion que tiene la persona con el objeto a
través de la vitrina, relacidon que puede llegar a ser muy poco personal y fria.
Nos plantea una cuestion muy atrayente y un reto de disefio consigo. Por otro
lado los mismos autores nos incitan a los disefiadores a crear espacios

interactivos, a ir mas alla de la vitrina cubica protegida por un frio vidrio. “
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“Por ejemplo, siempre podemos inventar alguna picardia para que una
mano o un dedo entre en una zona tolerada del espacio prohibido o para
que ciertos olores o sonidos maticen el contacto entre el objeto y el

sensorium” la vitrina reflexion en siete historias Jorge Wasenberg”

Para concluir, las siguientes imagenes conforman una interesante satira
propuesta por Gaél de Guichen (1985) que desea mostrar todo lo que no se

debe hacer cuando se disefia, planifica y construye una vitrina expositiva.

la vitrina, pues los objetos =
lucen mucho mejor si estin
cubietos de una capa uniforme
de polvo,

5. Haga de su vitrina un espejo.

) De
esta manera en cuanto se acerque un visiante

empezaran 3 vibrar todos los objetos. Este es un 2.Ha Mol:&ﬂbkpﬂhquh
medio eficaz de dar vids 3 un museo < lura sea slevosamente
recurrie a un servicion de animacion wvisible.

8. Olvide que la vitrina bien dis-

efiada estabilizala variaciones|
ambientales y sirve ventajosa-
mente como sistema de aire ac-

7. Instale reflectores de
1 vitrina y siéntese cé- onditlonado,

q
(o sustaer] un objeto,
gusto. ra »«.Jeﬂ p;?'hm ser 3
suprimie simplemente I parte supe- 4. Haga todo la posible por
rior, haclendo una vitrina estilo iluminar al maximo el area
Bcuanio. que rodea la vitrina.

Figura 62. Como obtener una vitrina desastrosa.

Tomado de (De Guichen, 1985, p 2)
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4. CAPITULO IV

Manos a la obra: propuesta de diseino para la Sala

Emiliano J. Crespo

4.1 Fundamentos para la propuesta de diseno

4.1.1 La Sala Emiliano J. Crespo y su contenido

Para dar paso a la propuesta para la Sala Emiliano J. Crespo es importante

tipificar al proyecto y precisar la informacion que se expondra en dicha Sala.

Se ha mencionado previamente que el Museo en cuestion tiene como objetivo
el informar sobre la historia de la medicina de Cuenca y es por esto que se
podria deducir que este Museo pertenece a la clasificacion de Museo Historico,
pero ya que es un lugar donde principalmente se expone sobre la ciencia
médica (su historia, evolucion, etc.) este museo pertenece a la clasificacion de

Museo de Ciencias y Técnicas.

La exhibiciéon que tendra lugar en la Sala EJC se ha definido que sera mostrada
de manera permanente al igual que el resto de la exhibicion del Museo. Esto
quiere decir que segun los tipos de exposiciones que se analizaron

anteriormente esta exhibicion es de tipo Exposicion Permanente.

El recorrido que se proponga dependera de la distribucion de estos temas
dentro del contenedor espacial. Se sabe que existen diferentes tipos de
recorridos que pueden funcionar en una sala, en este caso el recorrido que se
disefie debera ser de tipo Recorrido Obligatorio. Esto quiere decir que el
usuario debera recorrer la exposicion siguiendo una ruta determinada, lo que
facilitara la comprension del visitante de la informacién dispuesta, ya que se
debe percibir la exhibicion de forma sucesiva para entender la informacion.

El guidbn museografico que contiene la tematica e informacion a tratarse en una

exposicion debe ser dispuesta, como se ha mencionado, por el area
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museologia de la institucion o proyecto. En el caso de la Sala EJC se ha dado
de igual forma y se ha obtenido un guién (encontrado en el area de anexos) en
el que pueden basarse las propuestas de disefio. Aunque la informacion y el
mensaje propuestos por dicha area de la institucion es la que se debe trabajar
y emitir, el guion museolégico funciona mas que nada como un conjunto de
guias y sugerencias de como tratar y disponer la informacion en el contenedor
espacial, siempre dejando un rango flexible de modificaciéon o de introduccion
de nuevas propuestas de parte del area museografica, siempre y cuando la

informacion y el mensaje se mantengan como se ha planteado en el guion.

El grafico a continuacion muestra los temas principales y el orden en el que se
encuentra la informacion en el guidn. Informacion de la que se debe partir para

el desarrollo del contenido para la exposicion.
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Linea de temas principales |
y subtemas para la exposicion

En orden de apariciéon

Cuenca 1885
Biografia Primeros anos

La Universidad de Cuenca

Paris

& Instituto Pasteur
Francia el o

ad de Medicina Colonial
cas medicas

7. ks Laboratorio: parasitologia y bacteriologia
EJC Medico i

S El quiréfano
Yy cirujano " :
El consuliorio

Anatomia humana
Docencia Bacteriologia y parasitologia
Clinica quirdrjica

La politica

Periodismo

Obra literarias Poeta y literario

ST Condecoraciones
Distinciones o R
Oftras distinciones

La familia

Figura 63. Temas y subtemas en el guion museologico.

Al ser una sala museografica que trata un tema biografico ademas del tema

medico principal, se encuentra una diversa variedad de objetos, fotografias,

herramientas entre otros. A continuacién se especificaran

museoldgicos que se expondran en la sala segun su tematica.

los objetos
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» Biografia

ﬂ;tografias de Cuenca de entre 1885 y 1908

[ -Objeto caracteristico de la época: telégrafo
-Utensilios de la vida cotidiana de la época
-Partida de nacimiento del Dr. EJC

-Resefa periodistica del Sangay en erupcion
-Pupitre de la época

-Plumier

-Libreta de calificaciones

-Plano de la época de Cuenca

-Libros de medicina de la época

-Foto con compafiieros de medicina

-Fotos de la universidad de Cuenca
-Titulo de doctor en medicina

¢ Francia

“Fotos de Paris de entre 1908 y 1913

-Facsimiles de periddicos que muestren los

eventos mas importantes en el mundo
-Plafén de Pasteur y el Instituto Pasteur
-Diploma en microbiologia del Instituto Pasteur

-Microscopio adaptado para utilizacién de los
visitantes con imagenes de microbios

-Fotos de la Gran feria mundial

-Facsimiles de revistas que muestren el estilo
de vida en Paris

-Facsimil de periddico del dia de la llegada del
Dr.

-Facsimil de periddico del dia de regreso a
Ecuador

-Fotos del personaje en Paris

-Planos de Paris donde marque los sitios mas
frecuentados por el personaje (domicilio,
estudios, recreacion, etc.)

<Fotos con compafieros y maestros
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e EJC médico cirujano

Escenografia que reconstruye el
laboratorio original del Dr.

-Microscopios Leitz
-Placas Petri

-Vasos de precipitado
-Desecadores
-Embudos de vidrio
-Tubos de ensayo
-Embudos de decantacidn
-Probetas

-Pipetas

-Matraces

-Mechero de Bunsen

-Espatulas de platino

-Ldmparas de alcohol
-Envases de hierro enlozado

}

Escenografia que reconstruye el
quiréfano donde trabajaba el Dr.

-Mesa de cirugia

-Ldmparas

-Muebleria

-Vestimenta quirurgica
-Indumentaria de asepsia y antisepsia
-Ropa para cirugia

-Estetoscopio

-Tensiometro

-Mascara de Obredane

-Autoclave de Chamberlain
-Jeringa para inyecciones intravenosas

/
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e Docencia -Fotografias con primer curso de Anatomia

-Fotografias con primer curso de bacteriologiay
parasitologia

-Documento de su decanato en Medicina

-Documento de Rectorado interino

- J

y
/ -Facsimil de decreto de autonomia universitaria

* La politica -Mapa vial del Ecuador en 1947 mostrando la via

Pauta- Méndez- Morona

-Reproduccion de las colaboraciones para el
diario Combate

-Reproduccidn de las caricaturas politicas hechas
por el mismo Dr.

-Foto como diputado de la Asamblea
Constituyente

-Foto como diputado del congreso nacional

-Foto con el Partido Conservador

e La familiay -Documental sobre su vida, hecho por su bisnieto
e otros intereses Juan Manuel Ortiz

-Video testimonio de hijos y nietos
-Arbol genealdgico gran escala
-Fotografias de la casa familiar
-Dibujos hechos por el Dr.

-Fotos de inventos de nifio
kDibujos de su aficidn por las obras de Julio Verne/

Figura 64. Temas y objetos para la exhibicion.

4.1.2 Parametros estéticos

El definir anticipadamente una estética permite que los elementos visuales
sean disefiados bajos parametros similares con la finalidad de que funcionen
como una unidad. Para la definir los parametros estéticos de la Sala EJC se

tomaron tres etapas biograficas del personaje que fundamentaran el uso de
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ciertos elementos visuales. A continuacion los datos mencionados y una

descripcion de los parametros estéticos que han sido derivados de los mismos.

¢ Nacimiento y vida en Cuenca:

Se toma el hecho biografico del nacimiento del personaje en cuestion en la
ciudad de Cuenca por el valor de identidad que brinda la ciudad como ente
contextual de la exposicion y para crear un vinculo con el tipo de publico y
habitante que en la misma existe. Estos elementos son determinados por
artesanias que se elaboran en la ciudad y los oficios tradicionales de sus

pobladores. Estos elementos son:

e El bordado y textiles autéctonos
e La herreria y hojalateria

e La carpinteria

Figura 65. Collage de artesanias cuencanas.

¢ Viaje y estudios en Paris, Francia en 1909:

El segundo dato biografico utilizado tomado como lineamiento para la estética
de la Sala es el movimiento Art Nouveau es ya que es el movimiento que
estaba vigente en Paris cuando Emiliano J. Crespo residié ahi y fue una etapa

muy influyente e importante en la vida de este.
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Figura 66. Collage de estilo Art Nouveau.

e Profesion de médico cirujano:

Por ultimo este tercer dato biografico que fue tomado para definir
parametros estéticos es muy importante porque es el elemento mas
cercano a la tematica principal de la Sala. Y aunque es dificil asignarle una
estética puntual a la medicina se pueden encontrar elementos y objetos que
nos pueden brindar parametros. En este caso se tomaron publicidades,

fotografias y otras graficas de la época como elementos estéticos.
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Figura 67. Collage de ilustraciones médicas varias.

Una vez definidos los tres parametros principales que seguira disefio expositivo
y de marca de la Sala, se procedid a profundizar el proceso creativo con la
finalidad de definir elementos mas puntuales y precisos para las posteriores

decisiones creativas y estéticas que se han de tomar.

Basandose en la informacion y datos de los puntos anteriores se extrajeron
algunos iconos graficos o estilos que puedan servir como inspiracion para el

desarrollo del bocetaje de las propuestas creativas.
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Estos elementos fueron extraidos con el fin de proporcionar guias y
lineamientos graficos para las propuestas de disefio, aunque su finalidad no es
utilizarlos de forma literal y hay que tomar en cuenta que toda idea o elemento
que se substraiga de los siguientes puntos deben ser fusionados o combinados
de la forma mas coherente con la estitica que se definié previamente y que ha

de regir toda la tendencia visual de la Sala.

a. Utensilios médicos:
Se analizaron diferentes formas de utensilios médicos de la época.
Estas se tomaran en cuenta en el momento de analizar lineas y

morfologia.

Figura 68. Muestra bacteriologica.

Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de

http://www.analytics.currenta.com/

Figura 69. Pinzas médicas antiguas de 1813.
Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de
http://eighteenthcenturylit.pbworks.com/w/page
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Figura 70. Instrumentos médicos varios.
Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de http://www.rmg.co.uk/

b. Graficos e ilustraciones médicas antiguas:
Otro elemento grafico que se analizé en pos de obtener elementos
graficos fueron las ilustraciones médicas antiguas. De estas graficas se

tomaran en cuenta la cromatica, el tipo de trazo y sombreado.

Figura 71. llustracion realizada por Andreas Vasalius.

Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de http://www.vintagemedstock.com/
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Figura 72. llustracién de siameses unidos.

Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 http://journals.plos.org/

Figura 73. llustracion del cerebro por Andreas Vasalius.
Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de http://www.istockphoto.com/

c. ExLibris:
Se analiz6 a este elemento y se tomaran en cuenta sus virtudes como la
idea de un sello sobre papel, monocromias, su formato y unidad, el

retomar lineas y trazos que aparenten antigiedad.
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Figura 74. Ex Libris 1 disefiado por Engerborg Udden

Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de http://www.exlibrisgroup.com/
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Figura 75. Ex Libris 2 disefiado por Ashley Benham.

Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de http://www.exlibris:

insel.de/languages/en/
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Figura 76. Ex Libris 2 disefiado por Mads Stage

Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de http.//www.artofmanliness.com/

d. La herreria:
Este es un oficio donde pueden converger tanto la tendencia francesa
del Art Nouveau como la tendencia de la estética de la ciudad de
Cuenca, por esa razon fue tomado como un elemento para la
determinacion de la grafica y disefio en general de la Sala. En cuenca se
trabaja mucho el hierro forjado y desde hace muchos afios es un
simbolo de la artesania e identidad de la ciudad. A continuacién
imagenes de objetos de hierro forjado tanto en la época del Art Nouveau

en Francia como objetos tradicionales hechos en la ciudad de Cuenca.
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Figura 77. Letrero del metro de Paris disefiado por Hector Guimard.
Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de

http://www.seinevalley.com/paris_montmartre.htm

Figura 78. Figuras de hierro cuencanas.
Recuperado el 12 de Diciembre del 2014 de
http://www.telegrafo.com.ec/regionales/regional-sur/item/las-herrerias-un-

barrio-de-forjas.html
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4.2 Propuesta de diseino expositivo

4.2.1 El contenedor espacial

Como se ha mencionado previamente la edificacién del Museo es el antiguo
hospital San Vicente de Paul. Esta edificacion es muy antigua y sus muros son
hechos de adobe, material utilizado cominmente en las construcciones de la
época. Estos muros cuentan con un espesor de 90 cm cosa que les convierte
en estructuras muy resistentes. Los pisos son de madera al igual que todo el

resto de complementos en la edificacion: ventanas, puertas, marcos, etc.

La sala destinada a ser la Sala Emiliano J. Crespo cuenta con un area de forma

rectangular donde el largo total es de 13 m por y el ancho es de 5,20 m.

A continuacién se encuentra una sucesion de planos que describen e lugar. La
primera es un levantamiento basico del espacio y las laminas que siguen

describen lo que se ve en él.

14,5391

Jowb | 7\

\-46300--' [— 15511~

1.5524 52012 7.0076

13.0222

|- 1.5511—

Proyecto:

Sala de museo
EJCA

Tema:
Levantamientos de
planos de la sala
EJCA

Sara Rojas

Lamina: # 1

Figura 80. Levantamiento de planos de la Sala EJC
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Entrada a la sala

Descripciodn del espacio

/T

Ventana

|1

Coneccién con
la siguiente sala

F

Ventana

Coneccién con

la siguiente sala

|1

- ‘
/ I \\Muros de adobe!
/ —_——

Coneccidn con la siguiente sala

Proyecto:
Sala de museo
EJCA

Tema:
Descripcion

del contenedor
espacial

Sara Rojas

Lamina: #2

Figura 81. Descripcion del contenedor espacial.

Enfrada visto

Proyecto:
Sala de museo
EJCA

Tema:

Descripcion
fotogrdfica del
contenedor espacial

Sara Rojas

Lamina: #3

Figura 81. Descripcion fotografica del contenedor espacial.
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Una vez comprendido el espacio de trabajo es importante analizar los
elementos que conforman este espacio para tomar decisiones sobre cémo
lograr que estos elementos del espacio se integren en la exposicion o caso
contrario que modificaciones se deben hacer sobre el espacio para prepararlo
para la exhibicion. La siguiente es una lista de los elementos que cuentan como

parte del contenedor espacial:

Dos ventanas que brindan luz natural

Cuatro puertas: una que dirige del corredor a lasalay las
otras 3 que dirigen del interior de la sala a tres otras
salas diferentes.

Paredes altas donde el techo comienza a los 5 m desde el
suelo.

Pisos de madera

Puertas y marcos de ventanas en madera pintada color
celeste

Paredes de 90 cm de ancho de adobe

Figura 82. Partes del contenedor espacial.

4.2.1.1 Adecuaciones

El contenedor espacial debe prepararse para funcionar tanto estética como
funcionalmente, siguiendo los parametros que dictan las necesidades de la
exhibicion. Es comun que para lograr un contenedor espacial ideal se deban

hacer adecuaciones y modificaciones.
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Las decisiones que se han tomado con respecto a las modificaciones del

contenedor espacial han sido analizadas y llevadas a cabo en conjunto con el

museologo del proyecto.

La lista a continuacion retoma los elementos enlistados previamente y describe

qué se ha decidido hacer con cada uno de ellos.

Mantener color celeste de marcos y ventanas: El color celeste que se
utiliza en marcos y ventanas en la sala es un color que se utiliza en todo
el edificio del Museo. Este color se usa en barandas, barrederas, marcos
de ventanas, puertas y demas detalles del lugar y es el color del que

parte la cromatica que se ha de utilizar en toda la grafica del proyecto.

Mantener pisos: El piso de la sala esta hecho de madera cuyo color y
textura contribuyen con la intencién de la estética global ya que es uno
de los materiales que se han tomado en cuenta como elementos tanto

de la artesania cuencana como del movimiento Art Nouveau.

Clausura de ventanas: Aunque se ha decidido mantener a las ventanas
como estructura externa y no interrumpir con la arquitectura del Museo
en general, se ha decidido cortar el paso de luz que ingresaba por estas.
Esta decision fue tomada por dos razones que son primeramente que la
luz solar puede deteriorar a los objetos expuestos por ponerlos en
contacto con rayos UV y la segunda razon es que los espacios de las
ventanas se pueden aprovechar para crear expositores o vitrinas

incrustadas.

Clausura de dos puertas: La sala como se sabe consta de cuatro
puertas, después de analizarlo se ha concluido que estas puertas
pueden causar confusién dentro del recorrido y no son necesarias, es
por esto que se han de clausurar dos de cuatro puertas. La primera es la

puerta B y la segunda es la puerta C, dejando utiles las puertas Ay D
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que son suficientes para conectar con las otras salas y para ingresar a la

sala en cuestion.

e Creacion de segunda altura: La creacion de una segunda altura es una
decisién que se toma por dos razones que son: el espacio reducido con
el que se cuenta para la exposicion y la ventaja de tener paredes altas
que permitan una modificacion de este tipo. Al incluir una segunda altura
a la sala podemos contar con un espacio extra que resulta beneficioso

para nuestra exposicion y la circulacion de los visitantes.

La siguiente lamina muestra el resultado de la sala después de las

modificaciones, en este plano se muestra el estado final del contenedor

espacial.
Modificaciones en el contenedor espacial
Ventana clausurada Ventana clausurada
Puerta Segunda altura

clausunadd

e

Gfada en espiral
\ 4

§ ; Proyecto:
g Sala de museo
Puerta EJCA

clausurada

Tema:

modificaciones del
contenedor espacial

Sara Rojas

Lamina: #4

Figura 83. Modificaciones propuestas para el contenedor espacial
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La segunda altura que permitira aprovechar de mejor manera el espacio de la
sala sera instalada de forma que ocupe la mitad de la sala en su parte superior.
Esto da un resultado de una estructura de 6, 5 m x 5 m ubicada a la mitad de la

altura de las paredes que es a los 2,5 m.

Para conectar la planta baja con la segunda altura se planifico una grada en
forma de espiral, esta decisién se basa en que este tipo de grada es la mas
apta para espacios pequefnos porque ahorra mucho espacio. El disefio de estas

gradas fue hecho en conjunto con el musedlogo del proyecto.

La siguiente lamina muestra la forma y medidas estandar para la construccion y
disefio de este tipo de gradas, tomada del libro de Ernest y Peter Neufert
(2000).

RAMPS AND SPIRAL STAIRCASES

3
H
3
2
9
H

STAIRS,
AND LI

12150|
2200

BARREARIBEAH)

Figura 84. Rampas y escaleras circulares.
Tomado de (Panero y Zelnik, 1996, p 22)




103

Usando esta informacion se llegdé a la siguiente propuesta de disefio para la

grada en espiral que conecte en primer nivel con el segundo.

Figura 85. Render de propuesta de gradas en espiral.

Habiendo definido el disefio de la escalera se pudo hacer una simulacién de
cdmo se vera la escalera ya instalada en el espacio conectado la primera y la

segunda altura. A continuacion las imagenes.
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Figura 86. Render contenedor espacial con segunda altura y escaleras.

4.2.1.2 El espacio expositivo

El espacio expositivo es en concreto todo el espacio con el que contamos para
armar la exhibicion planificada. La siguiente lamina muestra a manera de
conclusion el espacio expositivo al que se ha llegado y sus dimensiones. Este

es el espacio con el que se cuenta para el montaje expositivo:
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Espacio expositivo

520 |

| 130

Planta ol’r'o

Proyecto:
Sala de museo
EJCA

i Tema:
Espacio disponible

para exposicion

650 Sara Rojas

Lamina: #5

Figura 87. Espacio disponible para la exposicién.

4.2.3 La circulacion

Para poder plantear la forma en la que distribuira la exhibicion dentro del
contenedor espacial es importante saber con qué espacio se cuenta. Para
comenzar a delimitar estos espacios es de suma importancia definir, segun
estandares antropométricos, los espacios que se deben respetar para la

circulacion comoda y segura de los visitantes en la sala.

Anteriormente se analizaron ciertos parametros de disefio (cap. 3.9.1 ) donde
encontramos parametros antropomeétricos propuestos por el libro de Julius
Panero. Tomando este andlisis como base se extrajo informacién como la
siguiente: las medidas minimas de circulacion que podemos ofrecer para el

movimiento de los usuarios dentro de la sala, estas medidas minimas son el
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espacio a lo ancho de la persona que son en caso de circular la persona sola
un minimo de entre 72,2 cm y 91,4 y en el caso de transitar dos personas lado

a lado un minimo de 172,7 cm.

A continuacion la lamina donde se describe la propuesta de delimitacion de
espacios segun la ergonomia de la circulacién de la persona. Estos espacios
se delimitan para poder entender con qué espacios se cuentan para la
ubicacion de exhibidores, paneles, y demas elementos que podrian dificultar el

movimiento del visitante dentro de la sala.

Ciculacién dentro de la sala EJCA

l
|
|
I
I
!1
t LiI
.

]

Espacio para
circulaciéon en la sala

|
I = Area designada para exposicion Proyecto:
A Sala de museo
EJCA
I [ _’t E ; » Tema:
- ! Area de circulacion
X

Sara Rojas

Lamina: #6

Figura 88. Delimitacién de espacios propuesto para la Sala EJC.
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4.2.4 La distribucion

Una vez definida la delimitacion de espacios es importante profundizar en el
conocimiento de estos espacios, dividirlos y asignar la tematica que se tratara
en cada uno de ellos. Esto facilitara el comienzo del proceso creativo para el
disefio de la exhibicién y también permite que se comience a determinar un

recorrido museoldgico.

A continuacion la exposicion y acotacion de estos espacios y que tematica se le
ha asignado a cada uno de ellos. La forma de asignar las tematicas a los
espacios fue basada en dos parametros principales: el porcentaje de atencion
que se le debe asignar a cada tema y que los temas estén dispuestos de
alguna forma sucesiva para luego poder identificar facilmente el recorrido

museoldgico y que este vaya muy de acuerdo con la logica del recorrido.

Division de espacios

b i

OO00O0O0a0o
l

i -l

——

Proyecto:
Sala de museo
EJCA
Tema:
Area Distribucion de
‘ ‘ . temas dentro de la
J V- . . i 1 N I sala
: Sara Rojas

1853

' - 170 -

Ladmina: #7

Figura 89. Propuesta de distribucion de temas segun los espacios disponibles.
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Los temas que se expondran segun cada espacio son:

e A: Biografia, primeros anos.

e B: Viaje y estudios en Paris

e C: Médico cirujano, reproduccién de laboratorio y sala de cirugias
e D: Exposicion de otros elementos médicos y de la consulta del Dr.
e E: Afnos de docencia

e F:La politica

e G: Aportes a la literatura

e H: Distinciones

I: Otros intereses

4.2.5 El recorrido

Una vez definido el espacio expositivo con el que contamos, luego el area de
circulacién que debemos respetar y por ultimo la forma en la que se distribuira

el contenido en la sala se puede dar paso al disefio del recorrido museologico.

El recorrido propuesto es un recorrido estricto que mantiene un solo camino
desde la puerta de ingreso hasta la escalera en espiral. Luego de visitar el
segundo piso se bajan las escaleras y se continua el curso de la visita en la
planta baja hasta terminar de recorrer la sala por completo y llegar a la puerta

de salida.

Que el visitante siga este recorrido de forma estricta se lograra por medio de
inducciones espaciales de su caminar. Habra paneles, vitrinas, carteleria y
demas elementos que ademas de informar y exponer conduciran al visitante a

seguir un camino determinado.

La imagen siguiente muestra la propuesta de recorrido para la Sala EJC:
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El recorrido
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Proyecto:

Sala de museo
EJCA
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Propuesta de
recorrido para la
sala

Sara Rojas

(=

Ladmina: #8

Figura 90. Propuesta de circulacién para la Sala.

4.2.6 Complementos

Habiéndose determinado la forma del contenedor espacial y la forma en la que
sera utilizada, es momento de afadir complementos finales. Estos son
adecuaciones para ambientar el lugar y asi complementar la visita del usuario y

se tratan de complementos audiovisuales y auditivos.

¢ Audio: para contribuir con la experiencia del visitante y su ubicacién en una
era diferente a la actual, se planifica utilizar musica ambiental para sala. El
volumen debe ser de entre 45 y 50 dba segun se consulté con el sonidista
profesional Santiago Romero. Al momento de hacer las adecuaciones al
contenedor espacial es importante tomar en cuenta la necesidad de instalar

la sonorizacion para el espacio. La siguiente es la lista de los compositores
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cuya musica se recomienda sea la que ambiente la Sala. Estos
compositores fueron escogidos ya que son contemporaneos a los
lineamientos estéticos escogidos para la grafica del lugar y contribuyen con

la contextualizacion tematica y de época de la exposicién en la sala.

Bela Bartok

Gustav Mahler

Igor Stranvinsky

Giacomo Puccini

Maurice Ravel

Figura 91. Compositores a reproducirse en la sala.

e Audiovisuales: en el momento de la construccion de la segunda altura se
planea incorporar un soporte para el dispositivo de reproduccion que se
elija. Este proyector podra ser utilizado para proyectar audiovisuales con
tematica médica o autobiografica en la sala y asi ambientar el lugar o
también para planificar eventos donde se proyecten films y documentales

que sean relevantes con el tema.

A continuacion se muestra un render del lugar donde se debe instalar el
soporte para el dispositivo audiovisual y donde se deben hacer las

proyecciones de dichas imagenes.
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Figura 92. Render muestra de soporte audiovisual.

4.2.7 Escala y tamaios

Es sumamente importante comenzar por proponer y definir la escala que se va
a utilizar para el montaje de la exposicion de la Sala EJC. Esto asegura que los
tamafos que se utilicen tanto para los soportes de la informacién grafica
(textos, carteles, fotografias cuatros, etc.) como para los expositores de los

objetos que se instalaran seran claramente visibles para los usuarios.

También se deben tomar en cuenta para la designacién de medidas estandar
de las instalaciones que la estatura de los visitantes es variada asi como su
edad. Por esto es que es importante que se utilice como guia las medidas
antropométricas analizadas en el capitulo previo que definen los diferentes
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rangos de alturas para exponer o exhibir. Esta informacién se puede encontrar
en el capitulo 3.9 donde trata sobre normativas de disefio expositivo, ahi se
encontrara también toda la investigacion sobre la escala y las alturas y

dimensiones para la instalacion de las diferentes estructuras e informativos.

Para definir la escala de la exhibicion de la Sala es necesario dividirla en tres

componentes principales y precisar la escala para estas.

<

r Todos los gréficos, objetos u otros elementos
gue vayan a ser instalados sobre las paredes
deben estar ubicados a 1,40 y 1,50 cm desde
el piso. )

e Objetos sobre pared

Aunque los textos explicativos son diversos y
* Los textos explicativos ( en algunos casos complementan a los objetos
expuestos hay que definir que para garantizar
la comodidad del usuario y la comunicaciéon
6ptima estos textos no pueden ser ubicados a
menos de 0.70 m desde el piso. )

Los objetos que se planean exponer en la
sala EJC son de cualidades y tamafios
e Objetos tridimensionaleg diversos. Cada objeto, utensilio o
instalacion es diferente a las siguientes, es
por esto que las dimensiones que se
definan para los expositores pueden ser
variadas a partir d sus medidas estandar.
Depende de las dimensiones y detalles del
objeto las dimensiones y alturas que se
elijan para su exposicién. Aunque estas
medidas sean relativas hay parametros que
se pueden considerar segin lo se ha
analizado sobre ergonomia y medidas
estandar. Es asi que se puede manifestar
que la medida minima desde el piso para la

exposicién de objetos tridimensionales es
de no menos de 50 cm desde el piso.

Figura 93. Descripcion fotografica del contenedor espacial.
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4.2.8 Vitrinas y expositores

Anteriormente se describieron los objetos que seran expuestos bajo las
diferentes tematicas a tratarse en la sala. Se puede notar que los objetos y
demas elementos varian de tamafio, forma y demas caracteristicas. Es por
esto que se han disefiado seis expositores diferentes que seran utilizados y
ubicados segun las necesidades expositivas del espacio, tema y objetos

museoldgicos.

Todos los expositores y vitrinas tienen una misma linea estética y se utilizan los
mismos materiales para todos (de ser posible). Estos materiales fueron

escogidos por su concordancia con los lineamientos estéticos propuestos.

Figura 94. Madera de eucalipto.

Recuperado el 12 de Abril del 2014 de http://www.histoirede.org/

Madera de eucalipto: este material fue escogido por su color, duracioén y rapido

crecimiento. Ademas de su parecido con el piso del contenedor espacial.
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Figura 94. Madera de eucalipto.

Recuperado el 12 de Abril del 2014 de http://www.histoirede.org/

Hierro: este material fue analizado previamente como uno de los elementos
tomados de los lineamientos estéticos. Ademas es un material muy resistente y

que se puede trabajar de forma artesanal.

Figura 96.Placa de metacrilato incoloro.
Recuperado el 12 de Abril del 2014 de http://www.panacril.com/

Metacrilato: para la proteccion de piezas y cerramiento de vitrinas se escogio el
metacrilato ya que es un material translucido y duradero. Se escogi6 este
material antes que el vidrio ya que tiene una alta resistencia, es mas seguro en
caso de accidentes y es mucho mas liviano. Se utilizara en todos los casos

planchas de metacrilato incoloro de 0.5 mm.
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e Mesa concava de exhibicion: este expositor tiene sus patas hechas de
acero y su cuerpo de madera. Los objetos se exponen en el interior de la
mesa. En el cuerpo de madera existe una doble altura para que se
apoye el metacrilato y quede al ras de la segunda grada. Su altura total
es de 0.75 cm y sus extremos laterales miden 0.55 cm x 0.55 cm. La
base del exhibidor es de color blanco para que exista mas contraste con

los objetos.

Vista Frontal Vista Superior

55.0 55.0
cm cm

15.0—

75.0
cm

Figura 97. Propuesta de mesa concava de exhibicion.

e Mesa con proteccién: este expositor es una mesa de 0.76 cm de altura
que cuenta con un cajon de metacrilato para la proteccion de las piezas,
el cajon de proteccion estandar mide 0.25 cm pero su altura puede variar
segun lo que se necesite. Sus patas son de acero, su cuerpo de madera

y la base del exhibidor es de color blanco.
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Vista Frontal Vista Superior

cm

o
g
(=]

—25.0—

cm

55.0
<

76.0
cm
71.0
cm

0.5 05

cm o

EPS

Figura 98. Propuesta de mesa con proteccion.

e Exhibidor pedestal: Este tipo de exhibidor puede ser utilizado con o sin
caja de proteccion. De usarse la caja de proteccion estandar mide 0.45

m pero su altura puede variar segun lo que se necesite.

Vista Frontal Vista Frontal
con vidrio

50.0

om

Figura 99. Propuesta de exhibidor de pedestal.
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e Vitrina doble: esta es una vitrina de 200 cm de alto por 200 cm de ancho.
Puede ser utilizada en su forma estandar que contiene tres repisas o se
puede utilizar con dos, una o ninguna repisa, segun lo que se necesite.
Se la puede ubicar de tres forma diferentes, la primera es pegada a una
pared, la segunda de forma libre donde el visitante puede ver los objetos
por sus tres lados y la ultima forma que es pegada a una vitrina igual en

su lado posterior.

Vista Frontal Vista Lateral

Figura 100. Propuesta de vitrina doble.
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¢ Vitrina unica: esta vitrina es similar a la anterior con la diferencia de que
mide la mitad del ancho de la doble. Esto la hace mas faciimente
ubicable y también se pueden combinar varias de estas de forma

modular.

Figura 101. Propuesta de vitrina unica.
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e Vitrina nicho: esta es la vitrina que mas descripcion necesita ya que al
ser una adecuacion del contenedor espacial convertido en vitrina no es
necesariamente obvio su uso sin una descripcion previa. Se mencioné
previamente la posibilidad de uso de las ventanas clausuradas para
exposicion y es ahi donde se dan las vitrinas nicho. El ser ncrustadas en
medio de la pared en forma de nicho es lo que les convierte en vitrinas
muy interesantes y curiosas. El acabado que se debe dar al espacio es
pintar los 5 lados de color blanco y alisarlas. A este espacio se le
pueden aumentar repisas de ser necesario. A este nicho se le protege

con una lamina de metacrilato.

Vista Frontal Vista Lateral

G

Figura 102. Propuesta de vitrina nicho.

4.3 Propuesta de diseno grafico
4.3.1 Elementos para el diseio grafico
Para poder dar paso al proceso creativo y de disefio se debe comenzar por

definir lo mas esencial para el uso de la grafica dentro de la sala, esto es la

tipografia y la cromatica.
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4.3.1.1 Tipografia

El proceso de eleccion de tipografias para la Sala EJC fue logrado en dos
partes. Primeramente fue necesario encontrar una tipografia que pueda servir
para todos los escritos de la sala, debia ser sumamente clara para que la
lectura de textos sea facil para todos los visitantes. También debia ser simple

pero atractiva y versatil.

Teniendo como premisa la claridad de los textos, fue facil definir que la mejor
opcion seria una tipografia Sans serif. Y es por esta razén y por su amplia
familia tipografica que se escogid la tipografia Arial. Esta cuenta con 6
versiones dentro de su familia: regular, narrow, bold, italic, bold italic y black.
Esto hace que aun siendo una tipografia tradicional y notoriamente clara sea
muy adaptable a las diferentes necesidades que se puedan presentar al

disefar la carteleria del lugar.

Arial Black

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ijlt stuvwxyz

Arial Bold
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ —
abedefghijlkmnopqrstuvwxyz Palra textos expllcqtlvos y de desarrollo,
Arial Reau al igual que para titulos comunes se ha

rial Regular B HA :
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ designado la familia Arial que es una
abcdefghijlkmnopgrstuvwxyz familia sans serif tradicional. Esta fue
Arial Narrow escogida ya que los textos en la Sala
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ deben ser altamente legibles y no

abodefghijkmnoparstuvizyz pueden causar agotamiento visual.
Arial Italic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijikmnopgrstuvwxyz

Manual de Marca  Tipografia

Figura 103. Abstraccion del manual de marca, tipografia.

En la segunda fase de busqueda tipografica para la sala se presento6 el desafio
de encontrar una tipografia complementaria. Esta tipografia tiene una funcién

mayormente ornamental y debe ser atractiva ademas de legible. Es ahi cuando
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surgio la idea de generar una tipografia basada en la letra original del Dr.

Emiliano J. Crespo.

Primeramente se tomaron escritos para estudiar la escritura del personaje:
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Figura 104. Poema escrito por el Dr. Emiliano J. Crespo

Luego se digitalizdé el documento para poder delinear las letras y separarlas
como alfabeto. Una vez dibujadas se las pas6 por un proceso de estilizacion

dando como resultado la siguiente tipografia:

OBCDEFGHTIRE MNOPQRALUY W X YZ
O»ACJ[&?g\ldeW\N\OPqAAiM%W&%%

Figura 106. Tipografia desarrollada en base a los escritos reales del Dr EJC.
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El resultado fue una tipografia con diferentes valores de linea ya que su
intencion era mantener la apariencia de escritura manual y es de estilo

manuscrito francés.

Al analizar el resultado se decidié que el uso de esta nueva tipografia no era lo
mas recomendable ya que su legibilidad no era la deseada y su estética
tampoco era la mas adecuada, es por eso que se siguid buscando una
tipografia complementaria mas adecuada hasta que se llegd a la tipografia
Gismonda. Esta tipografia tiene muchos rasgos del Art Nouveau aunque no es
exagerada ni recargada. Va muy de acuerdo con la estética que se escogio
para la grafica de la sala y ademas de que es claramente legible aporta al area
estética del proyecto.

. Gismonda es una tipografia que se basa
GIS’D)ODda en las formas y tipografias usadas en el

ARCDEYFGHUKLNDOPQRY TUVWXRY Z movimiento Art Nouveau. Esta fue

o escogida para los titulos de los textos
abcdvfgbuklmnopqrstuucuxyz especiales en la carteleria y demas

escritos relacionados con la Sala.

Manua de Marca  Tipografia

Figura 105. Abstraccion del manual de marca, tipografia.

4.3.1.2 Cromatica

El elemento de cromatica debe ser desarrollado y escogido con el principio de
que este colabore con la sensacion de unidad de la gréafica del lugar. En este
caso la cromatica nace del color encontrado en todos los detalles de la
arquitectura del edificio del Museo (marcos de ventanas, marcos de muertas,

etc.).
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Se tomo el color utilizado en los detalles
de la arquitectura del museo que es un
color celeste y el color gris por su neutrali-
dad. Se produjo un degrade buscando
llegar del color de partida hasta llegar
primero a un gris claro y luego a un gris
oscuro. Esto produjo una interesante
gama de la que se escogi6 el resultado
del medio por su equilibrio entre los
extremos.

Manual de Marca  Cromatica

Figura 107. Abstraccion del manual de marca, cromatica.

Es asi como se genero la gama de colores que se utilizara en el area grafica de

la Sala.
C: 46% C:26% C:71% C:72% C: 74% C: 73% Como resultado se obtuvo una gama
M: 3% M: 11% M:34%  M:40%  M:47% M: 57% .
Yi23%  Yi17% Yi42%  Y:21%  Y:48% Y:57% compuesta de 5 colores, estos seran
K: 0% K: 0% K: 0% K: 2% K:19% K: 38% utilizados en las diferentes aplicaciones y
RGB RGB RGB RGB RGB RGB disefios para el espacio museografico.

#87C9C7  #59B4CY #4DBEBA  #51839E  #48686D #3F4B4C

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
564 U 631U 7689 U 7690 U 77220 5463 U

Manual de Marca  Cromatica

Figura 108. Abstraccion del manual de marca, cromatica.
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4.3.2 La marca para la Sala Emiliano J. Crespo

La Sala EJC es un espacio de exhibicion museografica que tiene una tematica
especifica, una linea estética, una cromatica y una tipografia que comienzan a
construir su personalidad y necesario que el espacio cuente con un elemento
grafico que agrupe ciertas caracteristicas para representarlo: un logotipo. Este
logotipo debe ser disefiado con la finalidad de crear un icono grafico que
represente al lugar. A demas de ser un elemento estético debe ser una
representacion adecuada que contenga la esencia del espacio y pueda

identificarlo.

Este proceso contd con varias etapas: una etapa de investigacion, una de
bocetaje, una de toma de decisiones para escoger las mejores opciones entre
las propuestas y una de realizacion. A continuacion una descripcion y los

resultados de cada etapa.

El logotipo que se genere para la Sala Emiliano J. Crespo Astudillo sera la
marca que brindara graficamente una identidad al lugar y un elemento grafico
para identificar cualquier tipo de producto que se decida sacar en nombre de
dicha Sala en el futuro, por ejemplo: publicaciones, pagina web, brochures,

suvenires, etc.

4.3.2.1 Proceso de diseino

El proceso de disefio se inicid con un proceso de creacion de bocetos. En estos
bocetos se plasmaron todas las ideas y elementos que aparecieron como

resultado a los procesos previos de definicion de estética y elementos graficos.

Luego de los primeros dibujos se tomé la decision de tomar a la firma del
personaje e incorporarle al logotipo que se vaya a desarrollar. La dedicion de

utilizar la firma de personajes se dio luego de haber analizado diferentes
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logotipos reconocidos a nivel mundial que utilizan unicamente la firma del

personaje al que representan como por ejemplo:

Figura 109. Collage ejemplo de marcas basadas en firmas.

Una firma es un escrito que plasma el nombre y apellido de una persona, en
algunos casos también contiene el titulo de la persona, como en este caso que
contiene la abreviacion de doctor. En si la firma es un grafico creado por una

persona para que lo represente.

Es algo intransferible, dice Hernan Crespo Bermejo musedgrafo del proyecto,
es un garabato al que le dedicamos horas en nuestra juventud y que buscamos
que nos identifique. Paulatinamente se convierte en parte de nosotros mismos,
comenta Hernan, nos casa, nos hipoteca, nos compromete e identifica

nuestras obras.

En el caso de Emiliano J. Crespo, su firma no solo le represento en
documentos legales sino que también identificd sus escritos, investigaciones
hasta sus recetas y documento médicos. Ademas se encuentra en la portada

del primer tomo de su libro autobiografico Memorias de un Cirujano.
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%L ] Gag2

Figura 109. Firma del Dr. EJC.

La siguiente es la primera planilla de bocetos realizados. Aunque los primeros

bocetos son propuestas formales muy basicas, se consideran importantes para

el surgimiento y evolucion de las ideas mismas que como se observa parten de

los referentes de la imagen.

r - <
[ L WG @ Mlgrnedtes Metees  Nj gl

A v

AL
B sl

Comdhurioey:
- Arephifucan
- wobabicic ptle grf s
- Mhroere

Figura 110. Bocetaje para la creacion del logotipo.
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Figura 111. Bocetaje para la creacion del logotipo.

De este proceso de bocetaje se tomo la idea de utilizar una imagen de
bacteriologia y partir de esta para lograr una evolucién morfolégica que guie la

creacion del logotipo.

Figura 112. Proceso morfoldgico para la propuesta de logotipo
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A este proceso se lo sometid a un proceso de estilizacion que dio como

resultado la primera opcion de logotipo para la Sala EJC.

Figura 113. Primera propuesta.

Luego de la creacion de esta primera opcion se busco que la segunda opcidn
sea mas limpia y simple. Luego de analizar la forma de la firma y experimentar
con ella, se decididé crear una opcion que lleve la firma como elemento principal
unico. Se analizé la posibilidad de utilizar la firma por si sola, firma a la cual se

le sometid a proceso de simplificacion de trazos.

]

Figura 114. Mejora de firma.

Siguiendo con el proceso evolutivo se analizé las posibilidades que brindaba el
uso de la firma y se llego a la siguiente opcién, donde manteniendo la firma se
aumenta una tipografia San serif muy sencilla para complementarla y crear una

unidad que muestre de forma iconica que se representa a un lugar museistico
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que tiene como tema principal la biografia del Dr. Emiliano J. Crespo. Es asi

como se llego a la creacion del logotipo escogido para representar a la Sala.

SALA MUSEO

Figura 115. Logotipo final.

A continuacion un desglose de la cromatica del logotipo.

La aplicacion principal lleva los siguientes
colores.

C: 0% RGB PANTONE
M:0%  #231F20 4C
. Y: 0%

K: 100%

C:73% RGB PANTONE
SALA MUSEO M:57% #3F4BAC 5463 U
Y:57%
K: 38%

Manual de Marca  Cromatica

Figura 116. Abstraccion del manual de marca, cromatica.

4.3.2.2 El uso correcto del logotipo

Para conocer el uso correcto y las limitaciones que se tiene cuando se desea
aplicar este logotipo existe un manual de marca que busca comunicar todos

estos detalles, siempre con la finalidad de que el logotipo siempre mantenga su
legibilidad y estilo.
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Cuando se aplique este logotipo, sin importar sus dimensiones, siempre debe

mantenerse un limite de respeto que garantice que otros elementos no van a

interferir en su grafica dificultando su visibilidad.

X

B

SALA MUSEO

D

X=0

Para las diferentes aplicaciones en las
que se pueda utilizar la marca es impor-
tante definir una area de respeto que
garantizara que ningun otro elemento
grafico entorpecera su lectura.

Esta area de respeto tiene una medida
correspondiente a X que a su vez corre-
sponde a un elemento del icono grafico.

Manual de Marca Restricciones

Figura 117. Abstraccion del manual de marca, uso del logo.

Existen también restricciones de tamafno para su aplicacion.

96 px

SaLa musED

.30 px

10 mm

Se ha definido un tamafio minimo de
aplicacion de 34mm x 10mm o 96px x 30px
para garantizar su correcta lectura.

En cuanto a su tamafio maximo de
reproduccion no es necesario marcar limite
ya que si se desea se puede usar el logotipo
en aplicaciones de gran escala sin
perjudicarse la legibilidad del mismo.

Manual de Marca Restricciones

Figura 118. Abstraccion del manual de marca, uso del logo.

Y por ultimo restricciones en cuanto a su modificacion y aplicacion.




131

. B T i e No modificar las proporciones del
@ o {%2 logotipo.
@ %M #@/ﬁ@ ..................... No modificar las partes del logotipo.
SALA NUSEQ hennvsee
..................... No inclinar el logotipo.
O *mm 4T oo

Manual de Marca Restricciones

Figura 119. Abstraccion del manual de marca, uso del logo.

4.3.3 Aplicaciones

4.3.3.1 Cromatica

Este logotipo tiene aplicaciones alternativas a la original para que siempre se
escoja la mejor opcion dependiendo del caso. La cromatica utilizada parte de la
misma gama que se analizd previamente que es la gama base para la grafica

de la Sala.

Una de las aplicaciones secundarias del
logotipo es la inversién del logotipo origi-
. nal usado sobre fondos negros u obscu-

ros.

C:0% RGB PANTONE
SALA MUSEO M:0%  #FFFFFF  White
Y:0%

K: 0%

Manual de Marca  Cromatica

Figura 120. Abstraccion del manual de marca, aplicaciones.
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B-

SALA MUSEO

La version a color del logo es una versiéon
alternativa a la original. Los colores
fueron tomados de la gama cromatica
disefada, esta es la primera version que
es aplicable en fondos blancos o claros.

Firma:
C:26%  RGB PANTONE
M: 1% #59B4C9 631U
Y:17%

Tipografia:

C:73% RGB PANTONE
M:57%  #3F4B4C 5463 U
Y:57%

Manual de Marca  Cromatica

Figura 121. Abstraccion del manual de marca, aplicaciones.

SALA MUSEO

Esta segunda versiéon a color es aplicable
sobre fondos negros u obscuros.

Firma:
C:26%  RGB PANTONE
M: 1% #59B4C9 631U
Y:17%
K: 0%

Tipografia:

C:0%  RoB PANTONE
M:0%  #FFFFFF  White
Y:0%
K: 0%

Manual de Marca  Cromatica

Figura 123. Abstraccion del manual de marca, aplicaciones.

4.3.3.2 Letreros

Para esta Sala se han disefiado dos tipos de letrero, el primero es el letrero

principal de la sala y el segundo es un conjunto de letreros disefiados para

indicar el comienzo de cada seccidon o tema dentro del recorrido.
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Se disefiaron dos opciones para el letrero de la Sala, ambos destinados a ser
manufacturados artesanalmente por un herrero integramente en hierro y cuyas

letras se logren con esmalte blanco sobre la placa de hierro negro.

Figura 124. Primera propuesta para cartel principal.

SALA MUSEO

Figura 125. Segunda propuesra para cartel principal.
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Se escogio la segunda opcidén para ser utilizada en la entrada de la Sala ya que
la placa con el logotipo es mas simple y la ornamentacién se encuentra
solamente en la parte superior. También debe mencionarse que el detalle
ornamental utilizado en la segunda opcion es mas del estilo de la herreria

cuencana y que a su vez mantiene el estilo global del Art Nouveau.

Por otro lado estan los letreros disefiados para las secciones de la exhibicion,
estos llevan impresos los sellos disefados para el museo. Su proceso de
disefio se describira mas adelante. Estos estan pensados para fabricarse al
igual que las placas metalicas de los automoviles donde los soportes son de
aluminio, placas a las que se les da la forma y perforado deseado para luego

adherir el vinil adhesivo que lleva el disefio grafico deseado.

Figura 126. Letreros por seccion.

El tratamiento de las imagenes y el disefid de estos rotulos sera explicado con

mas detalle en el siguiente capitulo de carteleria.
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4.3.3.3 Carteleria

En todo museo se ven conjuntos de carteles que cumplen con una funcién
principalmente explicativa. Estos carteles varian en tamarfo, forma y en su
funcién, algunos explican puntualmente lo que se esta viendo, otros muestran
explicativos textuales y graficos para informar mas a profundidad sobre

diferentes temas que se encuentran en el recorrido del lugar.

Es importante que la estética de la carteleria tenga mucha relaciéon con el
logotipo y el resto de la imagen de la Sala ya que este conjunto de carteles
también son parte de la imagen e identidad del lugar. La imagen a continuacion

muestra varios ejemplos de carteleria en museos.

Figura 127. Collage ejemplo de carteleria en museos.

e Etiquetas descriptivas: Estas etiquetas son carteleria pequefia y muy
simple donde se describe puntualmente lo que se esta viendo como un

apoyo al objeto museoldgico. La informacion que debe ir en esta es
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resumida y depende del tipo de museo y sala en la que se encuentre. En
este caso la informacién que se encuentra en las etiquetas para la Sala

es el titulo, fecha, tamafo, materiales y una resefa historica.

Arial Bold 29 pt____ __Titulo
Fecha

Arial ltalic 20 pt-.._{-.._ |- .Tamarfio
Materiales

Arial Bold ltalkic 20 pt | Historia

Integer tincidunt. Cras dapibus. Vivamus
Arial Regular 17.pt | ___| _ elementum semper nisi. Aenean vulpu-
tate eleifend tellus. Aenean leo ligula,
porttitor eu, consequat vitae, eleifend ac,
enim. Aliquam lorem ante, dapibus in,
viverra quis, feugiat a, tellus. Phasellus
13cm viverra nulla ut metus varius laoreet.
Quisque rutrum. Aenean imperdiet.

12cm

Figura 128. Propuesta de carteleria descriptiva.

El soporte debe ser de acrilico blanco y el texto en vinil negro. En este
caso la lectura debe ser muy simple y clara. A continuaciéon un ejemplo

de aplicacion de etiqueta.

Pupitre

Afio 1900

70 x 55 cm
Madera y hierro

Historia

Integer tincidunt. Cras dapibus. Vivamus
elementum semper nisi. Aenean vulpu-
tate eleifend tellus. Aenean leo ligula,
porttitor eu, consequat vitae, eleifend ac,
enim. Aliguam lorem ante, dapibus in,
viverra quis, feugiat a, tellus. Phasellus
viverra nulla ut metus varius laoreet.
Quisque rutrum. Aenean imperdiet.

Figura 129. Propuesta de carteleria descriptiva.
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o Carteleria explicativa: Este tipo de carteleria cumple con la funcién de
desarrollar la informacibn que sea necesaria para enriquecer el
aprendizaje del visitante son respeto a la tematica de la sala que esta
visitando, se pueden proponer varios tipos de rotulos explicativos para
una sala de museo segun lo que esta necesite. Para la Sala se han
propuesto dos soportes diferentes para este tipo de carteleria, con la
finalidad de ofrecer opciones que se puedan aplicar a las diferentes
necesidades, aunque su uso estandar es en el soporte alto de 76.5 cm.
Los materiales utilizados para estos soportes es hierro y madera al igual

que los exhibidores disefiados para la Sala.

Vista Frontal Vista Lateral Vista Superior

Figura 130. Propuesta de carteleria descriptiva larga.

Vista Frontal Vista Lateral Vista Superior

Figura 131. Propuesta de carteleria descriptiva corta.
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Estas carteleras son las mas vistosas en cada seccion y se han disefiado
distintivos para colocar en esta cartelera y distinguir a cada tema, esto ayuda al
visitante a relacionar la informacion que esta recibiendo con la tematica

principal de la seccién.

El proceso de disefio de estos sellos o insignias partié de la imagen que se
tomo6 para la primera propuesta del logotipo y se generd una evolucion
morfolégica desde esta. Dando como resultado una imagen con estilo Art

Nouveau.

Figura 132. Proceso morfolégico.

A esta estructura se le sumaron imagenes especificas que representan a cada
tema, un titulo con la tipografia para textos especiales Gismonda y el logotipo
de la Sala. A continuacidn se explica el tratamiento que deben recibir tanto la

estructura como las imagenes para convertirse en sellos.
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... Tipografia

... Estructura

Se crearon diferentes iconos temati-
cos para representar y diferenciar
los diferentes temas que se tratan a
lo large del recorrido de la Sala,
Estos iconos son el resultado de un
proceso investigativo y creativo
profundo y funcionan en unidad con
toda la linea grafica destinada para
la Sala.

Estos estan formados por 4 elementos
que son: el grafico, la tipografia el logo y
la estructura.

Manual de Marca  Aplicaciones

M 3%
{ i
| Ko 0%
AaE
EFEFEF

PANTONE
858U

G519
b 43%

K- 0%

RaB
maas

PANTONE
Gool Gray 10

La estructura es el resultado de un proceso
creativo y de la evolucién morfoldgica de
imagenes médicas, logrando un elemento
ornamental con rasgos Art Nouveau. En la
parte superior existe un espacio designado
para el titulo del tema y en la parte inferior
el drea donde se coloca el logotipo. Se ha
marcado en celeste el area designada
para ubicar el grafico escogido.

Manual de Marca  Aplicaciones

Los gréaficos escogidos son ilustraciones
antiguas de estilo vintage clip art en blanco y
negro. Estos son escogidos para representar
a cada tema expuesto en la Sala asi que
deben ser escogidos en concordancia con
ellos. A estos gréficos se les debe someter a
un proceso de modificacion que consta de los
siguientes pasos:

1. Recortar correctamente a la imagen

2. Dar un contorno de color negro de 5 pts

3. Dar un contorno de color gris claro de 25 pts
4. Dar un contorno de color gris oscuro de 12 pts

Manual de Marca  Aplicaciones

C:75%
M: 59%
Y: 52%
K: 34%
RGB
#3E4D54

PANTONE
5463 U

Tanto el texto como el logo tienen espa-
cios designados donde se los debe
ubicar. A ambos se debe alinear con el
centro de la estructura. En el caso del
texto titular, los extremos del comienzo y
final de texto deben coincidir en una linea
recta.

Manual de Marca  Aplicaciones

Figura 133. Abstracciones del manual de marca, aplicaciones.
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Los sellos para los distintos espacios son:

Figura 134. Propuesta de carteleria por sectores.
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A continuaciéon se encontrara una imagen que muestra la diagramacion
principal que dicta la forma a disponer la informaciéon e imagenes dentro de la
cartelera mencionada. Esta diagramacion se mantiene para cada vez que se
disefie este tipo de cartelera para mantener un misma organizacion visual sin

importar la tematica o fotografias que se utilicen en cada ocasion.

Figura 135. Ejemplo diagramacion de carteleria.

Las imagenes escogidas para ir en la carteleria deben tener un mismo
tratamiento. Deben ser en blanco y negro y deben estar montadas sobre un
recuadro que las sobre pase en sus costados por 1pt y en su limite inferior por
3pt.
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Figura 136. Tratamiento de fotografias.

C: 46%
M: 3%
Y: 23%
K: 0%

RGB
#87C9C7

PANTONE

564 U

Las imagenes que se escojan para ser exhibidas en el area de muestra pueden

ser a color y deben ser impresas en vinil y luego adheridas en acrilico

translucido. El espacio de muestra es un espacio concavo que cuenta con

iluminacion led. De ser escogido un objeto para exhibirse este puede ser

colocado en el espacio vacio y protegido por una lamina de acrilico incoloro de

2 mm.

Emilzno S, Crespo Mercades Asludlo Cica

La infancia de
Emiliano J. Crespo

Fue hijo de Emiliano S. Crespo y
Mercedes Astudillo Chica. Nacié en
Cuenca en el afio de 1885 y crecid en
la misma ciudad. Su padre fue
médico y poeta y se asume que es de
ahi de donde nace la aficién del Dr.
Crespo a las ciencias y la medicina. A
su madre, menciona en sus memo-
rias, atribuye su fe en Dios y su
cercania a la iglesia catdlica y la
familia.

¢Sabias que?
Emiliano J. Crespo
nacié en el mismo
dia que una de fas
pocas erupciones
def volcan Sangay.

Nacimiento

El nifio Emiliano J.
nacid, como era
costumbre, en casa.
Al ser su padre
médico, fue él el que
recibio y asistio el
parto con la asisten-
cia de una partera
como ayudante,
aunque eran ellas las
que usualmente
recibian a los nifios
en la época.

Familia

Tuvo dos hermanas y
en su infancia fue
muy unido a sus
abuelos ya que por
trabajo su padre
viajaba y él, su madre
y hermanas pasaban
mucho tiempo en la
casa de los abuelos
paternos. A su abuelo
paterno le tenia
mucho carifio y le
llamaba Taitico.

Figura 137. Ejemplo de carteleria.
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e Paneles verticales: Los paneles verticales son soportes para carteleras
de mayor escala. Estos cumplen una doble funcién ya al ser ubicados
estratégicamente estos colaboran con la delimitacion de espacios y la

guianza de los visitantes por el recorrido.

Vista Fontal Vista Lateral

Figura 138. Propuesta de paneles verticales.
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e Adhesivos de pared: Estos informativos se utilizan para informacién
especial y son hechos de vinilo que va instalado directamente en la
pared deseada. La fabricacion de estos vinilos debe ser lograda por

medio de plotter de corte.

Kaded QIiUUd Tipografia Gismonda

200 pt

Quisque rutrum. Aenean imper- Color blanco

diet. Etiam ultricies nisi vel
R: 55 cm

augue. Curabitur ullamcorper
ultricies nisi. Nam eget dui.
Etiam rhoncus. Maecenas

tempus, tellus onec vitae sapien
ut libero. Color blanco

Tipografia Arial Bold
129 px

Figura 139. Propuesta adhesivo explicativo.
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5. CAPITULO IV

Conclusiones y recomendaciones

Para lograr un producto integral en el area de diseio museografico es
importante la aplicacion de estrategias de disefio tanto industrial como grafico.
Es en las exhibiciones donde se puede encontrar un ejemplo de situacion
donde ambas ramas de disefio se unen para lograr fines comunicativos. En el
proyecto Sala Emiliano J. Crespo no fue diferente. Herramientas de ambas
lineas de disefio se entrelazaron y complementaron para lograr comunicar y
exponer lo planificado por el area de museologia del proyecto. Todo esto
basado en una investigacion previa que brind6 la informacion necesaria para
conocer la forma en la que funcionan y se comunican los museos y asi poder
aplicar el conocimiento de disefio grafico e industrial a esta rama especifica del

disefio museografico.

Al desarrollarse la investigacion necesaria para la comprension del tema de
museografia y disefio expositivo surgieron varios temas e informacién que
facilitaron el entendimiento de la importancia del trabajo de los museos para la
sociedad, para la construccion de su memoria colectiva y su preservacion. Al
comprender la responsabilidad que tienen dichas instituciones, se convierte en
una tarea mas interesante y compleja el investigar y descifrar cuales son las
mejores formas, estrategias y herramientas que se deben practicar con el fin de

lograr un proceso comunicativo exitoso entre la institucion y su publico.

Con el paso del tiempo se ha estudiado, analizado y asi mejorado el
funcionamiento y las labores de la museografia y del disefio expositivo. Estos
estudios han enriquecido el producto que ofrecen los museos a sus visitantes
por medio de estrategias de disefio y comunicacion, creando asi experiencias

memorables, donde prima el entretenimiento y la educacion.
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Cabe recalcar la importancia que tiene que el trabajo realizado por el area de
museografia, se basa en la informacion e investigacion dispuesta por el equipo
de museologia. La comunicacion clara y colaboracion constante entre ambas
ramas en un proyecto museoldgico son la clave para lograr un producto
coherente y de alto contenido informativo. Es por esto que se considera una
ventaja y un gran aporte el haber contado con el apoyo del area museologica
en el proyecto Sala Emiliano J. Crespo y el haber dispuesto de un manual que
brindo parametros claros e importantes para la toma de decisiones de disefio

expositivo para dicho proyecto.

Aunque los diferentes elementos que componen la propuesta de disefo para
dicho proyecto fueron desarrollados con la finalidad de emitir la informacion
dispuesta por el area de museologia, las decisiones tomadas para llegar a
definir parametros estéticos, morfolégicos y comunicacionales se basaron en
una profunda investigacion y evolucién que lograron que el producto tenga

cimientos fuertes, coherencia y conexion con la informacién emitida.

Para terminar se recomienda que una vez montada la exhibicion y abiertas las
puestas de la Sala se realicen diferentes estrategias que permitan la
comprobacion del éxito del proyecto, ya que como mencionan los expertos es
la mejor y unica forma de verificar la aceptacion, el nivel de comprension y el
disfrute del visitante en el espacio. Estas estrategias pueden ser varias como
por ejemplo: periodos de observacion que permitan analizar a encargados del
proyecto la forma en la que se desenvuelve el usuario en el lugar, encuestas y
formularios que muestren el nivel de comprension de la informacién de los
visitantes, disposicion de elementos que inviten a los usuarios a hacer

comentarios y sugerencias sobre su experiencia en la Sala, entre otros.
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ANEXOS



A continuacion se encuentra el guion museoldgico del proyecto Sala Emiliano
J. Crespo en el Museo de la historia de la medicina Guillermo Aguilar
Maldonado. Este guion fue creado por Hernan Crespo Bermejo, musedlogo del

proyecto y fue utilizado como base para la propuesta de disefio previa.

Sala Emiliano J. Crespo Astudillo
Museo de la Medicina. Cuenca.

Programa preliminar de Museografia

5oL s

HJCB
Enero 2013
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iatria,
Hospital Sant Antoine:
Cls(oscop-a ¥ catetersimo
os uréteres.

onlesares MOz, Pepin,
y Heis-Boyer.

Clinicas Obstétncas.
Baudelocque y Tamier.
Profesores Pinard y Bar.

Senvicios Hospitalarios de
los mejores cirvjanos de
Paris: Reclus, Delbet,
Tuffier, Broca, Kirmisson.
Précticas en cirujia, cirujia
infantly ortopedia.
Mencionar al Dr. Dieulafoy
|y a Ferdinand Vidal.

las 1722

Hopital Broca. Service de Chirurgie. Amphitéatre des Cours.

Hopital Trousseau. Paris 1910
Paris 1912

[

Hépital des Enfants Malades.
aris.
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FlCibon 150 caracteres sobre
Microscopio Leitz evalucion del micrascopio.
Materal de laboratorio de Dibujos de EJCAdesus | 300 caracteres sobre la
época observaciones al eI ON b
Explicar la Escanviialla o Dibujos delas s 0.1} parasilnhgs?:':n el
contribucion 31 feconsiniye b meracemedl Monitor con imagenes de | Congreso Médico .
fundamentl de EJCA | E! Laboralori: laboratorio de época. | miroscopo cutvesbockri0ge0sa | Nyl e | LoBde mleride
ala parasitologia en Bacteriologia y El microscopio es €l | piacas Petri, vasos de lolargodelahistoria | recomendando la creacion de;g:p
Ecuap;ar Parasitologia protagonista del precipitado, desecadores, m la :::m de la Catedra de
. ambito. embudos de vidrio, tubos. SCOP Parasitologia en fas
de ensayo, embudos de microscopio al escuelas de medicina del
decantacion, probetas, o odefuerza | pais.
Bootes, maliaoee; " 150 caracteres sobre el
| lamparas de alcohol, etc. | Anquiostoma duodenal. |
Se disponen as placas en
una estufa de taboratorio
3 durante 24 h. a37°C. Una
Emiiano J. Crespo vez a crecidola coona
s de bacterias se pueden
Astudilo, Médicoy | Alregresar EICAa disponer en el exfibidor
Cirujano Cuenca todavia no se G i delasala. Yaensalala
aceptaba la existencia w&mm?: colonia podria sobrevivir
de los microbios disponen fres placas de 23 semanas, ko que tarda
EJCA es quien Pk consgar donde e el agar en deshidratarse y
introduce de la demuestra la efectividad ) L [
asepsiapese a la 32 de la desinfeccion. :L: sobrela ml;;duwoﬂ
resistencia de sus El Quirdfano: Enla primera el agar ha el L ‘“?;YE Jchen | Enels XX Elmédico
colegas, Ademas Cirugia y asepsia Asepsia y antisepsia sido tocado por una mano b m‘““y \areticenciade | Ningaro Semmelweis
gracias a sus sucia, en el sequndo por algunos de sus colegas. demuestra ue el lavado
Sonocimientos aobre una mano lavada con " delas manos antes de
# jabon y en Ia tercera una atender un parto reduce la
las técnicas mano desinfectada con fiebre puerperal
anestésicas es el alooholy se puede verla (Interesante ver biografia
primero en hacer diferencia del cultivo de de Semmeweis)
cirugia abdominal y eocRiamos: (ver foto Lister y Phillps:acido
pélvica, unta) carbiico desinfectante en
cingia. (Antisepsia)
Lawsan Tait nomas de
impieza y esteniizacion
(Asepsia).
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El T

Instrumental de laboratorio

Imagen de Necator americanus. hookworm) L3 infectious
farva at 100x magnification without any stains or special
optics. Jasper Lawrence

Imagen de Necator americanus (photo
by David Scharf)
infectionallandscapes.org

Ancylostoma duodenale (photo by Jay Reimer)

S

Microbial cultures demonstrating the
effectiveness of disinfection: without
disinfection procedures (A), after washing
hands with soap (B) and after disinfection
with alcohol

Foto de EJCA en el quiréfano don sus hijos Daniel CT,
Emiliano CT y Rodrigo CT, operando a José CT de una
apendicitis.
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300 caracteres sobre el

ejercicio de la cirugia de

EJCA que fue el primero

‘en realizar operaciones Recordar que entonces la
Alregresar EJCAa - quirirgicas abdominales y | Medicina se dividia solo
Cuenca todavia no se Ampliacion de la fotografia | pélvicas en Cuenca. ‘en dos grandes ramas:
aceptaba la existencia g:nm i"‘“':“ Cz:*'“ EJCA ntodsio s Clinica y Cirugia.
de los mlcm_hlos Memorias de un Cirujano | Modernos métodos Recordar el gran sentido
EJCA es quien donde aparecen EJCA, anestésicos general y clinico de EJCA y sus
i Vics madi locales. recisos diagnésticos.
'"'m'i‘:e d:e'aa s Escenografiade un | Instumental médico Lt Lo i )
mng: Sk 12 quirdfano presidido | quirirgico f.‘.’”"’ dolas Salssda. | "Noos exagerada d::’m
colegas. Ademas | El Quirtfano: porunamesade | Auoclave de Chamberisin Impresibn a gran tamafo | osptal San Vcente de | se divide en dos: antes y
gracias a sus Cirugia y asepsia. peI9aues; Méscara de Obredane del poema Elcinjano” de | Paul donde realizd més de | después de EJCA"
Stk lenlds SOt EJCA. 5000 operaciones. Leoncio Cardero, Estudios
Yas lbchicas 150 car — Cientificos pagina 249.

; anestésicas es el Amplacion a gon tamafio | Giugia ortopédicay E:Aq0perchle,
Emiliano J. Crespo primero en hacer 9 N Hospital LEER Leoncio
Astudilo, Médicoy | cirugia abdominal y Clorlorme’ Destcar s condi 8| ot Estins
Cirgjano pélvica. ‘6"'“ I:" Cientificos pagina 250.
intervenciones,

300 caracteres sobre fa
préctica de la obstetricia | 300 caracteres sobre la
del EJCA que haga préctica privada de EJCA
Sepresentadl peatioia atendio mas | pong (o ot
ooty e 10.000partos y unca | en a préctica obstéticay | S puede contar la
?jgfo ppm‘;wolar % é‘laclmsu“m, Escenografia que el ndco i S0i0 i e ginecologica y uroldgica. | anécdota en el articulo de
D . s reconstruye la i i [ Leoncio Cordero en el
especial hincapié en | Obstetricia, Sl 4 i o 150 caracteres sobre la :i:wm mma m:::ar . libro de Estudios
1a préctica obstétrica | Ginecologia y Cnd é’_’,’ék Jeringa para inyecciones epidemia do fiebre hemana por unapeti. | Cintifcas, pégina 241,
y ginecologica y la Urologia. intravenosas. puerperal peritonits que siguié a una | Sobre el primer parto que
urologia. 150 caracteres sobreel | infecicn puerperal, A | endid ECA:en Cuenca
uso y la técnica de las pesar de [a presencia del
inyecciones intravenosas | Médico franoés XX en
y la lucha contra las Cuenca.
enfermedades venéreas.
5 M ; o  Proga ima contenid 1 c8
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Cuando EJCA
regreso de Paris fue
designado a ocupar la
catedra de Anatomia |, 300 caracteres sobre el
Humana. Sienta las 8 2 aporte de EUCAala
bases tebricas y Anatomia humana. ;mm: cr:d,, do
précuc_as para el ‘escuelas de medicina del
apfer;dlza)e dela pais gracias ala
a. ion de
Fue el creador de la ponencia. g b
primera asignatura de Los 40 afios de Magisterio am,,,mmdxsgw
4. ) Parasitologia 1947 Presidente del ‘sapiencia a la formacion
La docencia introduciendo la Congreso de varias generaciones
diagnosis y el 42 Latinoamericano de de distinguidos
tratamiento paralas | Bacteriologia y Medicina en Lima. facutativos.
n:‘u"lﬁ';:lneesd i Parasitologia Decano de la Facultad de
enfer S Medicina en tres periodos
existentes que eran Modemizacidn de la.
Caur::\’as por medicina en el Azuay
parasitos. ¥
;:fmg:l:mme s L93;Reqmazmmdela
cano a o dopo
Facultad de mediina | Sncadi9a
¥ Rectorinterino. pe!
Elemento grafico en
Ubicar en el tiempo, forma de tira que
de manera visual, las muestra las
5 principales 51 efemérides de la
; efemérides de la A historia de la
T termporal 4212 histoia de la i temporel 21| megiina que podia Docurentos aduris.

medicina y situar la colocarse en las

vida de EJCAen la paredes perimetrales

historia. de lasala. Se resalta

eltiempo de EJCA.
i T T T ;
f e ‘ | e | G5 e | | S et ke | s |

antibody men mli»deu«m e
ey ) o ardothers

f’fs

mumm 1T receptons. e vhosisdes | [Prechcaidiog | [Fistrepors ot cimeat
o o o8l developurent kst o G 1R
ey | | begas
o careney

Medscape:
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“E16 de marzo de 1945 bsjo la
sidencia del Doctor Jose
| Mara Veiascn bars, se dicts
| 300 caracteres sobre su Kiprariisgiia
199 52 establece:
| trayectoria poltea. o0 copka o e b
| Meanc + Parido un Consejo Proincial, con el
| Conservador, Presidente | smpuisar su progreso y vincuiaria:
| del Directorio. ‘con kos omanismas centrales
Esta Carta Fundamental ratifico
En 1925 fue integrante de | en forma definiiva ta existencia
Ia Comision que obtuvo la | de s Consefos Provnoaies
. | autonomia universitaria | Do acusrdo larulo 125 do
Describirla | queha pemanecidoen el | dctaConstnaun
%ﬁwa politica de | Derecho Consttuciondl | ConeoPrownct s
\ N ‘elegrdos por volacisn popuiar
“Hombre de cultura y de 1946 Diputado la secreta en l focha que
fe, profesaba una honda Asambiea Constituyente. | Seomvece 07, o rgons
comiccién plfca. Wiy | 1946 Presidente del i i
que de partido, era | . £l Consao Provincal del
responsable frente a sus [ S Promandd e
deberes sociales. Si bien Y. de enaro da 1946, la misms que
ml::mow Congreso Naciona, Doclor Anirés ¥ rdora, s
> ‘ 3 |
una vision muy superior, Tibons B g vy En
fruto de su formacion Mapa vial del Ecuador en i e b g
intelectual y de su - . fono . Crespo
experenci vital* Facsimildel decreto de Idoconltaade | Ws quode pario, 2 | Ao sipine
“Amante apasionado de ALSorols {ickemerkalin Paute - Méndez - Morona | deberes socies. ibien | i
6 :u pama; gn!esn:ad- Copia facsimil del oo | perteneciaal <l iy
WA alores, tradiciones, proyecto de ordenanza ismo, tenia Astudito,
Faelie Pl skt e valdadpraPate delasestpenias | i oy spor, | siod 1o e
Méndez | acta de la : : | oo &
i o o dio para el Diario | i el1ide de 1346, somete.
:\':mamhn_sm‘ ve\mafg’l £se vol0? Jse i o intelectual y :Ied W o
urgencia de que se e editoriales y versos ) bbb
instaure el imperio de la picarescos” JCT | ion 3 su i
Justicia, la salud, la visibn, a:?ladaaw_ mumaﬁm;wmu
‘educacion, el equitativo | tiempo, importancia
nivel econémico del | gica de la via
i suacitarell | Paute-Méndez-Morona de | B
palpaba cada dia, | Ia cual fue incansable
recorriend ta ciudad y los e
r:@"os Da:yamlde'a 50 royech 00 12 CNSIUCEON | sanitracit eigendo como
intaloatiny e Worona,
S P | mas cota vi memcsincages, | e
gl:‘l:mm.. suvi L ‘naciendo en Puerto Bolivar de €1 | €1 24 de diciembre de 1951 bajo.
Jer | deltio o, que, desda ose. | IngoiroJaime Rosaks
| magiud, que levasian su braico | via Paute - Méndez - Morona”,
a Ly bocarian tramo "Paute - Méndez"
en ¢ después del Pango de oon fondos
que, solo | provenientes de la emisicn de la
uego de fargas onentalista *
| temind, pero ala cuatno se
a.hnwt:*wh: Salesiana Manusl snual
conectanda os oodanos Pacifico | descripcibn valoracn y
3 hashcacnn de puestos.
¥ Aiantico’ JCT s o
Provincial Asay.
Museo de 2 de Cuenca, Sala Emilianc J. C Programa 2 11/
. i MUSEOGRAFIA |
i T AMBI {
| AMBITO l OBJETIVO SUBAMBITO MODULO 1 OBJETO FENOMEND METAFORA | INFORMACION [ TEXTO OBSERVACIONES

Imagen de referencia. Mapa vial de! Ecuador de 1950 con
el trazado de la via Paute-Méndez-Morona y su conexién
interoceénica.

Museo de Ia Med
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Facsimil de un ejemplar
del Diario el Sur de fa
épocaen que EJCAera ; -
(1 Director con un editorial Periodista y Director del
Periodista syo. Diario et Sur.
Seleccion de articulos de
EJCA de diferente indole.
Mesa donde los visitantes. 300 caracteres sobre la
puedan hojear los lros faceta periodistica y
de EJCA: POEMAS y los 1957. Poemas. literaria de EJCA.
tres tomos de M S
Presentar la obra Mesa donde los DE UN CIRUJANO y un 1963 Memoriasdeun | Periodista y Director del
lteraria de EJCA que visitantes puedan recopilatorio de sus Cingjanc. Tomo 1. Diario el Sur.
barcala ? hojear los libros de articulos periodisticos. 1982, Memorias de un
al D rca ‘poesza EJCA 0 sus Podrian ser fotocopias Ciryjano. Tomo Il.
U lirica, social y Fagsimiles. encuademadas.. -
Obra lteraria deliciosamente : \ ' 7. St Ca"m
satirica; los articulos manera que se seria un par de pantallas Tomo Il
cientificos, didacticos | 7 9 el thctiles donde estuvieran
y periodisticos. ¥ i puedan leer perono. | “cargados’ los ibros ylos
Poetay literato llevar. visitantes pudiesen
consultar os lioros.
Seleccion de poemas
hecha por José Crespo
Tocal:
Poemas impresos en gran Madrigai, Ala Poesia, Con | OCHaCeessobre | o Cinano®
tanatoycoocaa o s Manos Vacis, Los | AP oomnia nl o 32
exposicion segin Desheredados, E1 Buen | Textode José Crespo | (5 Cingia,
convenga. Samaritano, Helas Aqui, | Toral sobre EJCA poeta,
Placa a José Peralta,
Antorio Vega, Ultimo
P —
|
[
|
A e \
st |
|
Memorias de un Cirujano. Memorias de un Cirujano. Memorias de un Cirujano. Poemas
Tomo | Tomo Il Tomo Il
M 3. Sala Eriliano J, Cr Programa cantenidos V2 130 wee 13 /4
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Condecoraciones:
1965, Orden Nacional al
Mérito. Grado de
Comendador. Repiblica
del Ecuador, (Dr. José
Maria Velasco fbarra)
%1 i Encomienda de la Orden
ondecora Vaticana de 01
Vitrina horizontal con | Magno
" inferior | ¢ Son de Folografias de EJCAal | 150 caracteres ”'E";::‘ IDENTIFICAR LAS 8
(cuidado Sociedad de Medicina y recibir sus b o Y | e NE
deslumbramientos) | Cirugia del Azuay i oolroga de
conlas8 1959. Homenaje del
condecoraciones de | Consejo Provincial del
EJCA Azuay.
8 Presentar las mﬁd@ﬂn v:ﬁcamalw al
- i istinci . Repul
Disticiones bl Ecuador,
1971. Presea Timoleon
Carera. Colegio Médico
del Azuay.
150 caracteres sobre:
1955. Pusieron su nombre
al pabelion operatorio ded
Fotografia de la Plaza Hospital San Vicente de
EJCAde Seviladel Or0. | payl.
Magueta del monumento.
82 AEICA. ;Daniel Palacios Fotografia de la placa con | 1959, Concejo Cantonal
Otras distinciones | no hizo una maqueta del ol nambre de E/CAdela | el Paule. Pone su
ittt plaza de Sevilladel 010 | nombre a a plaza
Foto del monumento a principal de Sevila del
EJCAen Cuenca
1981. Monumento a
EJCA Municipalidad de
Cuenca 2.

14/



MUSEOGRAFIA

1
J NOMENI METAFORA INFORMACION
AMBITO OBJETIVO SUBAMBITO MODULO OBJETO FENOMEND TArO! FORMACION EXTO OBSERVACIONES
300 caracteres sobre s
miitiples facetas de
EJCA. Su personalidad
renacentista, sus
aficieione y habilidades,
?xmr:ei’oi:w Pantalla o proyeccion La arquitectura (disefo y .
9 del Renacimiento, del vidoo con el Fotografias famifares siruccion de la s 50 podian i
3 oits testimonio de sus : familiar), astronomia, en el montaje del video las
EJCA firmemente arraigado hios'y nietos por rb‘ﬂhj!a'a"a de lacasa pintura, etc fotos de familiay de la
i familiar. P
Un_hompre en lafe catolica y en Juan Manuel Ortiz, : ) ety casa familar.
polifacético. los problemas del Ata Listado de sus hijos y familia: ta figura de Consultar con Juan
tiempo en que vivie" di e, numero de descendientes. | Dolores Toral y su Manuel Ortz,
JT reccionales. importancia fundamental
&nla vida del centifico.
Listado de sus hijos y
breve explicacion sobre su
larga descendencia.

Casa Crespo-Toral. Cuenca.




