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INTRODUCCION A

T omamos a la Ceramica como tema de Tesis ya que es una

actividad milenaria propia de nuestro pais. En la antigliedad,
esta se desarrolld principalmente en las provincias de la costa.
Actualmente solo existen restos de piezas ceramicas, las mis-
mas que han ayudado a estudiar culturas muy importantes de
nuestro pais como son la Valdivia, Machalilla, Chorrera, Tolita,
Daule, Tejar, Jama- Coaque, Guangala y Jambeli en la costa, y
Panzaleo en la Sierra.
Con la llegada de los esparioles la ceramica adquirié otra con-
notacion, se introdujeron nuevos objetos para nuevos usos, de
igual manera se introdujeron nuevas técnicas de fabricacion y
acabados, podemos decir que se dio una especie de mestizaje.
En la actualidad la unica provincia que ha desarrollado sus téc-
nicas de ceramica es el Azuay donde esta actividad ha crecido
de tal manera que se han llegado a desarrollar industrias entres
las mas importantes se encuentran Artesa, Ceramica Andina,
Ceramicas Graiman, entre otras, las cuales se caracterizan por
su calidad reconocida a nivel nacional e internacional. Sin em-
bargo en el resto del pais existe un estancamiento en cuanto a
técnicas y disefios de nuevos productos en ceramica, ya que
muchos de los artesanos que se dedican a esta actividad, han
fabricado durante afios un mismo tipo de pieza sin buscar un
cambio ni mejora en su calidad y disefio.

En la comunidad de “La Victoria” en la Provincia de Cotopaxi, un
sitio con tradicion de ceramistas se realizan vasijas y macetas de
barro que son su unico producto que sale a la venta, pero debido
a sus formas, una reducida gama cromatica con técnicas tradi-
cionales, estos objetos han perdido competitividad en el mer-
cado, siendo vendidos unicamente por medio de intermediarios
locales regionales, y en ferias como la de Ambato, Latacunga,
Riobamba entre otras, por lo tanto las ganancias que obtienen
por la venta de su producto es minima.Por esto necesariamente
debemos darnos cuenta que se puede hacer disefio con los arte-
sanos, y explotar esta area que no es valorada en nuestro pais,
ya que los artesanos no han podido realizar nuevos productos o
mejorar la calidad de los que se estan haciendo.



INTRODUCCION 5

El interés que tenemos con este trabajo es hacer un aporte a la
comunidad con nuevas propuestas de disefo tanto en el campo
tecnolégico como en el disefio objetual y de imagen para su co-
mercializacion.

Es por esto que hemos decidido realizar un estudio de los tall-
eres ubicados en la provincia de Cotopaxi, ya que esta provincia
posee mucho potencial humano y de materia prima para reali-
zar ceramica, sin embargo existe una notable carencia de cono-
cimientos en cuanto a nuevas técnicas, materiales, etc.

Por lo tanto es importante tener claro los objetivos que deseamos
alcanzar y para lograrlo debemos analizar las necesidades pro-
pias de la comunidad en la que se va a trabajar, asi como anali-
zar su entorno, buscar referentes y estar concientes de nuestro
aporte como disefiadores, para luego iniciar un proceso de “dis-
eno aplicado a la artesania”, en el cual, las dos partes sean igual
de importantes. Logrando finalmente la produccion de nuevas
propuestas conjuntamente con los artesanos ya que es posible
mejorar su calidad de vida a través de sus propias habilidades.
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1.1. Historia de la Ceramica en el Ecuador

S egun datos obtenidos de diferentes fuentes sacadas de Inter-
net y del texto “Catalogo de la Sala de Arqueologia” del Museo
Nacional del Banco Central del Ecuador, en el Ecuador se han
encontrado vestigios de poblaciones desde hace treinta mil
anos aproximadamente. Los primeros habitantes, debido a su
forma de vida némada, no establecian grupos organizados cul-
turalmente, donde los hombres se dedicaban a la caza y pesca,
mientras que las mujeres ancianos y nifios se encargaban de
la recoleccién de alimentos vegetales, etc. Pero con el tiempo,
estas personas se fueron organizando en grupos, los mismos
que vieron la necesidad de desarrollarse culturalmente. De ahi
surge la creacion de objetos ceramicos dentro de una actividad
alfarera insipiente, que con el paso de los afios fue mejorando
en cuanto a sus técnicas y acabados, y que hoy en dia son de
gran ayuda para la investigacion y conocimiento de nuestros an-
tepasados y de su estilo de vida.

El hallazgo y clasificacién de la historia de la ceramica ecuatori-
ana fue iniciada por Emilio Estrada, quien en el afio 1950 descu-
brié su riqueza y diversidad. Es desde esta época que la historia
de la ceramica toma importancia. Emilio Estrada en su investig-
acion se encargo de ubicar y fijar en una correcta cronologia a la
historia de la ceramica ecuatoriana.

La cronologia del desarrollo ceramico en el Ecuador se divide de
la siguiente manera:

1.1.1. Primera Etapa: “Precolombina”

En esta etapa aparecen las primeras muestras ceramicas pre-

vias a la llegada de los espafioles. Esta etapa se encuentra sub-
dividida en:

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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1 Jefe o Sacerdote
perteneciente a la
Cultura Bahia

Periodo Formativo: (3600 - 500 A.C.)

Temprano
Medio
Tardio

Periodo de Desarrollo Regional: (500 - 500 d.C.)
Periodo de Integracion (500 - 1500 d.c.)

Periodo Formativo

Se lo denomina formativo pues en este periodo empiezan a con-
formarse las primeras culturas. En sus inicios el ser humano vivié
de la caza, pesca y recoleccion de frutos, para luego tornarse en
un grupo agricola. Dentro de este periodo la agricultura se fue
afianzando hasta tornar su economia en agraria. Este periodo a
su vez se encuentra subdividido en tres etapas:

Periodo Formativo Temprano (3600 - 1800 A.C.)
Periodo Formativo Medio (1800 - 1500 A.C.)
Periodo Formativo Tardio (1500 - 500 A.C.)

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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distintas etapas de la mujer como lo son la pubertad, el embara-
zo y el parto. Se cree que una de las funciones de estas figuras
puede haber sido su empleo en cultos a la fertilidad u otro signo
religioso.

Periodo Formativo Medio
Cultura Machalilla (1500 - 800 a.C.)

Esta cultura se ubicé al norte de la provincia del Guayas. Tuvo

una organizacién superior a la Valdivia, sin dejar de lado que

ambas poseian una estructura similar.

Una de las caracteristicas de esta cultura fue la deformacion

craneal que luego fue extendida y acogida por diferentes grupos

aborigenes, la misma que demostraba estatus y era ejecutada
' con fines estéticos.

Uno de los aportes de la cultura Machalilla es la introduccién de
la botella con pico, asi como la botella con asas en forma de es-
tribo y la decoracién pintada a base de bandas rojas.

En este periodo se inicia la utilizacién de la pintura bicronoma,
de igual manera existié un mayor porcentaje de pulimento de las
piezas.

Todas sus figuras representaron al sexo masculino.

Periodo Formativo Tardio
Cultura Cotocollao (1500 — 500 a. C.)

Esta cultura se ubicé en la meseta de Quito asi como en los
valles que la rodean. Se caracterizaron por ser agricultores.

En cuanto a su ceramica encontramos recipientes que fueron em-
pleados tanto para uso cotidiano como para uso ceremonial,en
lo segundo, se empled junto a la ceramica la piedra pulida, lo
cual es representativo de esta cultura.

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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2 Olia Silvato con
cabeza humana.

En cuanto a su cromatica utilizaba el color rojo, caracteristica
que la vincula con las culturas, Valdivia, Chorrera y Machalilla.

Cultura Chorrera (1500 - 500 a.C.)

Esta cultura se ubicé en la costa sur del Ecuador, y se extendio
a lo largo del rio Guayas y de esta manera ocup6 las provincias
de Esmeraldas, Guayas y Manabi.

En cuanto a su ceramica esta cultura fue mas detallista en sus
acabados, realizan piezas muy pulidas, la decoracién era a base
de incisiones y zonas con puntos. En su cromatica utilizaban
tonos brillantes rojos, negros y blancos amarillentos, los mismos
que eran aplicados con la técnica del negativo.

En cuanto a la forma, sus figuras eran voluminosas y redondas
las mismas que representaban lo natural como animales, plan-
tas, frutos y formas humanas.

Uno de los aportes de esta cultura fue la introduccién de botellas
- silbato, las mismas que eran empleadas para producir sonidos
generados por el contacto del aire junto con el agua.

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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Periodo de Desarrollo Regional: (600 a.C. - 500 d.C.)

Basandonos en el Libro “Catalogo de la Sala de Arqueologia” del
Museo del Banco Central del Ecuador, el periodo de Desarrollo
Regional y Periodo de Integracion ,se clasifican de la siguiente
manera:

En este periodo se dio un desarrollo comercial notorio, las cul-
turas que habitan cerca de los rios o mares fueron las que tuvi-
eron mayor progreso ya que gracias a la navegacion, se podian
relacionar con otras culturas. En la Sierra, mientras tanto, el co-
mercio se desarrollé de una forma minoritaria, pues los medios
empleados eran terrestres mediante el uso de “chasquis”.

En este periodo se pueden encontrar restos ceramicos principal-
mente de origen costefo, donde las culturas mas representati-
vas son la Tolita y Jama - Coaque. En la Sierra, por su parte, las
culturas que mas se destacaron fueron Rio Quijos y Panzaleo.

La Tolita (600 a.C. - 400 d.C.)

Esta cultura se ubic6 desde la zona de Esmeraldas en el Ecua-
dor y llega hasta la region de Tumaco en Colombia.

Se caracteriz6 por poseer una arcilla de color grisaceo y arenosa,
y por sus figuras mas elaboradas como cantaros, jarros, vasos
tripodes y rayadores de yuca. Realizaron también la represent-
acion de seres mitolégicos los cuales se caracterizan por el uso
de narigueras, orejeras y otros adornos corporales, el trabajo
en piedras semi-preciosas fue otra de las caracteristicas propias
de esta cultura, especialmente el uso de esmeraldas, cuarzo,
agatas y turquesas que se incrustaban en joyas de oro y plata.
Esta cultura ha sido considerada como la mas refinada de la an-
tigliedad ecuatoriana. Son los autores de la figura solar que lleva
como emblema el Banco Central del Ecuador.

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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3 Vasija Tetracelomorfa

Jama Coaque (600 a.C.- 400 d.C.)

Esta cultura se desarroll6 en el litoral, entre el cabo de San Fran-
cisco hasta Bahia de Caraquez. Posee antecedentes culturales
similares a la Cultura Chorrera

' Esta cultura se caracterizd por su variada alfareria, podemos

| encontrar recipientes como cantaros, vasos y tripodes, de igual
manera realizaron formas pequefas de casas o templos, asi
como también estatuillas humanas de mayor tamafo, elabora-
das a través de moldes en las que se aplicaron pastillajes y pig-
mentos de color. Estas decoraciones han sido de gran ayuda
pues sirven como referentes de los atuendos y adornos corpo-
rales de la época. Uno de los objetos encontrados mas destaca-
dos fueron los sellos, los mismos que podian ser planos, curvos
y cilindricos, cuyas estampas eran empleadas ya sea corporal-
mente como en la decoracion de metal, telas y maderas.
Cultura Bahia (500 a.C. -500d.C.)

Esta cultura se desarrollo entre Bahia de Caraquez y la Isla de
Plata, en medio de un ambiente semi - desértico y boscoso.

Se vincula con previas poblaciones chorreras, sin embargo en
cuanto a su alfareria, comparte algunas caracteristicas decorati-

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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vas con la cultura Guangala, Jama- Coaque y La Tolita.

La caracteristica principal de esta cultura era la realizacion de
piezas ceramicas bien modeladas, en su mayoria realizaban
templos en los cuales se encontraban representaciones zoomor-
ficas y antropomorficas. Estas ultimas demostraban la defor-
macion craneal asi como tatuajes y pinturas culturales.

La cultura Bahia trabaja otros tipos de materiales como la pie-
dra, el metal, la madera, el hueso, los textiles y la cesteria, los
mismos que eran de uso cotidiano sin ningun valor ceremonial.

Cultura Guangala (500 a.C. - 500 d.C.)

Esta cultura se encontraba localizada entre las provincias de
Manabi y Guayas. Varios estudios indican que esta cultura po-
see varias caracteristicas provenientes de la cultura Chorrera.

| En cuanto a su ceramica se destaca la produccién de instrumen-
tos musicales de formas zoomorfas y antropomorfas, de igual
manera ocarinas en forma de mujeres. En cuanto a su decora-
cion emplearon disenos estilizados o geométricos; en cuanto a
su cromatica utilizaron colores como el rojo anaranjado y el ne-
gro, emplearon pintura policroma o con incisiones; y, realizaron
contrastes entre superficies mates y pulidas.

Panzaleo o Cosanga - Pillaro (400 a.C. — 1532 d.C.)

Se ubicé en la sierra norte central y en amazonia en la zona de
Quijos en la Amazonia ecuatoriana.

Su ceramica consiste en la realizacion de ollas esféricas, deco-
radas con rostros humanos que en su mayoria se encuentran
masticando coca, también podemos ver el uso de mascaras. Su
ceramica posee paredes de fino espesor lo cual la caracteriza al
igual que el cuidado que tenian para los acabados en la superfi-
cie de los objetos.

Catalogo de Ia Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Centrai del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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4 Recipiente Polipodo Cultura
Guangala

Periodo de Integracion (500 d.C. - 1526 d.C.)
En este periodo se desarrollan las siguientes culturas:

Mantefno - Huancavilca
Atacames Jama - Coaque I
Milagro - Quevedo

Canari

Manteno — Huancavilca (500 a.C. -1532d.C.)

Esta cultura se desarrolié en lo que antes seria territorio de las
culturas Valdivia, Chorrera, Guangala, Bahia de Caraquez, en-
tre otras. Es decir que poseia una gran extension de territorio
desde Bahia de Caraquez, por el norte, hasta la llanura costera
de la provincia de El Oro, por el sur. A esta cultura se la subdivide
dentro de tres grupos: los paches o mantefios, en Manabi; los
huancavilcas, en la peninsula de Santa Elena; y, los punaesen
la Isla Puna.

Esta cultura se caracteriza principalmente por haber sido con-
stituida por grandes navegantes que iban desde las costas del

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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Peru hacia Centroamérica. Ellos a su vez se dedicaban al co-
mercio y exportacion de concha spondylus, tejidos de algodon,
objetos de oro, plata, cobre, y espejos de obsidiana.

Milagro — Quevedo (400 - 1532 d.C.)

Esta cultura se ubicod en la parte baja de la cuenca del Rio
Guayas, entre las cordilleras de Chongén y Colonche, hacia los
costados de la cordillera andina.

Por su ubicaciéon en una zona geografica fluvial, esta cultura
edifico piramides y plataformas de tierra conocidas como Tolas,
dentro de éstas se realizaban tumbas que se caracterizaban por
estar formadas a base de urnas ceramicas colocadas una so-
bre otra a manera de chimeneas. En estos lugares fueron hal-
lados también ajuares decorados de oro y cobre, paquetes de
hachas y monedas, asi como recipientes ceramicos con motivos
zoomorficos en relieve.

Canari (400 — 1532 d.C.)

Esta cultura se extendié por los valles interandinos del Sur ecu-
atoriano, se encontraba organizada por diversos seforios in-
dependientes, debido a que no poseian una misma estructura
politica, a pesar de tener una misma identidad cultural y linguisti-
ca.

En cuanto a su ceramica se desarrollaron dos técnicas distintas
la Cashaloma y la Tacalshapa. La primera esta ubicada en el
valle de lo que hoy es la provincia del Cafar, asi como en el
extremo sur de la provincia de Chimborazo. La decoracion esta
realizada con pintura positiva roja y marrén en partes, como
también el uso de pintura blanca o incisiones.De la Tacalshapa
se puede decir que se desarrolld en todo el territorio Cafari, su
alfareria se caracteriza por la realizacién de botellas y cantaros
antropomorfos, en su decoracion se destaca el negativo, con o

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997



5 Botella Zoomorfa Cafiari decorada
con diversos colores e incisiones
geomdtricas.

sin lineas de pintura superpuesta, asi como las incisiones real-
izadas con distintos motivos geométricos.

1.1.2. Desarrollo de la Ceramica en la Etapa colonial (1535
-1820d.C.)

Tomado del texto “La Ceramica Colonial y Vida Cotidiana”, en el
Ecuador con la llegada de los espafioles se produjo un mestizaje
tanto en la cultura, como en las costumbres y el estilo de vida
de los habitantes del Ecuador. Esto trajo como consecuencia un
cambio incluso en las cosas que se fabricaban y en el uso que
se les daba.

En cuanto a la actividad ceramica se produjeron varios cambios
que marcaron una nueva etapa en la realizacion de objetos tanto
en sus formas, como en su fabricaciéon y uso. Este periodo de
transicion trajo consigo un cambio iconografico en las piezas,
ya que la mayoria de éstas eran realizadas con fines rituales
y de acuerdo a las creencias de cada cultura.En esta etapa la
ceramica pasé a ser mas utilitaria. Ahora cada pieza tenia su
funcion, como recipientes para aceites, jarras para el agua, o
envases para salsas y especias, de acuerdo a las costumbres

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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espanolas.

Los indigenas en general debian trabajar mas rapido en estas
piezas ya que los espafoles exigian una mayor cantidad de el-
las. Estas piezas serian utilizadas en grandes cantidades por los
esparfioles, es por esto que cada vez las piezas de ceramica que
elaboraban, llevaban consigo una menor cantidad de detalles
y un trabajo mucho menos elaborado. Poco a poco las piezas
fabricadas dejaban de tener un disefio propio, ya que se las fab-
ricaba en serie y simplemente pasaban a ser un objeto mas.

Sin embargo podemos decir que esta serie de transformaciones
no fueron del todo negativas, ya que implantaron nuevas tec-
nologias que sirvieron a los nativos para mejorar su calidad de
vida, por ejemplo en la fabricacién de las viviendas se empezo a
utilizar el adobe, el tapial, la teja el ladrillo. Estos utilizaban a la
tierra como elemento fundamental.

Entre las técnicas que trasladaron los espafoles se encontraba
la confeccion y uso del torno, del horno circular mediterraneo, el
uso del vidriado, entre otros.

Una de las técnicas que perdur6 a pesar de los cambios fue la
del golpeado, por lo general ésta se realizé en jarros y recipien-
tes que mantenian la influencia de la ceramica espariola.

En cuanto a los acabados graficos de los objetos se empleaba
el grabado, los apliques, los estampados, medallones y otros el-
ementos decorativos, y en varios de los objetos se representaba
la hibridez cultural por medio de graficos locales y europeos.

Con el paso de los afos se continud trabajando esta actividad en
el pais, sin embargo, podemos decir que en varias zonas se dio
un estancamiento en comparacion a otras zonas que surgieron y
se desarrollaron mas favorablemente.En la zona del Austro ecu-
atoriano no se conoce a ciencia cierta en qué momento se re-
torn6 hacia la actividad alfarera. En Chordeleg, por ejemplo, su-
pieron aprovechar la alta calidad de arcilla existente en la zona

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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6 Ceramica Colonial

para la fabricacion de objetos de tipo espafiol.

1.2. Analisis de la Ceramica en la actualidad a nivel nacio-
nal.

1.2.1. La Ceramica a nivel artesanal

Tomado del texto Vasija de Barro, a través de un estudio histori-
co de la ceramica podemos decir que su desarrollo y la manera
en la que se produce actualmente esta dividida en dos grupos
diferentes.

El primer grupo esta formado por los alfareros que producen una
ceramica utilitaria cuyas formas y técnicas son probablemente
de origen prehispanico. Su proceso de fabricacion es manual, y
si existen algun tipo de herramientas, éstas son sencillas y muy
pocas. Se emplean en estos objetos engobes manteniendo una
decoracion sencilla. La quema se realiza al aire libre.

En este grupo, la encargada de la produccién es la mujer, la
misma que combina esta labor con la actividad agricola.

Dentro del segundo grupo se encuentran los alfareros que mane-
jan las técnicas traidas por los espanoles, como son la del torno
y el vidriado a base del 6xido de plomo, y cuya decoracion En

Catalogo de la Sala de Arqueologia, Museo Nacional del Banco Central del Ecuador,
Editorial Vertic Estudio, Quito- Ecuador, 1997
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la zona del Austro ecuatoriano no se conoce a ciencia cierta en
qué momento se retornd hacia la actividad alfarera. En Chores
pintada con éxidos, de los cuales el mas comun es el de cobre
(verde). De igual manera, la quema de las piezas se realiza en
un horno de lefa, el cual se caracteriza por ser de adobe o la-
drillo.

En este grupo, a diferencia del primero, es el hombre el encar-
gado de la realizacién de la ceramica, sin embargo la mujer e
hijos pueden participar. Este tipo de alfarero se dedica muchas
veces solamente a esta actividad, forman especies de talleres
familiares y los objetos elaborados se comercializan posterior-
mente en mercados regionales a través de intermediarios.
Podemos decir que hoy en dia existen una gran variedad de
formas y disefios realizados en ceramica, la misma que puede
tener diferentes usos, no Unicamente utilitarios. Existen desde
macetas, vajillas, hasta objetos decorativos los cuales estan di-
rigidos hacia un mercado nacional, y de igual manera turistico.
Para conocer su ubicacién y técnicas véase anexo. Pagina 1
-3.

1.2.2. La Ceramica a nivel Industrial

Segun datos obtenidos por el Ministerio de Comercio Exterior,
Industrializacion, Pesca y Competitividad, en la década de los
anos cuarenta surge el intento de formar el primer taller para
fabricar ceramicas. Este taller tomé el nombre de “La Mayolica
de Quito”, pero no fue sino hasta los afos 50, que en la ciudad

Ministerio de Comercio Exterior, Industrializacién, Pesca y Competitividad
MICIP, Artesanias del Ecuador, Tomo 3, Editorial Graficas Aviles
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de Riobamba se crea Cernac (Ceramica Nacional), originaria de
la actual C.A Ecuatoriana de Ceramica.

En la provincia del Azuay se funda a los finales de los cincuentas
Cermod (Ceramica Moderna C.A.).

Estas industrias fabrican una gran cantidad de objetos utilitarios
y decorativos como gres para pisos, vajillas, porcelana industrial.
En los afios setentas las grandes industrias se consolidaron
Las fabricas con mayor numero de ventas son las dedicadas a la
produccion de vaijillas y materiales para pisos y paredes, como
son:

Ceramica Andina (Cuenca)

Ecuatoriana de Ceramica (Riobamba)

Ceramica Cuenca

Italpisos: fabricante de baldosas y pisos.

Rialto

Ceramica Andina

Edesa: fabricante de productos para bafios.

Artesa: productos utilitarios y ornamentales
Yapacunchi: Fabricante de productos ornamentales

Estas dos dltimas trabajan también sus disefios con acabados
de tipo artesanal, su produccion se comercializa en EEUU, Fran-
cia, Bélgica, Alemania, Colombia, Japén, etc.

En la actualidad se puede destacar al Austro como la regién
donde mas se trabaja la ceramica industrializada.

De esta manera podemos ver como se ha alcanzado un nivel
muy alto en cuanto a calidad y disefio de la ceramica a nivel in-
dustrial en Ecuador. Sin embargo, podemos ver como estede-
sarrollo se encuentra en una zona del pais dejando muy marcada
la diferencia con respecto al resto de la patria. Podemos concluir
que una de las razones para que esto ocurra es la buena calidad
de la arcilla que se encuentra en el sur, pero también podemos
decir que su desarrollo se debe a las personas que han sabi-
do implementar sus conocimientos y han buscado de la misma

Ministerio de Comercio Exterior, Industrializacion, Pesca y Competitividad
MICIP, Artesanias del Ecuador, Tomo 3, Editorial Graficas Aviles
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manera posicionar sus productos en el mercado nacional como
internacional, como es el caso de Artesa, que le otorga un valor
agregado a sus productos, los cuales poseen calidad industrial
pero que mantienen graficamente detalles artesanales y gran
identidad propia.

“Actualmente se estima que a nivel industrial la ceramica genera
alrededor de 900 a 1000 plazas de trabajo directo. A nivel de
talleres y artesanos se estima que trabajan entre 5000 y 7000
personas”.'

El nimero de artesanos que viven de la ceramica y de otras
actividades artesanales es bastante grande, pero debido a esta
crisis que sufre las artesanias en la actualidad la calidad de vida
de esta gente es notablemente baja, existen pocos artesanos
independientes que pueden vivir dignamente con el ingreso de
sus actividades artesanales. Los ingresos de esta gente incluso
llegan a valores de menos un délar diarios los cual los ubica en
una situacién de extrema pobreza. Por esto muchos artesanos
se han visto obligados a abandonar sus actividades artesanales
y poco a poco éstas estan en peligro de extincion.

Es por estas razones que el Ecuador requiere urgentemente de
acciones y cambios, es claro que estos no se veran rapidam-
ente, se necesita un proyecto a largo plazo para poder lograr
que las artesanias de nuestro pais renazcan por completo. Sin
embargo existen métodos para ver resultados mas inmediatos
como grupos pilotos con ideas innovadoras que pueden aportar
para proyectos futuros.

Sin embargo en el resto del pais los talleres ceramicos artesa-
nales se encuentran estancados, en la mayoria de los casos los
alfareros que se dedican a esta actividad siguen empleando téc-
nicas antiguas y de baja calidad, su trabajo se ve afectado por
la constante falta de innovacién en el disefio y en la creacion de
nuevos productos que ayuden a que esta actividad pueda llegar
a ser competitiva

Lamentablemente no existe un apoyo a estos artesanos, que
muchas veces se ven obligados a abandonar esta actividad para
emigrar a las ciudades. Esto se da también debido a que la may-
oria de ellos no poseen los recursos suficientes ni la educacién

1 Ministerio de Comercio Exterior, Industrializacién, Pesca y Competitividad
MICIP, Artesanias del Ecuador, Tomo 3, Editorial Graficas Aviles, pg 9.
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necesaria para implementar nuevas tecnologias, ni disefio, y
muchas veces prefieren seguir fabricando los mismos objetos.
La mayor parte de artesanos no buscan mejorar la calidad de
sus productos, ni invierten en busca de ella, ya que son vendidos
a precios muy bajos a intermediarios.

En la comunidad de “La Victoria” en la provincia de Cotopaxi, se
desarrolla la alfareria como una forma de vida, es decir la may-
oria de las personas que viven ahi se dedican a la ceramica. El
tipo de objetos que se producen en este pueblo son utilitarios,
en su mayoria macetas, las cuales se realizan con la técnica
de Torno- Molde, y emplean 6xido de plomo para los acabados,
también producen tejas y algunos objetos decorativos.



2.  MATERIALES Y PROCESOS CERAMICOS

9 Tipos de Arcilla

21. (;Quées laArcilla?

para encontrar una definicion de arcilla nos basamos en la in-
vestigacion realizada por la Facultad de Artes de la Universidad
Central del Ecuador, “Las Arcillas en el Ecuador”, donde desde
el punto de vista ceramico, la arcilla es conceptuada como la
materia prima natural que al ser mezclada con agua se convierte
en una pasta plastica, es una sustancia mineral que proveniente
de la tierra compuesta en gran parte de hidrosilicato de alimina
que al ser humedecida se hace plastica, y al momento de ser
sometida al calor, se convierte en una material dura similar a
una roca.

Se considera arcilla a todas las fracciones térreas con un tama-
fio de grano inferior a dos milimetros. Las arcillas contienen a su
vez mezclas de materiales organicos y minerales no arcillosos.
En general, el término “material arcilloso” se considera como
aquél que se encuentra compuesto de grano fino.

Las arcillas estan compuestas principalmente de particulas cris-
talinas pequenas, las cuales pertenecen a un reducido grupo

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Piasticas ,Universidad Central del Ecuador
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de minerales, a éstos se los conoce como materiales arcillos,
pueden ser hojosos, correosos, fibrosos o en forma de tubo
hueco.

Los colores de la arcilla pueden variar del blanco al gris.
2.1.1. Tipos de Arcillas

Las arcillas se pueden clasificar de distintas maneras segun su
color, plasticidad, fusibilidad y de cdmo se encuentren en la na-
turaleza.

En la naturaleza existen dos tipos de arcilla, las primarias y las
secundarias.

Primarias:

Por su ubicacion, éstas no han sido trasladadas por factores am-
bientales como el agua, viento o el glaciar.

Estas arcillas poseen un grano mas grueso, son puras sin em-
bargo menos plasticas. Poseen un color blanco debido a que
estan libres de contaminaciones y no se ven afectadas por otros
factores externos.

Secundarias:

Estas arcillas, a diferencia de las primarias, si se han visto
afectadas por factores externos que las han transportado de su
lugar de origen hacia otros lugares donde se han mezclado con
diferentes materiales naturales y otras contaminaciones que han
hecho que sea menos pura, sin embargo también le han otor-
gado cierta plasticidad.

En cuanto a su plasticidad las arcillas se clasifican dos grupoSon
manejo, por cual son utilizadas con fines artisticos entre otros.

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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Antiplasticas

Estas arcillas al contacto con el agua no generan una pasta
moldeable, ya que en su estructura son inertes, y al ser someti-
das a altas temperaturas, se funden con facilidad.

El grado de coccién o fusibilidad de la arcilla hace que esta se
clasifique en dos tipos:

Refractarias

Estas arcillas tienen la capacidad de ser sometidas a temper-
aturas desde los 1600 grados centigrados hasta 1750 grados
centigrados.

Estas arcillas generalmente se presentan en color blanco y gris.
Al momento de la coccion pierden su tonalidad.

Fusibles o Arcillas de Alfareria

Estas arcillas son resistentes a temperaturas por encima de los
1100 °C, poseen colores ocre, castafio o amarillo, suelen con-
tener illita, calisa, 6xido de hierro y otras impurezas. Este tipo de
arcillas son mayormente encontradas en las superficies de los
suelos.

Por ultimo la clasificacion de las arcillas se da por su color y su
porosidad, y se dividen en:

Pastas porosas coloreadas: tejares, y alfares en bruto, barniza-
das, estandifras.
Arcillas Fusibles 850°C hasta los 1100 °C.

Pastas porosas blancas, mayoélicas finas, las cuales pueden ser
empleadas para usos sanitarios y productos refractaros.

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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10 Tonalidades de la Arcilla

Arcillas refractarias 1000 ° C a 1550°C.

Pastas impermeables coloreadas, para la utilizacion de gres fi-
nos comunes, clinkers.

Arcillas Vitrificales 1100°C a 1350°C.

Pastas impermeables blancas, porcelanas duras, tiernas, china
vidriada.

Caolines 1250°C. A 1460°C.

Segun el autor Nino Caruso en su libro “Ceramica Viva” define
las diferentes arcillas con las siguientes terminologias para un
mayor entendimiento de los distintos tipos y sus usos.

Arcilla de Bola: es una arcilla refractaria que contiene un grano
fino y su caracteristica principal es su alto grado de plasticidad.
Al momento de su coccién adquiere un color marfil.

Arcillas para porcelana: estas arcillas Unicamente son destina-
das para este uso y se las adquiere del caolin extraido.

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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Caolin: es una arcilla blanca compuesta de caolinita con carac-
teristicas plasticas y un buen acabado al momento de la coccion
y mantiene su color original.

Por ultimo la clasificacion de las arcillas se da por su color y su
porosidad, y se dividen en:

Pastas porosas coloreadas: tejares, y alfares en bruto, barniza-
das, estandifras.

Arcillas Fusibles 850°C hasta los 1100 °C.

Pastas porosas blancas, mayodlicas finas, las cuales pueden ser
empleadas para usos sanitarios y productos refractaros.

Arcillas refractarias 1000 ° C a 1550°C.

Pastas impermeables coloreadas, para la utilizacion de gres fi-
nos comunes, clinkers.

Arcillas Vitrificales 1100°C a 1350°C.

Pastas impermeables blancas, porcelanas duras, tiernas, china
vidriada.

Caolines 1250°C. A 1460°C.

Segun el autor Nino Caruso en su libro “Ceramica Viva” define
las diferentes arcillas con las siguientes terminologias para un
mayor entendimiento de los distintos tipos y sus usos.

Arcilla de Bola: es una arcilla refractaria que contiene un grano
fino y su caracteristica principal es su alto grado de plasticidad.
Al momento de su coccién adquiere un color marfil.

Arcillas para porcelana: estas arcillas tnicamente son destina-
das para este uso y se las adquiere del caolin extraido.

BARRAGAN Villaiba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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Caolin: es una arcilla blanca compuesta de caolinita con carac-
teristicas plasticas y un buen acabado al momento de la coccién
y mantiene su color original.

Esquistos: esta es una arcilla con estructura laminar.

Arcilla Silicea: es un tipo de arcilla que esta compuesta en su
mayoria por silices.

Arcillas para vidriados: estas arcillas son empleadas fundamen-
talmente para realizar vidriados naturales, para esto se necesita
fundirlas. Poseen un grano fino y su composicion esta realizada
conjuntamente con 6xido de hierro.

Su caracteristica principal es su capacidad de adherirse bien y
quedar sumamente solidificada antes y después de la coccidn.

Las arcillas pueden emplearse para varios usos industriales
como por ejemplo la fabricacion de Loza, porcelana entre otras.
Véase anexos. Pagina 4

2.1.2. Arcillas en el Ecuador

Partiendo del documento “Las Arcillas en el Ecuador”, en el pais
existen aproximadamente 75 areas mineras de donde son ex-
traidos la arcilla y caolines, la mayoria de estas areas se en-
cuentran localizadas en Cuenca y Loja.

Estas arcillas se emplean principamente el uso ceramico, y en
con un menor porcentaje en la fabricacion de papel, en la indu-
stria del plastico y de las pinturas.

Para la fabricacion de objetos ceramicos y artisticos, la arcilla
mas apta es la encontrada al norte de Saraguro y en Cuenca.
Sus reservas sobrepasan los diez millones de toneladas. Por
esta razon el crecimiento de la ceramica en Cuenca a un nivel
casi industrial es notorio.

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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2.1.3. Proceso de Elaboracion de la Materia Prima

Las arcillas adecuadas para el uso ceramico son principalmente
los caolines, las arcillas de bola, algunas arcillas refractarias y las
arcillas que han sido preparadas para esmaltes de porcelana.

Todas estas arcillas necesitan ser manejadas en seco, este mé-
todo de trabajo en seco exige de una preparacion previa, ésta
debe ser triturada hasta convertirse en un polvo fino, el mismo
que posteriormente sera trasladado al molino. Debido a las cor-
rientes de aire, éstas se van separando naturalmente, dejando a
un lado las impurezas, y se van clasificando por su tamaiio.

Existe otro proceso que esta destinado basicamente para las
arcillas de caolin, este proceso denominado lavado de arcilla, se
refiere la momento de la extraccién del caolin de las minas, éste
sale con impurezas que en su mayoria contienen cuarzo aproxi-
madamente con un 80% conjuntamente con mica y feldespato
alterado. El caolin es introducido en agua que contiene agentes
dispersantes, este liquido junto con la arcillas es agitado con
unas paletas, en este agitacion es cuando se desprende la arcil-
la misma de los demas minerales. Una vez terminado este pro-
ceso, obtendremos una papilla espesa compuesta unicamente
de arcilla y agua, por medio de bombas, ésta mezcla empieza
a deshidratarse en vista de que las bombas van eliminando el
exceso de agua para concluir con tortas de arcilla totalmente
manejables.

2.1.4. Tecnicas de Elaboracion con Arcilla
A continuacién hablaremos sobre las técnicas utilizadas para la

realizacion de piezas ceramicas partiendo del texto “Ceramica
Viva".

CARUSO Nino, “Ceramica Viva", Editorial Omega S.A, Platén 26, Barcelona, Espafia
1986.
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11 Técnica de Bola

Modelado Ceramico (Campo Artistico)

Este tipo de modelado es empleado normalmente empleado en
el campo artistico debido a que su proceso de fabricacion puede
llegar a ser bastante largo o detallado y de igual manera, cada
pieza que se consigue es Unica. Las manos vienen a ser la her-
ramienta fundamental.

El proceso de fabricacion de este tipo de modelado puede ser
por realizado por diferentes técnicas como la técnica de “Bola”,
“Placas” o “Cordeles”.

Técnica de Bola

Se prepara una bola de arcilla, la misma que puede caber den-
tro de la palma de una mano, mientras que con la otra se re-
aliza presion con el pulgar en el centro de la bola hasta que ésta
forme una cavidad hueca.

Luego se presiona con el pulgar en esta ocasion desde el interior
hacia la abertura practicada y con el indice se presiona la parte
externa para que ésta no pierda su forma. De igual manera se
va girando la masa de arcilla lentamente, nunca se debe dejar
de presionar con los dedos y se debe completar totalmente el
giro de la arcilla en la mano, los dedos van subiendo de manera
gradual hasta el borde, que debe ser mas grueso que las pare-

CARUSO Nino, “Ceramica Viva”, Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Esparia
1986.
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12 Técnica de Placas

des.

Con la presion del pulgar al interior de la bola se obtiene pro-
fundidad, mientras los dedos externos son los que presionando
hacia arriba dan altura a la pieza.

En este tipo de piezas los objetos pueden agrietarse, por lo que
es recomendable que al momento de secarse se coloque la pieza
boca abajo debido a que el borde tiende a secarse mas rapido,
por lo que puede colocar un lienzo humedo, sin embargo siem-
pre hay que controlar este proceso de secado ya podria darse la
aparicion de nuevas grietas.

Con este tipo de técnica se pueden obtener cuencos, vasos, y
figuras normalmente simples.

Técnica de las Placas

Esta técnica emplea la arcilla cortada en forma de placa, por lo
cual se da lugar a la fabricacion de objetos muy diversos, aqui se
“aprovechan las posibilidades plasticas de la lamina de arcilla:
podemos plegarla, curvarla, encolarla, como si se tratara de un
carton”.

Se puede también hasta cortar las placas que si estas se han

CARUSO Nino, “Ceramica Viva", Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Espaiia
1986.
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13 Técnica de Cordeles

secado hasta un punto en que no se deforman demasiado, de
igual manera se las puede unir entre si, ya sea con barbotina o
con una cola de arcilla, siempre teniendo en cuenta que para
toda union se deben realizar incisiones en los bordes de cada-
placa, colocar la cola y por ultimo reforzar las uniones con un
cordoncillo de arcilla.

El proceso de fabricacidon de un objeto mediante esta técnica
se hace de la siguiente manera: primero se debe golpear bien
la arcilla, para evitar la aparicién de burbujas de aire, luego se
la corta con un hilo, que puede ser de acero, nylon, etc. Luego
para obtener placas con un espesor uniforme, debemos tomar
dos pedazos de madera del espesor deseado como guia, y colo-
camos la arcilla en el centro y con la ayuda de un bolillo proces-
emos a aplastar la arcilla.

Estas laminas pueden emplearse inmediatamente si lo que se
desea es aprovechar su plasticidad, de lo contrario se puede
dejar secar para cortarlas y pegarlas como esta anteriormente
explicado.

Técnica de Cordeles

Para esta técnica se debe tomar pedazos de arcilla, los mismos
que con la presion de los dedos se deben aplastar y amasar
formando cordeles del espesor y largo deseados, éstas pueden
variar dependiendo del tipo de objeto que se desee fabricar. Se
puede colocar una placa como base si se desea, o simplemente
se empieza de manera directa a colocar los cordeles uno sobre
otro, entre cordel y cordel se debe realizar incisiones a ambos la-
dos y colocar cola de arcilla o barbotina para que estas se unan
correctamente, este proceso debe repetirse hasta conseguir la
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14 Torno Ceramico

altura y forma deseada del objeto que estamos realizando.

En cuando al acabado se puede dejar la textura formada por los
cordeles o se pueden alisar los mismos para darle otro tipo de
acabado.

Con esta técnica se pueden realizar distintos tipos de diseno.
Torno Ceramico

El torno ceramico es una técnica milenaria, el mismo que con el
paso de los afos ha tenido modificaciones importantes. “Esta
compuesto de dos planos circulares los mismos que se encuen-
tran unidos por un eje central...?

También existen tornos modernos los cuales son impulsados
con la ayuda de un motor eléctrico.

El torno a diferencia de las otras técnicas ceramicas artesana-
les, facilita la produccion de piezas asi como también disminuye
el tiempo de fabricacion y presenta acabados muchas veces su-
periores.

2 ..la rueda inferior, mas amplia, imprime un movimiento de rotacién al disco
superior (cabezal o plato), mas pequefio, en donde se coloca la arcilla de modelar;
el movimiento se consigue, hoy en dia, girando el disco inferior con el pie, lo cual
puede ser ejecutado por el mismo alfarero”, también existen tornos modernos los
cuales son impulsados con la ayuda de un motor eléctrico.

CARUSO Nino, “Ceramica Viva”", Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Espaia
1986. Pg 78
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La elaboracion de piezas mediante esta técnica cuenta de cu-
atro fases:

a. Centrado de la masas de arcilla sobre el cabezal.

La cantidad de arcilla depende del objeto que se vaya a elaborar,
lo indispensable es que esta se encuentre bien amasada.

“El centrado se consigue tirando con fuerza la bola sobre el ca-
bezal (plato o disco) el torno que gira en sentido anti horario las
manos se deben encontrar mojadas al momento de realizar esta
accion...?

b. Abertura de la arcilla

Se lleva a cabo utilizando los pulgares tanto derecho como izqui-
erdo, los mismos que iran comprimiendo el centro de la masa,
las manos se ubicaran con el propésito de mantener la masa
de arcilla centrada en la placa. Las manos deben encontrarse
humedas todo el tiempo que se realice este proceso de igual
manera debe de mantenerse limpio el cabezal.

El pulgar derecho va ejerciendo presion sobre la masa hasta
llegar de dos a tres centimetros del cabezal, mientras la mano
izquierda se encuentra controlando la masa y de esta manera
evita que esta no pierda su eje ni se desequilibre.

d. Elaboracion final de la vasija

Una vez finalizado el alzamiento y con la pieza ya terminada,
se la separa de la rueda con la ayuda de un hilo de acero, pas-
ando por la base, durante esta fase se puede girar el torno lenta-
mente.

3 ... Para realizar el centrado de la arcilla es debe empujar la arcilla hasta el centro
del disco, teniendo en cuenta que se debe de sostener con fuerza al disco para que
este no se mueva y que la arcilla sea centrada de la manera correcta. “Con la pre-
sion de la parte inferior de las palmas de la mano se procede a subir y bajar la masa
de arcilla. Esta operacién sirve tanto para amalgamar bien como para centrarla
sobre el disco”. La fase del centrado es la mas importante de todas, y del dominio
correcto de esta dependera el seguir con las siguientes.

CARUSO Nino, “Ceramica Viva", Editorial Omega S.A, Platén 26, Barcelona, Espana
1986. Pg 80
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Por ultimo se pueden emplear distintas herramientas ceramicas

para pulir la pieza y darle los acabados finales a la misma, una
pieza después de ser torneada puede ser modificada, cambi-
ando muchas veces su forma, o realizandole cortes, afadidos,
roturas o golpes.

Moldeado: Utilizacion de Moldes de Yeso

Tomado del documento “Las Arcillas en el Ecuador’de la Univer-
sidad Central del Ecuador, el proceso de moldeado se lo puede
elaborar de tres maneras distintas dependiendo del tipo de barro
al cual vamos a moldear:

a. Barro Blanco: se lo moldea mediante un prensado en seco, ya
que este tipo de barro no contiene mayor cantidad de agua.

b. Barro Blando: este barro preparado debe ser mezclado con
agua sometida a una leve presion para asi obtener un molde,
este proceso es mas usado cuando la arcilla por si misma se
encuentra mojada en la tierra.

c. Barro Duro: en este proceso la arcilla permanece bastante
humeda con un porcentaje de humedad del 12 al 15%.

En estos tres tipos de barro se requiere de agua para ser mez-
clada con el barro y asi lograr obtener una consistencia uniforme,
después de haber logrado estas pastas, se las somete a un pro-
ceso de secado que de igual manera consiste en tres fases:

1. Existe una perdida de agua que se encontraba almacenada
en los poros, como consecuencia de esta migracion de agua
obtendremos una reduccién del volumen en un 6%.

2. Nueva eliminacion de agua, esta vez debido a una contrac-
cion, y su volumen se restara un 22%, esta vez se formaran
nuevos poros en la arcilla.

CARUSO Nino, “Ceramica Viva", Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Espafia
1986.
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15 Técnica de Moldes

En los dos primeros pasos, la arcilla debe ser tratada con mayor
cuidado ya que al momento de perder tanta agua, esta masa
tiende a deformarse y principalmente a sufrir resquebrajaduras.

c. Barro Duro: en este proceso la arcilla permanece bastante
humeda con un porcentaje de humedad del 12 al 15%.

En estos tres tipos de barro se requiere de agua para ser mez-
clada con el barro y asi lograr obtener una consistencia uniforme,
después de haber logrado estas pastas, se las somete a un pro-
ceso de secado que de igual manera consiste en tres fases:

1. Existe una perdida de agua que se encontraba almacenada
en los poros, como consecuencia de esta migracién de agua
obtendremos una reduccién del volumen en un 6%.

2. Nueva eliminacion de agua, esta vez debido a una contrac-
cion, y su volumen se restara un 22%, esta vez se formaran
nuevos poros en la arcilla.

3. Perdida del restante de agua y uUnicamente formacion de
poros.

En los dos primeros pasos, la arcilla debe ser tratada con mayor
cuidado ya que al momento de perder tanta agua, esta masa
tiende a deformarse y principalmente a sufrir resquebrajaduras.

CARUSO Nino, “Ceramica Viva", Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Espana
1986
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Moldeado: Moldes Tarraja- Modelado con Jigger y jolley

El principio basico de este tipo de técnica de fabricacion de
ceramica es el lograr una produccion en serie, debido a que me-
diante la utilizacion de moldes a presion, ya sea ésta manual o
mecanica, se puede realizar varias piezas que poseen un mismo
disefio y forma, pues cada molde se convierte en una matriz de
la cual saldran varias piezas ceramicas...*

Si se realiza esta técnica de moldeado a mano, se debe colocar
una lamina de arcilla, la misma que debe ser mayor que la su-
perficie propia del molde. Luego, y con la ayuda de una esponja,
se procede a apretar la arcilla contra las paredes del molde para
que esta adquiera su forma. Siempre se debe ir desde el centro
hacia fuera. Una vez terminado este proceso, se recorta los ex-
cesos de arcilla.

Luego, se debe esperar a que la arcilla se separe de las paredes
del molde y se la voltea colocando una tabla en su superficie.
Después el molde esta listo para ser reutilizado.

Este proceso es util para la obtener un cierto limite de objetos
seriados, mediante esta técnica se pueden fabricar platos, cuen-
cos, vasos, etc. Estos moldes pueden ser realizados de diferen-
tes materiales, como: resina, aluminio, acero o un tipo particular
de yeso. Esto dependera de la cantidad de objetos que se vayan
a producir.

En cuanto a su funcionamiento, para las prensas rotatorias...®

4 ... “Este aparato o perfilador consta de un troquel de metal aplicado a un brazo;
sirve para perfilar la superficie de la arcilla en la parte interior o exterior en una forma
de yeso. Esta ultima gira sobre un disco especial y en su interiores coloca la arcilla,
casi siempre en forma laminar, a continuacién se baja la palanca y el troquel com-
prime la arcilla contra las paredes del molde, dandole la forma deseada”.

5 ... "el bloque de arcilla se coloca en el molde y se engrasa con una disolucion
oleosa adecuada para facilitar la elaboracion; al elevarse el molde comprime la
arcilla contra el contramolde en rotacion. Cuando se acaba el impuiso necesario para

formar la pieza, el molde desciende automaticamente”

CARUSO Nino, “Ceramica Viva", Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Esparia
1986, Pag 87 / 88
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2.1.5. Tipos de Hornos Ceramicos

Segun fuentes de Internet, y del texto “Las Arcillas en el Ecua-
dor” de la Universidad Central del Ecuador, el horno es un el-
emento importante en el proceso ceramico, ya que constituye el
paso final para dar los acabados a la pieza, y de éste dependera
la calidad de la misma.

La estructura de los hornos varia segun en medio en el que se
ha desenvuelto y dependiendo del tipo de combustible que se
vaya a utilizar, ya sea este natural o procesado.

El horno sera el que brinde a la pieza, por medio de la quema
correcta, la consistencia adecuada para poder resistir en el tiem-
po. Existen distintos tipos de hornos dependiendo de su uso,
entre los mas conocidos estan:

Hornos eléctricos

Los hornos que funcionan en base a energia eléctrica son de
uso comun por su comodidad y facil manejo. En las camaras de
estos hornos van alojadas, en unos surcos o vias de las paredes,
unas espirales de hilo conductor de energia eléctrica, que ac-
tban de resistencia y se encuentran formadas por aleaciones de
cromo-niquel y de otros metales cuya caracteristica es la buena
conductibilidad, segun las temperaturas que se quiera alcanzar.

Los hornos eléctricos que alcanzan temperaturas de 1000° a
1100°, con una capacidad de 0,25 a 1 m2, tienen una duracion
de caldeo de 7 a 12 horas. Para temperaturas mayores hasta
1450 ° C, se utilizan elementos extras como la silita o quimicos
similares como el carburo de silicio.

En la coccién de barnices, debe cuidarse no colocar las piezas
cerca de las resistencias, pues éstas emiten unos rayos de calor
que pueden requemar el barniz.

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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© 16 Homo artesanal,
Parroquia “La Victoria”

Hornos de gas:

Este tipo de hornos cada vez son utilizados mas frecuentemente
debido a su facil manejo y debido a que su utilizacién reduce
notablemente los costos.

En cuanto a su manejo, resulta facil regular la atmésfera interior
del horno, simplemente variando la inyecciéon de la mezcla de
gas y aire, por lo que se los utiliza mayormente para hacer re-
ducciones.

Otra ventaja de este tipo de hornos es su capacidad de llegar a
altas temperaturas en menor tiempo, pueden ser tranquilamente
utilizados con gas comun; sin embargo hay que tener en cuenta
un aspecto importante para evitar accidentes, como tener las
botellas de gas debidamente aisladas y separadas del horno, de
preferencia éstas deben estar ubicadas en el exterior.

Hornos de Mufla (artesanales):
Su construccion es relativamente sencilla empleandose todo tipo

de combustibles. Consta de una puerta por la que se accede ain-
terior de la camara de coccibn, en la que existe un pequeno ori-

http://www.xtec.cat/~aromero8/ceramica/hornogas.htm
http://www.xtec.cat/~aromero8/ceramica/hornomufla.htm
http://www.xtec.cat/~aromero8/ceramica/hornoelectrico.htm
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| 17 Tipos de Pigmentos

ficio de observacion. En el techo se ubica un agujero por donde
salen los gases de la camara. Las paredes de la misma estan
hechas de placas de chamota o planchas de carborundo.

2.2. Técnicas de Acabados
2.2.1. Vidriados

Como se indica en el documento “Las Arcillas en el Ecuador”, el
vidriado es una materia prima que se origina basicamente del
vidrio y contiene mayor cantidad de alimina que los vidrios nor-
males.

Las caracteristicas fundamentales del vidriado estan en su im-
permeabilidad, pues constituye una capa delgada que se funde
con la arcilla en el proceso de coccion.

Existen variedades de vidriados, éstos pueden ser de colores o
a su vez no tener ningun color, pueden tener caracteristicas bril-
lantes, transparentes, opacas o mates, dependiendo del tipo de
trabajo y acabado que se quiera realizar.

Al momento de vidriar un objeto se buscan principalmente cuatro
objetivos:

1 Impermeabilizar la pieza ceramica contra los liquidos y

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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gases.

2. Brindar a la pieza una superficie dura la misma que la
protegera de un futuro desgaste.

3. Obtener un disefio particular en la pieza ceramica.

4. Garantizar una superficie esteticamente agradable

2.2.2. Aplicaciones del vidriado

La aplicacion del vidriado se la puede realizar de varias mane-
| ras, pero primero ésta siempre debe ser untada en forma de bar-
| botina para posteriormente someterla a otros procedimientos

Vitrea o Esmaltada: para empezar este proceso, se recu-
bre la pieza ceramica con la barbotina, luego se la traslada a los
hornos donde sera sometida a altas temperaturas para que se
fusione y exista una interaccién de materiales haciendo axial la
superficie esmaltada.

Coccion Unica: aqui, al contrario de lo que ocurre en el
proceso de vitrea, el vidriado se lo coloca y se lo deja secar en
frio.

Doble Cocciodn: este paso se lo realiza en el bizcocho de
porcelana previamente cocido, de esta manera se estaria colo-
cando un vidriado encima de otro.

Bajo Cubierta: la decoracidn es aplicada sobre la superfi-
cie del bizcocho.

Sobre Cubierta: se lo aplica sobre la superficie del es-
malte una vez cocido.
Uno de los requisitos fundamentales para obtener un buen vid-
riado es la forma de colocarlo, se lo debe hacer apropiadamente
para obtener un buen acabado y lograr una capa continua en
toda la superficie del cuerpo.

Existen varias técnicas para realizar el vidriado:

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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1. Vidriado con sal y vidriado con cin: el vidriado con sal esta
destinado para los productos pesados de arcilla y es colocado
al fin de la coccion. Este vidriado, el momento de ser sometido
al calor, arroja la sal al fuego y éste se volatiliza formando unas
superficie de sodio y aluminio en la superficie de la pieza.

Esta técnica es utilizada para gres, alfareria artistica, ladrillos y
tejas.

2. Vidriado crudo al plomo: este tipo de vidriado se lo realiza
a bajas temperaturas y es utilizado para una gran variedad de
articulos como la ceramica artistica, mosaicos para paredes y
vajillas.

3. Vidriados Fritados: estos vidriados son preparados sinté-
ticamente y éstos se cuecen en un rango de temperaturas muy
amplio que comprende desde los 600 a los 1200 grados segun
la composicion.

Varios de los vidriados ceramicos artesanales utilizan materias
quimicas como el plomo las cuales son toxicas y nosivas para la
salud, se han realizado varios estudios para analizar este prob-
lema. Vease en anexos. Pagina 5

2.2.3 Engobes

Segun el texto “Las Arcillas en el Ecuador”, los engobes se uti-
lizaban principalmente en la antigiiedad, antes de descubrir los
diferentes tipos de esmaltes y barnices que existen en la actuali-
dad. Un engobe basicamente es un estrato de arcilla blancadi-
luida la cual se la emplea en las piezas ceramicas por medio de
pinceladas, mientras la pieza esta todavia himeda o a su vez en
el proceso de secado llamado “estado de cuero”.

Hoy en dia, los engobes ya no son unicamente de color blanco,
se los ha adaptado para que puedan ser mezclados con distintos
tipos de colorantes a base de 6xidos, con el objeto de brindar a a

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas .Universidad Central del Ecuador
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19 Tonalidades en Esmaltes Ceramicos

la pieza mayores y mejores disefios en cuanto al color. También
existen engobes que pueden ser aplicados en la pieza en biz-
cocho, sin embargo se deben tomar precauciones al momento
de usar los engobes de esta manera, ya que en el momento de
coccion este engobe puede producir quebraduras debido al en-
cogimiento o dilatacién del mismo al momento de la quema.

Los engobes principalmente han sido aplicados siempre por me-
dio de pinceladas cuando éste era ianicamente una pasta blanca,
pero éste puede ser aplicado de otras maneras, dependiendo el
tipo de disefio que se quiera obtener en la pieza. Es factible apli-
carlo también por medio de inmersién de la pieza, por regado,
mediante salpicado utilizando un pincel de cerdas duras. Existe
otra técnica llamada técnica del esgrafiado sobre engobe, con-
siste en raspar, con cualquier tipo de utensilio o herramienta, la
capa de engobe, hasta llegar a la capa original, pudiéndose eje-
cutar dibujos en la pieza ceramica que al momento de la quema,
quedaran con una especie de relieve en los lugares donde se
aplico la técnica.

Existen varias formulas para realizar engobes, para esto se
necesita greda y los tintes necesarios para realizar los diferentes
colores y tonalidades.

Véase en anexos. Pagina 6

BARRAGAN Villalba, Juan Pablo, Las Arcillas en el Ecuador, Facultad de Artes
Plasticas ,Universidad Central del Ecuador
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2.2.4. Decoracion en Relieve

Para realizars este tipo de decoracion es importante que el ob-
jeto permita colocar barbotina a cualquier tipo de decoracion
previamente lista como tiras previamente listas a manera de que
estas puedan adherirse a la superficie y al momento de secarse
pueda sellarse de manera correcta y estable para el momento
de la coccion. De igual maner se pueden realizar insiciones, dec-
oraciones gabradas, etc.

2.2.5. Serigrafia

“El proceso de estampado serigrafico consiste en el paso del
color mediante presion o con espatula a través de la malla abi-
erta de una pantalla de seda; el color pasa asi a la superficie que
se desea decorar...®

2.2.6. Técnica de Estampado

El estampado es una técnica muy utilizada en la actualidad ya
que facilita la realizacion de graficas por su rapida ejecucion.

El disefio puede ser elaborado digitalmente para posteriormente
ser utilizado en las mallas, se debe tomar en cuenta la cromati-
ca que se va a emplear debido a muchas veces estos pueden
variar.

6 ...Los elementos necesarios en esta técnica son:

1. La pantalla, que se halla formada por un bastidor de madera de tres por tres centi-
metros de espesor, sobre el que se coloca un tejido de seda de malla regular.

2. La espatuia, que consiste en un soporte de madera que sostiene una tira de goma
para apretar el color sobre la malla abierta de la pantalla.

3. El plano de estampado, esta formado por una superficie en cuyo extremo se en-
cuentra sujeto con bisagras el bastidor de hierro o madera, que sujeta la pantalla con
pinzas adecuadas.

Los tejidos de seda empleados en serigrafia se clasifican segun el niamero de hilos
por centimetro. La numeracion va de 6 a 25, el 6 se refiere a la malla mas larga,
mientras que el 25 corresponde a aquélla mas apretada.”
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Para la aplicacion del sisefo, “se vierte una cierta cantidad de
color a lo largo del extremo interno del cuadro o pantalla, justo
en frente del operador...”

2.2.7 Sistema a Incision

“Para poder emplear este sistema es necesario disponer de un
papel especial transparente, recubierto por una pelicula col-
oreada, también transparente, a base de goma laca o acetato de
celulosa; el papel transparente sirve de soporte a la pelicula que
se debera incidir...3

2.2.8 Calcomanias

“Las calcomanias son decoracion estampadas sobre un papel
especial con colores ceramicos (0xidos metalicos), que se apli

7 ... Con la espatula se transporta el color hacia uno mismo, ejerciendo una ligera
presion con la mano. La espatula hara pasar el color a través de las mallas abiertas
del dibujo, yéndose a depositar sobre la superficie ceramica. La posicion correcta de
la espatula es de 45 grados respecto al plano.”

8 ...Se coloca le papel sobre el dibujo a reproducir, con la capa coloreada hacia arriba,
se fija con cinta adhesiva. Para trabajar mejor conviene trabajar sobre una superficie
de vidrio ifluminado.

Con un cutter se va siguiendo toda la superficie del dibujo que parecera a través de la
superficie coloreada, procurando no cortar el soporte de papel de la pelicula. Después
de haber concluido la incision del dibujo, se coloca la pelicula sobre una superficie de
vidrio o formica, con el papel de soporte hacia abajo; luego se dispone la pantalla con
la seda en contacto con la pelicula; se colocaran pesos sobre el cuadro, para que la
seda se adhiera bien sobre la pelicula y exista un buen contacto.

Con la bola de algodén disuelta en el solvente adecuado se van pegando pequenas
zonas del tejido con un movimiento rotatorio, mientras con la otra mano se sostiene un
algodoén seco, se va secando rapidamente.

Cuando hayamos pasado el disolvente sobre toda la pelicula coloreada conviene es-
perar algunos minutos y luego se procede a separar el soporte, dejando enganchada
a la seda unicamente la pelicula.

La superficie libre del tejido, es decir, la que permanece al descubierto alrededor de la
matriz, se recubrira con un liquido sellador especial.

La pelicula incisa sirve para cubrir la seda en las zonas en las que el color no
debe pasar a la ceramica, mientras que las zonas incisas dejan libre la trama de la
seda permitiendo el paso del color a la reproduccién del disefio inciso. Para facilitar
la operacién de separacién de la lamina de sostén de la pelicula, es preciso cortar un
triangulo de pelicula en un extremo del papel.

Los marcos pueden recuperarse después del empleo, basta sumergirlos en un recipi-
ente con acetona: se agitara con cuidado hasta que la acetona haya disuelto toda la
pelicula.”
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19 Platos Crisantemo

can sobre la superficie del barniz ya cocido; por eso precisan de
una tercera coccion a 600 — 700 °C...9

9 .. .Hoy en dia se fabrican calcomanias que pueden aplicarse sobre biscocho o barniz
crudo, vy, por lo tanto, pueden cocerse conjuntamente al barniz. Resulta una decora-
cion mucho mas resistente que la obtenida a tercera coccion debido a que el barniz al
fundir, combina mas estrechamente la calcomania a la superficie del objeto.

Las calcomanias de tercera coccion deben sumergirse en agua antes de su aplicacion;
inicialmente se enrollan pero tras poco instantes volveran a aplanarse, de esta forma
podra aplicarse en la pieza, colocando siempre la parte del dibujo hacia el operador.
Bastara con moverla ligeramente hacia un lado para separar su soporte del papel.
Con una esponja o rodillo de goma se presionara ligeramente para sacar el agua y las
burbujas de aire de la calcomania. Secar bien antes de meter al horno”

CARUSO Nino, “Ceramica Viva”, Editorial Omega S.A, Platon 26, Barcelona, Espafia
1986, Pag. 249
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3.1 Laartesania como actividad productiva

E | crecimiento econémico en el Ecuador esta fundamentado
basicamente por su desarrollo productivo y la expansion de su
comercio, mejorando estos sectores sera posible reducir los in-
dices de pobreza en el pais generando fuentes de trabajo y me-
jorando la calidad de vida de los ecuatorianos.

Dentro de este desarrollo, tenemos a las artesanias como factor
importante dentro del comercio del pais. Segin datos obtenidos
del Ministerio de Comercio Exterior, Industrializacion, Pesca y
Competitividad (MICIP) se estima que existe un aproximado de
25.300 talleres artesanales en el pais con un potencial export-
able y existen alrededor de 300.000 talleres que no han sido
desarrollados en su totalidad para lograr obtener artesanias con
calidad considerables para exportacién, sin embargo estos tall-
eres son los cuales deben ser estudiados e impulsados a un cre-
cimiento para lograr asi un avance cada vez mayor en materia
de artesanias ecuatorianas.

Vease anexos. Pagina 9

La artesania como tal, puede definirse en el proceso de
elaboracion de objetos a mano o con la minima intervencién de
maquinaria, los oficios pueden variar dependiendo del tipo de
materia prima empleada, asi como por la ubicacién de las

comunidades artesanales, y cuyos conocimientos han sido
transmitidos de generacion en generacion.

“Los productos artesanales se caracterizan por ser objetos Unic-
0s surgen a partir de modelos que se conservan en la memoria
del colectivo y desde alli se repiten...'° En los paises en vias de
desarrollo podemos ver como la artesania se ha convertido en
10 o cual permite la incorporacion de algunas modificaciones dando como resuitado
objetos similares no iguales.

Esto es posible por que la artesania es resultado del trabajo de un ser humano en un
tiempo y espacio determinado, donde pueden suceder muiltiples circunstancias que

determinan que los objetos producidos presenten variaciones. Por ejemplo, no todas
las asas de una vasija de barro, hechas por un aifarero tienen la misma alineacion”

Ministerio de Comercio Exterior, Industrializacién, Pesca y Competitividad MICIP,
Artesanias del Ecuador, Tomo 3, Editorial Graficas Aviles



% LAS ARTESANIAS Y SU PROYECCION EN EL DISENO o

una actividad productiva e importante desde el punto de vista
social, econémico y cuitural.

“El patrimonio cultural esta dado por su significado... '

Podemos decir que el oficio artesanal mantiene una serie de ele-
mentos fundamentales para el desarrollo de toda comunidad, el
sentido de pertenencia se da dependiendo muchas veces de las
costumbres y tradiciones propias de cada comunidad, y éstas
dependen a su vez de factores sociales, econémicos y geogra-
ficos.

Las artesanias en el Ecuador son de extensa variedad debido a
la diversidad de materias primas con las que éstas son realiza-
das como, por ejemplo, el cuero, el barro, la loza, la porcelana, la
madera, la balsa, las fibras vegetales, entre otras. Este factor es
un punto positivo dentro de las artesanias de nuestro pais, como
otro punto a favor podemos agregar las habilidades de nuestros
artesanos, quienes han aprendido la labor por medio de la expe-
riencia y ahora manejan las técnicas a la perfeccion.

Sin embargo existen varios factores negativos que impiden que
el campo artesanal se desarrolle de una mejor manera, esto no
es algo general pero podemos decir que gran parte de los oficios
artesanales en el Ecuador sufren el mismo tipo de problemas.
Por ejemplo, muchos de los artesanos no han terminado sus
estudios, no han terminado la primaria o peor aun, son analfabe-
tos. Todo esto constituye una limitante ya que la falta de cono-
cimiento hace que no posean la suficiente visiébn para mejorar
la calidad de sus productos, de igual manera se ven afectados
por la falta de recursos econémicos. El aumento de precio de las
materias primas ha hecho que los artesanos dejen sus oficiospa-
ra dedicarse a otras actividades, en muchos casos han migrado
a las ciudades o al extranjero, en busca de mejores oportuni-
dades. Por ultimo, la falta de interés de las nuevas generaciones

11 por el sentido de identidad y pertenencia que un grupo establece con él y con los
multiples significados que pueda adquirir, modificar o perder a lo largo del tiempo”

CASTRO Ivan Dario Prado, Reflexiones en torno a la artesania y disefio en
Colombia ; editora Ana Cielo Quifiones Aguilar; Prélogo Alvaro Botero Escobar; Ed.
CEJA Bogota 2003, Pag.23
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en aprender las técnicas, ha hecho que los oficios artesanales
en el Ecuador se vayan perdiendo poco a poco.

Por lo tanto, es importante valorar la artesania por lo que es,
darnos cuenta que esta llena de tradiciones y de historia, que es
importante aportar con nuestros conocimientos para que ésta no
se pierda, y que es imperioso ayudar a mejorar su calidad. En
base a la experiencia vivida en la comunidad de “La Victoria”,
lugar en el que desarrollamos nuestra investigacion asi como
una propuesta de disefo para el trabajo en conjunto con los arte-
sanos, pudimos constatar que se trata de un grupo artesanal di-
vidido debido a que no existe ningun tipo de organizaciéon formal,
pese a que casi todos sus habitantes desarrollan una misma
actividad. Uno de nuestros objetivos principales fue el realizar
una investigacion propia del lugar, es decir conocer a la comu-
nidad, sus costumbres, tradiciones, para asi adentrarnos en su
oficio, saber qué tipo de materias primas, herramientas y técni-
cas emplean, para luego poder formarnos un criterio propio del
lugar. Ello nos ayudo a crear una propuesta de disefio apegada
a la realidad de la comunidad en la que se desarrolla, que no
deje de lado su identidad, aplicada a productos nuevos. De esta
manera, nos proponemos mejorar la calidad de sus productos
asi como mejorar su posicionamiento en el mercado, tomando
en cuanto que es un producto hecho a mano, pero que a su vez
esta inmerso dentro de un proceso de diseno.

Para esto es importante conocer la situacion actual de las arte-
sanias en el Ecuador.
Véase anexos. Paginas 7-8.

3.2. El Disefio y su vision hacia el desarrollo artesanal
Tratar de definir lo que es el disefio y como se desenvuelve seria

muy complejo, sin embargo existen varios conceptos que nos
ofrecen una aproximacion conceptual:
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“El disefio surge de la modernidad y es inherente a la cultura
moderna... "2

El disefio como actividad nace en la Revolucién Industrial, y des-
de entonces se ha convertido en un medio indispensable para
transformar ideas en objetos; lo cual es producto de un proceso
de creacion organizado, que necesita de un proceso de inves-
tigacion y analisis, asi como de un proceso de elaboracién y
experimentacion para llegar a obtener un resultado de calidad.

El disefio vendria a ser una fusion entre lo bello y lo practico, es
decir, siempre busca ser funcional y cumplir con las necesidades
para las que fue creado, pero nunca deja de lado su parte
estética.Teniendo en cuenta la importancia del disefio dentro de
un proceso de creacion, podemos ver la necesidad de que éste
sea parte del desarrollo artesanal, para lograr una fusion, ya que
tanto la artesania como el disefo poseen caracteristicas pro-
pias.

“El disefio en las artes populares es el aprovechamiento de las
12 ... es fruto de una nueva técnica del trabajo estético especializado que comenzé a
germinar cuando la cultura estética de Occidente necesitd profesionales capaces de

introducir recursos estéticos a los productos industriales”

CASTRO Ivan Darlo Prado, Reflexiones en torno a la artesania y disefio en Colom-
bia ; editora Ana Cielo Quifiones Aguilar; Prélogo Alvaro Botero Escobar; Ed. CEJA
Bogota 2003, Pag. 12
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experiencias y tradiciones técnicas de una cultura... '3

Através del entendimiento de estos conceptos, podemos ver que
el disefio vendria a ser parte de un proceso que busca mejorar
los productos que se realizan a nivel artesanal, y dentro de este
ambito, el disefiador puede llegar a ser un guia del proceso de
creacion de, pues puede aportar con una serie de conocimientos
en cuanto a tecnologias, herramientas, mejoramiento de pues-
tos de trabajo para optimizar la calidad de los productos, y trans-
mitir sus conocimientos dirigidos hacia una mejor promocién y
comercializacion de los productos.

Mientras tanto el artesano se convierte en una pieza fundamen-
tal, ya que es él quien posee el conocimiento de las técnicas que
han sido transmitidas de generacion en generacion, debido a
que el oficio artesanal se basa en un conjunto de referentes pro-
pios que son parte de su memoria y por lo tanto indispensables
dentro de su identidad cultural. Es importante tener en cuenta
estos factores y dar mayor importancia a las tradiciones y la cul-
tura de la comunidad. Parte del interés por realizar este proyec-
to surge debido a que la artesania es un sector que puede ser
explotado dentro de nuestro medio, pero que lastimosamente,
con el paso del tiempo, se ha ido perdiendo. Los artesanos han
tenido que abandonar la practica del desarrollo artesanal por
factores externos, casi siempre de tipo econdémico, y esto los
ha llevado en muchos casos a la migracion, al alza de precios
en las materias primas, la poca demanda de consumo de sus
productos, asi como la manipulacion de los precios por parte de
los intermediarios, en la que no existe una reparticion equitativa
para el artesano.

Otro de los factores que afecta a la artesania, es la falta de in-
terés por parte de las nuevas generaciones en aprender los ofi-
cios ensefnados de padres a hijos, en este caso muchas veces

13 ... para la produccion de objetos satisfactoriamente dtiles, que abarcan todos los
os los usos consuetudinarios, extraordinarios y de cualquier indole, que demanda el
vivir del hombre en comunidad”.

Universidad Central del Ecuador, Seminario Nacional de Disefio, LA PRESERVA-
CION»DEL ARTE POPULAR Y LAS ARTESANIAS Y SU PROYECCION EN EL
DISENO, (CIDAP). Pag. 28
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son los mismos padres los que no desean que sus hijos continGen
desarrollando objetos artesanales, debido a que es un sector
que presenta grandes dificultades. De esta manera podemos
ver como una de las caracteristicas esenciales de la artesania
se esta perdiendo, como es el caso de los alfareros de la co-
munidad de “La Victoria”, quienes prefieren dejar de transmitir
sus conocimientos a sus hijos, causando que el oficio tradicional
del lugar esté desapareciendo paulatinamente. Si bien existen
casos como el de la ceramica en Cuenca, la cual se ha desarrol-
lado hasta alcanzar un nivel casi industrial, pero que mantiene
en sus acabados toques artesanales, o el de Otavalo, donde los
artesanos viven de la comercializacion de sus productos arte-
sanales, convirtiéndose en un destino visitado por turistas que
constituyen fuente esencial de su desarrollo; debemos tener pre-
sente que en un gran namero de comunidades el oficio artesanal
se esta perdiendo.

De igual manera, la modernidad juega un papel importante den-
tro de las razones por las que se han perdido de cierta manera
las tradiciones, y por las que existe una diversidad de productos
en los cuales existe una mezcla entra la cultura propia de la
comunidad en la que se fabrica. Por ejemplo en el pasado los
artesanos desarrollaban objetos de uso cotidiano, como ollas de
barro, tazas, etc. las cuales eran resultado de un proceso deex-
perimentacién, ya que eran de uso diario. Sin embargo, hoy en
dia podemos ver como el barro fue reemplazado por el metal,
por lo que algunos de los productos fabricados poseen grandes
fallas en cuanto a su uso, y estos no llegan a cumplir con la
necesidad para la que fueron creados.

Otro ejemplo se da en cuanto a la hibrides existente en varios de
los productos, podemos ver como los artesanos, en este caso,
alfareros de la comunidad de “La Victoria”, producen desde sus
tipicos maceteros, figuras parecidas a las culturas prehispani-
cas, hasta figuras como “Spiderman”, entre una serie de
personajes de la cultura norteamericana, y en su intento de sat-
isfacer un mercado mas amplio, han perdido en parte la esencia
de un producto artesanal, que deberia mantener los rasgos pro-
pios de su cultura.

No todas las comunidades artesanales reaccionan de igual
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manera ante la propuesta de disefio aplicado a la artesania, por
experiencia podemos comparar dos grupos de artesanos en las
que las diferencias son notorias. En el proyecto realizado en el
afno 2005 en la materia de Médulo de Practica, se realizé un
proyecto en conjunto con la organizacién “Totora Sisa”, en la
provincia de Imbabura, éste era un grupo organizado que estaba
dispuesto a trabajar con disefiadores y aprender nuevas técni-
cas, y de igual manera, estaba dispuesta a ensefar sus propias
técnicas, por lo que el resultado fue una serie de productos, en
los cuales se dio una fusion entre un proceso creativo de disefo
por parte de los estudiantes, como también en el empleo de la
técnica de los artesanos expertos en el oficio de tejido de la to-
tora.

En cambio, en las visitas a la comunidad de “La Victoria” de la
provincia de Cotopaxi, pudimos constar que no existe ningun
tipo de gremio que agrupe a los alfareros, quienes fabrican en
su mayoria un mismo tipo de producto. Muchos de los habitan-
tes son escépticos ante un proyecto que suponga la creacion de
nuevos productos, y se sienten amenazados debido a que sus
productos fueron desprestigiados por el uso del plomo. Por ello,
el acercamiento se dio de manera individual, y en este caso se
tuvo que pensar en forma de trabajar distinta, pues se trata de
personas mucho mas cerradas, por lo que se debe empezar a
trabajar con uno o dos artesanos, y a través de los resultados
obtenidos con ellos, convencer a la comunidad de que es posible
lograr cambios e innovaciones sin dejar de lado sus tradiciones,
oficios y técnicas.

En paises en vias de desarrollo como es el caso del Ecuador,
donde la industria no se ha desarrollado totalmente y mas bien
se encuentra relativamente retrasada, se debe pensar en desar-
rollar sectores como el artesanal, y dentro de este escenario el
disefio puede participar activamente en la generacion de propu-
estas que no necesariamente tienden a ser producidas industri-
almente.
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3.21 ;Como empezar el proceso de Disefio en un medio
artesanal?

Para iniciar un proceso de disefio enfocado hacia un desarrollo
artesanal, debemos tener en cuenta varios elementos, y prin-
cipalmente tener claro lo que representa, “sin importar su cat-
egoria, el producto artesanal corresponde a aquéllos objeto... ™
Para empezar debemos entender bien una serie de conceptos
los cuales nos serviran de guia durante todo el proceso de dis-
efio aplicado a la artesania. Estos fueron sacados del Manual
de Artesanias de Colombia y de la pagina web de Artesanias de
Colombia:

Rescate

Es mirar hacia atras, hacia el pasado, hacia los abuelos, la
tradicion, los valores y las connotaciones sobre los cuales se le-
vanto o cred la artesania; representa la transmision de saberes y
contenidos que dieron origen al objeto artesanal y a la evolucion
de los objetos desde su creacion hasta hoy. El fin es recurrir de
nuevo a la historia del objeto y traer algo que se ha dejado atras
para rescatarlo, modernizarlo y/o actualizarlo.

Mejoramiento

Es retomar una pieza que se ha elaborado y mejorar los aspec-
tos técnicos, de color, acabados y ergonomia, entre otros, para
incentivar la competitividad y la funcionalidad del producto

Rediseno

Incorporacion o eliminacién de elementos a una pieza ya creada,
para proporcionar una nueva vida y dinamica al producto.

14 ... realizados con una esencia diferente, con un sentido propio, con un rasgo de
vida impresa en el material, la forma, el color, el uso y la existencia de la misma. Son
factores que combinan especialmente sus valores estéticos, simbolicos y funciona-
les. Realizados con un proceso de transformacion de la materia en la que se colocan
de lleno el conocimiento y el sentimiento, la cabeza y el corazén. Estas cualidades
se convierten en un argumento fuerte de posicionamiento y competitividad”

CASTRO Ivan Dario Prado, Reflexiones en torno a la artesania y disefio en Colom-
bia ; editora Ana Cielo Quifiones Aguilar; Prélogo Alvaro Botero Escobar; Ed. CEJA
Bogota 2003, Pag. 34
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Diversificacion

Volcar un producto tradicional hacia nuevas experiencias en uti-
lidad y desarrollar alternativas de uso, comercializacion y/o fun-
cionalidad.

Creacion

Invencién y desarrollo de un producto inexistente en la locali-
dad.

En este punto debemos tener muy claro que el principal objetivo
como disefiadoras en el campo artesanal es respetar al artesano
y a su oficio en todo momento, darle se valor e importancia, tener
en cuenta que es un trabajo de cooperacion mutua, en el que los
conocimientos seran transmitidos por ambas partes.

En este punto nos basamos principalmente en la metodologia de
trabajo y en la experiencia que poseen en este punto los arte-
sanos y disefiadores colombianos, ya que en este pais se han
dado resultados positivos. Por esta razén tomamos en cuenta
un conjunto de conceptos, procesos y experiencias dadas por
ellos.

El disefador industrial se atiende a un conjunto de normas
para crear sus objetos, es el encargadoEl disefiador industrial
se atiende a un conjunto de normas para crear sus objetos, es
el encargado de de la concepcién y planificacion del producto,
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por lo que vendria a ser el gestor del proceso, de igual manera
necesita de una persona capacitada técnicamente para que lo
produzca, que vendria a ser el obrero, en este punto podem-
osTomando en cuenta lo mencionado, podriamos pensar que
dentro de un proceso artesanal se daria la misma division, sin
embargo la diferencia se encuentra en que el artesano no sélo
presta su mano de obra, sino también sus conocimientos y su
cultura, lo cual hace que el producto posea un valor mayor de-
bido a su concepcidn.

En este punto también podemos analizar el trabajo del disefiador
como tal, ya que dejando de lado los procesos industriales dis-
efia productos en el campo artesanal, pero teniendo en cuenta
siempre un proceso de disefio .

Se debe tener en cuenta que un trabajo en conjunto entre el
disefiador y el artesano puede generar “fortalezas significati-
vas como fruto de la complementariedad que se da en esta rel-
acion... ®

Para empezar el disefiador debe buscar la creaciéon de “espacios
creativos”, para que sean los artesanos los que desde su vision
puedan expresar su cultura y por tanto analizar y entenderla
bien.

Se debe realizar un estudio de los objetos existentes en la co-
munidad, especialmente de su uso y significacion, es primordial
antes de cualquier proceso de disefo el realizar un estudio de
los factores historicos, culturales, sociales y econémicos, ya que
de esta manera se puede llegar hacia un conocimiento total del

objeto y por tanto de sus origenes, de sus creadores como de los
usuarios. Ademas es muy importante analizar el uso que se le da
a los objetos artesanales, ya que se pueden en este paso recon-
ocer problemas existentes.Es en este punto donde se plantea el

15 ...El disefiador industrial por su formacion ejerce una vision sistematica sobre todas
las variables que intervienen en el ciclo de vida del producto. Esto significa que se esta
elevando el estatus de objeto artesanal a producto disefiado para la artesania.

Esta labor de disefio debe ejercerse con total respeto por el oficio representado y
ejecutado por el artesano”.

CASTRO Ivan Dario Prado, Reflexiones en torno a la artesania y disefio en
Colombia ; editora Ana Cielo Quifiones Aguilar; Prélogo Alvaro Botero Escobar; Ed.
CEJA Bogota 2003, Pag. 36
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problema que deseamos resolver a través del disefno.

El conocimiento de cada fase del proceso de desarrollo del pro-
ducto es necesario, ya que es ahi donde el disefador puede
aportar con ideas o técnicas que ayuden a su mejoramiento. Es-
tas fases son:

Materia Prima:

Se debe analizar el proceso desde la obtencion de la materia
prima, (si esto es posible). De igual manera estudiar su proceso
de transformacion, las herramientas que se emplean.

El aporte se puede dar con la adecuacion de puestos de trabajo,
de implementos y herramientas, asi como su almacenamiento,
ya que de esta manera se puede llegar a obtener una mayor
calidad de materias primas.

Acabados:

Analizar las técnicas empleadas en la elaboraciéon del producto,
asi como las herramientas usadas, y los materiales que pueden
estar inmersos dentro de este proceso, como son el uso de pig-
mentos, entre otros.

De igual manera, el aporte se puede llegar a dar a través de
la adecuacion de puestos de trabajo, como el disefio o mejora-
miento de las herramientas empleadas, siempre debe existir un
minucioso control de calidad, y por ultimo, tomar en cuenta su
almacenamiento.

Distribucion:

En este punto es muy importante tener en cuenta su almace-
namiento, asi como factores externos tales como el transporte,
el disefio de empaques, sistemas de exhibicion. Hay que es-
tar concientes de la importancia de dar a conocer el producto a
través de exposiciones, sistemas de informacion y publicidad.
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En este ultimo punto, debemos tener en cuenta que el disefia-
dor debe cumplir con su funcién de comunicador, por lo que
debe ser quien genere una serie de elementos comunicativos
que seran dirigidos hacia el cliente, es decir, se debe entregar
la informacién correspondiente al producto de una manera clara
y directa. En este punto aparecen el disefio de piezas graficas
como el nombre, logo, identidad y forma de uso del producto,
crear una propia marca para el producto, etc.

Una de las caracteristicas mas importantes de diferenciacion del
producto artesanal y que se deben destacar es el hecho a mano
ya que eso le da un valor agregado unico y esto le aporta una
mayor competitividad.

CASTRO Ivan Darfo Prado, Refiexiones en torno a la artesania y disefio en
Colombia ; editora Ana Cielo Quifiones Aguilar; Prélogo Alvaro Botero Escobar; Ed.
CEJA Bogota 2003

http://www.artesaniasdecolombia.com.co Marzo - 2007
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41 Analisis Parroquia la Victoria

AN N

E n el Ecuador y mas concretamente en la Provincia de Coto-
paxi, en la medida de que existen grupos con diferente grado de
insercion e la sociedad ecuatoriana, y se encuentran diferentes
grados de desarrollo de las fuerzas productivas, existen arte-
sanos con diferentes caracteristicas en lo que atafie a la orga-
nizacion de la produccion, a la divisiéon del trabajo, al destino de
la produccion, a las relaciones que establecen, etc.”'®

Las artesanias en la provincia fueron reemplazando de cierta
manera a la agricultura, por diversos factores como la erosion de
la tierra y la baja calidad de la misma

Alo largo del tiempo se han desarrollado diferentes tipos de arte-
sania, entre las que se destacan: ceramica, alfareria, totora, pro-
ductos de cabuya, cereria, jergas, paja, pintura, madera, som-
breros, hojalateria, fajas, caucho, talabarteria.

Tomado del texto “La Cultura Popular en el Ecuador, Cotopaxi”,
del autor Marcelo V. Naranjo, los artesanos que trabajan la
ceramica se encuentran ubicados en su mayoria en Puijili, La
Victoria, El Tejar, El Calvario y las zonas aledafnas. Dentro de
este grupo se encuentran también los jugueteros y alfareros.

Hemos seleccionado para nuestra tesis a la parroquia de La Vic-
toria, ya que en este lugar se ha trabajo durante anos la alfareria
y ceramica, sin embargo este oficio se ha estancado debido a
la situacién econdmica actual, y como consecuencia, la produc-
cion se ha visto reducida y igual manera existe una carencia de
nuevos productos que puedan competir con otros mercados y
tampoco satisfacer las necesidades de los consumidores a niv-
el local.De acuerdo a nuestra investigaciéon de campo pudimos
constatar que en La Victoria cada vez son menos las personas
que se dedican a este oficio, y las que las realizan lo combinan
con otras actividades, debido a que no es una fuente sustentable
de ingresos, existe todavia personas que se dedican a la fabri-
cacion de tejas, lo cual causa un exceso de contaminacion en el

16 NARANJO V. Marcelo Fernando, “La Cultura Popular en el Ecuador, Cotopaxi”,
Cuenca — Ecuador. CIDAP 1996. Pag. 45
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ambiente, el mismo que ha provocado consecuencias mortales
dentro de la regién.

Para conocer datos especificos de esta parroquia y del artesano
con el que se trabajo véase anexos. Pagina 10, 13.

Otro sector de la poblacion se dedica a la alfareria, con la que re-
alizan objetos como maceteros de diferentes tamanos y acaba-
dos, y emplean un tipo barro de menor calidad, hemos observa-
do que estos alfareros no trabajan constantemente en esta labor
ya que desde hace algun tiempo atras sus macetas y demas
productos han tenido una notable baja en sus ventas, lo cual ha
influido en su calidad de vida.

Por altimo encontramos a los ceramistas el mismo que es un
grupo reducido, que fabrica sus productos a base de moldes y
con barbotina, materia prima mas elaborada, éstos realizan pro-
ductos en su mayoria decorativos.

Sus productos son comercializados por medio de intermediarios,
y éstos ofrecen bajos precios por los productos, lo cual hace que
la situacion del artesano no mejore, de igual manera no existe
competitividad dentro de este grupo artesanal ya que la mayoria
de artesanos trabajan un mismo producto.

Pudimos constatar que en la Victoria existe un grupo artesanal
muy cerrado, por lo que es dificil encontrar alguien que esté dis-
puesto a colaborar y sobretodo a trabajar conjuntamente en la
basqueda de nuevos productos.Sin embargo existe gente como
el Seior Jorge Olmos, un ceramista de la zona que estuvo dis-
puesto a iniciar este proceso de disefio, debido a que es una
persona de mente abierta que esta consciente de la necesidad
de optimizar materiales, asi como las técnicas con las que re-
aliza este oficio, con el objetivo de mejorar su calidad e vida y la
de su familia.

4.1.1. Analisis de Técnicas y Materias Primas de la comuni
dad de “La Victoria”.

Dentro de la Comunidad de La Victoria, nos enfocamos en anali-
zar uno de los tantos talleres artesanales en el cual la principal
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actividad es la ceramica a diferencia de otros en los que preval-
ece la alfareria.

Materiales

En el taller ceramico del Sefor Jorge Olmos, se emplea material
traido de minas ubicadas en el Puyo, las cuales son luego proc-
esadas como materia prima de uso personal y para la venta, las
mismas que consisten en arcillas rojas empleadas para alfareria
y arcilla blanca (barbotina) que es de uso ceramico.

Proceso de Elaboracion de Barbotina:

Para preparar la barbotina primero se debe introducir la materia
prima dentro de un molino de bolas, el mismo que esta fabricado
a base de un tanque metalico de 80 cm de diametro por 1.20
cm. de largo, este molino contiene un revestimiento de fibra de
caucho el mismo que no permitira el desgaste del hierro y de
esta manera la contaminacion del hierro no contaminara a la
barbotina. Dentro del molino se introducen piedras de cuarzo las
mismas que ayudan a moles el material junto con una rotacién
de 60 revoluciones por minuto.Para lograr un trabajo de mejor
calidad, las cantidades de materia prima que deben ir dentro del
molde deben de ser exactas:

150 libras de arcilla
150 libras de caolin

Esta mezcla es necesaria ya que la arcilla con el caolin se com-
plementan, con la arcilla que es un material de alto contenido
plastico y el caolin es un material semiplastico.

Tanto la arcilla como el caolin son materias primas que contienen
residuos organicos, los mismos que se deben ir eliminando con
el proceso de fabricaciéon de la barbotina para obtener un resul-
tado de calidad. Para continuar con el proceso de elaboracion
del material, se coloca aproximadamente 30 galones de agua
junto con un litro de silicato, 3 libras de talco y 3 libras de cal-
bonato-calcio.
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El silicato es un material que se lo emplea para reemplazar un
porcentaje del agua, una vez incorporados estos materiales, el
molino requiere de tres horas de funcionamiento para que estas
sustancias se fusionen. Una vez concluido con este proceso,
obtendremos alrededor de 30 galones de barbotina.

Proceso de Elaboracion de la Arcilla Roja

Al igual que en la preparacion de la barbotina, se debe colocar el
material dentro del molino de bola, junto con una cantidad adec-
uada de agua, y ésta debe ser molida durante un cierto tiempo
para poder obtener asi una arcilla semiplastica.

Este procedimiento reemplaza al rudimentario proceso de gol-
pear con un palo el material 0 emplear animales como el burro
para ablandar el mismo antes de ser mezclado con agua. Los
conocimientos de mecanica del Sefor Jorge Olmos, han logrado
que busque nuevas alternativas para mejorar y agilitar su pro-
ceso de trabajo.Para lograr un trabajo de mejor calidad, las can-
tidades de materia prima que deben ir dentro del molde deben
de ser exactas:

150 libras de arcilla

150 libras de caolin
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Esta mezcla es necesaria ya que la arcilla con el caolin se com-
plementan, con la arcilla que es un material de alto contenido
plastico y el caolin es un material semiplastico.

Tanto la arcilla como el caolin son materias primas que contienen
residuos organicos, los mismos que se deben ir eliminando con
el proceso de fabricacién de la barbotina para obtener un resul-
tado de calidad. Para continuar con el proceso de elaboracién
del material, se coloca aproximadamente 30 galones de agua
junto con un litro de silicato, 3 libras de talco y 3 libras de cal-
bonato-calcio.

El silicato es un material que se lo emplea para reemplazar un
porcentaje del agua, una vez incorporados estos materiales, el
molino requiere de tres horas de funcionamiento para que estas
sustancias se fusionen. Una vez concluido con este proceso,
obtendremos alrededor de 30 galones de barbotina.

Proceso de Elaboracion de la Arcilla Roja

Al igual que en la preparacion de la barbotina, se debe colocar el
material dentro del molino de bola, junto con una cantidad adec-
uada de agua, y ésta debe ser molida durante un cierto tiempo
para poder obtener asi una arcilla semiplastica.

Este procedimiento reemplaza al rudimentario proceso de gol-
pear con un palo el material o0 emplear animales como el burro
para ablandar el mismo antes de ser mezclado con agua. Los
conocimientos de mecanica del Sefior Jorge Olmos, han logrado
que busque nuevas alternativas para mejorar y agilitar su pro-
ceso de trabajo.



4. ANALISIS DE TIPOLOGIAS 60

4.1.2 Analisis grafico y objetual de las piezas ceramicas
existentes en la comunidad de “La Victoria”.

A. Vasija de Barro, elaborada en arcilla roja la misma
que posee una forma alargada, simplicidad en cuanto su acaba-
do, es un objeto tipico de la zona, con caracteristicas prehispani-
cas.

B. Las macetas son uno de los principales produc-
tos propios de la Victoria, elaboradas en torno ceramico y con
acabados simples como esmaltados hechos a base de plomo,
generalmente estas macetas se las encuentras en un solo color
ya sean verdes y anaranjados que son colores propios genera-
dos por el plomo.

C. A pesar de mantener similitud en cuanto a su forma
con la maceta anterior, la diferencia se da en sus acabados, pues
posee el uso de dos colores y diferente textura, que se asemeja
a los troncos de los arboles.
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D. Este objeto es de tipo figurativo el mismo que po-
see la forma de una figurilla prehispanica, es notorio el empleo
de la técnica de moldes para su fabricacién y no posee ningun
tipo de acabado en cuanto a su grafica o uso de color. Es un
objeto netamente decorativo , no posee ningun fin utilitario.

E. Al igual que la pieza anterior , este objeto es de tipo
figurativo, elaborado a base de moldes y con acabados bastante
simples, no posee color mas que el proveniente de la pieza que-
mada en biscocho. A diferencia de la pieza anterior, este es un
objeto utilitario ya que cumple con la funciéon de una taza donde
la forma del brazo de la mujer cumple el papel de oreja de la taza
para poder manipularla para su uso..

F. Esta olla es un objeto aparentemente utilitario, sin
embargo su funcién es netamente decorativa ya que las dimen-
ciones extremadamente pequefas en las que esta elaborada no
son las adecuadas para ser utilizado como recipiente o contene-
dor de alimentos. No posee acabados en cuanto a colores o
técnicas.
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G. Esta es una vasija de forma alargada que a dife-
rencia de la anterior posee acabados en pan de oro y uso de
texturas, las cuales toman mayor tiempo en elaborarse y por
esta razon los artesanos pretenden dar un valor agregado a esta
pieza , sin embargo, no poseen una estética adecuada ya que es
demasiado sobrecargada y por esto los compradores no acep-
tan un precio mayor por este objeto y no es muy aceptado en el
mercado .

H. Este objeto es de tipo figurativo. Es la represen-
tacion de “Spiderman”, un personaje de la cultura norteameri-
cana. Posee detalles en texturas, acabados dados al frio. Esta
realizado a través de la técnica de moldes ceramicos.

l. Este objeto es de tipo figurativo, es la represent-
acion de una casa de estilo cuencano. Posee detalles en textu-
ras, acabados dados al frio. Es realizado a través de la técnica
de moldes ceramicos.
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En conclusion podemos decir que no existe ningan tipo de refer-
ente claro en cuanto a los disefios de los productos debido a
la gran hibridez existente, y a la falta de identidad propia del
lugar, lo cual se ve reflejado en objetos que van desde una figura
prehispanica, la representacion de un personaje de ficcion de
la cultura americana, hasta la realizacién de casas que no son
propias del lugar.

Una de las razones por la que se da esta variedad de productos
de diferentes origenes puede ser justamente la necesidad de sat-
isfacer un mercado globalizado. El Gnico producto que los uni-
fica son las macetas de diferentes tamanos, las mismas que casi
siempre no poseen acabados, sin embargo se fabrican muchos
otros objetos, por ejemplo, las figuras con formas prehispanicas
pueden estar destinadas hacia un grupo de consumidores de
origen extranjero mientras las figuras como “Spiderman o Hello
Kitti"” estan destinadas para el mercado infantil, con el objetivo de
abarcar un mercado mas amplio sin darse cuenta que no estan
vendiendo una imagen propia del lugar.

Debido a su falta de conocimiento en cuanto a acabados, los
artesanos buscan diferentes alternativas para sus productos
como por ejemplo el empleo de pan de oro, el cual es empleado
con el fin de incrementar el precio del producto. Sin embargo,
al momento de la venta, sus expectativas no son las esperadas
debido a que su uso no es adecuado, muchas veces es sobre-
cargado y el uso de la técnica no es el apropiado.

Es muy frecuente que otra de las técnicas sea pintura al frio, la
misma es de menor costo y tiempo de elaboracion, constituyen
artesanias simples y no muy detalladas.

El vidriado es otra de las técnicas que emplean. Los productos
asi fabricados aparentemente podrian ser mas costosos por el
proceso de elaboracién que requieren, sin embargo, es de an-
otar que no son de muy buena calidad.

Por lo tanto vemos la necesidad de aportar con nuestros cono-
cimientos de disefo en esta comunidad, a fin de que los arte-
sanos puedan revalorizar su trabajo con la creacion de nuevos
objetos que posean mejores acabados y que de igual manera,
vayan mejorando su técnica.
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La idea es emplear formas que pueden ser simples, pero que
se manejen dentro de un concepto propio, creando familias de
productos dirigidas hacia un mercado determinado.

4.2. Analisis del Entorno

Para el analisis del entorno, tomamos como referencia la riqueza
natural existente dentro de la provincia de Cotopaxi y no Unica-
mente en el sector de “La Victoria”, ya que es un area afectada
por la erosién de la tierra, es una zona arida debido a que el uso
del plomo para la elaboracion de tejas y otras piezas ceramicas,
causoé dafos en el entorno natural por la contaminacion que este
elemento produce.

Debido a estos factores la cromatica y las formas escogidas
para la coleccién no fueron extraidas ciento por ciento de la Vic-
toria ya que ésta no se prestaba para realizar disefios de gran
variedad en cuento a la forma y el color, sin embargo el estudio
del entorno fue de gran ayuda para determinar otros factores de
mucha importancia como es el uso del material, en este caso el
barro, la ceramica, que es nuestro pilar para la realizaciéon de una
coleccion completa de vajillas.Realizamos un analisis de refer-
entes de disefio en cuanto a formas y cromatica en el Parque
Nacional Cotopaxi (El Boliche), en el que encontramos una gran
diversidad de flora tipica de la region. A continuacion, podemos
ver en las fotografias tomadas, diferentes tonalidades de colo-
res tierra asi como formas organicas que podemos utilizar como
base para el disefio de nuestra coleccién y de igual manera para
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el desarrollo de la identidad grafica de nuestra marca.

4.3. Tipologias en ceramica a nivel nacional

Para el analisis de tipologias a nivel nacional, tomamos como
principal referente a la ciudad de Cuenca, en ésta se ha desar-
rollado la ceramica de manera que otras ciudades se han visto
opacadas por su gran auge.

En Cuenca podemos encontrar variedad de productos realiza-
dos en ceramica entra otras artesanias, sin embargo el nivel de
desarrollo al que ha llegado la ceramica cuencana ha logrado un
nivel de produccién que revaza los limites de lo artesanla, inmis-
cuyendose en el campo industrial en el que se ha movido este
oficio desde ya varios afnos.

Sin embargo el trabajo de los artesanos no se ha visto disminu-
ido por las industrias ceramicas, al contrario, esto ha sido una
motivacion para el ceramista cuencano quien observando el
crecimiento de la ceramica en su ciudad , procura mejorar sus
técnicas y acabados para brindarle asi al consumidor final un
producto de calidad, tal es el caso de los artesanos de Chorde-
leg quienes constantemente procuran mejorar sus acabados en
cuento a forma y color para satisfacer al cliente.Otra de las ra-
zones por las cuales Cuenca es una de las ciudades mas recon-
ocidas por su ceramica , es la calidad de la materia prima con
la que trabajan, esta es extraida directamente de las minas de
Chordeleg y lugares aledaiios, donde el barro es de exelente
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calidad y ha sido incluso un producto de amplia comercializacion
dentro del pais para quienes encuentran el oficio de la ceramica
como una importante fuente de ingresos.

4.4. Tipologias en ceramica a nivel internacional

El trabajo en ceramica se ha convertido en una importante fuente
de trabajo en el mundo entero, sin embargo la manera como la
trabajan es distinta en todas partes, mientras que en nuestro
pais los procesos industriales en ceramica estan siendo explota-
dos de igual manera se trata de rescatar cada vez mas el tra-
bajo hecho a mano por los artesanos del pais.Por el contrario
en paises mas desarrollados como EEUU y paises Europeos ya
han industrializado por completo la producciéon de la ceramica,
minimizando asi la lavor del artesano.

Estos objetos realizados en ceramica son principalmente de
caracter utilitrio como son las vajillas, un producto de gran acep-
tacion, sin mebargo existen piezas en ceramica con destino dec-
orativo a pesar que estas no son tan adquiridas como las piezas
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ceramicas anteriomente dichas.

Cuando se habla de una pieza realizada industrialmente existen
varios factores que la caracterizan y la diferencian de una pieza
ceramica realizada artesanalmente.

Uno de estos factores son los acabados en cuanto a su forma,
estas formas pueden ser tan organicas como geométricas pero
siempre seran identicas unas de ofras , su tamafio , grosor, pu-
lido etc seran exactos.

En cuanto a su cromatica estas vajillas son pintadas de manera
industrial igualmente lo que crea una imagen de uniformidad en-
tre ellas.
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5.1. Bocetaje

través de un analisis previo del entorno asi como de tipologias
de objetos utilitarios en ceramica, el estilo seleccionado para el
desarrollo de la coleccion se baso en el manejo de formas geo-
metricas, con un estilo contemporaneo y simple. Debido son
utilitarias se debio pensar en factores como almacenamiento y
limpieza.
Vease en anexos los diferentes bocetos trabajados. Paginas 15
-31.
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Una vez estudiadas varias ideas y formas y a través de dife-
rentes pruebas con maquetas reales fuimos analizando agunos
factores importantes para la seleccion del disefio tales como uti-
lidad, limpieza, cuidado, asi como la estética del objeto.

Se trabajo con estilo geométrico definido, se emplearon formas
cuadradas para los platos tendidos asi como cirulares para los
hondos; en lo que nos enfocamos fue en el disefio, es decir darle
a la coleccion un estilo innovador, contemporaneo, sencillo pero
manteniendo su aspecto artesanal en el acbado hecho a mano.

El disefio de los platos hondos busca una conexion entre el ob-
jeto y la persona, por su direccionamiento inclinado en uno de
sus lados se dirige de manera directa hacia la persona convirtié-
ndose en un diseiio diferente que posee dinamismo, sencillez y
sobriedad.

En cuanto a los platos tendidos se utilizd el mismo concepto, a
la sencillez de un cuadrado se le coloco un detalle en uno de sus
lados bajo el mismo concepto de comunicacién con el consumi-
dor, de igual manera este es funcional ya que es de facil acceso
al momento de colocarlo y levantarlo de la mesa.
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5.2. Desarrollo de la Propuesta de Diseno

Una vez selecionado el disefio y sus formas, realizamos la se-
leciéon de piezas a ser desarrollados, es decir el nimero de el-
ementos que formarian parte de nuestra coleccion:

3 platos tendidos.

2 platos ondos

1 plato central

1 taza

1 accesorio, (salero y pimentero)

PLANOS TECNICOS

W

10 cm
b

Plato Pequefio

1
wo 6z2

17.5cm
Plato Mediano
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5.3. Elaboracion de las Piezas Ceramicas

Para la elaboracion y fabricacion de las piezas ceramicas se
debid seguir proceso que va desde la elaboracién de una matriz
hasta el colado de las piezas, cada paso de este tiene la misma
importancia y son escenciales para la realizacion de la colec-
cion.

5.3.1. Elaboraciéon de Matrices:

Este es el primer paso del proceso, una vez selecionado el dis-
eno y definidos sus formas y tamafos pasamos a elaborar las
matrices en madera, material que hara que estas puedan ser re-
usadas una vez que se deterioren los molde, para su fabricacion
se nesecito de una persona capacitada en torno.



5.3.2. Elaboracion de Moldes de Yeso:

Una vez obtenidas las matrices, el siguiente paso es la real-
izacion de moldes de yeso, los mismos fueron realizados por
una persona especializada en esta tecnica ceramica ya que
se necesita conocimiento en cuanto a las cantidades de yeso
y agua, y siempre teniendo en cuenta que estos dependen de
factores como el clima para su secado.
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5.3.3. Proceso de Colado, Pulido y Quemado de las Piezas:

Una vez terminados los moldes se procede al colado de las pie-
zas en el cual se debe tener en cuenta que la barbotina a ser
empleada sea de buena calidad y el grosor de las paredes de las
piezas. Por cada molde se llegan a colar entre tres y cuatro pie-
zas, teniendo siempre el cuidado del molde, una vez que es ab-
sorvida el agua de la barbotina se procede a desmoldar la pieza,
y se la deja secar en estado de cuero, luego se inicia el pulido de
las piezas para darles un mejor acabado asi como poder arreglar
errores que se presenten el el desmolde de las piezas asi como
grietas o imperfecciones con la ayuda de herramientas cerami-
cas como esteques, lijas, esponjas marinas, agua entre otras
herramientas. Una vez pulidas las piezas se las deja secar para
luego quemarlas en un horno ceramico electrico, y se las deja en
estado de bizcocho para luego ser pintadas y darles el acabado
deseado, en estado de “bizcocho” las piezas ceramicas pueden
también ser arregaladas con la ayuda de una lija, se debe procu-
car un trato muy delicado de las piezas debido a que no deben
tener grasa para que el vidriado a ser aplicado no tenga ningun
problema y se adhiera correctamente.
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5.4. Pruebas de Color y Seleccion de Acabados

Se realizron varias pruebas de color y acabados de las piezas,
las mismas que nunca salieron de la cromatica seleccionada de
acuerdo al analisis del entorno realizado anteriormente.

En cuanto a los acabados seleccionados se empleo la técnica
de vidriado, para una coleccién se realiz6 colores tierra degra-
dados, mientras que para la otro un color plano beige al mismo
que se colocd un disefio de calco en los platos tendindos con
formas organicas.
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El disefio de los calcos fue pensado de acuerdo a la flora anali-
zada de la Provincia de Cotopaxi, realizamos una abstraccion
de la forma, haciendo un disefio grafico de estilo organico. Las

cromatica es de tonos tierra al igual que el resto de la colec-
cion.
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5.5.

Piezas Finales

5.5.1. Costos de Produccion

Fabricacion de Matrices

79

PLATOS PRECIO x UNIDAD
Tendido Pequerio $8
Tendido Mediano $12
Tendido Grande $16

Hondo Pequeiio - $ 10_ -
Hondo Mediano $14

Hondo Grande $ ‘{8 7
Taza $12
Salero / Pimentero $ 107 .
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Fabricacion de Moldes de Yeso

8o

TOTAL

PLATOS PRECIO X UNIDAD
Tendido Pequefio $ 15
Tendido Mediano $ 15
Tendido Grande $ 15
Hondo Pequefio $ 15
Hondo Mediano $ :15

Hondo Grande $ 20
Taza $ 10
Salero / Pimentero $8

$113
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Colado de las Piezas

PLATOS PRECIO UNITARIO | U |PRECIO TOTAL
Tendido Pequefio $0.70 15 $10.50
Tendido Mediano 7 $1.00 15 $15
TendidoiGrande $1.20 15 $18 |
Hondo Pequefio $1.20 15 $18 -
Hondo Mediano $1.40 15 $18
Hondo Grande $1.70 | 4 | $560
Taza | $1.00 15 $25.50
Salero/ Pimentero $040 |8 | 38
TOTAL $ 118,60

Quemas de las Piezas: Bizcocho / Vidriado

El costo de las quemas se calcula tomando un 70% del total del
valor de los colados, tanto en la quema en bizcocho y de vid-
riado.
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82
Quemado Bizcocho / Vidriado por Pieza
PLATOS PRECIO UNITARIO | U PREClOTO'!'AL 7
Tendido Pequeiio $0.53 15 $7.88
Qﬁo Medi;no_ $0.75 715 $1125
Tendido Grande $0.90 15 $1350
Hondofequeﬁo 7$ 0.90 E 7$7 13.50
Hondo Mediano $ 0.90 15 $1350
Hondo Grande $1.05 B 4 ) $4.20
Taza $1.28 15 $19.13
Salero/ Pimentero $0.75 8 $6

TOTAL

$8895
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Costos de Producciéon Materiales

TOTAL EGRESOS

718.50

MATERIALES 203.00
Yeso . 21 @ _
Pinturas 100.00
Lijas 1.50
Pincel 1 N 4_1.00 —‘
Pincel 2 o -74.50 |
Calcos 72.00
MANO DE OBRA 509.50
Matrices 100.00
Moldes 113.00
Colados 118.60
Quema Bizcocho 88.95
Quema Vidriado 88.95
OTROS GASTOS
 Desperdicos 6.00
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Costo Vajilla de 15 Piezas

84

PLATOS

Tendido Pequernio

Tendido Mediano

Tendido Grande

Hondo Pequeno

Hondo Mediano

Hondo Grande

Taza

Salero / Pimentero

TOTAL

PRECIO X UNIDAD

$ 49.50

$ 64.50

$76

$70

$ 85

$ 38.00

$ 509.50




6. IMAGEN CORPORATIVA 8

3 52 ig»""‘

57 Flora Parque Nacuonal El Boliche®, Prov. Cotopaxi

asandonos en un estudio previo de las artesanias ceramicas
en el Ecuador y junto con nuestros conocimientos adquiridos de
Disefio decidimos fusionar ambas actividades para conformar
una pequefia empresa que se dedique a la produccién de obje-
tos ceramicos utilitarios.

Una produccion ceramica realizada en serie a base de moldes
con la ayuda de un artesano ceramista de la parroquia de “La
Victoria”, provincia de Cotopaxi, el mismo que vendria a ser la
mano de obra de nuestra empresa el cual tendria una fuente fija
de ingresos a traves de su trabajo.

Por lo tanto vimos la necesidad de crear una marca que identifi-
ique al producto y que logre posicionario con el paso del tiempo,
que sea de facil aceptacion en el mercado.

6.1. Logotipo, Concepto
Para la Seleccién del hombre de la marca se pensé en la aso-

ciacion de palabras que identifiquen a la clase de producto, es
decir a su origen y esencia.
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Por lo cual se tomé el nombre de Mitu, palabra quechua que
significa en castellano Arcilla, tanto por encontrarse en quechua
como por su significado viene a ser parte de los antecedentes
culturales de la actividad ceramica en el Ecuador, a la misma se
la complemento con las palabras ceramica fusiéon con las cuales
relacionamos el producto ademas de resaltar el trabajo que esta
detras del mismo es decir la fusion entre artesania y disefio, la
misma que da como resultado un producto de calidad que por su
elaboraciébn a mano posee cierto valor agregado.

En cuanto al producto son formas simples que se encuentran
acorde a un disefio contemporaneo, sin dejar de lado un proceso
artesanal por lo que este hace que cada pieza sea unica.

6.2. Logotipo, Caracteristicas

El logotipo MITU Fusidn esta compuesto por un elemento grafico
que es un conjunto de circulos sobrepuesto que varian tamafo
y posicién para darle movimiento y dinamismo haciendo alusion
a la arcilla al se r mezclada como a su variedad de tonalidades,
de igual manera también representa un trabajo artesanal ya que
no es totalmente Geométrico y sus bordes son semi- organicos.

La tipografia es de gran importancia dentro de nuestro logotipo,
la palabra mitu esta escrita en letra Century Gothic regular, esta
tipografia esta dentro del grupo perteneciente a las palo seco,la
misma que le da al logotipo una imagen contemporanea y sobria
que por su forma asemeja lo que es el disefio; mientras que en
las palabras Ceramica Fusion, se utilizo la tipografia Handwrit-
ting Dakota, esta tipografia posee un estilo mas dindmico que
nos da la imagen de un trabajo hecho a mano, las dos tipografias
unidas en un mismo logotipo funcionan de manera conjunta para
lograr justamente esa fusion entre el disefio y la artesania.

6.3 Cromatica

En cuanto a la cromatica del logotipo se emplearon colores que
tienen relacion con la tierra, de donde se obtiene la arcilla con la
que se fabrica el producto, asi como tonos sacados de la veg-
etacion propia del Cotopaxi.
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Cerdprca « FUSIEN | J

La paleta de color que empleamos es la de los tonos tierra con
influencia de grises cromaticos con un mayor porcentaje del col-
or rojo, para la parte grafica. Mientras que en la tipografia se em-
pleo el negro que viene a ser un color neutro que le da elegancia
y sobriedad.

Amarillo
C:1.57 M: 50.59 Y:67.45 K:0

Rojo
C:29.41 M:91.76Y:100 K:33.73

Cafe:

C:40.78 M:83.92 Y:83.73 K:63.92
Negro:

C:0 M:0 Y:o K:100

6.4 Logotipo, Tipografia

Se utilizaron tipografias rectas que demuestren un estilo con-
temporaneo que va acorde con la funcién que ejerce el disefio
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dentro del producto,, por otra parte utilizamos una tipografia
dinamica que le da fluidez y movimiento al logotipo para dem-
ostrar en estas el trabajo hecho a mano y resaltar el tema de lo
artesanal, estas tipografias conjuntas en un mismo logotipo es lo
que demuestra la fusién de la artesania con el disefio.

Empleamos dos tipografias Century Gothic en la palabra Mitu,
en minusculas.

Century Gothic
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
1234567890

Handwritting Dakota en las palabras, fusion, artesania y disefio,
en minusculas.

ABCDEFGH IIKLMNOPGRSTINV WXY 2
aécde{‘g/,u é/mmpfr\stw«»q/z
123456F590

6.5 Aplicaciones

El logotipo sera aplicado en varios elementos graficos, en eti-
quetas de manera vertical y con fondos blanco y negro . En los
stikers que van a ir en cada plato se va a emplear solamente
el isotipo ya que queremos imponer nuestra marca y que los
consumidores se puedan familiarizar con nuestra grafica, igual-
mente los elementos del logotipo se emplearan en catalogos en-
tre otras piezas graficas



(o IMAGEN CORPORATIVA

6.5.1 Etiquetas
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5cm

6.5.2. Stikers

Para los stikers vamos a emplear el isotipo de la marca ya bus-
camos posicionar la imagen de la misma y que sea un simbolo
facil de identificar.

Seran colocados en la parte inferior de cada plato.

UGz

25¢cm
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6.5.3 Catalogo

Para la realizacion del catalogo empleamos un estilo sobrio y
elegante, mostrando en este fotografias de las dos colecciones
realizadas.

Destacamos en el mismo la simplicidad de las formas y el dis-
efo fusionado hacia una visién artesanal de un producto hecho
a mano.

La cromatica empleada tiene relacion directa a los colores utiliza-
dos en el logotipo, utilizando tambien el negro que es un color
que le da fuerza a esta pieza grafica.

Pagina 1 Pagina 2
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6.6. Empaques

Para los empaques vamos a emplear formas sencillas rectangu-
lares, en cartén micro corrugado de doble tapa ya que es mas
resistente, para su identificacion se utilizara un sello con el logo-
tipo de MITU.

Caja para platos tendidos

Caja para platos hondos
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7.1. Conclusiones

C omo resultado de este trabajo hemos llegado a varias conclu-
siones importantes, las mismas que a lo largo del proceso han
sido de gran ayuda para poder resolver con mayor facilidad y cri-
terio ciertos problemas, asi como nos ha permitido apreciar los
valores y la esencia de la tradicion ceramica en nuestro pais.

Por medio de este estudio logramos rescatar parte de lo que
ha sido la ceramica en el Ecuador desde sus principios cuando
nuestros antepasados supieron darle valor a la tierra, trabajan-
dola y dandole forma.

A través de los vestigios que dejaron las culturas prehispanicas,
hoy en dia podemos conocer su forma de vida asi como sus
rituales y demas creencias, ya que ellos lograron por medio del
barro comunicar su identidad y de esta manera identificarse en-
tre culturas, trascendiendo y dejandonos asi un legado cultural
invaluable.

Utilizando como materia prima la tierra, la arcilla y las manos;
como un instrumento de unién con las raices y la herencia de
nuestros antepasados pretendemos rescatar desde un sentido
del disefo innovador mediante las nuevas técnicas y métodos
aplicando al trabajo con la arcilla nuestros conocimientos de
vanguardia.

Hoy en dia el desarrollo de la ceramica es mayor, existen varias
técnicas y materiales que la convierten en una actividad produc-
tiva de gran acogida, la misma que se desenvuelve tanto a nivel
industrial como artesanal.

A través de nuestros conocimientos buscamos darle un enfoque
de connotacién artesanal pero con una vision contemporanea
acorde con las nuevas tendencias en disefio, creando objetos
que son el resultado de una fusion entre un trabajo elaborado
cien por ciento a mano pero con un estudio previo de disefio
en cuanto a formas, colores y de igual manera pensado para
target especifico de mercado, logrando de esta manera dar un
valor agregado a los productos que estamos disefiando, tenien-
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do como objetivo principal generar fuentes de trabajo tanto para
los artesanos como para los disefiadores, para asi unificar y fu-
sionar las ideas con la técnica.

Alcanzar nuestros objetivos con esta “empresa piloto” requiere
de mucho tiempo y dedicacion, conocer e | campo en el
que estamos involucrandonos, siendo por tanto fundamen-
tal, que se de una retroalimentacion, en la que el artesano
pueda aprender de nuestros conocimientos de disefo y de
igual manera, que nosotras podamos aprender de sus habi-
lidades y destrezas obtenidas a través de la experiencia.

Pudimos observar que este proceso de disefo aplicado a
la artesania consta de varias unidades, las mismas que se
conectan y dependen la una de la otra para que el proceso
en general pueda funcionar de manera correcta; por lo tan-
to, es necesario crear vinculos, por ejemplo con el artesano
que trabaja la madera, la estudiante de ceramica que realiz6
los moldes, los artesanos que ayudaron al colado y quema
de las piezas, el artesano de “La Victoria” quien fue el que
nos involucré en un principio en este proyecto con la idea
de realizar un trabajo conjunto, ya que nos entregoé sus con-
ocimientos y de igual manera nosotras las disefiadoras que
creamos las formas y estuvimos involucradas directamente
en cada uno de los procesos, desde la idea hasta el desar-
rollo mismo, trabajando el barro y conociendo el material;
pues la unica manera de crear un producto es familiarizan-
donos con cada uno de los materiales con los que se esta
trabajando, lo que permite estar al tanto de sus propiedades
para saber que es lo que se puede hacer o no con ellos.

Uno de los problemas con los productos artesanales es la
falta de diversidad y muchas veces la pérdida de su identi-
dad como es el caso de “La Victoria”, en donde todos reali-
zan los mismos productos y muchas veces los referentes
son hibridos ya que realizan personajes que son parte de
otras culturas o también objetos que no poseen relacion al-
guna con su entorno. Por lo tanto, una vez analizados es-
tos factores como disefiadoras tenemos la ventaja de una
vision mas amplia del mercado y nuestros conocimientos
son una herramienta para que el producto alcance una com-
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petitividad mayor. Creando por ejemplo la marca de una imagen
que lo identifique en el mercado, con piezas graficas como un
nombre de la marca, logotipo, isotipo, etiquetas, catalogo y un
empaque.

Como conclusion general podemos decir que la creacion de una

microempresa en la que se fusionen dos actividades productivas
, de diferente connotacion es un arduo proceso, ya que si bien
ambas pueden acoplarse no deben perder su esencia por lo
que cada una debe ser desarrollada en su campo. Es importante
respetar y destacar las habilidades y destrezas de cada ente
perteneciente a este grupo, sin dejar de lado el objetivo general
del mismo.los artesanos como para los disefiadores, para asi
unificar y fusionar las ideas con la técnica.

Alcanzar nuestros objetivos con esta “empresa piloto” requiere
de mucho tiempo y dedicacion, conocere |campoen elque
estamos Una vez conseguido esto se puede llegar a obtener los
resultados planteados en un principio.

7.2. Recomendaciones:

Si bien dentro de un estudio previo de otros proyectos de disefio
empleado a la artesania en los que durante afios han trabajado
en este proceso parece mas sencillo lograr obtener los objetivos
planteados o la manera en la que se trabaja es diferente, en
nuestro caso se dieron varios factores que impidieron llevar a
cabo un conexion tan directa con los artesanos.

Una de las razones puede ser la brecha cultural existente entre
nosotras y los artesanos, debido a los diferentes estilos de vida,
entre sus ideas y la mitologia que empleamos para efectuar el
trabajo, no podemos dejar de lado que para ambos es un cambio
al que es dificil adaptarse por lo cual se puede demorar el pro-
ceso e incluso que este nunca se de, en nuestro caso se empezo
con una idea bien planteada que con el tiempo nunca se llegd
a efectuar de la manera deseada ya que la comunicacion entre
disenador y artesano nunca logro romper esta barrera cultural.

Por lo tanto como recomendacién podemos decir que es impor-



7 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES o

tante trabajar primero en conocer mas, estableciendo una bue-

na relacion con las personas que se van a involucrar, para que
. el momento de plantear los objetivos del trabajo, los puntos de
, vista entre los dos tengan un punto de relacion, sin este no se
puede llegar a ningan lado.

Trabajar con los artesanos es una actividad incierta, muchas
veces ya sea por cuestiones econdémicas y socio culturales su
labor misma no basta para sustentar su hogar, por lo que deben
recurrir a otras actividades no relacionadas a su oficio, como es
el caso con el que trabajamos en “La Victoria”, que nunca llegd a
involucrarse del todo con el proyecto que le ofreciamos, siendo
él quien decidié no seguir ya que nunca logro entender la demo-
ra que requiere un proceso de disefo, cerrandose la idea que los
resultados serian con el tiempo mas productivos que continuar
con la misma produccién que venia realizando, la que contaba
con una temporada de ventas un poco mayor a lo habitual, mien-
tras que este proyecto le ofrecia un rédito fijo mensual.

Por lo expuesto, es complicado dar una recomendaciéon general
a este problema ya que cada artesano es un caso diferente, sin
embargo esta experiencia nos ha ayudado a tener una me-
jor relacion con otroslos artesanos como para los disefiadores,
para asi unificar y fusionar las ideas con la técnica.

Alcanzar nuestros objetivos con esta “empresa piloto” requiere
de mucho tiempo y dedicacion, conocere |campoen elque
estamos con los cuales fuimos mas directas y les planteamos
el proyecto con mas claridad, para que en un futuro logremos
realizar este trabajo en equipo en el que todos podamos obtener
un beneficio.

Otro factor que dificultd este proceso fue la falta de credibilidad
que nos daban los artesanos, por lo cual seria importante o nec-
esario involucrar a organizaciones en este tipo de proyecto como
se hace en otros paises o lugares del Ecuador, para que asi el-
los se sientan mas seguros y puedan desenvolverse de una me-
jor manera. Estas organizaciones pueden a su vez ser un apoyo
econdémico para la capacitacion de los artesanos, asi como para
los disefiadores, ya que muchas veces las ideas estan ahi sin
embargo la falta de recursos era un factor que nos detenia.
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Finalmente podemos decir, que el disefio aplicado a la artesania
es un trabajo que da muchas satisfacciones personales, lo que
buscamos con el tiempo es dar una mejor calidad de vida a las
personas, generando fuentes de trabajo y dando vida las ideas
que uno tiene como disefiador. Estamos realizando un buen tra-
bajo, que si bien es un proceso bastante largo y que requiere de
paciencia y esfuerzo, tenemos la certeza que es una meta que
se puede lograr a futuro.
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Técnicas de fabricacion de Ceramica:

d Ceramica torneada

Torno y molde

Acordalado

Golpeado

Doble molde

Molde invertido y acordalado
Molde de dos tapas

Jalado o modelado y raspado
Molde, acordalado y paleteado
A Modelado

» /1 \N —u

SJOMANN Lena, Vasija de Barro, “La Ceramica Popular en el Ecuador”,
Cuenca, CIDAP, 1992



En el Ecuador se puede analizar el desarrollo que ha tenido la ceramica
dependiendo muchas veces de la zona y del tipo de técnica que empiean los
artesanos.

Técnica del Golpeado:

Azuay: SIGSIG (Tunzha, Sémrag). ONA (Las Nieves)
Cafiar: SAN MIGUEL (Jatumpamba, Olleros, Shorshan)
Norte de Loja: Cera y Yucucépac

Técnica del Modelado

Azuay: Santa Isabel
El Tablén

Ganarfn

San Pedro

Técnica del Tomo:

Chordeleg
Cuenca
Samborondén

Técnica del Acordelado:
Loja
Técnica del molde invertido, acordelado y paleteado:

El Oro
Chimborazo
Bolivar

Técnica del Doble Molde:

Siguilan

San José de Chimbo
Cotopaxi

Pichincha
Chimborazo
Imbabura

Técnica del Molde y Tomo:

La Victoria
Guayllabamba
Otavalo
Cotocollao
Calpaqui
Cotopaxi

Técnica Molde de dos tapas:

Pujilf
Imbabura

Técnica del Molde Invertido y Acordalado:

Peguche

Tunibamba — Alambuela
La Rinconada

Guayas

Manabi



* Localidades Alfareras en el Ecuador

Técnica del Modelado, Jalado, Raspado:

Buena Fuente
Las Piflas
Sosote

San Isidro

La Pila

Napo

Pastaza

Morona Santiago

Técnica del Acordalado (con engobes y resinas naturales):
Sarayacu

Sevilla
Don Bosco



Materias toxicas en los productos ceramicos (el plomo)

De acuerdo a la investigacion realizada por Rocio Quimbiulco en su
trabajo intitulado “Analisis de los Elementos toxicos en Productos Cera-
micos y su incidencia en la salud de la poblacién escolar”, el plomo es
un material muy utilizado dentro del proceso de elaboraciéon de los
vidriados, sin embargo provoca la intoxicacion aguda y cronica de quien
utiliza objetos que han sido vidriados con este producto.

El plomo, al estar quimicamente puro, no posee caracteristicas toxicas,
pero al momento de encontrarse en el tubo digestivo por largo tiempo
produce compuestos quimicos, los cuales nuestro cuerpo va absorbien-
do lentamente.

La mayor causa de intoxicacion con plomo es debido a su uso indiscri-
minado por parte de los alfareros, quienes muchas veces ingieren sus
alimentos sin tener una limpieza previa de sus manos que han estado
en contacto directo con este quimico. Asi, van ingiriendo pequefias can-
tidades de plomo que con el tiempo seran la causa de una intoxicacion
cronica.

Otra forma en la que muchas personas resultan intoxicadas es debido
a la absorcion al momento de inhalar los gases téxicos que el plomo
emana al momento de ser quemados. Esto ocurre generalmente es las
ceramicas al momento de ser cocidas junto con su esmalte que tiene
compuestos de plomo.

Esta intoxicacién es un proceso lento, que no presenta sintomas faciles
de reconocer, sin embargo cuando el envenenamiento se ha tornado
severo, presenta sintomas bruscos, provocando malestar en la persona
afectada. Primero se caracteriza por un sabor desagradable y seque-
dad en la boca, se produce una sed intensa y dolor de estbmago, poste-
riormente habra sintomas de nauseas y vomito de una sustancia
blanca, producido justamente por el plomo que se encuentra en el
cuerpo. Este vomito puede estar acompanado de sangre.

La mayor parte del veneno se localiza en los huesos, la sangre y la
orina. Pero no son las Gnicas partes donde el veneno ataca a las perso-
nas, ya que éste provoca el dafio en cualquier 6érgano del cuerpo, como
los pulmones, rifiones y el tubo digestivo.

Es posible eliminar parte del plomo ingerido, pero esto no es algo que
ocurre con facilidad. Puede ser expulsado por la saliva,

la orina o la mucosa, pero a pesar de esta expulsion, todavia existira
residuos de plomo en el organismo



Aplicaciones Industriales de la Arcilla

TIPO EMPLEO CARACTERISTICAS
Caolines Loza Alto Grado
Arcilla de Cargas de Por- _
Porcelana celana Grano Fino

Arcillas Fabricaciéon de
Para papel papel

Arcilla
Grasa Loza mezcla Cocci6n en Blanco
Arcilla
Refractaria Refractarios Elevado contenido
de Aliminas
Arcilla de
Cacharreria Cacharreria Coccion Intensa
TIPO EMPLEO CARACTERISTICAS
Pavimentacion y Baldosas, tubos de
Conductor de Desagiies
Desagiies
Arcillas para Ladrillos y Tejas Arcillas comunes
Ladrillos
Ventonita Fabricacion de
Hierro y Acerco Filtracion
Tierra de
Batanes Filtrado Absorcion




Férmulas para Realizar Engobes

COLOR BASE . OXIDO COLORANTE
- Blanco 600 gi df Er?da mm
Amarillo palido 600 gr. de greda mmdf
Amarillo fuerte 600 gr. de greda 150 gr. de arclla roja.
i o 100 gr. de ditwddo de
Amarillo rojizo 450 gr. de greda manganeso.
Roj . de arcilla roj 40 gr. de &ido de
ojo 600gr. ? roja e,
Pardo 600 gr. de greda 16 gr. de &ido
= Qomo.
Verde oscuro 600 gr. de greda 20 gr. de &xido
B niquel.
Verde cromo 600 gr. de greda 20 gr. 6vddo de cobre.
Verde grisaceo 600 gr. de greda | 30gr.de &didode znc
+
Verde claro 600 gr. de greda 30 gr. de &xido de
cobalto
Azul claro 600 gr. de greda
60 gr. de Gxido de zinc
—
Azul oscuro 600 gr. de greda 60 gr. de (xido de
Negro 600 gr. de arcilla roja 20 gr. de doido de
cobalto.

Formulas para Construir Colores Basicos

COLOR BASE Oxido colorante

Blanco y Arcilablancaparaloza | de 5a 15% de cuarzo

Pardo amarillento | Ardliablanca para loza 40% de Ocre.

Pardo palido Ocre 15% de cuarzo

" Pardo rojizo Ocre 5% 6xido de hiemo
+ 15% de cuarzo
Azul Arcilla para loza 10% Gxido de cobalto
Negro Arcilla para loza 10% Oxido. de
cobalto +10% 6xido
de hierro

Juan Pablo Barragan Villalva, “Arcillas en el Ecuador” Facultad de Artes de la Universidad Central del
Ecuador, Quito-Ecuador.



Partiendo de los datos obtenidos del MICIP, se ha establecido que cada region
cuenta con varios sitios de producciéon artesanal, los mismos que se encuentran
divididos en sitios desarrollados y subdesarroliados, s