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RESUMEN

La siguiente investigacion esta enfocada en la técnica del fraseo lineal, a
partir del método numérico del baterista Gary Chaffee. Dentro del marco
tedrico se encuentran los conceptos claves para poder entender el

contenido de este trabajo de titulacion.

En este trabajo de titulacion, el objetivo principal es la composicién de
nuevos grooves en la bateria, utilizando el método numérico de Gary
Chaffee, especificamente lo que se va a arreglar es la seccion ritmica
(bajo,bateria). Se analizara esta técnica con el fin de determinar cémo
construir grooves especificamente desde caja y bombo y a su vez

orquestarlos en la bateria.

Como base fundamental de la investigacion se recopilara informacién del
libro “Time Functioning Patterns” de Gary Chaffee, y se investigara
informacion de su carrera, vida e influencias que Gary Chaffee ha tenido
como inspiracion para crear la técnica del fraseo lineal a través de

formulas numéricas.

Esta investigacion aportara al estudio de la bateria de manera interesante
y sobre todo ayudara a generar herramientas para que distintos bateristas

puedan definir un estilo a base de esta técnica.
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ABSTRACT
The following research is focused on linear phrasing technique which is based on
Gary Chaffee’s numerical method. Within the theoretical framework are the key

concepts to understand the content of this degree research document.

In this degree research document, the main objective is to compose new grooves
on the drums using Gary Chaffee’s numerical method. Specifically, what is going
to be arranged is the rhythm section (bass and drums). The analysis of this
technique will show how to build grooves from the snare and bass drum and in

this way orchestrate them on the drums.

Gary Chaffee’s book “Time Functioning Patterns” is the fundamental basis of this
research. Information about his career, life and influences that Gary Chaffee has
had will be investigated and used as inspiration to create the technique of linear

phrasing through numerical formulas.

This research will contribute to the study of drums in an interesting way and will
help to generate tools which drummers can use to define a unique style based

on this technique.



INDICE

INETOAUCCION. ... 1
(R VoY olo T =T ] o o SRR 2
1.1 EradelFunk 2
1.1.1 Bandas Referentes.......cccccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee
1.1.2 MuUSICOS REFEIENTES ....cceviiiiiiiiiiiiiiieeee e 4
1.1.3 Bateristas referentes del FUNK..............iiiiiiiiiiii 6

Gary Chaffee 8

1.2

2.1
2.2
2.3
2.4

Marco Conceptual 9
1.2.1 LA SEMICOICNEA. .. .uuiii et eeeeeeees 9
L1.2.2  GIOOVE ...ttt e e 9
1.2.3  RUAIMENTOS ...ttt e e e e e eeeees 9
1.24  TIME FEEI....e e 10
1.25  EIDEAL c.ocvviiiiceeceeee e 10
1.2.6 Fraseo Lineal.......cccccccoviiiiiiiiiiiiiiiiie 10
1.2.7  SECCION MIMICA ..vvvviiieeeeeeeeeeeie e e e e e e e e e e e e e e e e eeenes 11
Metodologia de la investigacion ..............ccccceeeveeeeennee, 12

Objetivos 12

Enfoque 13

Metodologia 13

Estrategias metodoldgicas 14


Obeso
Nota adhesiva
TILDE

Obeso
Nota adhesiva
REALIZARLO EN TABLA DE CONTENIDO EN WORD

Obeso
Nota adhesiva
TODA LA NUMERACION EN ARIAL 12


2.5 Plandetrabajo 14
3 Ejercicios para el desarrollo del groove ..............cc........ 16

3.1 Introduccion 16

3.2 Grupos numericos 16

3.2.1 Combinacibn de agrupaciones utilizando la subdivision de

SEMICOICNEAS. ... 20
3.2.2 Ejemplos de orquestacion ...............ouiiiiieeeeeeeieeeee e 23
3.2.3 Composicion de grooves NUMEIICOS......cceeeeeeeeeeeiiiiiieeeeeeeeeennnnnnnns 25

3.3 Grooves lineales a partir de células ritmicas 27

3.4 Breve explicacion del fraseo lineal del libro de Gary Chaffee

“Linear Time Playing” 30
4 ReSUNAUOS......ccouiiiiiiii e 35

4.1 Aplicacion de los grooves 35

4.2 Color Complex 35

421 Forma del temMa......ccooiiiiiiiiiee e 35
4.2.2 Groove original del tema..........c.ooooviiiiiiiiiin 36
4.2.3 Composicion de l0S NUEVOS gIrOOVES ........cccevvvevvvviiieeeeeeeeeeeninnannns 36

4.3 Red Baron 38

4.3.1 Forma del temMa......ccooeeiiiiiiiie e 39
4.3.2 Groove original del tema..........c.ooooviiiiiiiiiii 39
4.3.3 Composicion de l0S NUEVOS grOOVES ........ccceevveeviuiieeeeeeeeeeeeeiinnannn 40

5 Conclusiones y recomendaciones..........cccccceveveevnnnnnn 42



Y= (=] 101 T= VN

ANEXOS



Introduccioén

La siguiente investigacion parte de la necesidad de usar la técnica del fraseo
lineal dentro del funk en la bateria, a través de las formulas numéricas. Gary
Chaffee introduce el concepto del fraseo lineal en la bateria, este consiste en
tocar diferentes notas con cada una de las extremidades del cuerpo, es decir

notas sin unisonos, que no caen juntas.

En el primer capitulo, se encuentra la introduccion y el marco teérico que es clave

para que el lector entienda a profundidad los conceptos de la investigacion.

El segundo capitulo, esta conformado por la metodologia de la investigacion que
trata de las herramientas y métodos que se usaran para poder entender el estado

de la investigacion, cumplir los objetivos y culmina con un plan de trabajo.

En el tercer capitulo, se desarrollara la investigacion y se cumplira con el
segundo objetivo especifico, que consiste en entender todos los conceptos y los
métodos de Gary Chaffee dentro de la técnica del fraseo lineal, este capitulo
también nos ensefia como generar grooves con el método numérico y con

células ritmicas.

En las conclusiones, evaluaremos los resultados obtenidos, las metas
alcanzadas y los objetivos cumplidos, en los anexos se encontraran las partituras

y las composiciones de los arreglos.



1 Marco Teobrico

1.1 Eradel Funk

El Funk, un estilo musical que empieza a ser ejecutado por los
afroamericanos en la decada de los afios 70. Derivado de generos como el soul
y el jazz, el funk se caracteriza por ser el primer genero que lleva la musica a
algo mas bailable. La seccion ritmica es la base elemental en este género, la

bateria y el bajo cumplen la labor principal para que la gente no deje de balilar.

"El funk es una mezcla musical. Su forma mas popular es el ritmo de tempo de
baile y la musica de estilo blues con la interaccion ritmica de instrumentos a un

nivel dramatico de complejidad”. (Vincent, 1996 p.13)

La palabra Funk se la puede evidenciar afios atras antes de la creacion del
género, era una palabra utilizada en la jerga afroamericana. Su significado tenia
mucho que ver con la profundidad de las cosas, un poco sentimental pero mas
alegre. En los afos 60, la represion hacia los afroamericanos era bastante fuerte
habian politicas publicas en contra de ellos y eran relegados de algunas zonas.
Como la mayoria de géneros creados por la raza afroamericana, se vieron en la
necesidad de expresar lo que sentian y es asi que en los afios 70 toma fuerza y

alcanzo gran acogida por la gente.

Segun Gorgot, la era del Funk empieza en los afios setenta, y hasta el dia de
hoy sigue siendo uno de los generos mas influyentes para varios artistas. James
Brow, uno de los referentes mas importantes del género, experimentd
acentuando el primer tempo de cada compas y pudo observar que la cancion
sonaba diferente , le daba un toque especial jamas escuchado. (Gorgot, 2015,

parr.2,7)

“La musica funk estaba siendo desarrollada, primero por James Brown, luego Sly
and the Family Stone, y muchos otros artistas que reflejaban los tiempos

rompiendo estilos formalizados y generando una sintesis” (Vincent, 1996, p.10)



1.1.1 Bandas Referentes
En el género del Funk existen aun algunos referentes y bandas que a lo largo de
los afios no han perdido peso porque su lenguaje es muy importante para la

musica contemporanea.
A continuacion, algunas bandas y referentes dentro del género.

Sly and The Family Stone: Nacen como agrupacion a finales de los afios 60
fusionando géneros como el soul, el R%B, el rock, la psicodeliay el funk. Su lider
principal es Sly Stone y fue la primera banda en integrar al género femenino en
sus filas. (Erlewine, 2021). Criticados por la clase politica de Estados Unidos,
junto con James Brown fueron grandes precursores del género Funk. Entre sus

obras principales estan, “If you want me to stay”, “Thank you” entre otras.

Funkadelic: Otra banda referente del género, al igual que Sly and the family
stones fusionaban generos referentes al funk como el soul el rock entre otros.
Aunque a menudo pasaban a un segundo plano frente a su grupo
hermano Parliament , Funkadelic promovié las nociones de Black rock iniciadas
por Jimi Hendrix y Sly Stone, mezclando elementos de la psicodeliay el blues de
los sesenta mas el ritmo profundo del soul y el funk. (Bush, 2021)

El lider de esta agrupacion es Geroge Clinton, vocalista principal y mentor de la
mayoria de composiciones de la banda. Algunos de sus albumes como por

ejemplo “Funkadelic” “Free your mind...And your Ass will follow” se destacaron

dentro del género.

Earth wind and fire: Fue una de las bandas de funk mas exitosas musicalmente,
aclamadas por la critica y comercialmente populares de los afios 70. Concebida
por el baterista, director de orquesta, compositor, kalimba y vocalista
ocasional Maurice White , la vision musical de la banda utiliz6 el funk como
base, pero también incorporé jazz, smooth soul, gospel, pop, rock & roll,

psicodelia, blues, folk, musica africana y, mas tarde, disco. (Huey, 2021)

A lo largo de su trayectoria musical han obtenido grandes reconocimientos

logrando en las personas una influencia clave para sus composiciones.


https://www.allmusic.com/artist/parliament-mn0000129775
https://www.allmusic.com/artist/funkadelic-mn0000187581
https://www.allmusic.com/artist/jimi-hendrix-mn0000354105
https://www.allmusic.com/artist/sly-stone-mn0000751663
https://www.allmusic.com/artist/maurice-white-mn0000333796
https://www.allmusic.com/artist/ewf-mn0000135273
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“September”, “Boogie wonderland”, “Lets Groove”, son algunas de sus canciones

mas reconocidas por las masas.

Tower of power: Banda referente de la musica funk, reconocida por su seccion
ritmica al tener en sus filas al baterista David Garibaldi, masico reconocido y
gran mentor dentro de la musica contemporanea. Tower of Power ayudd a
impulsar el sonido de la mdusica con infusibn de metales en la era del
rock. Dirigido por el saxofonista tenor Emilio Castillo , nacido en Detroit , el grupo
con sede en Oakland, California, anotd éxitos como "You're Still a Young Man"y
"What Is Hip?" a lo largo de los afios 70. (Prato, 2021)

Jamiroquai: De tantas bandas referentes que dieron vida al género esta
agrupacion es relativamente nueva, y ha sido un referente del pop funk, formada
en los afios 90 en Londres U.K por su lider Jason Jay Kay. Activo desde
principios de los 90, Jamiroquai ha acumulado un flujo constante de éxitos en el
Reino Unido y ha experimentado los mejores puestos en las listas de éxitos en
casi todas las demas areas del mundo, con una mezcla irresistible de ritmos
house y soul / funk de los 70. (Prato, 2021). Actualmente es una de las bandas

mas reconocidas por la gente y entre sus canciones mas reproducidas estan,

“Space Cowboy” “Virtual Insanity” “Cosmic girl”.

1.1.2 Madasicos Referentes

James Brown: James Joseph Brown, nace en Carolina del sur Estados unidos
un 3 de mayo de 1933 y muere a sus 73 afios en diciembre del 2006. Musico
reconocido por revolucionar un estilo musical q se derivaba del rock y el soul, al
cual lo denominé con el término de Funk, su voz inconfundible, la acentuacién
del tiempo 1 y sus obras maestras lo llevaron a denominarse el padre del Funk.
Para cuando tenia 30 afios, James Brown, mas que una voz musical dominante:
era una destacada personalidad afroamericana. Lo suficientemente importante
como para ser arrastrado a las turbias aguas de la politica nacional como
inspiracion y modelo a seguir, también fue temido y, a veces, ridiculizado. Pero

no se lo negaria (Weigner & White, 2021)


https://www.allmusic.com/artist/tower-of-power-mn0000013393
https://www.allmusic.com/artist/emilio-castillo-mn0000186500
https://www.allmusic.com/artist/jamiroquai-mn0000176358

George Clinton: Revolucioné el funk y el R&B, vocalista y Fundador de la mitica

” o

banda Funkadelic, creador de éxitos como “Standing on the verge” “Give up the
Funk”, se lo ha reconocido y es un influyente al género porque se reinvento la
idea del Funk y creo un movimiento la llamo P-Funk (Parliament Funkadelic).
Productor musical que trabajo en Motown y ha creado un sinfin de obras

aportando a la masica contemporanea. (Kellman, 2021)

Padrino del hip-hop, su P-Funk y sus grabaciones en solitario han sido
sampleadas innumerables veces, y ha trabajado en persona con muchos de
aquellos cuya creatividad ha alimentado, desde Digital Underground y Snoop
Dogg hasta OutKast y Kendrick Lamar. (Kellman, 2021)

Silvester “Sly Stone” Stewart: Nacio el 15 de marzo de 1943 en Denton, Texas,
y se crio principalmente en Vallejo, California, donde canté con el grupo de
gospel de su familia. En 1966, Stewart formo el grupo Sly & the Stoners, mientras
gue su hermano menor Freddie dirigié su propia banda, Freddie & the Stone
Souls; pronto los hermanos fusionaron los dos actos, y con el bajista Larry
Graham, la trompetista Cynthia Robinson, el saxofonista Jerry Martiniy el

baterista Greg Errico , nacieron Sly & the Family Stone. (Ankeny, 2021).

Hasta la actualidad es uno de los referentes mas importantes de la musica

contemporanea especificamente del género Funk.

Maurice White: Nacio el 19 de diciembre de 1941 vy falleci6 el 3 de febrero del
2016, reconocido por ser el compositor de una de las canciones mas famosas
en el género, “September” de la banda Earth Wind and Fire, asi mismo fue el
fundador de esta banda dejando huella en el género. Formod la banda después
de haber estado de gira con Santana , Weather Reporty Uriah Heep . Una
noche después de un concierto de EWF en Denver, Colorado, White conocio
brevemente al cantante Philip Bailey. Fue un encuentro que result6 vital para el
futuro de Bailey y para la historia de la musica pop estadounidense. (Hogan,
2021)


https://www.allmusic.com/artist/digital-underground-mn0000258276
https://www.allmusic.com/artist/snoop-dogg-mn0000029086
https://www.allmusic.com/artist/snoop-dogg-mn0000029086
https://www.allmusic.com/artist/outkast-mn0000420381
https://www.allmusic.com/artist/kendrick-lamar-mn0002709646
https://www.allmusic.com/artist/stewart-mn0000751663
https://www.allmusic.com/artist/freddie-mn0000188050
https://www.allmusic.com/artist/larry-graham-mn0000130402
https://www.allmusic.com/artist/larry-graham-mn0000130402
https://www.allmusic.com/artist/cynthia-robinson-mn0000057161
https://www.allmusic.com/artist/jerry-martini-mn0000050890
https://www.allmusic.com/artist/greg-errico-mn0000158758
https://www.allmusic.com/artist/sly-the-family-stone-mn0000033161
https://www.allmusic.com/artist/santana-mn0000295756
https://www.allmusic.com/artist/weather-report-mn0000243527
https://www.allmusic.com/artist/uriah-heep-mn0000835648
https://www.allmusic.com/artist/ewf-mn0000135273
https://www.allmusic.com/artist/white-mn0000333796
https://www.allmusic.com/artist/philip-bailey-mn0000340364
https://www.allmusic.com/artist/bailey-mn0001287747

1.1.3 Bateristas referentes del Funk

En este género, como se ha mencionado anteriromente, la seccion ritmica es la
pieza clave que distingue al estilo de otros géneros porque siendo un género
bailable la bateria y el bajo cumplen el papel mas importante. Vale recalcar
algunos bateristas referentes dentro del estilo.

Clyde Stubblefield: Baterista reconocido por formar parte de la banda de James
Brown. Famoso por su backbeat en el tema “Funky Drummer”,
Stubblefield creci6 en Chattanooga, Tennessee. Comenzd a tocar la bateria
cuando era nifio, golpeando latas, cajas de carton, y cualquier otra cosa que
pudiera conseguir. Stubblefield se establecié brevemente en Detroit y luego se
mudo a Madison, Wisconsin. (Kelsey, 2021). Autodidacta y compositor de varias
de las lineas bateristicas de James Brown. Entres los temas mas reconocidos
estan “Sex machine”, “I got the feelin”, Mother Popcorn” que destacaron en la
época e influenciaron de manera inmediata a otras agrupaciones de la era del
Funk. (Payne & Stanoch, 2017) Transcripcion del Groove principal de Sex

Machine:

o + o +

nfsuiol

Figura 1.

David Garibaldi: Sin lugar a duda una de las influencias mas interesantes en el
género, forma parte de la agrupacion Tower of power y es uno de los bateristas
mas reconocidos academicamente. Comenzo a tocar musica en la banda de la
escuela primaria Pleasanton, luego en el Gltimo afio en la escuela secundaria se
me unio a Sid Reis Big Band, con quien tuvo su primer concierto “profesional”.
Después de la escuela secundaria, conformé una banda de funk llamada The
Disciples y el viaje con Tower of Power, comenz6 en 1970, en Lake Tahoe,
California. Ha habido muchos shows memorables, pero el mas significativo
tendria que ser el fin de semana que abrimos para Aretha Franklin en el Fillmore

West en San Francisco. (Garibaldi, Tower of Power , 2018)


https://www.allmusic.com/artist/stubblefield-mn0000132163
https://www.allmusic.com/artist/stubblefield-mn0000132163
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Fundador de libros como The funky beat, The code of funk, Off the record, entre
otros han sido escuela de muchos bateristas. El tema Color Complex del libro

The funky beat ser& parte de los arreglos de este trabajo de titulacién.

Mike Clark: Nace el 3 de octubre de 1946 en Estados unidos de norteamérica,
reconocido en el género por ser mentor en el estudio de la bateria. Dentro de su
performance, una de sus caracteristicas es el uso del Fraseo Lineal.

Mike es un médico popular, es autor de dos libros, Post-Bop Drumming sera
publicado en 2020 por Hudson Music. Su primer libro, Funk Drumming:
Innovative Grooves & Advanced Concepts, fue publicado por Hal Leonard.
(Clark, 2020)

Billy Cobham: Nacié el 16 de mayo de 1944 en Panama, donde comenzd su
aficion por la percusion al ver tocar a su primo. A lo 3 afios se muda con su familia
a Nueva York y a los 8 afios de edad hizo su primera presentaciondentro de la
percusion. Mientras crecia Billy tocaba en la escuela donde estudiaba, y al
graduarse formo parte de la banda nacional del ejercito de EE.UU como
percusionista, fue integrante de algunos proyectos musicales como por ejemplo,
fue parte de la banda de Miles Davis, estuvo en la orquesta de Mahavishnu entre
otras. (Modua, 2021)

Despues de tocar en algunos proyectos decide componer y crear sus propias
canciones, Red Baron es uno de los temas de Cobham y en este trabajo de

titulacion se cambiara en su totalidad el groove principal de la bateria.

Gaylord Birch: Baterista norteamericano, nacié en el afio de 1946 y fallece 50
afios mas tarde en 1996. Baterista destacado en géneros como el Funk y el jazz,
aungue Birch no era tan reconocido popularmente, en la escena musical de
Oakland era considerado uno de los mejores bateristas. Gaylord formé parte de
la banda Pointer Sisters y encabez6 el proyecto por tres fios consecutivos de
1973 hasta 1976. En una entrevista el baterista Mike Clark afirma que Gaylord

es el baterista mas funky que ha visto en la zona de Oakland.



Ademas de las Pointer Sisters y mucho trabajo de sesion, Birch también trabajé
en Graham Central Station, Cold Blood y Santana. Birch toc6 con Cold Blood
alrededor de 1973 y apareci6 en el CD en vivo de Vintage Blood que se lanzé en
2001. También estuvo de gira con Santana de julio a octubre de 1976. (Corr,
2012)

Gary Chaffee

Gary Chaffee es proveniente de los Estados Unidos de Norte Ameérica, nacio en
1945 en un pequefio pueblo de Nueva York. A los 14 afios empez6 con lecciones
privadas de bateria, dictadas por el director de la banda de la escuela. Cuando
cursaba el colegio entre los aflos 1962-1966, su mentor principal fue Sandy
Feldstein que unos afios mas tarde se convirtio en el presidente de Warner Bros.

Publishing, una de las mas grandes compairiias de musica en el mundo.

Estudio en la Universidad de lllinois por 4 afios y después se mudé a Boston en
donde se convirti6 en el director del departamento de bateria en Berklee college
of music. Afos después se dedico a la docencia particular siendo mentor de
grandes exponentes de la bateria como por ejemplo Vinnie Colaiuta, Joey

Kramer, Jr. Robinson entre otros.

Dentro la carrera como Mdusico Performer, se conoce que Chaffee compartio
escenario con algunos Musicos notables de la época, John Abercrombie, Pat
Metheny, Jaco Pastorious, etc. Gary Chaffee fue creador de varios libros, entre
los mas reconocidos, podemos mencionar los siguientes: “Linear Time Playing”,
“Time Functionin Patterns”, “Sticking Patterns” entre otros, han sido pieza clave

para el aprendizaje del instrumento.

Actualmente, Gary Chaffee se mantiene como mentor dentro de la musica y es
patrocinado por marcas como REMO, ZILDJIAN y YAMAHA. Toda esta
informacion acerca de la biografia de Gary Chaffee fue investigada de manera
personal via correo electronico. (Chaffee, Biografia de Gary Chaffee, 2020)



1.2 Marco Conceptual

1.2.1 La Semicorchea

La semicorchea es parte del conjunto de figuras musicales utilizadas en la
musica. Esta palabra proviene del Frances “crochet” que en espafiol significa
corchete y del latin “semi” que significa mitad o medio. La semicorchea significa
la mitad de una corchea o un diecsiseisavo de la redonda. (Santiago, 2000, p.1)

En el genero Funk la semicorchea es parte importante al rato de ejecutar el
instrumento en este caso la bateria, se deriva del Soul que usa la corchea como
base ritmica dentro de los arreglos musicales Bateristas como Jeff Porcaro
introdujeron esta figuracion al estilo llamandola Half Time Shuffle en los afios
70.

1.2.2 Groove

El groove es un término utilizado por la mayoria de bateristas, se deriva de lo
que sentimos al rato de ejecutar el instrumento. Por lo general es un término que
no tiene una definicion exacta, no es algo que tenga referencia con la parte
técnica, tampoco es palpable, va ligado con el sentimiento y la sensacion de un

pulso.

EL Groove empieza a ser usado en los afios treinta, con los estilos de jazz y de
swing. Mas adelante, entre los afios 50 y 60, tomo fuerza gracias a los estilos

como el R&B y el soul. (Txirula, 2015, parr.1)

1.2.3 Rudimentos

Los Rudimentos son una parte importante en la ensefianza y aprendizaje de
cada baterista y percusionista, se caracterizan por ser patrones ritmicos que
ayudan a desarrollar destrezas y habilidades como la independencia, el control,
la técnica y la agilidad de las manos que posteriormente se veran reflejados al

momento de tocar el instrumento.

Existen mas de 40 rudimentos, pero los primeros 13 rudimentos son los
originales, los otros son derivados de estos principales. Se dividen en cuatro

categorias, los Roll rudiments, Diddle Rudiments, Flam Rudiments y Drag
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Rudiments. Los Roll Rudiments se subdividen en single stroke Roll Rudiments,
esto quiere decir que se genera un golpe por cada mano, otra subdivision son
los Multiple Bounce Roll Rudiments que se formulan con tres o mas golpes por
cada mano y por ultimo se subdividen en Double Stroke Open Rudiments y son

ejecutados con dos golpes por cada mano. (Cuesta, 2009)

PERCUSSIVE ARTS SOCIETY INTERNATIONAL DRUM RUDIMENTS

s o

Figure.2. Tomada de (Society, 1984 )

1.2.4 Time Feel

Es la sensaciéon de la subdivision de cualquier género masical que se esta
interpretando, por ejemplo en el funk, se utiliza una subdivision de corcheas y
semicorcheas, en el shuffle por ejemplo la subdivision esta en corcheas y en el
jazz es la corchea, al igual que el groove no esta dentro de la técnica ya que es

una sensacion.

1.2.5 El beat
Es cada uno de los tiempos de cada compas en cualquier métrica, ya sea cuatro
cuartos o tres cuartos etc... esta directamente relacionada con el pulso y en el

funk se lo marca con el backbeat que acienta los tiempos 2 y 4.

1.2.6 Fraseo Lineal

Son patrones ritmicos que al rato de ser ejecutados no emplean notas unisonas
sino que cada extremidad, manos y pies hacen una nota a la vez por cada beat,
creando asi una sensacion poliritmica entre varios intrumentos, en este caso la

bateria es un conjunto de instrumentos, es por eso que genera poliritmia.


Obeso
Nota adhesiva
NOMBRAR
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Generalmente es aplicada para la creacion de grooves pero también puede ser
usada en diferentes contextos por ejemplo, para generar fills, como ejercicios de
independencia y asi buscar mejorar las habilidades y combinaciones dentro de

la bateria.

1.2.7 Seccion ritmica
Es un conjunto de instrumentistas que especificamente tocan la base sobre la
cual el solista canta o interpreta la melodia, es el colchon armédnico y ritmico

sobre el cual las melodias son interpretadas.

La Seccién Ritmica esta compuesta por la guitarra, el bajo y la bateria, La
guitarra también forma parte de la seccién melddica, En este trabajo la base
ritmica esta compuesta por el bajo, la bateria y la guitarra eléctrica, dejando en

la parte melddica al saxofén alto.


Obeso
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2 Metodologia de la investigacion

Para lograr los objetivos y propdsitos planteados en este trabajo de
titL!z.Cidn, es obligatorio verificar el estado de la investigacion acerca de la técnica
del fraseo lineal. Primero, el fraseo lineal es una técnica para tocar la bateria, en
este caso dentro de un estilo especifico el Funk. Como consecuencia, el estudio
de esta técnica dentro del estilo musical funk es limitado, existen las formulas
numéricas mas no los grooves generados por estas férmulas. Es por eso que la
investigacion cualitativa es parte fundamental para la recoleccion de informacion
y con esto se generaran formas de estudio y conceptos basicos desde un
concepto ya planteado. Esta investigacion esta enfocada en el estudio de

documentos y en el enfoque y cualitativo.

Es bastante claro el método a utilizar, Gary Chaffee plantea conceptos dentro de
la técnica del fraseo lineal mas no escribe grooves especificos para utilizar dentro
del género Funk, el método investigacién accién permite generar conceptos
nuevos dentro de algo ya establecido, en este trabajo de titulacién se plantean
nuevas formas de generar grooves numericos a base del estudio de Gary

Chaffee y celulas ritmicas.

2.1 Objetivos
Objetivo general: Aplicar la técnica del fraseo lineal para componer grooves en
la bateria, utilizando el método numérico de Gary Chaffee, adaptada en dos

arreglos para funk en formato cuarteto.

Primer objetivo especifico: Identificar al fraseo lineal como una herramienta para

el estudio de la bateria y enteder claramente el método numérico de Chaffee.

Segundo objetivo especifico: Crear los nuevos grooves de bateria en base a las

férmulas numéricas y celulas ritmicas.

Tercer objetivo especifico: Adaptar los grooves compuestos a los temas que se

van a interpretar.
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2.2 Enfoque
En este trabajo de titulacion, los enfoques a utilizar escogidos son la
investigacion documental y el enfoge cualitativo, que fueron pieza clave para

lograr los resultados de cada uno de los objetivos planteados.

Todo proyecto de investigacion documental, cualquiera sea su ambito parte de
o emplea una bibliografia especializada que incluye al menos libros o articulos.
En musica, ademas de estos documentos, con frecuencia empleamos partituras,
CDs, DVDs, y archivos multimedia. (L6pez-Cano & Ursula San Cristobal Oazo,
2014)

Esta investigacion se desarroll6 con la ayuda y recopilacion de informacion
tomada de libros, textos, ar'ticulos, partituras y archivos multimedia, con el
objetivo de saber de donde viene el estilo del Funk, quien es Gary Chaffee y

como desarrolla el concepto del método numeérico.

El enfoque cuantitativo tiene una innegable potencia para el tratamiento de los
datos mas concreto; mientras que el cualitativo es una poderosa herramienta
para entrar en la profundidad de los sentimientos, por ejemplo. Actuando en
procesos concretos de investigacion, cada enfoque cubre las debilidades del
otro; ratifica o niega sus resultados (es decir incita a la critica). (Rivero, 2008)
Gary Chaffe es claro con sus conceptos acerca del método numérico, y esto es

punto clave para cumplir los objetivos en el presente trabajo de titulacion.

2.3 Metodologia

Segun Ana Lucia Frega autora del texto “La Investigacion en las ensefianzas
musicales”, menciona en la pagina 38 del texto: Es habitual la referencia a la
investigacion cuantitativa y a la cualitativa como dos grandes grupos o técnicas

especificas. (Frega, 2001)

En el presente trabajo de titulacion la metodologia empirica es la que se va a
aplicar, libros del estudio de la bateria son la referencia escencial dentro de la
investigacion. Este método de investigacion implica también el estudio
descriptivo, el comparativo, el historico, el filoséfico y la interpretacidon del propio

investigador. (Sanz, 2005)
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Dentro de lo que es la Técnica del Fraseo Lineal existen algunos conceptos ya
generados especificamente por el baterista Gary Chaffe que es uno de los
principales sujetos de estudio. En el libro Time Functioning Patterns en el
capitulo Metter Patterns, Chaffee nos da algunas posibilidades de férmulas
numéricas, mas no genera los grooves con estas férmulas, es por eso que la
investigacion accion es un de los herramientas principales dentro de este trabajo
porque se va agenerar conceptos de como generar grooves con las formulas

numeéricas.

2.4 Estrategias metodoldgicas

Lépez- Cano & Ursula San Cristdbal, ofrecen estrategias para convertir algunas
actividades caracteristicas de la practica artistica en tareas de investigacion
formalizadas. Se trata de introducir algunos elementos metodolégicos que se
integran a las actividades musicales habituales de manera poco invasiva.
(Lopez-Cano & Ursula San Cristobal Oazo, 2014)

La estrategia principal dentro de este trabajo de titulacion, es la retroalimentacion
entre la practica creativa y la reflexion. Con esta estrategia se cumpliran los
objetivos establecidos y se podra observar la practica artistica, registrarla y
reflexionar sobre ella y producir una conceptualizacién. Es decir, con los
conceptos ya elaborados por el autor del fraseo lineal, se generardn nuevas
formas de aplicar el fraseo lineal y se aportara al estudio de esta técnica en la
bateria. La entrevista y el cuaderno de campo son recursos fundamentales para
el proceso de la investigacion, la composicién de nuevos grooves demanda el
tener un cuaderno de anotaciones y en la parte biografica del autor del método

numeérico, se utilizo la entrevista como herramienta via correo electronico.

2.5 Plan de trabajo

En el trabajo de titulacion que se va a desarrollar a continuacion, como primer
paso se identificara la técnica del Fraseo lineal como estudio dentro de la bateria
y el estudio del método numérico de Gary Chaffee, con la ayuda de fuentes
documentales como, por ejemplo: (libros y partituras) de donde se obtendra
informacion indispensable para el desarrollo de cada uno de los objetivos

especificos.
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La estrategia entre la practica creativa y la reflexion es indispensable dentro del
2do objetivo especifico, donde se generan los nuevos grooves con las formulas

numericas ya establecidas.

Esta estrategia ya mencionada también va a cumplir un papel importante dentro
del 3er objetivo especifico, porque se adaptaran los nuevos grooves a los temas

que se va a interpretar.

Para finalizar, este trabajo de titulacion estara presentado en un documento
escrito y se interpretaran las composiciones de los grooves dentro de los temas

en formato cuarteto en un concierto virtual.
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3 Ejercicios para el desarrollo del 16roove

3.1 Introduccion

En 1983, Gary Chaffee introduce el concepto de Fraseo Lineal y en la
actu-lc ad es una manera simple y practica para desarrollar algunas ideas en la
bateria. La caracteristica principal como menciona Gary Chaffee en su libro
Linear Time Playing, es ejecutar notas que no suenen a la vez, o conjuntamente
entre dos o0 mas voces. (LINEAR TIME PLAYING, 1993) Algunos ostinatos por
ejemplo en los platos y también stickings crean diferentes capas musicales, es
por eso, el Fraseo lineal es diferente de otros tipos de células ritmicas.

Con el pasar de los afos, el estilo del Fraseo Lineal ha tenido bastante acogida
y es usada por algunos de los mejores bateristas hasta la actualidad, la
semicorchea es la figura principal en esta técnica y se la puede agrupar y

orquestar en la bateria de diferentes maneras.

+
RLRL RLRL RL RL RL RLRLRL
. SRS SRRt B S —_—— 8

[ o)

Figura 3. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Como se ve en el ejemplo, esta técnica también se la puede utilizar en otras
subdivisiones como la corchea en un compas de 12/8, se crean agrupaciones
de 3,4,5,8 entre bombo y caja que se encuentran encerrados en corchetes en

la parte inferior.

3.2 Grupos numericos

Gary Chaffe en su libro “Time functioning patterns” en la seccién numero tres
habla sobre el Fraseo Lineal utilizando formulas numéricas que consisten en
hacer agrupaciones de golpes, por ejemplo 3,4,5,6,7,8 golpes con single strokes

en las manos y uno o dos bombos, divididos de la siguiente manera:
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Figura 4. Tomada de (Chaffee, 1980)

5 golpes
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Figura 5. Tomada de (Chaffee, 1980)
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el il J |

RL H L& L
Figura 6. Tomada de (Chaffee, 1980)

4 golpes

Figura 7. Tomada de (Chaffee, 1980)

6 golpes
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Figura 8. Tomada de (Chaffee, 1980)
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8 golpes

adigekdil ]

RLRLRL
Figura 9. Tomada de (Chaffee, 1980)

En los golpes con nimeros impar observamos que solo tienen un solo golpe en
el bombo, al contrario de los golpes con numero par tienen dos golpes en el

bombo. Estas son las dos maneras de tocar las formulas nimericas.

En otro ejemplo, Chaffee nos muestra dos tipos de agrupaciones para 8
semicorcheas, como se ve en el primer ejemplo, lo hace dividiendo en dos
grupos de cuatro figuras y el otro ejemplo lo hace como un grupo de 8, donde 6

figuras toca en las manos mas dos bombos

Figura 10. Tomada de (Chaffee, 1980)

Asi mismo con los numeros impares, en un grupo de 8 semicorcheas tocamos
primero la secuencia de 3 golpes en las tres primeras semicorcheas del tiempo
uno, tocamos dos golpes en la caja y uno en el bombo. Y la secuencia de 5
golpes empieza en la tltima semicorchea del tiempo uno y acaba con un bombo
en la dltima semicorchea del tiempo 2. En el segundo ejemplo es solo una

inversion de los grupos.

Prae® > orsl Lk ) )
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&

Figura 11. Tomada de (Chaffee, 1980)

En relacion con estas agrupaciones cabe recalcar otra aportacion importante
de Gary Chaffe al estudio de la bateria. En el libro Sticking Patterns menciona 4

formas diferentes de como agrupar single strokes con double strokes:
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Grupo A

El sticking del grupo A es un single stroke ya sea con mano derecha o izquierda

seguido de un double stroke:

"|IRE

Figural2.

r-l
zza
I

Figura 13.
Grupo B

El sticking del grupo B esta compuesto por dos single strokes, alternando mano

derecha e izquierda y viceversa, seguido un double stroke:

I I
e

1B B

Figura 14.
Grupo C

El grupo c esta conformado por 3 single strokes empezando con mano derecha

0 izquierda, seguido de double strokes:

| |
i

D

Figura 15.
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Figura 16.
Grupo D

Esta compuesto por 4 single strokes seguido de un double stroke:

| =
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{ B R B

Figura 17.
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Figura 18.

3.2.1 Combinacién de agrupaciones utilizando la subdivision de
semicorcheas.
Estas agrupaciones estan en un compas de 4/4 y se necesitan 16

semicorcheas divididas en 4 grupos para completar la secuencia.

1. Este ejemplo se divide en dos grupos de 8 semicorcheas, las 6
primeras semicorcheas se tocan en la caja y las 2 Ultimas

semicorcheas se tocan en el bombo.

ee=l=c=N=m=l===!

2eeees 2eeaas

Figura 19.

8/8
Sticking: DIDIDIBB
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2. El siguiente ejemplo se divide en 3 grupos uno de 8 golpes y los otros
dos de 4 golpes. En el grupo de 8 golpes se toca las 6 primeras
semicorcheas en la caja y en las dos ultimas semicorcheas en el
bombo. En los grupos de 4 golpes se toca la caja en las dos primeras

semicorcheas y el bombo en las dos dltimas.

= == T R
SRS VR
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Figura 20.
8/4/4
Sticking: DIDIDIBBDIBBDIBB

3. Este ejemplo contiene un namero par y dos numeros impares, se
divide en 3 secuencias de golpes, empezando por la secuencia de 8
golpes en los dos primeros tiempos. Lo siguiente es tocar la secuencia
de 5 golpes empezando en el tercer tiempo con 4 golpes en la caja 'y
un bombo en la primera semicorchea del 4to tiempo. Finalizando con

3 golpes en las 3 ultimas semicorcheas del 4to tiempo.

e R AR
B

ﬁ@

Figura 21.
8/5/3
Sticking: DIDIDIBBDIDIBDIB

4. También podemos dividir en secuencias de 4 grupos, en este caso
empezamos con la secuencia de 5 golpes tocando las 4 primeras
semicorcheas del tiempo uno en la caja y un bombo en la primera

semicorchea de 2do tiempo. Continuamos con una secuencia de 3
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golpes las dos primeras semicorcheas en la caja y la ultima
semicorchea del 2do tiempo en el bombo. Finalizamos con dos
secuencias de 4 golpes, tocando las dos primeras semicorcheas del
3er tiempo en la caja y las dos ultimas en el bombo y se repite en el

4to y dltimo tiempo.

R R R B
B PR N e P

Figura 22.
5/3/4/4
Sticking: DIDIBDIBDIBBDIBB

. Este ejemplo tiene una secuencia de 4 grupos, en el ler tiempo
tocamos 4 golpes en la caja y dos golpes en el bombo en las dos
primeras semicorcheas del 2do tiempo generando una secuencia de 6
golpes. Para la secuencia de 3 golpes tocamos la caja en las 2 ultimas
semicorcheas del segundo tiempo y un bombo en la 1era semicorchea
del 3er tiempo. En el siguiente grupo de 3 golpes tocamos las 2
primeras semicorcheas en la caja y un bombo en la dltima
semicorchea del 3er tiempo. Finalizando con la secuencia de 4 golpes

en el 4to tiempo con dos cajas y dos bombos.

e==l===l===l===!
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o ¥
Figura 23.
6/3/3/4

Sticking: DIDIBBDIBDIBDIBB
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3.2.2 Ejemplos de orquestacion

Para orquestar las semicorcheas en diferentes partes de la bateria, utilizamos
acentos y notas fantasmas, en los siguientes ejemplos de agrupaciones se
buscard combinaciones de stickings como pueden ser simples, dobles,
paraddidles, con el fin de tener otro tipo de sonoridad ritmica dentro de la bateria,
llevandolo de ser un ejercicio que busca algo mas musical en cuanto a crear un
groove lineal.

PARADIDDLE
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Figura 24.
PARADIDDLE INVERTIDO
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Figura 25.
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Figura 26.
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Figura 31.
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Figura 33.

3.2.3 Composicion de grooves numericos
1. Eneste Groove, en la agrupacion de 8 golpes utilizamos el paradiddle
tocando dos bombos al final del sticking, en el grupo de 5 tocamos el
paradiddle invertido cambiando el acento a la tercera semicorchea y
finalizamos con un bombo en la primera semicorchea del 4to tiempo
y por ultimo un grupo de 3 para finalizar y completar las 16

semicorcheas.
-~ - > o
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Figura 34.
8/5/3
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2. En este Groove invertimos los numeros empezando por la
agrupacion de 3 tocando las 3 primeras semicorcheas en el hit-hat,
en la agrupacion de 5 golpes utilizamos la primera parte del
paraddidle acabando con un bombo en la ultima semicorchea y en
el grupo de 8 utilizamos el paradiddle y tocamos dos bombos al final

del sticking.
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Figura 35.
3/5/8

3. A diferencia del primer Groove (véase figura 27) que tiene la misma
numeracion que este, cambiamos la tercera semicorchea del tiempo

3 por un hit-hat con acento.

8/5/3
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Figura 36.

4. Podemos agrupar hasta cuatro nimeros, en este caso utilizamos
nameros impares y en los grupos de 5 utilizamos como sticking el

paraddidle.
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Figura 37.

3.3 Grooves lineales a partir de células ritmicas

Podemos generar grooves a partir de una célula ritmica, para los siguientes
ejemplos tomaremos como referencia la pagina IlI-A del libro “The new breed”
de Gary Chester, donde tomaremos algunos compases que nos serviran para

usarlos como patrones ritmicos a partir del bombo y los convertiremos en grupos
lineales numéricos.

Figura 38. Tomada de (Chester, 1995)

Estos patrones Son tocados en el bombo y se rellenan las demas notas en el

hit hat, manteniendo el backbeat acentuado en los tiempos 2y4.

EJEMPLOS:
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Figura 40. Tomada de (Chester, 1995)

>

| T AF’?

Figura 41.

5/3/3/5

S Tl R

7
DB YRR RN R L

Figura 42. Tomada de (Chester, 1995)
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Figura 44. Tomada de (Chester, 1995)
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Figura 46. Tomada de (Chester, 1995)
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Figura 48. Tomada de (Chester, 1995)
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Figura 49.
3/3/5/5

Se puede observar que no caen dos bombos seguidos, es por eso que las

numeraciones son impares.

3.4 Breve explicacion del fraseo lineal del libro de Gary Chaffee “Linear
Time Playing”

Gary Chaffee nos muestra en su libro “Linear Time Playing” (pagina 8), algunos

ejercicios que nos ayudaran a comprender de mejor manera las ideas que él nos

propone para el desarrollo de los grooves de fraseo lineal, a continuacion, la

nomenclatura para entender donde va cada voz de la bateria.

NOMENCLATURA:
- (ha{;'d) R.C. C.C. Cowbell
s O I
=t
HH(foot)r‘

Figura 50. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)
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En el siguiente ejemplo, podremos ver como empieza llevando un Groove en el

tiempo uno la caja, tiempo 2 bombo, tiempo 3 caja y tiempo 4 dos bombos en

RH LH
- | etc. | | etc.
— = T 2 A | I} I
1| e S ) [ ) ] | S ) [ ) I
JJ.4,,, r [ . ) ] ” 4 r ] - ) [
I G | .

corcheas.
Figura 51. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Uno de los ejercicios es afiadir una voz mas, en este caso seria el hit hat que
es ejecutado con la mano derecha y la mano izquierda el redoblante o snare en
el primer tiempo, el bombo se toca en la tercera semicorchea y en el segundo

tiempo en la dltima semicorchea.

%
{x_A
x|

Figura 52. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Otro de los ejercicios, es hacer una variacion y es abrir el hit-hat en la segunda

semicorchea del tiempo dos.
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Figura 53. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Es importante estudiar estos ejercicios para poder llegar a tener una buena

independencia dentro del Fraseo lineal.

Gary Chaffee propone como introduccion al estudio de su técnica, es el realizar
ciertos patrones ritmicos dentro de la subdivisién de semicorcheas en un compas
de 4/4, donde ciertas figuras tocan la caja y otras el bombo como se muestra en

el siguiente ejemplo:
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e = SLE=re=s
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Figura 54. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

F=Sesescosscerceres

RLRL RL RLR LRL

Figura 55. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Figura 56. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

En otro ejemplo, nos da otra idea basada en la misma técnica que es aplicada
a otro diferente tipo de métrica, en este caso el estudio de este ejercicio es
realizado sobre el hit hat y el bombo.

[ ‘ ] L | ] J :J- J M 1 J-_--
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Figura 57. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)
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Figura 58. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)
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Figura 59. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Estos son solo algunos ejemplos que pueden ayudar para desarrollar la
independencia, por lo que es recomendable estudiar cada uno de los ejercicios
propuestos en su libro a tempo lento e ir subiendo la velocidad progresivamente

hasta lograr comodidad e interiorizacion.

Esta técnica de Chaffe es muy clara, algo compleja pero no imposible de
desarrollarla, se la puede orquestar entre bombo hit-hat y caja para poder
generar grooves lineales. Lo primero y mas sencillo es orquestar el Groove en 3
voces diferentes y crear loops en una métrica de 4/4, manteniendo en el back

beat en los tiempos 2y4.

- =

PS SLEL LEECcaC CeE

Figura 60. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Se vuelve un poco mas complejo cuando no se toca la caja en los tiempos 2y 4,
es decir, mover los acentos a otras figuras de semicorchea que no estén en
tiempo fuerte, no hay que olvidar que tocar los acentos y los ghost notes son la

subdivision dentro del Groove.

0

sanlnnsBnanie
A

Figura 61. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)




34

Otra variante es tocar los acentos en la caja en el tiempo 2 o0 4 y también en
alguna otra semicorchea, se recomienda estudiar estos grooves a una velocidad

de 70bpm hasta los 100 bpm.

L.
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Figura 62. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)
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Figura 63. Tomada de (LINEAR TIME PLAYING, 1993)

Fraseo numeérico, células ritmicas, agrupaciones de golpes, son algunas de las
formas con las cuales podemos generar grooves lineales, en este capitulo se ha
detallado minuciosamente la manera de como componer un Groove lineal. Estos
ejercicios son solo algunos de muchos que podemos practicar y crear, que han

sido de mucha ayuda e inspiracion dentro del estudio.
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4 Resultados

4.1 Aplicacion de los grooves

Para el presente capitulo, se aplicara el proceso visto en el capitulo I,
apicando el proceso de creacion de los grooves para los temas que se va a tocar
en formato cuarteto. En este caso se obviara la linea de la bateria y bajo
originales, se la cambiara por un Groove totalmente nuevo aplicando el fraseo
lineal, los temas dentro de esta aplicacién son “Color Complex” y “Red Baron”.

Se adaptaran los temas para un formato de cuatro musicos.

En los arreglos de cada tema se hara el uso de algunos recursos como:
dindmicas, solos, grooves, time feel, el uso de la semicorchea, versatilidad y

cambio de sonoridad en la bateria adaptada a este estilo.

4.2 Color Complex

El autor de esta cancion es el guitarrista de Jazz Ray Obiedo, pero el libro The
Funky Beat donde se encuentra esta cancion es escrito por el baterista David
Gribaldi. La cancion fue compuesta en el afio de 1993 conjunto con una serie de

canciones que estan dentro del libro ya mencionado.

This is a simple funk tune written by Ray Obiedo and is in the tradition of James
Brown and East Bay funk. (Garibaldi, 1996)

4.2.1 Formadel tema

La forma del tema est4 compuesta por cinco secciones, la primera parte consta
de un Intro de 8 compases, después viene una parte A que tiene 16 compases,
empezando por la melodia principal y una segunda melodia igual de 16
compases que seria la parte B, repitiendo cada A y B dos veces que dan un total
de 64 compases. La seccion C es un puente de 16 compases antes de la parte
D en la que constan los solos. Se repiten las partes A y B una sola vez dando
por terminado el tema. ABABCDAB


Obeso
Nota adhesiva
QUITAR TAB
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4.2.2 Groove original del tema

En el libro “The Funky Beat”, David Garibaldi menciona que gran parte de sus
influencias en la bateria han sido los bateristas de James Brown y que en Tower
of Power aplica todo lo aprendido dentro de su influencia. Lo mas importante de
esta cancién es el Groove, el Groove es bastante simple sin muchos fills, en
contexto es solo mantener el beat con actitud. A esto se lo llama “playing on the
one”. El énfasis es mantener el Groove como un loop pero siempre acentuando

el tiempo uno de cada compas. (Garibaldi, 1996)

Figura 64. Tomada de (Garibaldi, 1996)

4.2.3 Composicion de los nuevos grooves

Se mantiene la forma original del tema y se componen 3 nuevos grooves para
las diferentes secciones de la cancion. El primer groove es para la introduccién
y la parte A, un segundo groove para la parte B y un tercer groove para la parte

D que es el puente de la cancion antes de ir a los solos.

Groove de la introduccion y parte A: En la introduccion y en la parte A de la
cancion utilizaremos una agrupacion numerica 5/3/3/5, con una variacion dentro

del Groove manteniendo la misma numeracion.

Groove 5/3/3/5: En este Groove utilizamos una secuencia de 4 niameros, en el
primer grupo de 5 orquestamos dentro de la caja y el hit-hat dando la sensacién
de un paradiddle invertido. En la segunda semicorchea del 2do tiempo empieza
la agrupaciéon de 3 golpes dos golpes en el hit-hat y uno en el bombo. Seguido
de otro grupo de 3 golpes un golpe en hit-hat, uno en la caja y uno en el bombo;
una observacién, no puede ser considerada una agrupacion de 6 golpes porque
no caen dos bombos juntos. Y por ultimo agrupamos una serie de 5 golpes que
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empiezan en la Ultima semicorchea del 3er tiempo, el primer golpe en el hit-hat,
el segundo golpe en la caja el tercero y cuarto golpe en el hit-hat y un bombo en

el ultimo golpe.

ﬁ:g'm 1 [ 4331

Figura 65.
STICKING: IDDIDIIBIDBIDIIB

Variacién del Groove 5/3/3/5: La variacibn de este Groove no pierde la
sensacion del Fraseo Lineal, la primera variacion se encuentra en la primera
semicorchea del ler tiempo y se toca el hit-hat y el bombo al unisono, y la
segunda variacion esta dentro de la 3era semicorchea del 3er tiempo, tocando

bombo y un hit-hat igual al unisono.

‘mmpares aprien
wEar,
&
5 3 3 5
Figura 66.

Groove de la seccién B: En la parte B de la cancién se utiliza una secuencia de
3 numeros, divididos en grupos de 8/5/3, sin ninguna variacion. En el ler y 2do
tiempo se toca la agrupacion de 8 golpes que vendrian a formar un paradiddle
con dos bombos al final del sticking. La agrupacion de 5 golpes empieza en la
lera semicorchea del 3er tiempo y termina con un golpe en el bombo en la lera
semicorchea del 4to tiempo, y por ultimo esta la agrupacion de 3 golpes

orquestados en hit-hat, bombo y caja.
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Figura 67.

Groove de la seccion C: La parte de C del tema es un puente en donde todos
los instrumentos dejan de ser ejecutados a excepcion de la bateria. Para esta
seccion se generard un nuevo Groove, el cual tendra una variacion en el segundo
tiempo, dando la sensacién del backbeat, agrupado en una secuencia de 3

numeros 3/5/8.

= -y =
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Figura 68.
Variaciéon del Groove:
- -

0 [T |

4 7 5

Figura 69.

4.3 Red Baron

El autor de esta cancion es el baterista Billy Cobham, se la encuentra en el album
de estudio “Spectrum” lanzado en los afios 70. Fue grabado en Electric Lady
Studios, mezclado en Trident Studios y Masterizado en Atlantic Studios.
(Discogs, 2011)
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4.3.1 Formadel tema

Red Baron empieza con una introduccion de 2 compases dentro de un vamp.
A continuacion, hay una parte A que tiene 8 compases, donde se desarrolla la
melodia; la cual, se repite 2 veces para luego pasar a la parte B donde van los
solos, dando como resultado una forma AAB.

ANLL/PONE (S0ING LbThs) Qo Bagon ™
J=u (ALA fhes Is Oag)

P 0% WL FINE

Figura 70. Tomado de (Mowatt, 2010)

4.3.2 Groove original del tema
Este es el Groove original del tema, utiliza la subdivision de corcheasy no
contiene fraseo lineal. Mantiene el Acento en el back beat, junto con un hit-hat.

Es el Groove base de toda la cancion.
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4.3.3 Composicién de los nuevos grooves
Para esta cancion se utilizaron dos nuevos grooves, un Groove para la
introduccién y un segundo Groove para la seccion A. En la seccién B donde se

encuentran los solos, se mantiene el Groove original del tema.
Groove de la Introduccion:

Para este Groove se utilizé uno de los compases de la pagina IlI-A del libro de

Gary Chester “The New Breed”, que nos servird como célula ritmica.

| -t

= }TL'L‘& =

Figura 72. Tomada de (Chester, 1995)

La celula ritmica son los golpes del bombo y las demas notas se rellena con hit-

hat y caja manteniendo el back beat en el 2do y 4to tiempo.
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Figura 73.

3/3/5/5
Groove de la parte A:

El groove empieza con una caja en negras en el 2do tiempo del primer
compas de la parte A, seguido de dos semicorcheas en el 3er tiempo tocadas

en el bombo, un golpe en el hit hat en la 3era semicorchea del 3er tiempo y un
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golpe en el bombo en la Ultima semicorchea del 3er tiempo. El 4to tiempo
empieza con una caja en la lera semicorchea, en la seguynda semicorchea
hay un golpe en el hit hat y por dltimo en las ultimas dos semicorcheas del 4to
tiempo se toca el bombo. En este groove no se utiliza una numeracién ya que
en el segundo tiempo del groove se utiliza una negra como subdivision y no la

semicorchea.
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Figura 74.
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5 Conclusiones y recomendaciones

Como primera conclusion, se puede decir que el fraseo lineal es una herramienta
para desarrollar grooves en la bateria. Al estudiar este método de Gary Chaffee,
hay varios factores dentro del instrumento que llegaran a mejorar con la practica
constante. Se recomienda el uso de esta técnica para innovar la composicion

dentro del instrumento en este caso la bateria.

El método numérico, es una de las varias opciones que tenemos para generar
grooves lineales, por lo que en este trabajo de titulacion se llegd a concluir en;
Utilizar este método es parte importante en el estudio del instrumento ya que se
genera una excelente independencia al momento de ejecutar grooves; por otro
lado, el uso de células ritmicas también es parte fundamental para poder

componer grooves y este nos ayuda a entender claramente la subdivision.

Existe una Frase que a lo largo de la vida universitaria ha estado presente:
“Mientras mas lento practiques, mas rapido aprendes”. Cémo recomendacion, se
necesita siempre de un metronomo para estudiar eta técnica y todo lo que

conlleva el estudio de la bateria.

Uno de los resultados que se obtuvo dentro del cuarto capitulo es la composicion
y la adaptacion de los nuevos grooves a los temas de funk. En el cual se hizo un
analisis de las posibles células ritmicas previo a la creacion del groove, de la
pagina IlIA la cual fue tomada del libro “The new Breed”, como apoyo para buscar
una linea ritmica que encaje con el bajo ya la linea melodica de los temas, de

esta manera proponiendo un patron lineal acorde con la composicion del tema.

Las metas alcanzadas son el reflejo de los temas que se van a interpretar en el
concierto de grado. Se cumplioé con todos los objetivos, desde el principal hasta

los especificos.
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Anexo 1

PERCUSSIVE ARTS SOCIETY INTERNATIONAL DRUM RUDIMENTS

All rudiments should be practiced: open (slow) to close (fast) to open (slow) and/or at an even moderate march tempo.

I. ROLL RUDIMENTS 10. Nine Stroke 9 - 9 =

A. Single Stroke Roll Rudiments Roll *

1. Single Stroke f J ? J

== i
RLRLRLRL 11. Ten Stroke 10 —— 10 -

Roll *
2. Single Stroke 3 3 f ﬂ-’ f ﬂ./
R RL R RL
RLRL RLRL
LRLR LRLR 12. Eleven Stroke 11 & -
3. Single Stroke 6 Roll * ﬁ % ﬁ
Brpprpl i
R R R
RLRLRLR L L L
LRLRLRL

13. Thirteen 13 = I3 =
B. Multiple Bounce Roll Rudiments stroke Roll * f ﬂ f ﬂ
4. Multiple
Bounce Roll } e
R R L L
5. Triple Stroke 14, Fifteen Stroke 15 = 15 =

RRRLLLRRRLLL
C. Double Stroke Open Roll Rudiments

6. Double Stroke 15. Seventeen 17 = 17 >
Open Roll * f Stroke Roll f J f J
RRLLRRLL - b Y .

R R L L

7. Five Stroke i

S >
Roll * ﬂ ﬂ Il. DIDDLE RUDIMENTS

16. Single > >
R R L L Paradiddle * ﬁ ﬁ
8. Six Stroke Roll 6 655 6 RLRRLRLL
mm 17. Double 2 >
— S~ i *
R LR L Gadiadle dddeddedesde
L RL R RLRLRRLRLRLL
9. |S|e’:len Stroke 7 =7 = 18. Triple > =
Ro Paradiddle
3- 35 3 edesdedesdesdsde
R LR L RLRLRLRRLRLRLRLL
L RL R )
19. Single > >

* These rudiments are also included in the original Standard Paradiddle-diddle JJJJJJJJJJJJ

26 American Drum Rudiments.
RLRRLLRLRRLL

}m [Uss | VE Copyright © 1984 by the Percussive Arts Society™
(u)STTIETY 110 W Washington Street, Suite A, Indianapolis, IN 46204 LRLLRRLRLLRR
pvy International Copyright Secured All Rights Reserved
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Anexo 5

Cruntar

Color Complex

Funk Fay Obiedo

Juan Carlos Soto

mF Cibays HoTug A

I
& — —
— ] —
£ F 115 :Iﬁ/ | &Y I

| ——— =——|

D 7F Cirsus BETsus/Ab DmWF Cibsus BeTsus'Ak

- i\h'

1
—H
I

._E

e

\'ﬁ

\'\

1

P M
i i

DmTF bz b Pomadde o 51 L

|

EF T T
" i ™ | =1 [ O]
—F— 1 T




Color Cormplex

Ghsus BarTems

A

[E

B

Cisgiis

DmWF

Ak

*TELE

£}

L3S

[

ifi

1 1
1 1
P

p:

damzs BTl s5)

LTk

i — —

-
|
]

£ £ pges

.

£ £ £ £ £7

]

L2

| I A

ra

NN I

Ml

| I |

T

T

=

| RNTTES

Ly

A 1 |

—F=

£ F
| A A A A

_l.‘.

Ny




Color Complex

3 71 5ksus AT L5
e - e £ S - S ===

1l =

=
1

E“u W (iksus BT’ Ak

D 7T'F Cibaus HaTius' b D TF Cposgm B Teigs A
A b | b b =l
i Pkt :
| Hun ] 1T ]
XF T T T
Y I I

Crosys HeTsstdRT 5]

4 Color Complex
& TEO[ RN A+ A AT
1 Yy T
r T n |
:@ e e e e e 3 i - — I =—F - H
1 1 1 1 1 1 1 1 n |
. =
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Anexo 10
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Anexo 11
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VIDEO DEL CONCIERTO DE GRADO EN EL SIGUIENTE ENLACE:

https://drive.qoogle.com/drive/folders/1-
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