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RESUMEN

El presente proyecto de investigacién se enfoca en el cuento-musical. A partir
del andlisis de obra “Pedro y el Lobo”, compuesta por Serguéi Prokofiev, se

realizé la musicalizacion del cuento “Las Orejas del Conejo”.

El marco tedrico aporta informacidon importante para establecer al cuento-musical
como una herramienta ludica de gran impacto en el desarrollo de la educacion

integral infantil.

El estudio compositivo se enfocd en dos partes: un analisis macro donde, a
través de un esquema de linea de tiempo, se exponen los temas, motivos y
células dentro de toda la obra, y su instrumentacion respectiva. La segunda parte
se enfoco en un andlisis micro, en el cual se muestra una investigacién detallada

de leitmotiv de cada personaje.

A partir de la informacién obtenida, se realizd la composicion de la obra final en
formato de vientos andinos, ya que este trabajo tiene por objetivo acercar a los

nifos a los instrumentos de viento andinos a través de un cuento.

Esta investigacion pertenece al énfasis de composicidon popular, por lo que el

producto final incluye el cuento “Las Orejas de Conejo” y la obra en partituras.



ABSTRACT
This research project focuses on the musical story. Based on the analysis of
"Peter and the Wolf", composed by Sergey Prokofiev, the musicalization of the
story "The Ears of the Rabbit" was carried out.
The theoretical framework provides important information to establish the
musical-story as a playful tool of great impact on the development of children's
comprehensive education.
The compositional study was focused in two parts: a macro analysis where,
through a timeline scheme, the themes, motives and cells within the whole work
are exposed, and its instrumentation. The second part focused on a micro
analysis, in which a detailed investigation of the leitmotiv of each character is
shown.
After all, the final composition is made with Andean Winds, because this work is
focused on teaching children about these instruments.
This research belongs to “Popular Composition, so the final product includes the

story of "The Ears of the Rabbit" and its scores.
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Introduccion

La idea del proyecto nace de la necesidad de acercar al publico infantil a
los instrumentos de viento andinos, a través de un cuento. Para ello, se ha
recurrido al cuento-musical como primer objetivo de estudio, profundizando en
sus origenes con el fin de sustentar teéricamente la importancia pedagdgica que
representa la composicion final dentro de nuestra sociedad.
El estado actual de la investigacion en este campo es escaso, debido a que este
género corresponde al arte literario, y no a la musica. Es en este punto donde
“Pedro y el Lobo” marca la diferencia puesto que nace desde una necesidad
musical, utilizando al cuento como medio para ensefar a los nifios cuales son y
cdmo suenan algunos de los instrumentos que conforman una orquesta.
Es por ello que el compositor ruso y autor del cuento, Serguéi Prokofiev, escribio
una obra compositivamente mas compleja en comparacion de otros cuentos-
musicales. Esta es una ventaja para el analisis dentro del proyecto, ya que el
enfoque de toda la investigacidén se centra en su musica, especificamente en el
uso del leitmotiv para asignar un instrumento y una frase musical a un personaje.
Antes resulta oportuno describir el contexto historico en el que se desarroll6 el
autor y su obra, la cual fue estrenada en 1936 cuando Natalia Satz, directora del
“Teatro Infantil Central de Moscu”, contraté a Prokoéfiev para llevar a cabo este

gran suefo.

Con el fin de entender la vida, visién y afinidad del autor por la musica para nifios,
se citara principalmente a Harlow Robinson, profesor en la Universidad
Northeastern en Boston, Massachusetts, escritor apasionado por la musica rusa
y soviética, especialmente por la vida de Prokdfiev, teniendo bajo su autoria el

libro: “Sergei Prokofiev: A biography”.

Una vez concretado lo anterior, el proyecto continda con la eleccion de
metodologias de investigacién artistica que permitan analizar los motivos e
instrumentacion de la obra, por lo cual se parte desde un estudio de la estructura
macro hacia lo micro. Los dos autores elegidos para este punto son: William
Caplin y Luis Robles, quienes muestran métodos utiles para la aplicacion de sus



resultados en la composicion propia. A su vez, existen algunos estudios del
manejo de leitmotiv en la musica para cine, por lo cual se ha tomado esta rama

como referencia para interpretar la relacién entre el guion del cuento y la musica.

A continuacion, se presentan las figuras correspondientes a cada método de
analisis con una descripcidén detallada que permita interpretar de manera muy
facil los datos recopilados. Para esto, dentro de la linea de tiempo de Caplin, se
asigna un color a cada personaje con el fin de identificarlos rapidamente, de
forma visual. Ademas, se ha juntado dentro del mismo grafico el esquema de
Analisis Tematico presentado por Robles, los cuales son diferenciados por el uso

de diferentes tonalidades, letras y numeros romanos.

Una vez culminado el analisis de la obra, se utiliza como estrategia metodoldgica
el “Cuaderno de campo”, en el que se registran los datos mas importantes para
la composicion final. Se toma a “La entrevista” como medio para obtener
informacion sobre el formato de ensamble de vientos andinos y para corregir el
cuento original sobre el cual se realizara la obra musical. Una vez registrado el
cuento en formato de audio, se establece el tiempo que debe durar la musica

dentro de la obra final.

El resultado compositivo de esta investigacion es de importante para visibilizar

la musica andina como un rasgo de identidad musical en nuestra sociedad.



1 Marco teérico

1.1 El Cuento Musical

Segun Enrique Encabo, profesor de musica en la Universidad de Murcia,
Espafia, y director del Congreso Internacional de Musica y Cultura Audiovisual
MUCA, el cuento musical parte de la vinculacion entre dos lenguajes con
caracteristicas similares: la musica y la literatura. Por ende, se puede definir al
cuento musical como un texto que toma gran fuerza expresiva a través de la

incorporacion de recursos sonoros (Encabo, 2010).

Para Laura Bermejo, escritora de varios articulos sobre educacién en la revista
espafola para la calidad de la ensefianza FUNCAE, la aplicacion de este recurso
durante la infancia es clave para satisfacer algunas necesidades dentro de la
educacion fomal de un nifio, como son el lenguaje, vocabulario, inteligencia,

personalidad, imaginacion y creatividad (Bermejo, 2014).

A continuacion se presenta un analisis profundo sobre los beneficios de estas
dos disciplinas, finalizando con una observacion detallada sobre las similitudes

que las llevan a juntarse de forma perfecta.

1.1.1 El cuento: Un texto sonoro

Como mencionan Pedro Gallardo, profesor asociado de la Faculta de Ciencias
de la Educacion de la Universidad de Sevilla, y Joaquin Ledn, investigador
becario de la misma institucion, se puede definir a la literatura como un acto de
comunicacion entre un emisor y el lector quien es el encargado de interpretar el
mensaje. Un libro es el medio por el cual se transmite este mensaje, utilizando

el lenguaje (Gallardo Vazquez & Ledn Donoso, 2016).

Segun Laura Bermejo, la literatura infantil posee un caracter ludico y es el
conjunto de textos que se adaptan mejor al desarrollo de las necesidades

creativas e imaginativas de los niflos (Bermejo, 2014).

En cuanto a la literatura infantil, sabemos que satisface cuatro necesidades
basicas en los nifios: amar y ser amado, pertenecer, desarrollar valores éticos y

adquirir conocimientos. Dentro de esta categoria, se pueden definir varios



geéneros literarios como: poesia, ficcion, historia, biografia, leyendas, fabulas,
adivinanzas, poemas, textos tradiciones de transmision oral y cuentos de hadas.
Este ultimo, ya sea leido o narrado, posee efectos terapeuticos sobre los nifios
ayudandolos a solucionar sus conflictos y angustias (Gallardo Vazquez & Ledn
Donoso, 2016).

Con base en las consideraciones anteriores, damos paso al cuento, definido por
Gallardo y Ledbn como una pequefia narracion escrita en prosa, que mezcla
hechos reales e imaginarios. Fueron los mitos, hazafias y leyendas contadas, las
que dieron vida al cuento como una actividad que invita a sofar, potenciando asi
las destrezas linguisticas y facultades emocionales y creativas de los nifios

(Gallardo Vazquez & Ledn Donoso, 2016).

Segun Fernando Palacios, compositor espanol, profesor de Pedagogia Musical,
articulista y escritor especializado en temas dirigidos a nifios y jovenes, existen
cuentistas con el don de hacer “sonar” sus obras. Ocasionalmente, logran revivir
algunos sonidos describiéndolos de forma directa en sus historias, y en otros
casos, el autor apela a nuestra memoria auditiva como recurso para
engancharnos con la historia. Diariamente convivimos con los sonidos a nuestro
alrededor, y es por eso que toda sonoridad escrita es necesaria a la hora de

colocar una escena que aporte fuerza al texto (Palacios, 2006).

1.1.2 La masica: el primer lenguaje

La musica llega a la vida de las personas mucho antes de lo que nos podriamos
imaginar. Haciendo referencia a las profesoras, investigadoras y autoras Judith
Akoschky, Pep Alsina, Maravillas Diaz y Andrea Giraldez, este contacto se da
desde la etapa fetal escuchando los latidos del corazén de nuestra madre o
percibiendo ruidos del exterior, ya sea musica, ruidos o canciones de cuna
(Akoschky, Alsina, Diaz, & Giraldez, 2011).

Segun Andrea Giraldéz, doctora en filosofia y ciencias de la educacion en la
UNED, varios experimentos cientificos demuestran una relacién directa entre el

conocimiento musical en edades tempranas y el desarrollo del cerebro. Como



resultado se observa una mayor coneccion entre ambos hemisferios cerebrales,

mejorando habilidades cognitivo—emocionales en los nifios (Giraldez, 2010).

Es evidente entonces, que exponer la musica a los nifios durante la primaria es
primordial para su desarrollo integral; en este aspecto, en la tesis de grado de
Maria Ruiz Poyo (2016) titulada “El cuento musical como recurso para una
educacion integral del alumnado” de la Universidad de Valladolid, se comparten

los siguientes beneficios:

e La musica permite a los niflos expresarse con total libertad ya que su
cuerpo es estimulado a moverse como consecuencia natural al escuchar

canciones.

e Al estudiar un instrumento, el nifo eleva su autoestima pues es capaz de
reconocer los resultados que obtiene con la practica y esfuerzo que le
demanda. Ademas, este ejercicio constante lo lleva a trabajar su

concentracion, atencion y memoria.

e La capacidad de comunicarse mejora ampliamente, permitiéndoles

desenvolverse y relacionarse con el entorno (Ruiz, 2016).

En sintesis, la musica es nuestro primer lenguaje y resumo su aporte en la

siguiente afirmacion:

La musica es importante para los nifos. Algunos desean
escucharla ailados y solos a través de sus auriculares, mientras
otros prefieren cantarla, tararearla o silbarla. Algunos quieren
tocarla con un instrumento musical — solos o con amigos- mientras
otros disfrutan bailandola, lo que da lugar a respuestas fisicas.
Algunos desean crear su propia musica y los textos, juegos o
danzas que pueden acompafarla. Ya sea escuchando, cantando,
tocando, moviéndose o creando, las experiencias musicales son
importantes en la vida de las nifias y nifos: ellos mismos, asi como
los adultos que les rodean —padres y maestros- pueden atestiguarlo
(Akoschky, Alsina, Diaz, & Giraldez, 2011, pag. 13).



1.1.3 Origen histérico del cuento musical

Consuelo Arguedas, licenciada en musica con énfasis en Educacion Musical de
la Universidad Nacional de Costa Rica y profesora especializada del Programa
Superior de Perfeccionamiento en Educacion Musical del Instituto
Interamericano de la Universidad de Chile, situa el origen del cuento musical en
1910, cuando el director del Instituto Sud-Sueco de Gimnasia, J.G. Thulin,
propone la creacién de una actividad ludica denominada cuento-ejercicio. Este
consistia en tomar una historia cotidiana, que permita a los nifios crear y narrar
el argumento de un cuento, para después integrarlo a través de movimientos y
ejercicios dramatizados. Dentro del ejercicio se podia utilizar algunos elementos

musicales como herramienta de apoyo (Arguedas, 2006).

1.1.4 Literaturay musica: Dos caras de la misma moneda

En base a todo lo expuesto hasta el momento, se puede deducir un gran interés
por investigar y desarrollar las dotes de la creatividad en el ser humano. Por otro
lado, el rol ejercido por las escuelas durante este siglo ha sido muy cuestionado
en cuanto a su efectividad, llevando a las maestras y maestros a buscar distintas
herramientas que les permitan educar personas con grandes capacidades

inventivas.

En este punto, cabe mencionar nuevamente a Felipe Palacios debido a la gran
cantidad de conciertos didacticos que ha realizado en Espafia, con el fin de
acercar la musica a los nifos, a través de historias. Entre sus colecciones
discograficas de cuentos musicales mas importantes tenemos: “La mota de

polvo” y “paisajes musicales”.

En el articulo titulado “Cuentos musicales” para la revista Clij, Palacios define

claramente algunos puntos afines entre la musica y el cuento. Estos son:

e Experiencia gozosa: Un cuento no es solo una historia escrita, su impacto
en las personas va mas alla de lo material. En los nifios tiene un gran
alcance emocional, expandiendo su visidn para buscar belleza en todo

aquello que les rodea.



e Atencion y asombro: La transmision oral de un cuento crea un lazo de
amistad entre el lector y los oyentes, estimulando su atencion activa. Este
aspecto es importante a la hora de interiorizar el lenguaje musical, ya que
a través de la confianza, los nifios se concentran mas y se agudiza su

sentido de reflexion.

e Salir del tiempo: Tanto el cuento como la musica son artes hechas en
tiempos no definidos en la historia 0 en la vida de sus personajes. Es por
ello que dan la sensacion de salirse de los minutos medidos por un reloj,

es decir, el tiempo es relativo.

e Orden y mundo: Cada obra escrita o musical tiene una estructura
especifica, con un principio y un fin establecidos. Esta caracteristica
sumada a la imaginacion de los nifios crea un sentido de secuencia que

los ayuda a organizar el mundo que les rodea.

e Esencia y unidad: A través de un cuento aprendemos a ver la vida en su
forma mas simple. Y a través de la musica los nifios pueden percibir mejor

las partes que conforman un todo.

e Ensuefio y fantasia: Escuchando cuentos musicales se enciende la
imaginacion casi de forma natural, lo cual permite desarrollar la
creatividad de los nifios a través de escenarios fantasticos que recrean en
sus mentes (Palacios, Cuentos musicales: una nueva estrategia

metodoldgica, 2000).

En conclusion, el cuento musical es un recurso pedagdgico completo con un
enfoque ludico Unico en su género. Esta fue la razén que motivé a Natalia Satz,
directora del teatro musical infantil de Moscu, a crear un concierto didactico para

nifos junto a Serguei Prokofiev en 1936.

1.2 Serguéi Prokofiev
Danny Elfman, uno de los mas grandes compositores de musica para cine de
nuestra época, famoso por sus colaboraciones con el cineasta Tim Burton,

trabajando en innumerables éxitos como “El joven manos de tijera” o “Alicia en



el pais de las maravillas” versién del 2010, en su entrevista para la plataforma
de streaming “MastercClass”, describe su admiracién por los compositores
rusos, en especial Serguei Prokofiev, a quien considera uno de los mas grandes

compositores clasicos del siglo XX (Elfman, 2019).

En sus palabras, Elfman describe a Prokéfiev como un musico prolijo y versatil,
puesto que podia escribir conciertos para piano, con caracter duro y disonante,
con la misma facilidad con la que componia obras con melodias tarareables para
nifios. Destaca su trabajo con “Pedro y el lobo” como un gran ejemplo de score
basado en leitmotiv pues cada tema es reconocible y repetitivo con el fin de
identificar un personaje especifico. Sus magnificas y extensas partituras de
peliculas para “El Teniente Kijé” y “Alexander Nevsky” son consideradas obras
maestras de la estructura que Prokdfiev adapté para obras de concierto (Elfman,
2019).

1.2.1 Contexto historico
A continuacion, para acercarnos a la historia de este gran musico es
indispensable citar a Harlow Robinson y su libro, “Sergei Prokofiev: A biography”,

de donde he recopilado la siguiente informacién:

e Nacid en Sontsivka el 11 de abril 1891. Su madre, Maria Prokéfiev, era
una pianista amante de la musica con una vision muy clara sobre la

importancia entre la disciplina y el amor por un instrumento.

e Estudio en el Conservatorio de San Petersburgo en un periodo brillante
en el que contaban con grandes profesores como Rimski-Kdrsakov y
Aleksandr Glazunov. Este fue un gran momento antes de la Primera

Guerra Mundial.

¢ Vivio en Rusia hasta 1918 y decidio irse debido a la atmdsfera creada con
la Revolucion Rusa. Llegé a San Francisco, para residir en Nueva York
durante los primeros afos 20’s. A mediados de los afios 20’s se trasladé
a Europa para vivir un tiempo en Paris, lugar donde compuso la 6pera “El
amor de las tres naranjas”, el ballet “Pasos de acero”, la “Sinfonia Clasica”
y los tres primeros “Conciertos para piano y orquesta”.



e Elamor por su patria y su gente, quienes lo habian recibido calurosamente
durante su gira de conciertos en 1928, lo hizo decidirse por regresar a

Rusia en 1933 para establecerse alli definitivamente.

e Su suerte cambié pronto dado que el régimen stalinista comenzé un
periodo de restriccion musical y persecucion a distintas figuras dentro del
arte, literatura y musica. Este hecho provocé que todos los artistas de la
época tuvieran especial cuidado sobre sus obras, dejando de lado
cualquier experimentacion musical, pues todo arte debia exponerse al

régimen antes de ser aprobado (Robinson, 2018).

1.2.2 Prokofievy la masica para nifios

Resulta oportuno dedicar este apartado a profundizar sobre el gran aporte que
representaron las obras de Prokéfiev en la educacién musical de los nifios. Su
afinidad y capacidad de componer grandes obras infantiles muestran el nivel de

importancia que el autor le daba a este publico.

En este sentido, en la tesis de Marcelle Vernazza (1984) titulada “Prokofiev: child
composer and composer for children” de la Universidad China de Hong Kong, se
habla sobre el periodo en el que Prokofiev vivid a inicios de los afios 30’s en la
Uniéon Soviética. Algunos registros muestran que era comun para los
compositores escribir musica infantil, ya que la educaciéon era una de las

prioridades del régimen.

A diferencia de sus contemporaneos, como Shostakovich o Khachaturian,
Prokofiev compuso musica para nifilos a un nivel significativamente mayor, tanto
en términos de instrumentacion como de contenido musical y literario. Se

destacan principalmente sus obras compuestas en dos etapas especificas:

e La primera entre 1935 y 1936 con obras como: “Musica para nifios” (Op.
65) y una suite orquestal transcrita para ésta, “Dia de verano” (Op. 65b),
“Pedro y el Lobo” (Op. 67) y “Tres canciones infantiles para voz y piano”
(Op. 68).
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e La segunda, a finales de 1940, incluye obras como “Hoguera de invierno”
(Op. 122), “En Guardia de la Paz” (Op. 124) y la “Séptima Sinfonia” (Op.
131) (Vernazza, 1984).

Prokofiev disfrutdé de su infancia tanto a nivel personal como estético. En su
autobiografia constan muy pocos traumas durante su nifiez, por lo que es justo
sefalar que fue un optimista incurable. Hacia a un lado las cosas malas, a pesar
de los momentos dificiles por los que atravesaba como adulto: un divorcio, su
deteriorada salud, la guerra, la interferencia burocratica en su musica y el arresto

y encarcelamiento de amigos (Vernazza, 1984).

Para Prokofiev, la infancia se trataba de un estado mental. Incluso mucho
después de su propia infancia ideal, sigui6 amando a los nifios por su
imaginacion incontenible, sentido del juego y poca habilidad para disimular. En
ningun momento olvidé como piensan los nifios y lo que significa ser uno, esto
es innegable en la musica juguetona, pero nunca blanda que escribio para ellos,

sobre todo en el fenomenal éxito de “Pedro y el Lobo” (Robinson, 2018).

1.3 “Pedroy el Lobo”: Una pieza maestra entre los cuentos musicales.

Uxue Uriz Sucunza ha participado en el programa de Conciertos Escolares y en
Familia organizado por el Departamento de Cultura y Turismo del Gobierno de
Navarra realizando narraciones, cuentos musicales, guiones de conciertos y
guias didacticas. Es asi como en su guia didactica para la proyeccion del
cortometraje de animacién de “Pedro y el Lobo” dirigido por Suzie Templeto, Uriz
lo define como un clasico de los cuentos musicales, siendo evidencia de ello la
gran cantidad de grabaciones, adaptaciones e interpretaciones realizadas por
prestigiosas orquestas sinfonicas junto a famosos narradores como Antonio

Banderas, Sir Patrick Stewart, David Bowie y muchos mas (Uriz, 2009).

1.3.1 Origen

Natalia Satz era una mujer apasionada por los nifos, dirigia el "Teatro Infantil
Central de Moscu", donde se presentaban obras teatrales, dperas, ballets y
conciertos para ellos. Ella lamentaba el hecho de no lograr mantener la atencion

de los nifios, casi siempre se aburrian al asistir a conciertos de grandes
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orquestas debido a que todas estaban dirigidas a un publico adulto. Ademas,
estaba segura de que la calidad de una presentacion no tenia por qué ser
deficiente si se le agrega algo de diversion y alegria, es por esto que Satz sonaba
con algo casi imposible: un cuento de hadas sinfénico, una combinacién
entretenida entre una narracion y musica (Palacios, Guia Didactica (2.0): Pedro
y el Lobo, 2014).

Prokofiev habia visitado el teatro durante el verano anterior, cuando llevo a sus
hijos a ver una Opera para nifios producida por Satz. En aquella ocasion, ella 'y
los actores se sintieron intimidados ante su presencia rigida. Satz estaba casi
segura de que no le gustaria la actuacion, sin embargo, una semana después la
familia Prokofiev regreso para ver otro espectaculo y conocerla en persona. Un
dia, Natalia se decidié definitivamente a proponer su proyecto al gran compositor,

animandolo a hacer un cuento con orquesta (Robinson, 2018).

Después de un largo debate, ambos llegaron a la conclusion de que se debia
escribir un cuento, en el que cada instrumento de la orquesta personifique a un
protagonista a través de un tema musical propio, de tal forma que, cada vez que
saliera una melodia o instrumento se lo relacione facilmente con su personaje

correspondiente (Palacios, 2014).
En sus notas autobiograficas, Prokdfiev afirma:

Habia una gran demanda de musica infantil y en la primavera de
1936, empecé un cuento sinfénico para nifios titulado Pedro vy el
lobo, Op. 67, con un texto propio. Cada personaje tiene su propio
motivo interpretado cada vez por el mismo instrumento: el pato fue
interpretado por el oboe, el abuelo por el fagot, etc. Antes de cada
representacion se mostraban los instrumentos a los nifios y los
temas que se tocaban para ellos; durante la representacion los
niAos escuchaban estos temas repetidos varias veces y aprendian
a reconocer los timbres de los diferentes instrumentos. En esto
radica el propdsito educativo del cuento de hadas (Vernazza, 1984,

pag. 58).
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Finalmente, la obra fue compuesta en menos de 15 dias y se estrend
oficialmente el 2 de mayo de 1936, demostrando cémo los elementos musicales
mas complejos se pueden abordar desde la perspectiva de un nifio. Ademas la
obra fue reconocida en todo Occidente y por la Unidn Soviética, reuniendo dentro
de su publico tanto a nifilos como a adultos. A partir de este concierto con caracter
didactico, se sentaron las bases para que multiples compositores de todo el

mundo creen sus propios cuentos musicales (Uriz, 2009).

1.3.2 Argumento

Segun Simén Morrison, historiador especializado en la musica del siglo XX
particularmente la musica rusa y soviética, con gran interés en el compositor
Serguéi Prokofiev, el argumento del cuento se centra en dos momentos: Pedro
rescatando a un inocente pajarito de las garras del gato feroz, y la captura del
lobo hambriento. Con el apoyo de su amigo cantor, Pedro coloca una trampa
para atrapar al lobo, quien poco antes de ser capturado se traga a un pato
despistado. La historia termina con los cazadores cargando al lobo a un
zoolégico, mientras Pedro es regafiado y llevado a casa por su abuelo. Al final
de la obra se escucha el sonido del pato graznando desde el interior del

estdmago del lobo (Morrinson, 2009).

Como se menciond anteriormente, cada personaje del cuento es interpretado por
un instrumento especifico: Pedro por el cuarteto de cuerdas, el lobo por tres
cornos, el abuelo por el fagot, el pajaro por la flauta, el pato por un oboe, el gato
por el clarinete en registro bajo, y los disparos de los cazadores por los timbales.
Cada motivo y personaje es distinto en movimiento, apariencia y estado de

animo (Palacios, 2014).

Con respecto a la narrativa, es evidente la influencia del contexto histérico de
Prokofiev sobre el simbolo que representa cada personaje dentro de la sociedad
de su época: el abuelo es la autoridad; el nifio, es el atrevimiento y la
precipitacion ante el peligro; el pajaro representa a un héroe secundario; el pato,
a un burgués temeroso; el lobo, al maligno y cruel enemigo; los cazadores
representan el poder del adulto que, aunque posee armas, es muy inepto
(Palacios, 2014).
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La moraleja de la historia podria deducirse de la siguiente manera: no tener
miedo de desafiar los dogmas establecidos (avisos del abuelo) o de correr
riesgos. Son la libertad, perspicacia y valor de Pedro, los que salvan el dia; si no
hubiera trepado por el muro desobedeciendo a su abuelo, el lobo nunca habria
sido capturado. Visto de esta forma, Pedro y el lobo es un relato con un sutil
mensaje revolucionario, que alienta a los chicos a confiar en su intuicion y no en

la apatia de sus mayores (Robinson, 2018).

Musicalmente, Pedro y el Lobo es uno de los ejemplos mas exitosos de la notable
habilidad de Prokofiev para "ver" personalidades a través del timbre, ritmo y
melodia. Los nifios disfrutan de esta obra no solo por la divertida historia que
cuenta, sino también por lo que aprenden de los distintos instrumentos de una
orquesta sinfonica. Esta obra se ha usado a menudo como herramienta de
ensefanza en la educacion musical, junto con la Guia de la Orquesta para

Joévenes de Benjamin Britten (Robinson, 2018).

Gracias a su candidez, ingenio y frescura, Pedro y el lobo ha sido interpretado
en todo el mundo por todo tipo de celebridades, incluyendo los propios hijos de
Prokdfiev, quienes han narrado el cuento junto a grandes y pequefias orquestas.
Tal ha sido su éxito, que se lo ha representado con titeres, danza, dibujos

animados, o simplemente acompafado de un piano (Palacios, 2014).

En fin, Prokofiev afirmaba que su musica siempre se podria resumir en dos
palabras: melodia y sencillez, y claramente con esta obra el autor lo consigui6.
Pedro y el lobo ha sido un referente para futuros autores y obras basadas en la
estructura cuento-musical como: El sastrecillo valiente de T. Harsanyi, El elefante
Babar de Poulenc, Piccolo, Saxo y compania de Brousolle y Pop, El toro

Fernando de A. Ridout, entre otros (Palacios, 2014).
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2 Metodologia

Para alcanzar el proposito planteado en este proyecto, es necesario
establecer el estado de la investigacion referente a los cuentos-musicales.
En primer lugar, el cuento-musical es un género que pertenece al arte de la
Literatura y no de la Musica. En consecuencia, su estudio desde un enfoque
académico musical es casi nulo, debido a que se lo toma como una herramienta
pedagdgica para incentivar la lectura infantil, sin necesidad de hacer énfasis en
composiciones muy elaboradas.
El caso de “Pedro y el Lobo” es la excepcion ya que, como se expuso en el Marco
Tedrico, la obra nacié con un enfoque netamente musical, haciendo del cuento
el medio que sirve a la musica y no al revés. Esta es la razdn primordial por la
que se ha elegido a la obra en cuestion para un analisis enfocado en sus
partituras.
Es evidente entonces, que no exista una metodologia exclusivamente enfocada
a este género, sin embargo, su estructura y recursos compositivos evocan
grandes similitudes con géneros musicales establecidos como son: |la 6pera y la
musica para cine (filmscoring). La primera, se define como un género de musica
teatral que es acompafnado instrumentalmente por una orquesta, mientras los
actores cantan y representan a determinados personajes con el fin de contar una
historia. Por otro lado, se entiende como musica cinematografica a toda obra,
generalmente orquestal, escrita para acompanar y apoyar a la narracion de una
escena dentro de una pelicula. En sintesis, existe claramente una semejanza
entre estos dos géneros musicales y el género literario cuento-musical.
De los anteriores planteamientos, se deduce la combinacion de algunas
metodologias de investigacion musical, con el fin de acercarse a un analisis
compositivo ideal para cumplir los objetivos trazados en el presente trabajo de

titulacion.
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2.1 Objetivos
Objetivo general: Musicalizar el cuento infantil “Las orejas del conejo” en formato
de ensamble de vientos andinos, basada en el analisis de leitmotiv e instrumental

de la obra “Pedro y el lobo” de Serguéi Prokofiev.

Primer objetivo especifico: Establecer al cuento musical como una herramienta
educativa que puede acercar a los nifios a la musica andina, en especial a los

instrumentos que conforman un ensamble tradicional.

Segundo objetivo especifico: Describir el contexto histérico de Serguéi Prokofiev

y la importancia de sus obras, principalmente "Pedro y el Lobo".

Tercer objetivo especifico: Analisis de leitmotiv e instrumental de los
protagonistas de “Pedro y el Lobo”, con el fin de aplicar estos recursos en un

cuento propio.

Cuarto objetivo especifico: Registrar el cuento “Las orejas del conejo”,
identificando el caracter de cada personaje para adaptarlo a la instrumentacion

de un ensamble de vientos andinos.

Quinto objetivo especifico: Concluir el proyecto con la composicién de un cuento
musical inédito en el que se conjuguen perfectamente la musica andina y la

literatura infantil.

2.2 Enfoque

Segun Gonzalo Dias Yerro (2011) en su tesis doctoral titulada “El analisis de la
musica cinematografica como modelo para la propia creaciéon musical en el
entorno audiovisual” de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Espafa.
Cuando se trabaja en el analisis de musica para una obra audiovisual o un texto
escrito, es indispensable estudiar la relacion musica-imagen (en el caso de este

proyecto, la relacién musica-cuento) (Dias, 2011).

Por ende, la investigacion debe seguir un enfoque analitico-descriptivo, que
permita obtener conclusiones cercanas al proceso de composicion de un cuento

musical, a través de los avances metodoldgicos en los analisis de musica
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cinematografica, pues este campo permite recurrir a un modelo flexible en la

aplicacion practica dentro del proceso de una composicion propia (Dias, 2011).

También se sumara al enfoque, el tipo de investigacion mixto descrito por Rubén
Lépez Cano y Ursula San Cristébal Opazo (2013), en su libro titulado
‘Investigacion artistica en musica: Problemas, métodos, experiencias y
modelos”. En el cual se juntan el tipo de investigacién documental (fuentes de
intertextualidad heuristica) y el cualitativo (basada en la hermenéutica,
fenomenologia e interaccion simbdlica). Este enfoque proporciona un sustento
teorico solido sobre la importancia del cuento-musical y el contexto histérico del
autor y su obra; lo cual permite tomar la informacidén necesaria para explicar la
comprensién subjetiva, simbdlica y experimental que se presentara durante el
analisis de la relacion entre el caracter de los personajes y el caracter de la

musica escrita (Cano & SanCristébal, 2013).

2.3 Metodologia
Como se expuso en la introduccion de este capitulo, el presente proyecto
combina varias metodologias que se van presentando en un orden de analisis

desde lo macro (estructura), hacia lo micro (motivo).

En cuanto al analisis estructural se utilizara el método presentado por William E.
Caplin (2009), en su libro titulado “Musical Form, Forms Formenlehre: Three
Methodological Reflections”. En el cual, utilizando un grafico de linea del tiempo,
se muestra un resumen completo de la partitura, donde constan los datos que el

investigador considera mas importantes dentro de la estructura macro de la obra.

La segunda parte de la investigacién corresponde al analisis micro, donde se
profundizara en la intencion que busca transmitir del motivo con relacion a la

narrativa del cuento y las cualidades de sus personajes.

Dado que “Pedro y el Lobo” posee una estructura musical y orquestal similar a
la o6pera (perteneciente a la corriente musical clasica), se ha tomado la
metodologia de analisis tematico presentada por Luis Robles (2004) en su libro

“Introduccioén al Analisis Musical”.
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Para el desarrollo de este proyecto se tomara al leitmotiv como un tema, ya que
algunos poseen mas compases que aquello que se define como motivo. Segun
la metodologia de Robles se analizara el desarrollo tematico persiguiendo los
siguientes objetivos: reconocer el tema principal (puede ser mas de uno),
establecer el caracter tematico de cada parte, hallar las principales técnicas de
elaboracién tematica y descifrar la I6gica detras de todo el proceso (porqué el

compositor lo hizo de cierta forma) (Robles, 2004).

En cuanto al analisis instrumental, se tomara como referencia al compositor
estadounidense Samuel Hans Adler, quien cuenta con una carrera profesional
de seis décadas, participando como miembro de la facultad de Musica, tanto en
la Escuela de Eastman de la Universidad de Rochester, como en la Escuela
Juilliard. Ha sido honrado con varios premios, incluyendo la Orden del Mérito de
Alemania “Cruz de Oficial”. Asimismo, tiene bajo su autoria mas de 400
composiciones y varios libros publicados, de los cuales se tomara para este

estudio el texto titulado “El estudio de Orquestacion”.

2.4 Estrategias metodologicas

Con el fin de organizar las ideas que llevaran a la composicion final, se hace una
recopilacion de toda la informacion bibliografica en formato digital para
posteriormente, registrarlo en un cuaderno de campo dividido en dos secciones:
registro de campo y reflexiones de campo.

Con estos recursos se puede fundamentar el primer y segundo objetivos del
proyecto, puesto que se pretende indagar en una gran cantidad de materiales
documentales, los cuales no son suficientes a menos que se los lleve a un punto
de reflexion que contribuya a un entendimiento de la obra mas alla de un analisis
musical tedrico (Cano & SanCristdbal, 2013).

El cuaderno de campo también es un recurso fundamental para alcanzar el tercer
y cuarto objetivos, ya que es necesario establecer las funciones que desempefa
la musica en cada momento. Se anotaran los resultados del analisis de leitmotiv,
su intencion dentro de la narrativa, y se realizara un registro documental del

cuento inédito “Las Orejas del Conejo” (Cano & SanCristébal, 2013).
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La estrategia dirigida al cuarto y quinto objetivos es la entrevista
semiestructurada, dado que se requiere de la experiencia y conocimientos de
otros profesionales tanto para el registro escrito del cuento como para el criterio

de asignacion de instrumentos andinos en la obra final.

2.5 Plan de Trabajo

En primer lugar, es necesario establecer el contexto historico en el que se
desarrollé6 el autor y su obra, por medio de fuentes documentales (libros,
partituras, videos o audios) desde donde se obtendra la informacién sobre la
experiencia del autor, su punto de vista como compositor e interpretaciones

registradas de la obra.

Los archivos de audio y partituras de “Pedro y el Lobo” seran el punto de partida
del estudio macro, utilizando la metodologia de William Caplin. En cuanto al
estudio micro, el mas importante, se seguiran los pasos de la metodologia
tematica planteada por Luis Robles, sumado a algunos elementos del analisis

deductivo expuesto por Jaime Altozano.

Finalmente, el trabajo sera presentado en un documento escrito y se adaptaran
los resultados conseguidos a una composicion en formato de cuento-musical con

instrumentos andinos, basada en un cuento inédito de tradicion oral.
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3 Andlisis
El analisis se encuentra dividido en dos categorias: una macro y otra micro;
utilizando las partituras existentes de la obra (Anexo 1), como material base para

realizar los esquemas de resumen de las estructuras.

3.1 Analisis macro: linea de tiempo de Caplin

En este punto, es importante sefialar que dentro de la investigacién documental
se encontrdé una tabla (Anexo 2), del andlisis estructural creado por Marcelle
Vernazza, (1984) en su tesis de maestria titulada “Prokofiev: child composer and
composer for children”, y se ha comprobado la veracidad de este documento a
través del audio y partituras de la obra “Pedro y el Lobo”. En consecuencia, el
grafico presentado en este capitulo corresponde a una version propia basada en

algunos aspectos tomados de Vernazza.

Para poder interpretar el cuadro se deben tomar ciertas consideraciones:

e Lalinea del tiempo se divide en “Eventos”, los cuales se enumeran segun
la tabla de Vernazza, de esta forma las narraciones no reciben ninguna
numeracion.

e (Cada “Evento” contiene: un cuadro con el texto del cuento, un cuadro con
la tonalidad y métrica, el instrumento o seccion de instrumentos vy, los
temas, motivos y células de Robles.

e Cuando el texto aparece al mismo tiempo que la musica, se lo coloca
encima del tema donde esta ubicado segun la partitura.

e Los instrumentos o secciones instrumentales se eligieron segun su
importancia dentro de la obra. No se incluye las secciones musicales que
cumplen la funcion de acompafamiento de la melodia principal.

e Los temas, motivos y células se muestran de abajo hacia arriba. Se
diferencian por colores y tonalidades de esta manera: temas — tonalidad
mas oscura, motivos — tonalidad media, células — tonalidad clara.

e Se designa letras del alfabeto, numeros y numeros romanos para
diferenciar temas, motivos y células durante la obra. Se destacan los

temas de los personajes principales asignandolos a un color especifico:



Tabla 1. Temas de los personajes principales
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PERSONAJE COLOR LETRA O NUMERO
ROMANO
Pedro Rojo A
Pajarito Verde C
Pato Morado E
Gato
Abuelo Café Q
Lobo
Cazadores (melodia) Turquesa XVI
Cazadores (disparos) Turquesa XV

Existen distintos “Temas” dentro de la obra, aquellos que no
corresponden a ningun personaje y cumplen funciones de
introduccidn o cierre, conexion de ideas, pasajes incidentales y
cambios de seccion, utilizan el color azul.

En algunos lugares de la obra, Prokofiev utiliza el motivo de un
personaje tocado por otro personaje. En ese caso, se establece el
color del personaje que toca la melodia (motivo) y letra del
personaje al que le corresponde el “Tema”.

Los “Temas” se escriben con letras mayusculas. Cuando se
terminan las letras del abecedario, continlan los numeros
romanos.

Los “motivos” se escriben con letras minusculas. Cuando se
terminan las letras del abecedario, continian los numeros
romanos.

Las “células” se definen con nimeros.



21

3.1.1 Evento uno
El narrador comienza leyendo el texto sin musica de fondo y presentando al
personaje principal del cuento, Pedro, representado por el cuarteto de cuerdas.

La tonalidad inicial es C mayor, y la métrica utilizada es 4/4.

El Tema de Pedro se muestra con el color rojo (A), dividido en dos motivos: a 'y

a’, los cuales a su vez se dividen en cuatro células: 1,2, 1’y 2’

Prokoéfiev repite el tema completo nuevamente, con el fin de reafirmar el motivo
en la mente de los espectadores. Inmediatamente después continua el Tema B,
al cual he denominado como el “Tema de Pedro escabulléndose” puesto que la
densidad ritmica y el movimiento melddico describen claramente los pasos de

Pedro saliendo al gran prado verde, a escondidas de su abuelo.

EVENTO 1
Una mafiana muy

temprano, Pedro abrié
la puerta y salio al
gran prado verde C

/4

AR N D "11211'1‘2'111211'1’2‘3456

Figura 1.Linea del tiempo de Caplin — Evento 1

3.1.2 Evento dos

En este Evento se presenta al segundo personaje principal, el mejor amigo de
Pedro, el pajarito. Esta representado por la flauta, Unico instrumento de la
orquesta con un sonido muy similar al de la voz humana, de ahi que no nos
sorprenda que el autor haya hecho esta relacion, pues las aves son los unicos
animales cantores.

El Tema del pajarito se muestra con el color verde (C), dividido en dos motivos:
cyd, los cuales se dividen en las células: 7, 8, 7°, 8, 9, 9°, 10, 10’. Nuevamente,

el compositor repite el tema completo.
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EVENTO 2

En la rama de un gran
arbol se senté un
pequeho pajaro, el
amigo de Pedro:
“Todo esta en calma”,

canto el pajarito (6
alegremente. u/4

FLAUTA

Figura 2. Linea del tiempo de Caplin — Evento 2

3.1.3 Evento tres

Pedro y el pajarito interactuan, conversan, juegan juntos, por ende, la flauta y la
seccion de cuerdas mantienen un lenguaje e interaccion tipo call and response,
lo que Robles denomina como antecedente y consecuente.

El Tema de Pedro tiene algunas variaciones con el fin de encajar los motivos y
células creadas para el pajarito. Cabe recalcar que, este ultimo personaje, posee
un tema central y también células o motivos diferentes que mantienen su
densidad ritmica caracteristica, utilizando apoyaturas en la melodia de tal forma

que todo el tiempo evocan al canto de un ave.

Como se puede observar en el grafico, existen dos temas distintos en azul (D y

B), los cuales cumplen funciones claras de introduccién y cierre de una idea

narrativa.
EVENTO 3
C
Y/

£ Eiii @ &

CUERDAS

Figura 3. Linea del tiempo de Caplin — Evento 3
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3.1.4 Evento cuatro

En este Evento se introduce a un nuevo personaje: el pato, representado por el
oboe; instrumento de viento madera que en su rango mas bajo produce un
sonido penetrante y nasal. Ademas, el oboista busca lograr una interpretacion
completa del personaje al no tocar la métrica a tempo, brindando una sensacién
de lentitud al pato, pues él no es muy agil en tierra firme.

La métrica se mantiene en % todo el tiempo, mientras la tonalidad cambia de Ab
mayor a C mayor y regresa a Ab mayor.

El Tema del pato se muestra en color morado (E) dividido en dos motivos: gy @',
divididos en cuatro células: 16, 16°, 17 y 17’.

Nace un nuevo Tema en azul (F) denominado como el “Tema del conflicto”
puesto que, en la narracion, el pajaro y el pato comienzan a ver sus diferencias
e interactuar de una forma no muy amigable.

Ademas, se observa que el segundo cuadro de texto estd ubicado sobre el
motivo i’, lo que significa que el narrador interviene leyendo la historia mientras

la musica suena de fondo.

EVENTO 4

Viendo al pato,
el pequefio
péjaro vold

sobre la hierba,

se instald a su
lado y se
encogié de
hombros.

En ese momento, un
pato vino caminando
por ahi. Se alegré de
que Pedro no hubiera
cerrado la puerta, y
decidié tomar un buen
bafio en el profundo
estanque de la pradera

]Iﬁl

gl lalain) (=)

CUERDAS

Figura 4. Linea del tiempo de Caplin - Eventos 4.
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3.1.5 Eventos cinco y seis

Durante los Eventos cinco y seis, se puede observar claramente la discusion que
existe entre los personajes del pajarito y el pato, a quienes corresponde el color
verde y morado respectivamente. La métrica se mantiene en % durante los dos
Eventos, pero cambia la tonalidad de Ab mayor a C mayor.

Aparecen dos nuevos Temas en azul. El primero (H) se encarga de enlazar las
ideas musicales de los Temas principales. El segundo (l) da paso a un giro en la
historia, la aparicion de un nuevo personaje. Estos dos Temas, a su vez sirven
de fondo para los textos escritos sobre ellos, por ende, guardan un caracter

musical que contribuye a la trama de la narracion.

EVENTO 5 EVENTO 6

¢Qué clase de pajaro eres, Discutieron y De repente

si no puedes volar?, dijo él. discutieron. algg llamé la
Aesto, el pato respondio: El pato nadando atencion de Pedfo.

¢ Qué clase de péajaro eres, en el estanque, Se dio cuenta de
si no sabes nadar?, y se el pajarito saltando djgalolgugse
zambullé en el estanque por la orilla. arrastraba por la

hierba.

Ab
34

w
Eﬁ

slfan]  wla] W e ()
il S

Figura 5. Linea del tiempo de Caplin - Eventos 5y 6.

3.1.6 Eventos sietey ocho

La tonalidad y métrica durante estos dos eventos se mantiene en C mayor y 4/4
respectivamente.

En el Evento siete, aparece el clarinete interpretando el Tema del gato (J) en
color amarillo. Serguéi Prokéfiev repite el Tema dos veces, pero en la segunda

ocasion, sube la melodia una cuarta justa arriba de la primera.



25

Este se encuentra dividido en dos motivos: ny n’, que a su vez se componen de
nueve células: 28, 29, 30, 31, 28, 29, 30°, 31’y 28'.

En el Evento ocho, Pedro advierte al pato y al pajarito acerca del peligro felino,
en consecuencia, resaltan en el grafico los colores verde y morado; cuyos Temas
tienen una nueva denominacion alfabética (L y M), debido a que nacen como

lineas melddicas independientes a los Temas principales.

EVENTO 7 EVENTO 8

,I,:'I ga{q penso: e - Mientras desde el
El p4jaro estéa iCuidado! el pato centro
ocupado discutiendo. grito Peter, graznaba del

Lo agarraré". y el péjaro volé
Sigilosamente se inmediatamente
arrastré hacia él con hacia el érbol.
sus patas de terciopelo.

enojado estanque
con el gato...

Wy

FLAUTA A | A

- (mfas]  [(mfsaes)
OBOE

28|29 (30|31|28'(29(30'(31'(28' 28(29(30(31/28'|29(30'(31'|28"
CLARINETE i Tt [[ I InI III In-I i %]

3 ) [ 3

" CUARTETO DE
CUERDAS

Figura 6. Linea del tiempo de Caplin - Eventos 7, 8.

3.1.7 Eventos nuevey diez

Durante el Evento nueve hay un cambio de tonalidad a B mayor y se mantiene
el Tema del gato, pero con algunas variaciones que pueden ser melddicas o
ritmicas. Ademas, aparece un nuevo Tema en azul (P) el cual describe
musicalmente al gato dando vueltas alrededor del arbol y reflexionando sobre la
situacion.

En el Evento diez, con el cambio de tonalidad a B menor, se introduce por
primera vez al abuelo en el fagot, y cuyo Tema (Q) se diferencia con el color
café. Se compone de dos motivos: py p’, que se dividen en 7 células: 36, 37, 38,
39,40,41y41.
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El Tema final en azul (R), representa el cierre de toda la presentacion del Evento.

EVENTO 9 EVENTO 10

El gato caminé El abuelo salié.
alrededor del Estaba enfadado
arbol y penso: porque Pedro se
"¢ Vale la pena habia ido a la
subir tan alto? pradera. "Es un
Para cuando lugar peligroso. Si
llegue alli, el un lobo saliera del
pajaro se habra bosque, ¢qué
ido volando” harias?"

b b
u/m u/y
(s) &) b
2
28'| 29 (30'(31'|28" L
[ n' )
D
y v
e i i i o

CUERDAS
(- =Ew

Figura 7. Linea del tiempo de Caplin - Eventos 9, 10.

3.1.8 Eventos oncey doce

El Evento once se centra en la vanidad de Pedro al no tomar las advertencias de
su abuelo en serio. Por esta razén, vemos el Tema A duplicado por el clarinete,
con el fin de hacer énfasis en la seguridad de este personaje. Y termina con un
cambio de tonalidad a B menor, dando paso al abuelo ejerciendo su autoridad y

llevandose a Pedro a reganadientes.

Inicia el Evento doce con el Tema del abuelo y cierra con un Tema final (T) muy

contundente, pues es interpretado por las cuerdas, fagot, clarinete y oboe.

La métrica de 4/4 se mantiene estable durante los dos Eventos, a excepcién de

un pequefo compas dentro del Tema Q’ que esta escrito en 2/4.
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EVENTO 11 EVENTO 12

Pero el abuelo
tomé a Peter de
la mano, cerré
la puerta y lo
llevé a casa.

Pedro no presté
atencion a las palabras
de su abuelo. Los
chicos como él no le
temen a los lobos.

CUARTETO DE
CUERDAS

Figura 8. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 11, 12.

3.1.9 Eventos trecey catorce
El Evento trece inicia a la introduccién del gran villano del cuento, el lobo, el cual

esta representado por tres cornos y el color rosado para su Tema (U).

Se compone de tres motivos: q, 9’y q”, que a su vez se dividen en siete células:
45, 45,44’ 46,44, 45, 46'.

El Evento catorce toma el Tema del gato, lo varia y aumenta un nuevo Tema (V),

el cual muestra musicalmente al personaje huyendo asustado.

La tonalidad en los dos Eventos es G menor, mientras la métrica varia a 4/4 para

el Evento trece, y 2/4 para el Evento catorce.
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EVENTO 13 EVENTO 14

En un abrir
y cerrar de
ojos el gato

Tan pronto como
Pedro se fue, un

gran lobo gris salié
del bosque

subié al
arbol

28|29|30(49(49'| 50 |50'| 51 51'%1" 52|52'| 53
CLARINETE [ T £ )
L v J

[ )
s Lo ) (o)

CORNOS

CUARTETODE &

CUERDAS

Figura 9. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 13,14.

3.1.10 Eventos quince y dieciséis
El Evento quince comienza en la tonalidad de G menor y la métrica de %. Este
evento marca el incidente mas grave de la historia: el lobo comiéndose al pato

distraido.

Los Temas en morado, W y X, muestran la imagen del pato fuera del estanque
y tratando de correr para escapar de las garras del depredador, sin embargo, no

lo logra, y es tragado entero, de un solo bocado (Tema Z en azul).

Como se puede observar, las letras del abecedario asignadas a los Temas

llegaron a su final, por ende, comienza la denominaciéon con numeros romanos.

El Evento dieciséis comienza con los cornos interpretando el Tema triunfal del
lobo (I romano) y da paso a varios temas en morado, puesto que evocan al luto

por la pérdida del pato.

La tonalidad cambia a Ab mayor y la métrica se mantiene en %.
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EVENTO 15 EVENTO 16

El pato Pero por mucho
grazné, que el pato

yensu tratara de
excitacion correr... no
salto del podia escapar
estanque del lobo.

9 Ab
34 34

Y entonces

Se estaba la cogid, y

acercando... de un solo

acercando... bocado, se
alcanzéndola la tragé

H

(seeeeeTee oo o) ERERD

| |
e
VA
S
-

CUARTETO DE
CUERDAS

Figura 10. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 15, 16.

3.1.11 Eventos diecisiete y dieciocho
El Evento diecisiete comienza en la tonalidad de C mayor y con el narrador

contando la situacién en la que se encuentran el gato y el pajarito.

El Tema del gato (J) es separado en dos partes, para que el autor ubique
pequefios motivos del pajaro entre ellas. De esta forma se representa un hecho
crucial en la narracion: los dos personajes estan subidos en distintas ramas del

mismo arbol.

El Evento dieciocho comienza en la tonalidad de Ab mayor con el Tema del Lobo

utilizando apenas una de sus células (44).

Los tres colores: rosado, amarillo y verde con lo protagonistas, mostrandose
equilibradamente ya que cada uno tiene su espacio para ser escuchado durante

la trama.

Finalmente, la métrica se mantiene durante estos dos Eventos en 4/4.
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EVENTO 17 EVENTO 18

Y el lobo
caminaba
alrededor

Y ahora, asi
es como
estaban las
cosas: el gato
estaba sentado

del érbol,
miréndolos con

en una rama 0jos codiciosos.

ciea =)

o e e
12829 30" 31" /28" 28'129'(38" 31"
L A i 1 J

n' n'
—_— ——
J 3

e
44 ) 44
I &=

Figura 11. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 17, 18.

3.1.12 Eventos diecinueve y veinte

De vuelta en la tonalidad de C mayor y la métrica de 4/4, Prokofiev vuelve a
exponer el Tema de Pedro con una variacidon melddica, y a su vez introduce dos
nuevos Temas (VI y VII) los cuales describen dos acciones concretas: Pedro
saltando la alberca y tomando una rama del arbol para subirse en ella. Es por

esto, que en el Evento diecinueve resalta el color rojo y el cuarteto de cuerdas.

El Evento veinte marca el inicio de la accion heroica dentro del cuento, pues
Pedro ha ideado un plan para atrapar al lobo con una cuerda, sin embargo,

necesita de la ayuda de su amigo pajarito para lograrlo.

En este punto el autor consigue interpretar musicalmente la accion del ave
enviada por Pedro a distraer al lobo. Lo logra utilizando las variaciones ritmicas
y apoyaturas que caracterizan al pajarito para crear una variacién del Tema de
Pedro (A”), el cual es tocado por la flauta. Posteriormente crea un nuevo Tema

(V) para mostrar al ave revoloteando y cumpliendo su misién dentro del plan.
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EVENTO 19 EVENTO 20

FLAUTA

OBOE

Mientras tanto, i6
Pedro, sin el mas C:ar;l: @ Una de las Agarrando | Peter se
minimo temor, se consig&ié ramas del arbol, larama | subio
quedd detrés de la una cuerda alre;ledor : d:bla S

puerta cerrada, fuerte y cual IC";‘J’"’" d
observando todo lo escald el xf 3 30, Sez

que pasaba. alto muro de | €Xéna'a soure
piedra la pared
[
Ex

CLARINETE

C
L7l

Pedro le dijo al
péjaro: "Vuela y
da vueltas
alrededor de la

de que no te
atrape”

R -2 62(1''(62'62" 63/63'| 64

ah iii | dii'| dv | ddd’

Figura 12. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 19, 20.

3.1.13 Eventos veintiuno y veintidos

La tonalidad en estos Eventos se mantiene en C mayor.

Durante el Evento veintiuno aparece el Tema del Lobo con una pequeia

variacion melddica y ritmica dentro de la célula 45’, para la cual Prokdfiev pide

una dinamica forte y una expresion marcatissimo. A través de estos recursos

musicales es posible escuchar los mordiscos que el Lobo da al aire, pues por

mas que lo intente, no podra atrapar al pajarito; el cual vuelve a interpretar el

Tema de Pedro (A”), pero a su estilo (densidad ritmica y apoyaturas).

Llega un cambio de métrica que pasa de 4/4 a % e introduce al Tema IX,

representando la desesperacion del Lobo por atrapar a su presa voladora.

El Evento veintidos regresa al 4/4 y presenta unicamente el Tema del lazo (X) en

color azul, utilizando un solo de violin escrito solo con semicorcheas.



32

EVENTO 21 EVENTO 22

jCuénto el pajaro preocupd
al lobo! jCuénto queria
atraparlo! Pero el pdjaro
era mas listo, y el lobo
simplemente no podia
hacer nada al respecto.

Mientras tanto,
Pedro hizo
un lazo y

El péjaro casi toc6 la
cabeza del lobo con
sus alas, mientras que
el lobo le grité con
rabia de un lado al otro

cuidadosamente
lo dejo caer

(& C
3 4y
e ,
cornos M i L

CUARTETO DE

CUERDAS

Figura 13. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 21, 22.

3.1.14 Eventos veintitrés y veinticuatro
Durante estos dos Eventos se mantiene la tonalidad de C mayor y la métrica en
4/4.

El gran protagonista es el Lobo, pero no por su ferocidad, sino por su
vulnerabilidad pues ha sido atrapado y busca desesperadamente soltarse de la
trampa. Forcejea varias veces y de distintas formas, esto se ve reflejado en el
salto del corno al trombdn, al cuarteto de cuerdas y de nuevo al corno, para
finalmente resignarse a su destino con la apariciéon de su Tema en variacion

melddica y ritmica (U”).
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EVENTO 23 EVENTO 24

COglO allobo Sintiéndose

Pero Pedro
atd el otro
extremo de

por la cola atrapado, el
y tird con lobo comenzo

todas sus a saltar
fuerzas salvajemente
tratando de
liberarse.

la cuerda al
arbol

Figura 14. Linea del tiempo de Caplin — Eventos 23, 24.

3.1.15 Evento veinticinco
En estos Eventos se mantiene la tonalidad de C mayor y la métrica en 4/4.
Ademas, se observa un nuevo color, el turquesa, el cual representa a los

cazadores.

En el Evento veinticinco entre paréntesis, Prokdéfiev expresa los pasos de los

cazadores llegando al bosque con el Tema XV.

Durante el Evento veinticinco se expone su Tema melddico (XVI), tocado por la
seccion de vientos madera y compuesto por dos motivos: xiv y xvi’, los cuales
contienen cinco células: 67, 68, 69, 69’ y 69”. También se representan sus

disparos a través de los timbales, en un pequefio motivo de dos compases (xv).
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EVENTO (25) EVENTO 25

justo en Los siguiendo
ese cazadores el rastro
momento salieron del lobo y
del disparando a
bosque medida que
avanzaban.

Ty
VIENTOS
MADERA

20 70 0
TROMPA A

m m‘
[70]72] LoEs
TIMBALES

CUARTETO DE

CUERDAS
(w) (3] LW

Figura 15. Linea del tiempo de Caplin — Eventos (25), 25.

3.1.16 Evento veintiséis

El Evento veintiséis comienza en la tonalidad de Ab mayor y métrica 3/8. Pedro,
un niAo compasivo pide a los cazadores que no disparen y los convence de llevar
al Lobo a un zooldgico. Su papel es muy importante, por lo que el autor decidio

crear un nuevo Tema (XVIII) tocado por el cuarteto de cuerdas y el clarinete.

A continuacion, se mantiene la métrica, pero cambia la tonalidad a E mayor, con
lo cual se introduce un nuevo Tema para el pajarito (XIX), representando
musicalmente el orgullo que siente de si mismo por haber logrado atrapar a un

depredador grande y feroz.

De pronto, aparece un Tema en azul (XX), el cual es un pequefio tema de paso

a la aparicion del abuelo, el cual estuvo ausente durante toda la accion.
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EVENTO 26
y
Pero Pedro, sentado en el
arbol, djjo: "iNo disparen!
El pajarito y yo hemos
atrapado al lobo.
Ahora ayudennos a llevarlo
al zoolégico"
Ab E ©
3/8 3/8 Wy

2 | 1 | o | n
xviii xviii'

|

CLARINETE

CUARTETO DE
CUERDAS

Figura 16. Linea del tiempo de Caplin — Evento 26.

3.1.17 Evento veintisiete
Para continuar con el desenlace de la historia, el Evento veintisiete es el ultimo
y mas largo de todos. Presenta distintas escenas y retoma los Temas principales

de los protagonistas para enlazarlos segun la trama.
En la Figura 17 se mantiene la tonalidad de C mayor y la métrica en 4/4.

La trama busca reflejar la marcha triunfal que realizan todos los personajes,

comenzando con los cazadores en la seccion de vientos madera.

Pedro, al haber sido la mente detras de tan heroica hazana, muestra su Tema

en los tres cornos, los cuales inicialmente representaban al Lobo.

Esta parte finaliza con el Tema de los cazadores con una variacion melédica
(XVT).
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EVENTO 27

Detréds
de él, los
cazadores
llevando
al lobo

Imagina la Pedro
procesion ala
triunfal cabeza

Wy

OBOE |
VIENTOS
MADERA
| A CLARINETE

Figura 17. Linea del tiempo de Caplin — Evento 27.

En la Figura 18, la métrica se mantiene en 4/4 mientras la tonalidad comienza en
C mayor. Se presenta el Tema del Lobo con una variaciéon tonal, seguida de los

cazadores representados por la Trompa.

A continuacion, aparecen el abuelo y el gato, y con ellos el cambio de tonalidad
a B menor. Tanto el Tema del abuelo como el del gato se juntan y tienen

pequefias variaciones melddicas (Q”, Q" y J).



37

EVENTO 27

Y terminando la procesion,
el abuelo y el gato.

El abuelo sacudid la
cabeza descontento:
"Bueno, ¢y si Pedro no
hubiera atrapado al lobo?
¢Entonces qué?"

c b
/Y 44

28|29|30|31|28' 29[30'31'28‘
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36 (a7 3637'|  [36]37]38'[as']ao’
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RORTEA

Figura 18. Linea del tiempo de Caplin — Evento 27.

Finalmente, en la Figura 19 se cierra la historia con un final feliz para todos. La
tonalidad inicia en C mayor con la métrica de 4/4 y el Tema de Pedro es
interpretado por los cornos sin variaciones melddicas, por el contrario, Prokofiev
utiliza una variacién ritmica interesante para darle importancia al héroe. Decide
duplicar la duracion de las notas de todo el Tema, es decir, todas las blancas se

convierten en redondas, las negras en blancas y las corcheas en negras.

Lo siguen, el pajarito y los cazadores con sus Temas tocados por la flauta y el

clarinete con el fagot, respectivamente.

El Tema en azul (XXII), es utilizado como introduccién a la broma final del cuento,
el graznido del pato en el interior del estbmago del Lobo. Para ello, el autor
cambia la tonalidad a Ab mayor con métrica en %, mientras el Tema del pato es

interpretado en una dinamica pianisimo con la expresion doloroso.

Finalmente, toda la orquesta toca el Tema XXIIl en C mayor y métrica 12/8.
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EVENTO 27

Y si uno escucha con
atencion, podria oir al
pato graznando dentro
del lobo; porque el
lobo, en su prisa, se la
habia tragado viva.
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Figura 19. Linea del tiempo de Caplin — Evento 27.

3.2 Elleitmotiv y la creacion de personajes

Desde su nacimiento en el cine durante los anos treinta, el leitmotiv es una de
las herramientas mas usadas por los compositores de bandas sonoras para
designar una melodia a un personaje, entorno o recuerdo. (Garcia & Johnson,
2015)

Tedricamente, el leitmotiv se define como un fragmento melédico, armoénico o
ritmico atado a un pensamiento, individuo, realidad, etc.; y que se repite
constantemente dentro de una obra con el fin de invocar una cierta asociacion

I6égica entre la musica y la imagen. El término fue establecido por Jéhns, sin
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embargo, fue Wagner quién lo utilizé a profundidad en su épera “El Anillo de los
Nibelungos”, juntando elementos melddicos, ritmicos, armonicos y timbricos
(Garcia & Johnson, 2015).

La musica para cine tomé esta técnica de Wagner con el fin de emplearla en
bandas sonoras, pero existen algunas diferencias entre el leitmotiv wagneriano
y el cinematografico, siendo este ultimo el que se toma para el andlisis de la
investigacion. El leitmotiv de Wagner se monta a partir de ideas musicales de
tres o cuatro notas cuyo reconocimiento y construccion de personajes suele ser
complicado. Por el contrario, el leitmotiv cinematografico se define como la frase
completa de una melodia, incluso se puede llegar a considerar a los temas
musicales como un leitmotiv. Ademas, la identificacion de estos motivos es
sencilla e inmediata debido a la necesidad de fluidez de una pelicula y su corta

duracion (Garcia & Johnson, 2015).

En conclusion, el leitmotiv cinematografico cumple dos funciones. La primera
funcién es de denotacion, pues muestra un elemento o personaje de la narracion
a la que se refiere, y, la segunda es una funcién de connotacién, ya que permite
dar una interpretacién al acto en la que aparece. En otras palabras, gracias a las
variaciones que se pueden encontrar en el desarrollo de un leitmotiv, éste puede
ayudar a mostrar la evolucién dramatica o psicoldgica de los protagonistas, y su

correlacién con ideas o conceptos extra musicales (Garcia & Johnson, 2015).

3.2.1 Construccion del motivo

En este apartado, se exponen los Temas de cada personaje para después
profundizar en el analisis del motivo. Cabe mencionar que, en algunos casos, el
leitmotiv de un personaje corresponde a toda la frase tematica, pues asi se los
presenta al inicio de la obra de “Pedro y el Lobo”, sin embargo, Robles las
denomina como “Temas” debido a su extension. Por ende, se realizara una
representacion grafica de estas dos denominaciones, o de una sola de ellas,

priorizando siempre el analisis tematico.



40

3.2.1.1 El leitmotiv de Pedro: Secciéon de cuerdas

La personalidad de Pedro es la de un nifio intrépido y valiente, que vive con su
abuelo en el bosque y posee un arte especial para comunicarse con los

animales.

Para dar mas importancia al personaje se lo representa con el cuarteto de
cuerdas. De acuerdo con Adler, esta fue la primera familia de instrumentos en
ser desarrollada y explotada por los compositores, quienes prefieren su uso
debido a que tienen el mayor numero de propiedades como: un rango enorme
(aproximadamente siete octavas), un color tonal homogéneo, un rango dinamico

amplio y gran versatilidad para producir distintos tipos de sonidos (Adler, 2002).

Segun Robles, el Tema de Pedro constaria de ocho compases cuya elaboracién
tematica es de “repeticion” puesto que el motivo a’ es igual al motivo a, pero

subido un tono y medio (tercera menor).

El caracter tematico de A es de “Exposicion Tematica”, pues dentro de sus
rasgos tenemos: ideas melddicas firmes y extensas, permanencia arménica y se
ubica al principio de la obra. La sensacion auditiva que produce es de estabilidad,

pues se puede recordar facilmente.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompanada”, pues
la melodia principal se encuentra en la zona mas aguda, mientras el

acompafiamiento esta en la zona mas grave y usa motivos muy repetitivos.
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Figura 20. Tema de Pedro
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En cuanto al caracter del leitmotiv (motivo a), podemos concluir que tiene un

estilo folkldrico, alegre e inocente, debido a que se observa claramente el modo

Jonico con una triada mayor en el primer compas: C, E, y G. Este modo es

conocido por su caracter estable, que evoca la felicidad. En los compases tres y

cuatro

existe un intercambio modal con C menor, por lo cual tenemos un bVImaj7

y bllimaj7.

El autor describe todas las fases del personaje en tres momentos:

Andantino

Violin I

Violin II

Viola

Cello

El primero representa a un nifio comun que camina tranquilamente por el
prado. Por ello, los compases uno y dos conservan el acorde de Cmaj7.
Aqui se puede sentir la estabilidad del personaje con recursos basicos
como el uso de una bordadura, un movimiento escalar (G, A, B, C) y un
arpegio de C que conecta a la siguiente idea con una aproximacion.

En el segundo nace el deseo de aventura de Pedro y sus ganas de romper
las reglas. Prokoéfiev lo demuestra colocando un B natural en el acorde de
Abmaj7 y ademas propone un salto de sexta menor desde Eb para llegar
a esta nota.

En el tercer momento el personaje decide salir de su zona segura hacia
el bosque para comenzar su historia heroica. El salto de tercera menor
entre los acordes de Cmaj7 a Ebmaj7, es ampliamente utilizado en la

musica para cine pues genera una sensacion de fascinacion y heroismo.
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Figura 21. Leitmotiv de Pedro
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3.2.1.2 El leitmotiv del Pajarito: Flauta

Este personaje es como casi todos los pajaritos, un ave rapida, asustadiza y agil.

Se convierte en el fiel amigo de Pedro y le ayudara a capturar al Lobo.

No sorprende que Prokéfiev haya elegido la flauta como el instrumento
representativo de este protagonista, pues es el unico instrumento dentro de la
familia de vientos-madera que muestra una gran agilidad y sensibilidad, por lo

que es perfecto para imitar el canto natural de un ave tan pequena. (Adler, 2002)

Conforme Robles, el Tema del Pajarito consta de ocho compases dividido en dos
motivos con caracteristicas muy distintas, por lo que cada uno esta diferenciado

con letras distintas minusculas: c y d.

El caracter tematico C es de “Exposicion Tematica”, pues se ubica al inicio de la

obra y mantiene su armonia.
La sensacion auditiva que produce es estable y se puede recordar facilmente.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompanada”, pues
dentro de las partituras de la obra, |la flauta es acompanada por un violin a partir
del motivo d. Por lo que melodia principal se encuentra en la zona mas aguda

(flauta), mientras el acompafamiento esta en la zona mas grave (violin).

( TEMA C |
( motivo c | motivo d ]
[ célula 7 | célula 8 | célula 7' Icelula 8'| célula9 | célula9' | célula 10 [célula 10'|

T ifalRee friae s Sl Lo éf :

Figura 22. Tema del Pajarito

En cuanto al caracter del leitmotiv (motivo c), podemos concluir que el autor eligid
la transcripcion literal del canto de un ave, puesto que la linea melddica no tiene
una tonalidad establecida y avanza por aproximaciones casi cromaticas. Las

apoyaturas y ligaduras contribuyen a generar un efecto mas real del personaje.
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Figura 23. Leitmotiv del Pajarito

3.2.1.3 El leitmotiv del Pato: Oboe

El pato es un ave que vuela poco, ya que lo suyo es nadar. Demuestra su torpeza
caminando sobre el suelo, y es en ese momento en el que es mas vulnerable

ante un depredador.

El oboe es el instrumento elegido para representarlo, pues tiene la personalidad
mas individual de todas las maderas. El rango mas efectivo para un efecto fino y
suavemente penetrante va desde el F4 al C6; sin embargo, Prokofiev baja casi
al limite mas grave del instrumento (Bb), utilizando el rango desde Eb4 a C4, lo

que provoca un sonido nasal, profundo y muy penetrante (Adler, 2002).

Esta es la caracteristica principal del sonido que produce un pato, por lo que el
rango esta muy bien pensado respeto a sus peculiaridades. Ademas, la métrica
de % es bastante ritmica, pero el oboista no lo toca a tiempo, lo que provoca un

efecto de ingenuidad y torpeza en el personaje.

Segun la obra original, el motivo del Pato corresponde a lo que Robles designa
como “Tema”, por ende, en este caso, el “Tema E” también corresponde al

“Leitmotiv del Pato”.
Hecha la aclaracion anterior, se desarrolla el analisis tematico de Robles:

El Tema del Pato consta de ocho compases. La elaboracion tematica entre las
células 16 y 16’ es de ‘“repeticion” pues su estructura ritmica se conserva
exactamente igual, sin embargo, se muestra una pequena variacion en el tercer

tiempo del cuarto compas, donde la armonia modula de Fma Cm.

Por otro lado, la elaboracion tematica entre las células 17 y 17’ es de “variacion”

pues mantiene un perfil melddico parecido, pero se producen algunos cambios
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ritmicos y se modifican algunos intervalos. Sin embargo, las dos tienen la misma

duracion (dos compases) y, esencialmente se perciben muy parecidos.

El caracter tematico de E es de “Exposicién Tematica”, pues se presenta al inicio
del Evento cuatro y posee ideas melddicas solidas. Existe una sensacion de
estabilidad armonica ya que la modulacién existente no es muy compleja. La

sensacion auditiva que produce es muy firme y se la puede recordar facilmente.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompanada”, pues
dentro de la obra, con toda la orquesta, lo acompanan un clarinete, un fagot y
dos violas. Estos instrumentos presentan motivos muy repetitivos (corcheas y
negras), por lo cual se perciben como una segunda melodia, quedando en un

segundo plano.

L motivo g ] motivo g'
( célula 16 | célula 16' | célula 17 | célula 17' |
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Figura 24. Tema / Leitmotiv del Pato

3.2.1.4 El leitmotiv del Gato: Clarinete

A diferencia de otros felinos como los linces, tigres, leones o guepardos, los
gatos son animales de compania. El personaje dentro de este cuento se

caracteriza por ser delicado, pero también voraz y vanidoso.

El Gato es representado por el clarinete, el cual posee el rango mas homogéneo
dentro de la familia de los vientos madera, sin importar en qué parte de su
registro se toca. Este instrumento tiene una sola lengleta y con él se puede
conseguir un gran nivel de virtuosismo y agilidad. Un buen clarinetista puede
tocar todo el espectro dinamico, desde el pianisimo mas débil hasta el fortisimo
mas contundente, comenzando por el mas bajo y extendiéndose hasta el rango

mas alto del instrumento (Adler, 2002).
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Algunos de sus registros se designan con nombres que recuerdan la
ascendencia de la familia del clarinete. El registro mas bajo, utilizado por

Prokéfiev en este leitmotiv, se llama registro “chalumeau” (Adler, 2002).

Segun la presentacion oficial de la obra, el motivo del Gato corresponde a lo que
Robles designa como “Tema”, por lo cual, el “Tema J” también corresponde al

“Leitmotiv del Gato”.
A continuacion, se desarrolla el analisis tematico de Robles:

El Tema del Gato consta de ocho compases mas una anacrusa. La elaboracion
tematica es de “variacion” pues el motivo n’ tiene pequehas variaciones
meldédicas en los tres ultimos compases, sin embargo, ritmicamente se

mantienen iguales con el motivo n.

El caracter tematico de J es de “Exposicion Tematica”, pues la idea se ubica al
principio del Evento siete y dentro de sus rasgos tenemos: ideas melddicas
firmes y extensas y permanencia arménica. La melodia se puede recordar

facilmente pues genera una sensacion auditiva estable.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompanada”, pues
dentro de la obra completa el unico instrumento que se le suma es el contrabajo,
el cual es tocado en una zona grave y usa motivos muy repetitivos en pequefas
corcheas separadas por algunos silencios.

Los motivos delinean la tonalidad de G mayor tocando sus arpegios. Es bastante
llamativo el uso de la oncena sostenida (C#) sin generar una sensacién de
tensién, pues el autor lleva la melodia de tal forma que suena mas estable,

incluso un poco gracioso.

[ TEMA J l
( motivo n | motivo n- ]
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Figura 25. Tema / Leitmotiv del Gato
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En este fragmento, Prokdéfiev no busca imitar el sonido del maullido de un gato
sino retratar su personalidad, para lo cual usa como recursos la dinamica piano
y la articulacion staccato, lo que describe a un personaje jugueton, elegante y

pequefio, pero con aires de grandeza.
3.2.1.5 El leitmotiv del Abuelo: Fagot

La personalidad del Abuelo es la de un hombre responsable, serio y autoritario,

preocupado por lo que le pueda pasar a Pedro si sale solo al campo.

Para un personaje tan grande y sabio, Prokéfiev eligié al fagot debido al sonido
potente que genera. El fagot es la voz mas grave de la seccion de vientos
madera, usa una cana doble y su tono es menos nasal que el oboe. Este
instrumento interpreta prodigiosamente las melodias liricas, y produce ataques

0 pasajes de staccato de forma muy aguda (Adler, 2002).

Segun Robles, este Tema consta de seis compases y una anacrusa. Su
elaboracién tematica es de “fragmentacion”, pues el motivo p’ solo toma el
fragmento inicial del motivo p, para después desarrollar su propio patron ritmico

y melédico.

El caracter tematico de Q es de “Exposicion Tematica”, ya que esta ubicado al
principio del Evento diez y dentro de sus rasgos caracteristicos tenemos: ideas

melddicas firmes, extensas y permanencia armonica.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompanada”, pues
dentro de la obra la acompanan el cuarteto de cuerdas usando motivos

repetitivos en sus zonas mas graves.
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Figura 26. Tema del Abuelo



47

El leitmotiv del abuelo (motivo p), esta escrito en la tonalidad de Bm7 y el fagot

es usado a partir de su registro mas grave y profundo.

En el paso de la célula 36 a la 37 podemos encontrar un salto de quinta justa
entre B y F#, movimiento que se repite en la célula 38, entre D y A. Este intervalo

refleja la autoridad del personaje y su firmeza, ya que sabe hacia donde va.

En la célula 38 se puede ver una repeticion insistente con la nota A, las primeras
dos corcheas no tienen acento, mientras que en el resto del compas se ven
acentos muy marcados. Estos recursos se pueden interpretar como las
repeticiones insistentes que hace el abuelo con Pedro, ya que le exige que no
salga y siempre se lo recuerda. Por ende, no sorprende que su discurso

mantenga una dinamica forte y acentos hasta el final.
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Figura 27. Leitmotiv del Abuelo
3.2.1.6 El leitmotiv del Lobo: Tres Cornos

El Lobo representa al antagonista del cuento. Es un depredador desafiante,
dominador y agresivo. Un corno no era suficiente para evocar el miedo que daria
encontrarselo cara a cara, asi que Prokofiev utilizé tres para crear la sensacion

de miedo y tension en los oyentes.

El corno tiene tanta agilidad como cualquier otro instrumento de metal, y es un
excelente instrumento solista, asi como un exitoso doblador. Aunque el corno
tiene un sonido mas suave que la trompeta, posee suficiente brillantez y potencia
en los pasajes fuertes por lo que puede ser escuchada en casi cualquier
combinacion de instrumentos. Pero debido a su calidad de tono aterciopelado,
especialmente en el registro medio, el coro de cornos es un maravilloso

acompanamiento para cualquier instrumento solista (Adler, 2002).
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Conforme Robles, el Tema del Lobo consta de siete compases y esta dividido en
tres motivos (q, g, q”), con caracteristicas muy similares por lo que se puede

deducir que la elaboracion tematica entre ellos es de “repeticidon” y “variacion.

Como se puede observar en la Figura 28, la construccion del motivo q’ consta de
una variacion melddica de la célula 44 (motivo q), pero se conserva la ritmica y
se afade una nueva idea (c. 46). A continuacion, el motivo q” se compone de
una variaciéon melddica de las células 44, 45 y 46, pero conserva la ritmica de

cada una de ellas.

El caracter tematico U es de “Exposiciéon Tematica”, pues se ubica al principio

del Evento trece, mantiene motivos estables y su armonia no es compleja.
La sensacion auditiva que produce es estable y se puede recordar facilmente.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompafiada” ya que,
dentro de la obra, los instrumentos que la acompafan se mueven en blancas y

negras, dando la sensacion de una melodia en segundo plano.
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Andante molto (4 = 66) =
- Gm7) s ;‘:;_-t9 b2 = — M M
Hom [ Ry T o P P P e ey e
- 1 1 }L«-:A.A.. .“E,.‘—\..-‘Y-\# L.:é:ljll' 'l L\ J A‘
SE=uT=o T heSheehdd | ot $rserss s 52 Y3 Tetsy [ & Z
o T ST T (PSR R, o N o f
SEEE e FE T o
T T S ldidieide & 40 499 ¢ JIJIT ViV oo —"2-9 g 72 9% 9% %
mp> mf'v U ey e g NS jg b > />

Figura 28. Tema del Lobo

En cuanto al caracter leitmotiv del Lobo (motivo q), Prokdfiev lo describe en tres

momentos:

e El primero representa el anuncio de la llegada imponente del personaje,
con una triada de G menor muy estable y en blancas. Ademas, la
dinamica mezzoforte y el acento al inicio, contribuyen a establecer la
presencia de un gran depredador.

¢ En el segundo momento, el autor crea un ambiente de amenaza y tensién,

y lo consigue al mover las tres lineas melddicas de las cuatro corcheas
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por segundas menores: de Bb a A (descendiente), de G a F#
(descendiente) y de D a Eb (ascendente).

e El tercer momento representa la presencia triunfal del Lobo para lo cual
se usa la resolucion de G menor hacia un C cuartal. Ademas, se encuentra

un tritono en la segunda corchea de la célula 45 (C#).

| motivo (
| c.44 | c.45 )
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Figura 29. Leitmotiv del Lobo

3.2.1.7 El leitmotiv de los cazadores: Vientos maderas y timbales

Los cazadores suelen tener mala fama dentro del mundo de los cuentos
infantiles, pero en nuestra historia, cuando ellos aparecen, Pedro ya tiene

solucionada la situacion.

Para estos personajes se buscan instrumentos que resuenen, asusten y hagan
ruido, por ello los instrumentos elegidos para representar sus disparos son los
timbales. Ademas, se ha representado su caminar sigiloso con un cuarteto
tradicional de vientos madera: flauta, oboe, clarinete y fagot, acompafiados por

el quinteto de cuerdas.

Compuesto por instrumentos, en gran parte heterogéneos, el coro de vientos-
madera es el mas conflictivo de todas las familias de una orquesta. Es dificil que
los instrumentos se afinen entre si, y solo los mejores intérpretes pueden lograr

cualquier tipo de equilibrio o mezcla entre sus diversos timbres (Adler, 2002).

Segun Robles, el Tema de los Cazadores consta de once compases cuya
elaboracién tematica es de “fragmentacion”, ya que motivo xiv’ toma fragmentos

del motivo xiv para crear frases propias.
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El caracter tematico de XVI es de “Exposicion Tematica”, ya que presenta la frase
con ideas melddicas estables y extensas. La sensacion auditiva que produce es

de estabilidad, pues se puede recordar facilmente.

No se producen grandes cambios arménicos o modulaciones, sin embargo, es
importante mencionar algunos detalles. La tonalidad del tema es F menor, y el E
natural nos muestra claramente el uso de la escala menor arménica. Entre el
primer y ultimo compas, se ve un movimiento de V y VI (C a Db) por lo cual, la

falta de resolucidén en estos nueve compases resalta el misterio y el sigilo.

La textura musical de esta frase corresponde a la “Melodia acompafiada”, pues
la melodia principal se encuentra en el cuarteto de vientos maderas, mientras el

quinteto de violines los acompafia usando motivos faciles y repetitivos.
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Figura 30. Tema de los Cazadores

Los disparos estan representados por los timbales, los cuales son de origen

latinoamericano, vienen en pares y estan sujetados a un soporte de metal.

El motivo “xv” se divide en dos células: 70 y 71. La dinamica sube de piano a

fortisimo en un solo compas y ademas es acompafado por el bombo.
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Figura 31. Leitmotiv de los disparos.
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4 Resultados
En este capitulo se presentara el proceso utilizado en la creacion de la
composicién final, lo cual incluye: el cuento original, una resefa sobre los

instrumentos andinos y el analisis utilizado en la elaboracion de los motivos.
4.1 El cuento: “Las Orejas del Conejo”

4.1.1 Origen

El origen de esta historia nace hace aproximadamente 60 afios cuando mi
abuelita, Mariana Patifio, trabajaba largas jordanas en el campo en un lejano
pueblo conocido como Guachanama, en la Provincia de Loja.

Mi madre y sus hermanos se despertaban muy temprano para hacer las labores
de casa, pero al ser muy pequefos solian sentir bastante suefio, por lo que mi
abuelita imaginaba cuentos divertidos y se los narraba mientras cada uno de
ellos se encargaba de realizar un oficio.

Es asi como nace esta fabula y muchas mas, pues la tradicion oral se mantuvo
hasta mi generacién gracias a que mi madre, Hilda Vasquez, recuerda con
claridad cada una de las historias que le contaban y sus moralejas.

Mariana Patifio fallecié el 17 de diciembre de 1970. A pesar de que no llegué a
conocerla en persona, una parte de su legado vive en estos cuentos y se plasma

en este proyecto.

4.1.2 Argumento
El cuento nos narra la historia de cdmo el conejo llego a tener sus orejas largas.
En un principio, el protagonista tenia orejas cortas, era jugueton y divertido, pero

tenia un gran defecto: la ambicion desmedida.

Cierto dia en el bosque vio a un ser humano, y no le gustoé el hecho de que esta
raza tenga tanto poder sobre otras especies. Motivado por la insatisfaccion, fue

a hablar directamente con Dios para pedirle el deseo de poder comer al hombre.

Dios se sorprendid, pero en lugar de decirle que no, le ofrece conceder su
ambicion a cambio de un reto el cual, segun él, seria imposible de cumplir. Le

pidié conseguir tres cosas en el plazo de tres dias: las lagrimas de una serpiente,
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la pluma de un céndor y el diente de un puma. Sin pensarlo mucho, el conejo

salto de alegria y fue tras su objetivo.

Nuestro protagonista recurre a mentiras y trampas que lastiman a sus amigos

del bosque con tal de conseguir lo que quiere.

El primer dia se encarga de la serpiente, el segundo del céndor y el tercero del
puma. Finalmente regresa triunfante con Dios quien se enfurece al ver todo el
dafio provocado por un ser tan pequefio y tierno. Sin embargo, nuestro creador
debe cumplir su palabra, pero antes decide hacer un ultimo intento para redimir
al conejo y le propone reflexionar sobre la imagen despiadada que reflejaria ante

el mundo: un salvaje que come humanos.

Es asi como el conejo se arrepiente, deja brotar la bondad de su corazén y le

agradece al creador por haberle dado una segunda oportunidad.

Contento, Dios lo toma de sus orejas, las jala con suavidad y sefiala que ellas
seran un recordatorio de que: “aunque un dia la ambicién quiso corromperte,

eres un noble animalito cuyo buen corazén lo ayud6 a cambiar”.

4.1.3 Etapade correccion
El final era distinto en el cuento original, pues el conejo no se arrepentia y Dios
jalaba sus orejas como castigo. Sin embargo, el escrito pasé por un proceso de

correcciéon antes de empezar con la parte musical (Anexo 3).

Para esta misién se busco el aporte de Maria Dolores Cabrera, escritora
ecuatoriana nacida en Quito en 1962. Curso sus estudios de Psicologia clinica,
en la Universidad Catdlica, fue miembro del “Taller de Escritura” dirigido por el
escritor Abdon Ubidia y, en el 2014, obtuvo su “Diplomado en Literatura

Latinoamericana” en la Universidad De Los Hemisferios.

Desde entonces ha publicado varios libros bajo su autoria como: “Mas Alla De
La Piel”, “De Nuevo Tus Ojos”, “Cuando Duermen los Jilgueros”, la novela “Te
Regalo Mi Cordura” y su mas reciente trabajo “PINCELADAS (Bosquejo de un

trastorno)” cuya historia aborda el polémico tema de la depresion.
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Segun sus conocimientos, Cabrera realizdé algunas observaciones sobre la

moraleja inicial del cuento y concluyo lo siguiente:

e Para un nifio (muy aparte del objetivo negativo del conejo) es importante
rescatar la idea de que ser persistente al querer conseguir algo, si es
importante.

e (lgual aparte del objetivo negativo del conejo) Dios no cumplié su
promesa.

e De alguna forma vale aclararle al nifio que no todos los conejitos con

orejas largas tienen su corazén corrompido por la ambicion.

Por lo tanto, los ultimos parrafos fueron escritos por la autora con el fin de dar un
giro positivo a la narracion, siendo un gran aporte en cuanto al mensaje

psicologico que deja la moraleja en la memoria infantil.

4.2 El Ensamble de Instrumentos de Viento Andinos

Los objetivos planteados en este proyecto nacieron con el fin de acercar los
instrumentos andinos a los nifios a través de un cuento. Para esto, es necesario
dar una pequena introduccion a los instrumentos andinos, por lo cual se ha
realizado una entrevista a Alexis Zapata (Anexo 4) musico y compositor
ecuatoriano, especializado en esta rama. Actualmente forma parte de la
Orquesta de Instrumentos Andinos del Teatro Nacional Sucre y dirige dos
proyectos de vinculacion en la UDLA: La Orquesta Juvenil de Instrumentos

Andinos y el Ensamble del Viento.

En primer lugar, es importante saber que la vision principal dentro de la sabiduria
andina tiene que ver con el respeto a la naturaleza, sus ciclos y la vida de los
animales, por ende, los instrumentos andinos se construyen principalmente con

bambdu.

Su construccion es milenaria y abarca un contexto cultural extremadamente rico.
Lamentablemente muchos de los conocimientos alrededor de su elaboracién

artesanal se perdieron durante la época de la colonizacion.
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Cuando se habla de musica andina se hace referencia a una tradicion familiar,

puesto que el tratamiento de los tubos puede durar hasta cien afos, por lo que

se dice que los abuelos cosechan los instrumentos para sus nietos.

4.2.1 Instrumentos

El formato elegido para este proyecto estda compuesto por tres familias:

Tabla 2. Instrumentacién para el cuento

Familia

Instrumentos

Tubos abiertos

Quena 1y Quena 2

Tubos cerrados

Malta 1, Malta 2, Malta 3
Zamponfa

Toyo

Seccion ritmica

Guitarra, Bajo y Bateria

Como elementos adicionales tenemos la bocina y las chagchas.

El uso de arpegios es muy comun en este estilo, debido a que estos tubos se

colocan juntos. A continuacién, se presentara el grafico de una pequefia

zampona con el fin de poder ver el orden en el que se encuentran las notas.

Cabe agregar que los instrumentos usados en la composicidon cuentan con una

octava mas aguda que la que se presenta en esta figura.

BAJO AGUDO
@ @ A C E ;ll?tgc’i?_n
' abética
:~ @ C ® G B D W F#
1 Pl

Figura 32. Esquema de una zampoia tradicional
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4.2.2 Tonalidad
En cuanto a los instrumentos de tubo cerrado es importante saber que cada tubo
se afina en una nota especifica, por lo que la escala de sol mayor no se puede

cambiar.

Esta composicién fue escrita en la tonalidad de E menor (relativa de G mayor),
debido a que la musica ecuatoriana andina suele encontrarse en tonalidades

menores.

4.3 El Conejo

La personalidad del conejo es la de alguien listo, jugueton y curioso. Pero en esta
historia, tiene como defecto la ambicién desmedida. Durante la trama, demuestra
tener mucho ingenio y grandes habilidades para conseguir un propésito, sin

embargo, lastima a otros animales en el camino.

4.3.1 EIl Leitmotiv del Conejo
Para representar musicalmente a este personaje, se tomd como referencia a
Pedro, pues en los dos cuentos la narracion gira en torno a sus aventuras y al

final ambos logran encontrar su esencia.

Los instrumentos elegidos para este personaje son el duo de quenas, unicos por

su rapidez, articulaciones y rango melédico.

También se han tomado recursos del motivo del Pajarito ya que las
caracteristicas de la flauta y la quena son muy similares. Ademas, el pajaro y el
conejo son animales agiles, por lo que las apoyaturas son ideales para

representar este caracter.

Este leitmotiv se encuentra dividido en tres partes que caracterizan cada una de

las fases emocionales de nuestro protagonista:

e Los dos primeros compases tienen armonias estables. Muestran los
saltos (stacattos), agilidad (apoyaturas) y espiritu juguetén.
e El tercer compas representa la ambicién con un acorde prestado de la

escala frigia (blima;j7).
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e El cuarto compas termina estable armonicamente, sin embargo, la ritmica
cambia representando la curiosidad y perspicacia que lo llevan a planear

distintos escenarios con tal de lograr lo que quiere.

[ MOTIVO CONEJO ]
[ Célula 1 I Célula 2 I Célula 3 I Célula 4 ]
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Figura 33. Leitmotiv del Conejo

4.4 Dios

Dios representa al creador de todas las criaturas dentro del cuento. Tiene
autoridad maxima sobre los demas, es amable pero tajante. Habla con la verdad
y siempre busca cumplir su palabra. Su infinito amor lo hace creer en las

segundas oportunidades, pues los errores no definen a sus creaciones.

4.4.1 EIl Leitmotiv de Dios
Para representar a Dios se tomoé el motivo del Abuelo pues los dos representan

la sabiduria dentro de los cuentos.

En “Pedro y el Lobo” se asigna la autoridad al fagot por emitir un sonido grave,
gordo y penetrante, en nuestro cuento se utiliza el Toyo pues es el unico

instrumento andino que tiene su registro en clave de F.

La métrica utilizada cambia a 6/8 y la armonia se mantiene en la tonalidad de E

menor.

La melodia comienza con un salto de quinta justa entre B y F#. Ademas, se usa

la repeticion de notas y acentos para reafirmar la palabra de poder.
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[ MOTIVO DIOS ]
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Figura 34. Leitmotiv de Dios

4.5 Serpiente

En el mundo animal la serpiente es muy peligrosa y voraz, sin embargo, en este
cuento se presenta como un animal ingenuo e indefenso ante la astucia del

conejo.

45.1 El Leitmotiv de la Serpiente
En el caso de la serpiente se tomaron los recursos de los cazadores ya que ellos
tienen dos motivos: uno meldédico para sus pasos y otro percutivo para sus

disparos.

El motivo melddico de la serpiente lo lleva la malta uno, con la cual se tocan

arpegios para representar el andar en zig-zag de este animal.

El motivo percutivo lo llevan la chagchas representando el sonido de la lengua

de una serpiente y, ademas, se usa la bateria para darle movimiento a todo.

La armonia se mantiene en E menor y tenemos el primer cambio de tempo.

[ MOTIVO SERPIENTE
[ Célula 9 I Célula 10 I Célula 11 I Célula 12 ]
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Figura 35. Leitmotiv de la Serpiente
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4.6 Condor
Majestuoso y silencioso, es conocido somo un estandarte andino. Esta es un ave

carrofiera y grande, que en lugar de trinar produce un fuerte graznido.

4.6.1 El Leitmotiv del Condor

En este caso se utilizo la idea que dio vida al motivo del pajarito pues Prokofiev
transcribid su canto. Sin embargo, el Condor no produce una melodia en si, por
lo que se le asignd la bocina, instrumento ancestral que genera un sonido similar

al graznido de esta ave.

Los instrumentos elegidos son las tres maltas, y en cuanto a la melodia, se utilizé
el recurso de acorde cuartal que teniamos al final del motivo del lobo, pues

representaba su majestuosidad.

[ MOTIVO CONDOR J
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Figura 36. Leitmotiv del Condor
4.7 Puma

Conocido como el “Ledén de los Andes” es un depredador por naturaleza, sin

embargo, es vulnerable a cualquier trampa con tal de conseguir una presa facil.

4.7.1 EIl Leitmotiv del Puma
Este animal es representado por la zampofa ya que es un instrumento mas

airoso y grande que las maltas.
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No se utiliza una armonia complicada pues lo que se busca es aplicar lo visto en
el analisis del motivo del Gato, en el cual Prokofiev busca representar el caracter

del personaje.

Con esta base, se busca representar con la zampofia el ronroneo grueso que

produce el puma junto con un maullido grave que produce.

La melodia en 4/4 muestra el camino majestuoso digno de un rey de los Andes.

[ MOTIVO PUMA ]
[ Célula 15 l Célula 15' l Célula 16 I Célula 16 ]
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Figura 37. Leitmotiv del Puma

4.8 Analisis estructural de “Las Orejas del Conejo”
Algunos de los recursos que Prokdfiev utiliza en toda la obra de “Pedro y el Lobo”
fueron aplicados en la composicion final, tomando en cuenta la misma

metodologia de linea del tiempo de Caplin y el analisis tematico de Robles.

Para poder interpretar estos cuadros se deben tomar en cuenta las mismas
especificaciones dadas en el capitulo anterior, principalmente en cuanto a las
tonalidades de colores, el tipo de fuente que diferencia temas, motivos y células,

y la division de la linea del tiempo por “Eventos”.

Debido a que la obra final de este proyecto es mas pequefia y tiene menor
duracion en comparacion de la obra analizada, no fue necesario recurrir al uso

de numeros romanos Y la tonalidad siempre se mantiene en E menor.

A continuacién, se presentan las letras del alfabeto y colores que permiten

diferenciar los temas, motivos y células durante la obra.
Se destacan los personajes principales con un color especifico:

Tabla 3. Tabla de los personajes principales en “Las orejas del conejo”
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PERSONAJE COLOR TEMA MOTIVO
Conejo Rojo A
Dios Verde B
Serpiente
Céndor Rosado D
Puma Morado E

4.8.1 Evento uno

El cuento comienza de la misma forma que lo hace “Pedro y el Lobo” (Figura
uno/ Evento uno) presentando al personaje principal y su entorno, e
inmediatamente después suena el motivo del Conejo tocado por las dos quenas.

La tonalidad inicial es E menor y la métrica utilizada es 4/4.

El Tema del Conejo se muestra en color rojo (A), conta de un motivo (a) y se
divide en seis células: dos de ellas en azul, ya que no forman parte del motivo
original, sino que son compases afnadidos que cumplen una fusion de

introduccién y cierre.

EVENTO 1

Pero tenia

Erase una vez un conejo
de orejas cortas que vivia
en el bosque. Solia ser
listo, jugueton y curioso.

un gran
defecto, la

ambicion
desmedida.

Figura 38. Linea del tiempo de Caplin — Evento 1

4.8.2 Evento dos

La métrica cambia a 2/4.
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Durante este evento el narrador lee el texto mientras las maltas interpretan el
tema F de fondo, el cual se repite dos veces con un pequefio cambio melddico y
ritmico con el fin de cerrar esta seccién musical.

Este tipo de repeticiones es un recurso bastante utilizado por Prokdfiev, lo
podemos ver en las Figuras uno y dos/Eventos uno y dos de “Pedro y el Lobo”,

en los que busca que estas melodias se reafirmen en la memoria del publico.

EVENTO 2

Cierto dia, dando brincos por el bosque, se encontré con
un ser humano. Al mirarlo con detenimiento, se dio cuenta
de que el hombre contaba con todo el poder para gobernar

sobre el resto de las criaturas y eso no le gusto.

e
2/4

MALTAS

Figura 39. Linea del tiempo de Caplin — Evento 2

4.8.3 Evento tres

Durante este evento el narrador lee el texto sin musica.

La métrica cambia a 6/8 debido a que se introduce a un nuevo personaje, Dios.
Al cual se busca engrandecer con el uso de mas instrumentos que apoyen a su
linea melddica, como son la zampofa y el contrabajo.

Este recurso lo podemos ver en la Figura 8/ Evento doce de “Pedro y el Lobo”,
donde el Tema del abuelo Q' (tocado por el fagot) cierra con un Tema T en el
que se suman el clarinete, oboe y cuarteto de cuerdas con el fin de dar mas

énfasis a una frase melddica especifica.

EVENTO 3

Ofendido,
fue a hablar
directamente

con Dios

ZAMPONA
TOYO
CONTRABAJO

Figura 40. Linea del tiempo de Caplin — Evento 3



63

4.8.4 Evento cuatro
En esta seccion tenemos dos textos: uno fuera de la musica y otro mientras los

instrumentos tocan de fondo.

La métrica se mantiene en 6/8 mientras la zampofia y el toyo tocan un nuevo
Tema G de color verde, debido a que en este punto del cuento era necesario
crear una nueva melodia que represente a Dios sorprendido por el deseo que

pide el conejo.

Para Prokofiev la forma mas sencilla de dar a un personaje existente otra linea
musical, es utilizando su instrumento caracteristico y ciertos recursos melédicos
que evoquen al motivo principal. Es por ello por lo que el motivo G usa el color

verde y es tocado por la zampofia y el toyo.

Podemos ver un ejemplo de esto en la Figura 9/ Evento catorce, donde la linea
del clarinete toca el Tema del Gato J” en amarillo, e inmediatamente después

toca el Tema V también en amarillo, dejando claro que estas dos melodias

EVENTO 4

representan al Gato.

El conejo hablé Dios se sinti6 sorprendido
CONEJO: Dios he venido a pedirte algo. ante tal pedido, pero en
DIOS: Te escucho conejo. lugar de decirle que no,
CONEJO: En primer lugar, creo que es decidié darle al conejo
injusto que el hombre posea tanto una misién imposible de
dominio y, para equilibrar las cosas, cumplir.
quiero que me concedas el poder de
comérmelo.
e
6/8

ZAMPONA

Figura 41. Linea del tiempo de Caplin — Evento 4
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4.8.5 Evento cinco
La métrica se mantiene en 6/8. Tenemos dos textos: uno sin musica y otro con

musica de fondo.

El Tema H en azul, se lo usa como acompafamiento y soporte arménico. Por
otro lado, el Tema | en las maltas tiene caracteristicas tomadas del motivo del
conejo, como el uso de corcheas y sttacatos. Para concluir, los motivos i, i’
representan los brincos del conejo pues estd muy feliz de ir al bosque para

cumplir con las tres misiones que Dios le otorgo.

En la Figura diez/ Eventos quince y dieciséis de Prokofiev podemos observar en
azul aquellos Temas que cumplen con funciones de acompafiamiento, mientras
que los Temas Il y Il toman caracteristicas del Tema del Pato (oboe) por ende

se los pinta de morado, aunque lo toquen otros instrumentos.

EVENTO 5

DIOS: Mira conejo, voy a pensar en

tu propuesta pero con una condicién. El co(r’ejq, t_?MOCiOHadO,
Dentro de tres dias volveras aqu, corrié rapidamente a{

solo si consigues tres cosas: primero, bOSQUGV pues jno habia

la l4grima de una serpiente, segundo, tiempo que perder!

la pluma de un céndor y tercero, el
colmillo de un puma.

Figura 42. Linea del tiempo de Caplin — Evento 5

4.8.6 Evento seis
El narrador lee el texto sin musica e introduce a un nuevo personaje, la Serpiente,

representada por el color amarillo y la letra C.
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La métrica se mantiene en 6/8 y son protagonistas la malta 1, chagchas y bombo.
Como se puede observar el Tema C tiene varios motivos y células que a veces

Se cruzan.

Debido a que la construccion del leitmotiv de la Serpiente esta inspirada en los
Cazadores de “Pedro y el Lobo”, podemos ver una estructura similar en la Figura
quince/ Evento veinticinco donde predomina el color turquesa y el Tema XVI, el

cual se mueve entre el corno, la trompa y los timbales.

EVENTO 6

El primer dia se

encargaria de la

serpiente

e
6/8

Figura 43. Linea del tiempo de Caplin — Evento 6

4.8.7 Evento siete
La métrica se mantiene en 6/8 debido a que la serpiente sigue siendo la
protagonista, pero en se busca representar su desesperacion al encontrarse

atrapada en la trampa del conejo para finalmente llorar desconsolada.

Predomina el color amarillo y se crea un nuevo Tema J, el cual toma elementos
melddicos del motivo original de la serpiente (c). Por ejemplo, vemos que las
células 9, 10, 11 y 12 tienen variaciones ritmicas o melddicas representadas

como 9”, 10’, 11°, 12’, entre otros.
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En la Figura diez/ Evento dieciséis Prokéfiev crea un nuevo Tema lll, el cual
representa al Pato pues es tocado por el oboe y esta en color morado. Sin
embargo, no corresponde al Tema principal (E), pero utiliza la célula 16 y 16’ de

éste para poder crear una nueva melodia y asi relacionar a la musica con el

EVENTO 7

personaje.

Todos saben que las serpientes no lloran, pero el conejo La serpiente tenia tanta hambre que no
no renunciaria facilmente a su objetivo y haria hasta lo sospecho acerca de la trampa. Apenas entro, el
imposible por conseguirlo. conejo la encerré en el carrizo y le advirtié que
CONEJO: Tia, Tia, Tia! no la sacaria de ahi hasta que llore. La
SERPIENTE: ¢ Qué quieres conejo? serpiente lo intenté por horas, estaba asustada
CONEJO: Tia, he visto un gran ratén y como yo siempre y triste. Al caer el atardecer por fin jlo logré!
me preocupo por usted, decidi atraparlo para que se lo Lloro tanto, que el conejo no solo tenia una
coma. lagrima sino varias.

SERPIENTE: Qué alegria conejo, ¢Ddénde esta?
CONEJO: Lo tengo atrapado en un gran tubo de carrizo,
solo tiene que entrar répido para que no se le escape.

e
6/8
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Figura 44. Linea del tiempo de Caplin — Evento 7

4.8.8 Evento ocho

La métrica cambia a 4/4 y se introduce a un nuevo personaje, el condor.

Para representarlo se utilizaron tres maltas y una bocina, las cuales tocan el

Tema D en color rosado.

En la Figura nueve/ Evento trece, podemos encontrar al Lobo con su Tema U el
cual fue la inspiracion directa para crear el motivo del condor en las maltas.
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Tanto el condor como el lobo tienen motivos muy pequefios, por lo que sus

células suelen pasar por algunas variaciones en cuanto a la duracién de sus

notas para crear nuevas melodias.

EVENTO 8
e
Ty

Al dia siguiente el
desafio era mayor,
¢coémo lograr que el
condor baje al suelo?

Figura 45. Linea del tiempo de Caplin — Evento 8

4.8.9 Evento nueve
En este Evento tenemos tres textos, uno sin musica y dos con musica de fondo.

La métrica se mantiene en 4/4 y la tonalidad es E menor.

En esta parte de la trama el conejo monta la trampa para atrapar al condor, por

lo tanto, podemos observar que predominan los colores rojo y rosado.

Primero aparece el motivo del conejo (a’) con algunas variaciones en sus células,
pues se repite el primer compas (célula uno) y se agrega la célula dos prima.
Este es un recurso muy utilizado por Prokofiev con el Tema de Pedro, asi lo

podemos ver en la Figura doce/ Evento veinte, en el cual tenemos un Tema A

en color rojo y se pueden observar las células del motivo original con variaciones.

A continuacién, en este Evento podemos ver que aparece un nuevo Tema K
compuesto de leitmotivs nuevos (I, I') y agrega otra variacion del motivo del

conejo llamada a”.



68

EVENTO 9

s S ~

Todos saben Busc6 un llano muy

Esta vez el conejo que el céndor se| verde donde acostarse
puso a prueba su alimenta de con sus cuatro patas
paciencia. animales hacia arriba, de esta

muertos asi que | forma se podia ver el
el conejo fingié brillo de su panza
ser uno. blanca a lo lejos.

MALTA 1

BOCINA

Figura 46. Linea del tiempo de Caplin — Evento 9
4.8.10 Evento diez

En este Evento el texto se encuentra fuera de la musica y narra la imagen de un
Condor bajando desde la montafia con sus alas extendidas. Este personaje es

el gran protagonista, en consecuencia, aqui predomina el color rosado.

Se utiliza el leitmotiv d como introduccién para el Tema del vuelo del céndor (L),

conformado por dos motivos: my n, y cuatro células: 25, 26, 27 y 28.

Este recurso es utilizado en la Figura doce/ Evento diecinueve cuando el cuarteto
de cuerdas toca el Tema A de Pedro con alguna variacién (A’), y a continuacién
introduce un nuevo Tema VI que corresponde al mismo personaje pero busca

retratar otra situacion dentro de la trama del cuento.
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EVENTO 10

Al llegar el medio dia, desde
las montafas de los Andes
bajaba un céndor con sus
grandes alas extendidas.

e
o

13:['13'125126127}:28]

Figura 47. Linea del tiempo de Caplin — Evento 10

4.8.11 Evento once

La métrica continia en 4/4 y esta vez el conejo atrapa al condor, por lo que
podemos observar que predominan los colores rojo y rosado, los cuales estan
denominados con la letra correspondiente a cada uno de los personajes, pero
usados con variaciones (d”, a’’). EI Tema H, en azul, es utilizado como

introduccion y acompanamiento de toda esta seccion.

La instrumentacion corresponde también a cada protagonista: duo de quenas,

maltas, bocina y bombo.

En la Figura cinco/ Eventos cinco y seis, el cuento “Pedro y el Lobo” dedica toda
la seccion a la interaccidn entre los personajes del Pajarito y el Pato, por lo que
predominan los colores verde y morado, mas dos pequeiios Temas en azul que

surgen como secciones instrumentales que unen y cierran ideas melddicas.

Aqui la instrumentacion también corresponde a cada uno: flauta, oboe y cuarteto

de cuerdas como acompafiamiento.
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EVENTO 11

El céndor apenas se habia

Al volar sobre posado en el suelo cuando el
el llano, logré conejo tomé sus alas con fuerza
ver con claridad y le arrancé més de una pluma.
LA peeia Nuestro amigo volador quedé un
presa y bajo poco herido, pero no pudo hacer
pata Vel la nada ante la rapidez del conejo,

mejor. el cual desaparecié entre los

arboles.
e
/4

MALTAS

32[32(32(3233 .

BOCINA  an

Figura 48. Linea del tiempo de Caplin — Evento 11
4.8.12 Evento doce

En este Evento tanto la métrica como la tonalidad se mantienen y la historia nos
lleva a presentar a un nuevo personaje: el Puma (Tema E). Su instrumento
representativo es la zamponia, sin embargo, se ha tomado la malta para poder

reforzar el leitmotiv.

En la Figura 8/ Evento once, podemos ver al cuarteto de cuerdas tocando el
Tema de Pedro (A) y es doblado exactamente igual por el clarinete con el fin de

enfatizar y dar otro color a una melodia que ha sido presentada anteriormente.
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EVENTO 12

Al llegar el tercer dia, el
conejo desperté muy
emocionado; sin embargo,
sabia que el puma no era
como los demas, pues no le
seria tan facil engahar a un
depredador.

e
4/

MALTA 3

ZAMPONA

SECCION
RITMICA

Figura 49. Linea del tiempo de Caplin — Evento 12

4.8.13 Evento trece
El Evento trece, en 4/4, narra cdmo el conejo convence al puma para llevarlo a
la trampa que ya tiene preparada. El didlogo entre estos dos personajes se

representa de distintas formas.

Se presentan duo de quenas, malta tres y zampona, siendo predominantes los

ERRE]

colores rojo y morado junto a los motivos a”” y €', los cuales corresponde a

variaciones de los leitmotivs originales.

Algo similar sucede en la Figura dieciocho/ Evento veintisiete, donde al final
aparecen los personajes del Abuelo (Q) y del Gato (J) pero con variaciones
ritmicas o melddicas, por lo que cambian sus nombres a Q”, Q" y J”’. Ademas,
estos dos interactuan al mismo tiempo, entrelazando sus melodias de la misma

forma que lo hacen el Conejo y el Puma en la siguiente Figura:
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EVENTO 13

~

Pero al conejo le ganaba su Asombrado por la
ambicion y haria lo que sea noticia, el tigre no
por consequir su objetivo, asi dudé un segundo y
que se acerco presuroso: acompario al conejo

CONEJO: jTio puma, a las faldas de una
Tio puma! colina.

TIGRE: ¢Qué quieres conejo?
CONEJO: Mire tio, un amigo .
me ha regalado una vaca, u/u
pero yo no me la puedo
comer, asi que pensé en
usted para regalarsela.

Figura 50. Linea del tiempo de Caplin — Evento 13

4.8.14 Evento catorce

Este Evento esta escrito en la métrica de 4/4 y cuenta como el conejo logra
aplastar al puma y consigue arrancarle un colmillo. Con esta hazana, nuestro
protagonista consigue cumplir los tres retos que Dios le encomendd a cambio de

su ambicioso deseo.

El Tema P, en rojo, muestra musicalmente el rodar de la roca bajando por la
colina ya que es empujada por el conejo. Por lo tanto, es conveniente utilizar el
leitmotiv a pero con un tipo de variacién muy utilizada por Prokoéfiev. Esta
consiste en utilizar el motivo inicial de un personaje (o partes de él) y escribirlas
melddicamente igual, pero ritmicamente se debe doblar la duracién de la nota

original. De esta forma surgen las células 1” y 1", mientras los Temas Ny O

cumplen la funcién de acompafiamiento del Tema P.

Por ejemplo, en la Figura catorce/ Evento veinticuatro, al final se presenta el

Tema U’ que contiene solo una de las células del motivo original del Lobo (U),
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pero dobla su duracion por lo que la blanca se convierte en negra, las

semicorcheas en corcheas y las corcheas en negras. Asi nace el motivo g’ con

EVENTO 14

g 3 s 3

las células 44 y 45.

CONEJO: Tio la vaca se El conejo subi6 a la colina y
encuentra en la cima de esta empujo, con fuerza, una gran
colina. Yo soy pequefio y no roca. Al rodar con rapidez, el
puedo cargarla asi que se la tigre no tuvo oportunidad de

voy a lanzar y usted debe huir y cayé al suelo

detenerla aqui abajo. inconsciente por el golpe
PUMA: Claro que si, la recibido.

esperaré firme y con los > -

brazos abiertos.

QUENAS

CONTRABAJO |

Figura 51. Linea del tiempo de Caplin — Evento 14

4.8.15 Evento quince
Este Evento el Conejo es el protagonista, da saltos de alegria al ver que

consiguio conseguir sus objetivos con éxito.

Debido a esto las quenas resaltan tocando la melodia del conejo, pero en una
version extendida, con compases que se repiten (célula uno) y otros que varian

(célula uno prima).

Al mismo tiempo las maltas tocan el Tema Q de acompafiamiento y repiten las
células diecisiete y dieciocho utilizados originalmente en el Evento uno para
introducir y cerrar el motivo (a) del Conejo.
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En la Figura diecisiete/ Evento veintisiete, se puede observar claramente una
version extendida del Tema A, pues Pedro siente que ha triunfado sobre un gran

depredador.

En consecuencia, tanto el Conejo como Pedro expresan su sensacion de éxito.

EVENTO 15

El conejo tomé veloz un colmillo
y partié mientras saltaba feliz a
ver a Dios.

Ty

MALTAS

Figura 52. Linea del tiempo de Caplin — Evento 15

4.8.16 Evento dieciséis

Durante este Evento, regresa Dios por lo que la métrica vuelve a cambiar a 6/8.

El Tema B’ nace a partir del leitmotiv original, sin embargo, se omiten algunos

compases por lo que la célula seis se convierte en seis prima.

Tenemos recursos similares en la Figura diecinueve/ Evento veintisiete, en el

cual regresa el motivo del Pato por un momento. Para introducirlo Prokéfiev hace

un cambio de métrica a 3/4, mientras el Tema E’” en morado, se muestra con

algunos cortes pues solo utiliza la célula dieciséis del motivo original.
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EVENTO 16

~

DIOS: ¢Qué haces aqui conejo?

CONEJO: Traje lo que me pediste Al principio Dios
y ahora quiero que me des el estaba muy enojado
poder de comerme al hombre. pero luego le hablé

DIOS: Pero ¢ qué has hecho con calma:

conejo? Si fuiste capaz de
lastimar asi a tus amigos, eres
capaz de comerme incluso a mi.
Tu ambicién no tiene fin.

Figura 53. Linea del tiempo de Caplin — Evento 16

4.8.17 Evento diecisiete
Se va acercando el final del cuento, y esto se hace mas notable con la aparicién

de mas instrumentos.

Vemos un cambio a 4/4 (métrica correspondiente al Conejo) pero predomina el
color verde que corresponde a Dios. La estructura se da de esta forma debido a
que, en esta parte de la trama, Dios busca acercarse al Conejo, se muestra
amable y desea que nuestro protagonista reflexione sobre su deseo para que se

arrepienta y sea una criatura noble.

A la mitad, aparece el Tema T del conejo, el cual va tocando una melodia que
se une armonizando la linea de la zampofia y el toyo (Dios). El objetivo aqui es
representar como las palabras de Dios van calando profundo en nuestro amigo,
hasta llegar al final tocando la misma célula cuarenta. Es decir, el mensaje de

reflexion logra hacer efecto.

Durante la Figura trece/ Evento veintiuno sucede algo similar. Pedro envia al
Pajarito a una misién, por lo tanto, vemos el Tema A” en color verde, es decir, el

Pajarito resuena, obedece y hace todo lo que le dice su amigo.
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EVENTO 17

DIOS: Quiero felicitarte porque has demostrado que el que
persevera, consigue lo que quiere.
Tienes astucia e imaginacion. Ahora, cumpliré mi promesa,
pero primero voy a decirte algo:

El hombre tiene poder sobre el resto de criaturas y las domina,
es cierto, ahora tu vas a poder comértelo y te convertirds en
un asesino de humanos. Nadie lo vera con buenos ojos
Y ya no podras arrepentirte.

e
Ty

MALTAS
1-2

MALTA 3

ZAMPONA

SECCION
RITMICA

Figura 54. Linea del tiempo de Caplin — Evento 17

4.8.18 Evento dieciocho

La métrica se mantiene en 4/4 y al ser el Evento final se puede ver la participacion
de todo el ensamble. Por ende, la referencia para componer fue tomada del final

de “Pedroy el Lobo”.



Prokéfiev escribe un final épico e interactuan los héroes en color verde y rojo. Lo

mismo pasa con el Tema del Conejo y Dios en este proyecto.

El recurso tomado para esta seccion es doblar la duracion de cada nota de los

leitmotivs originales, por lo que tenemos las letras A’, B’y B”.

EVENTO 18

El conejo pensé, medité por
un momento y dijo:
CONEJO: Me has hecho
recapacitar, Dios. Ya no
deseo comerme al hombre.
DIOS: Pero... Yo debo
cumplir mi promesa.
CONEJO: Agradezco que
quieras ser fiel a tu palabra,
es lo correcto, pero te libero
de hacerlo. Ya no lo quiero.

e
4y

() (ef) (2] Je e
DA

(] S
(2 (o Ja] s ] [@o]s o s
MALTA 1
DD -
MALTAS ([ a ) [(vr]sfe fas

2-3

ZAMPONA [1" 1 41 (42| 41' ]
TOYO

SECCION
RITMICA

Figura 55. Linea del tiempo de Caplin — Evento 17
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5 Conclusiones y Recomendaciones
En primer lugar, se puede concluir que el cuento musical es una herramienta de
ensefanza completa. Al unir lo mejor de dos artes (literatura y musica),
demuestra tener un gran potencial como recurso ludico dentro de la educacion
cultural en nuestro pais. Aunque existen pocos proyectos de este tipo se
recomienda ampliamente su utilizacion en las aulas, ya que mejora el nivel de

desarrollo en las nifias y nifios pequenos.

“Pedro y el Lobo” definitivamente es el mejor representante de este género, pues
tanto la musica como la narracion se conjugan con un alto nivel de presentacion.
El autor, Serguéi Prokdfiev, nos demuestra que no se debe subestimar al publico
infantil a la hora de componer. De hecho, en esta obra se pueden observar lineas
melddicas tan complejas que solo podrian ser tocadas por los instrumentistas
mas experimentados. En este punto, se aconseja profundizar en la vida personal
del artista, su contexto histérico y bajo qué circunstancias escribié una obra

determinada.

El analisis de una obra construida alrededor del leitmotiv proporciona técnicas
compositivas unicas en la que se afianza la capacidad del autor para describir
un texto en notas. Con el fin de mejorar la caracterizacion de un instrumento
dentro de la trama, es recomendable tener un amplio conocimiento del rango de
éste, ya que se pueden aprovechar sus notas para dar mas personalidad a los

protagonistas.

Como recomendacion para el texto escrito y dado que el cuento es original, se
aconseja pasar éste por un proceso de correccion con un escritor o escritora
pues este detalle proporcionara profesionalismo al trabajo final. Hay que tomar
en cuenta que la psicologia infantil es diferente a adulta, por ende, es importante

revisar el mensaje que se quiere trasmitir al final del cuento.

Una vez concluida la fase del escrito se puede pasar a la composicion musical.
No es posible hacerlo al revés puesto que los giros de la historia seran los que

guien los pasos de la obra.
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Para crear la composicién final es importante considerar que los instrumentos de
viento andinos estan construidos en G mayor, por lo que es recomendable
escribir toda la obra en esta tonalidad para que el sonido del ensamble brille mas.
En caso de hacerlo en otra tonalidad, hay ser consciente de que solo la quena
es cromatica, mientras los otros solo pueden tocar la escala de sol mayor asi
que una gran alternativa es escribir las alteraciones que no tienes los vientos en

la guitarra o bajo, de esta forma se obtiene la sonoridad requerida.

Se sugiere llevar un cuaderno de campo ordenado con todos los andlisis
estructurales, con el fin de poder ver claramente las ideas que se tomaran y asi

evitar bloqueos creativos dentro del proceso de composicion.

El ensamble de instrumentos andinos genera sonidos mas autdctonos gracias a
la adicion del bombo andino y ademas se logra interiorizar el motivo del Conejo

a pesar de las variaciones por las que pasa el leitmotiv original.

Se aconseja revisar la composicidon antes de grabarla con los instrumentistas
que la van a interpretar, ya que ellos pueden aportar ideas y nuevas lineas
melddicas que sonaran mejor de lo que el autor puede escribir. También pueden
existir dificultades para adaptarse al género andino pues algunos de ellos no

estan familiarizados con él.

En conclusion, el objetivo planteado al inicio del proyecto se ha cumplido con
éxito gracias al analisis profundo de toda la obra de Prokofiev y a mi experiencia

personal tocando instrumentos andinos.
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C.Mpokodes. MeTa n Bonk

C.I'NpokogbeB

[leTa n Bonk
(ctomTta ana cumdoHnYeckoro opkecTpa)

Kampoe peficTByiollee JNMUC 3TON CKA3KM M306PaxeHo B
OpKecTpe CBOMM MHCTPYMEHTOM: NTHUYKA — enTon, yrKa —
ro6oeM, KOLIKA— KA2PHETOM CTAaKKATO B HU3KOM DerucTpe,
Aeaywika — HaroToM, BOAK — AKKODAAMH TpeX BaNTOPH,
neTﬂ——CprHHb!M KBAPTETOM, BbICTPEJIB! OXOTHUKOB — JIUTA-
Bpaxyu M Gonbiumm GapaGanom. ITeper opKecTpOBBIM MCMOA-
HeHyeM KeJaTeNbHO INOKalaTh 3TU MHCTPYMEHTbl AETAM M
chIrpaTh Ha HUX JeATMOTHBLI. Takum o6pa3oM, BO BpeMA MC-
nonxenus petv 6e3 BCAKOrO yCHAMA BLIYYMBAIOTCA Pacro3xa-
BaTh PAJ OPKECTPOBLIX HHCTPYMEHTOB.

B maptutype BCe MHCTPYMEHTH! HanucaHnt in C, T.e. TaK,
XaK ouu 3By4ar. B maptuax caeayer mucath: xaaper in A,
tpyba in B, pantopHst in F,

B napTtutype ¥y BaNTOPH M AMTABD 3HAKM aAbTEPaLMH Bbl-
CTaBAEHB! ¥ KJIOMER; B NapTUAX 3THX MHCTPYMEHTOB 3HAKM
AILTEPAUL CAERYST BLICTABAATH ¥ HOT.

Ynapuble HHCTPYMEHTBI Hal0 CrPYNNKPOBATh CACLYIOUWIMM
ofpasom:

1 — nuraBper, TPEyronsHuk, 6ySen, rapenku

2 — xacranbersi, Mansiit 6apatan, Sonabwoft Gapaban,
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LAS OREJAS DEL CONEJO

Erase una vez un conejo de orejas cortas que vivia en el bosque. Solia ser listo, juguetén y
curioso. [Motivo conejo]

Pero tenia un gran defecto, la ambicion desmedida.

[Fondo musical] Cierto dia, dando brincos por el bosque, se encontré con un ser humano. Al
mirarlo con detenimiento, se dio cuenta de que el hombre contaba con todo el poder para
gobernar sobre el resto de las criaturas y eso no le gusto.

Ofendido, fue a hablar directamente con Dios. [Motivo de Dios]
[Sin misica] El conejo hablé:

CONEJO: Dios he venido a pedirte algo.

DIOS: Te escucho conejo.

CONEJO: En primer lugar, creo que es injusto que el hombre posea tanto dominio y, para
equilibrar las cosas, quiero que me concedas el poder de comérmelo.

[Fondo] Dios se sintié sorprendido ante tal pedido, pero en lugar de decirle que no, decidié darle
al conejo una misién imposible de cumplir.

DIOS: Mira conejo, voy a pensar en tu propuesta con una condicion. Dentro de tres dias volveras
aqui, solo si consigues tres cosas: primero, la lagrima de una serpiente, segundo, la pluma de un
condor y tercero, el colmillo de un tigre.

[Motivo conejo variacién] El conejo, emocionado, corrié rapidamente al bosque, pues jno habia
tiempo que perder!

El primer dia se encargaria de la serpiente [Motivo serpiente]

[Sin musica] Todos saben que las serpientes no lloran, pero el conejo no renunciaria facilmente a
su objetivo y haria hasta lo imposible por conseguirlo.

CONEJO: Tia, Tia, Tia!
SERPIENTE: ;Qué quieres conejo?

CONEJO: Tia, he visto un gran ratén y como yo siempre me preocupo por usted, decidi atraparlo
para que se lo coma.

SERPIENTE: Qué alegria conejo, ¢ Donde esta?

CONEJO: Lo tengo atrapado en un gran tubo de carrizo, solo tiene que entrar rapido para que no
se le escape.



[Fondo] La serpiente tenia tanta hambre que no sospeché acerca de la trampa. Apenas entro, el
conejo la encerr6 en el carrizo y le advirtié que no la sacaria de ahi hasta que llore.

La serpiente lo intentd por horas, estaba asustada y triste. Al caer el atardecer por fin jlo logré!
Lloré tanto, que el conejo no solo tenia una lagrima sino varias.

Al dia siguiente el desafio era mayor, cémo lograr que el condor baje al suelo?
[Motivo condor]

Esta vez el conejo puso a prueba su paciencia.

[Motivo del conejo variacion]

[Fondo] Todos saben que el condor se alimenta de animales muertos asi que el conejo fingi6 ser
uno. Buscé un llano muy verde donde acostarse con sus cuatro patas hacia arriba, de esta forma
se podia ver el brillo de su panza blanca a lo lejos.

Al llegar el mediodia, desde las montafas de los Andes bajaba un céndor con sus grandes alas
extendidas.

[Tema del condor con variacion]
Al volar sobre el llano, logré ver con claridad una pequefa presa y bajo para verla mejor.

[Fondo (variaciones de ambos motivos)] El condor apenas se habia posado en el suelo cuando el
conejo tomo sus alas con fuerza y le arrancd mas de una pluma. Nuestro amigo volador quedé
un poco herido, pero no pudo hacer nada ante la rapidez del conejo, el cual desaparecié entre
los arboles.

Al llegar el tercer dia, el conejo despertd muy emocionado; sin embargo, sabia que un puma no
era como los demas, pues no le seria tan facil engafiar a un depredador.

[Motivo pumal]

[Sin musica] Pero al conejo le ganaba su ambicion y haria lo que sea por conseguir su objetivo,
asi que se acerco presuroso:

CONEJO: jTio puma, Tio puma!
TIGRE: ¢ Qué quieres conejo?

CONEJO: Mire tio, un amigo me ha regalado una vaca, pero yo no me la puedo comer, asi que
pensé en usted para regalarsela.

Asombrado por la noticia, el tigre no dudé un segundo y acompaié al conejo a las faldas de una
colina. [Fondo (variaciones de ambos motivos)]

CONEJO: Tio la vaca se encuentra en la cima de esta colina. Yo soy pequefio y no puedo
cargarla asi que se la voy a lanzar y usted debe detenerla aqui abajo.



TIGRE: Claro que si, la esperaré firme y con los brazos abiertos.

[Fondo] El conejo subid a la colina y empujo, con fuerza, una gran roca. Al rodar con rapidez, el
tigre no tuvo oportunidad de huir y cayo al suelo inconsciente por el golpe recibido. [Acorde de
cierre]

El conejo tom6 veloz un colmillo y partiéo mientras saltaba feliz a ver a Dios. [Motivo conejo]
DIOS: ¢ Qué haces aqui conejo?
CONEJO: Traje lo que me pediste y ahora quiero que me des el poder de comerme al hombre.

DIOS: Pero ;qué has hecho conejo? Si fuiste capaz de lastimar asi a tus amigos, eres capaz de
comerme incluso a mi. Tu ambicién no tiene fin.

[Motivo Dios tension-relajacion] Al principio Dios estaba muy enojado pero luego le hablé con
calma:

[Fondo] DIOS: Quiero felicitarte porque has demostrado que el que persevera, consigue lo que
quiere. Tienes astucia e imaginacion. Ahora, cumpliré mi promesa, pero primero voy a decirte
algo: El hombre tiene poder sobre el resto de criaturas y las domina, es cierto, ahora tu vas a
poder comértelo y te convertiras en un asesino de humanos. Nadie lo vera con buenos ojos y ya
no podras arrepentirte.

[Sin musica] El conejo penso, meditd por un momento y dijo:

CONEJO: Me has hecho recapacitar, Dios. Ya no deseo comerme al hombre.

DIOS: Pero... Yo debo cumplir mi promesa.

CONEJO: Agradezco que quieras ser fiel a tu palabra, es lo correcto, pero te libero de hacerlo.
Ya no lo quiero.

[Motivo conejo y Dios]
Dios sonrid, lo tomo de sus pequenas orejas y se las jalé con suavidad y ternura. Al final le dijo:

DIOS: Tus orejas largas seran un recordatorio de que aunque un dia la ambicién quiso
corromper tu corazon, eres un noble animalito cuyo buen corazén lo ayudo a reflexionar.

[Fade out]
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TEXTO 27
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Erase una vez un conejo de orejas cortas que vivia en el bosque. Solia ser listo, juguetén y curioso.
Pero tenia un gran defecto, la ambicién desmedida.

Cierto dia, dando brincos por el bosque, se encontré con un ser humano. Al mirarlo con detenimiento, se dio cuenta de que el hombre contaba con todo el poder
para gobernar sobre el resto de las criaturas y eso no le gusté.

Ofendido, fue a hablar directamente con Dios.
El conejo hablo
CONEJO: Dios he venido a pedirte algo.
DIOS: Te escucho conejo.
CONEJO: En primer lugar, creo que es injusto que el hombre posea tanto dominio y, para equilibrar las cosas, quiero que me concedas el poder de comérmelo.

Dios se sintio sorprendido ante tal pedido, pero en lugar de decirle que no, decidié darle al conejo una mision imposible de cumplir.

DIOS: Mira conejo, voy a pensar en tu propuesta pero con una condicidon. Dentro de tres dias volveras aqui, solo si consigues tres cosas:
primero, la lagrima de una serpiente, segundo, la pluma de un céndor y tercero, el colmillo de un puma.

El conejo, emocionado, corridé rapidamente al bosque, pues jno habia tiempo que perder!

El primer dia se encargaria de la serpiente

TEXTO 10: Todos saben que las serpientes no lloran, pero el conejo no renunciaria facilmente a su objetivo y haria hasta lo imposible por conseguirlo.

CONEJO: Tia, Tia, Tia!

SERPIENTE: ;Qué quieres conejo?

CONEJO: Tia, he visto un gran ratén y como yo siempre me preocupo por usted, decidi atraparlo para que se lo coma.
SERPIENTE: Qué alegria conejo, ¢Ddonde esta?

CONEJO: Lo tengo atrapado en un gran tubo de carrizo, solo tiene que entrar rapido para que no se le escape.

TEXTO 11: La serpiente tenia tanta hambre que no sospechd acerca de la trampa.

Apenas entro, el conejo la encerrd en el carrizo y le advirtié que no la sacaria de ahi hasta que llore.
La serpiente lo intentd por horas, estaba asustada y triste.
Al caer el atardecer por fin jlo logré! Lloré tanto, que el conejo no solo tenia una lagrima sino varias.

TEXTO 12: Al dia siguiente el desafio era mayor, ¢cdémo lograr que el condor baje al suelo?

TEXTO 13: Esta vez el conejo puso a prueba su paciencia.

TEXTO 14: Todos saben que el condor se alimenta de animales muertos asi que el conejo fingioé ser uno.

TEXTO 15: Busco un llano muy verde donde acostarse con sus cuatro patas hacia arriba, de esta forma se podia ver el brillo de su panza blanca a lo lejos.
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TEXTO 16:

TEXTO 17:

TEXTO 18:

TEXTO 19:

TEXTO 20:

TEXTO 21:

TEXTO 22:

TEXTO 23:

TEXTO 24:

TEXTO 25:

TEXTO 26:

TEXTO 27:

TEXTO 28:
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Al llegar el medio dia, desde las montafias de los Andes bajaba un céndor con sus grandes alas extendidas.
Al volar sobre el llano, logré ver con claridad una pequefia presa y bajo para verla mejor.

El cdndor apenas se habia posado en el suelo cuando el conejo tomé sus alas con fuerza y le arrancé mas de una pluma.
Nuestro amigo volador quedd un poco herido, pero no pudo hacer nada ante la rapidez del conejo, el cual desaparecio entre los arboles.

Al llegar el tercer dia, el conejo despertd muy emocionado; sin embargo, sabia que el puma no era como los demas,
pues no le seria tan facil enganar a un depredador.

Pero al conejo le ganaba su ambicion y haria lo que sea por conseguir su objetivo, asi que se acerco presuroso:
CONEJO: jTio puma, Tio puma!
PUMA: ;Qué quieres conejo?
CONEJO: Mire tio, un amigo me ha regalado una vaca, pero yo no me la puedo comer, asi que pensé en usted para regalarsela.

Asombrado por la noticia, el tigre no dudé un segundo y acompaié al conejo a las faldas de una colina.

CONEJO: Tio la vaca se encuentra en la cima de esta colina. Yo soy pequefio y no puedo cargarla asi que se la voy a lanzar y usted debe detenerla aqui abajo.
PUMA: Claro que si, la esperaré firme y con los brazos abiertos.

El conejo subid a la colina y empujo, con fuerza, una gran roca. Al rodar con rapidez, el tigre no tuvo oportunidad de huir
y cayo al suelo inconsciente por el golpe recibido.

El conejo tomo veloz un colmillo y partié mientras saltaba feliz a ver a Dios.

DIOS: ¢Qué haces aqui conejo?
CONEJO: Traje lo que me pediste y ahora quiero que me des el poder de comerme al hombre.
DIOS: Pero ¢,qué has hecho conejo? Si fuiste capaz de lastimar asi a tus amigos, eres capaz de comerme incluso a mi. Tu ambicién no tiene fin.

Al principio Dios estaba muy enojado pero luego le hablé con calma:

DIOS: Quiero felicitarte porque has demostrado que el que persevera, consigue lo que quiere.
Tienes astucia e imaginaciéon. Ahora, cumpliré mi promesa, pero primero voy a decirte algo:
El hombre tiene poder sobre el resto de criaturas y las domina, es cierto, ahora tu vas a poder comeértelo y te convertiras en un asesino de humanos.
Nadie lo vera con buenos 0jos y ya no podras arrepentirte.

El conejo penso, meditd por un momento vy dijo:
CONEJO: Me has hecho recapacitar, Dios. Ya no deseo comerme al hombre.
DIOS: Pero... Yo debo cumplir mi promesa.
CONEJO: Agradezco que quieras ser fiel a tu palabra, es lo correcto, pero te libero de hacerlo. Ya no lo quiero.
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