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RESUMEN

Este proyecto esta enfocado en la musicalizacidén del cortometraje “Capital” de
la directora Julliette Trujillo; para lograrlo fue de gran importancia cumplir con
tres procesos esenciales.

En primer lugar, se realiza una investigacién sobre el Film Scoring y los
antecedentes mas relevantes desde su origen hasta la actualidad. También
sobre la vida de Hans Zimmer y su trayectoria como compositor de musica para
peliculas.

Haciendo énfasis en el proceso compositivo aplicado en los temas “Time” y “The
Dream is Collapsing” de la pelicula Inception, se lleva a cabo el analisis formal
de dichas composiciones, con el objetivo de extraer los recursos armonicos,
melodicos y ritmicos que el compositor utilizé en sus obras.

Finalmente, se implementan varios de estos recursos al momento de crear la
banda sonora, resaltando que la instrumentacion tiene un enfoque nacional con
la funcién de conseguir una sonoridad andina ecuatoriana y para esto se

utilizaron instrumentos de viento andino en varias escenas del cortometraje.



ABSTRACT

This project is focused on the musicalization of the short film “Capital” by director
Julliette Trujillo; To achieve this, it was of great importance to comply with three
essential processes.

In the first place, an investigation is carried out on Film Scoring and the most
relevant antecedents from its origin to the present. Also on the life of Hans
Zimmer and his career as a composer of music for films. Emphasizing the
compositional process applied to the songs "Time" and "The Dream is
Collapsing" from the film Inception, the formal analysis of these compositions is
carried out, with the aim of extracting the harmonic, melodic and rhythmic
resources that the composer used in his works.

Finally, several of these resources are implemented at the time of creating the
soundtrack, highlighting that the instrumentation has a national focus with the
function of achieving an Ecuadorian Andean sound and for this Andean wind

instruments were used in several scenes of the short film.
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Introduccion

La musica en las peliculas cumple con la funcién de transmitir ambientes y
sensaciones de ciertas escenas para que los espectadores puedan captar de
mejor manera el impacto emocional que cada director espera generar en sus
peliculas, muchos incluso procuran transportarlos al interior de ellas.

El objetivo de esta tesis es crear la banda sonora del cortometraje Capital y que
la misma concuerde con la tematica de cada escena asignada por la directora.
La trama consiste en la vida de Moisés, un anciano enfermo de cancer terminal
con poco tiempo de vida, manteniendo el anhelo de vivir lo que le queda
haciendo las cosas que siempre acostumbré como: arreglar conexiones
eléctricas, ir a la tienda a comprar viveres, que haceres cotidianos del dia a dia
que para €l cada vez son mas complicados. Lo unico que lo mantiene en pie es
el amor de su esposa Rosa, la que le brinda todos los cuidados necesarios sin
importar su estado.

Por consiguiente, el objetivo de la directora es transmitir la realidad que viven
muchos adultos mayores cuando se encuentran préximos a la muerte mediante
este corto basado en hechos reales y filmado meses antes de la muerte real de
Moisés Truijillo.

Con estos antecedentes se presenta este proyecto dividido por capitulos. En el
primero se investiga el origen de la musica para peliculas y su desarrollo hasta
la actualidad, luego sobre la vida del compositor Hans Zimmer y sus aspectos
mas relevantes. Ademas, se habla de la pelicula Inception y la relacion que tiene
con el cortometraje, también sobre el cine en Ecuador, sus inicios y sus mayores
exponentes.

En el segundo capitulo, se analizan los aspectos compositivos y orquestales de
los temas Time y The Dream is Collapsing, que forman parte del Soundtrack de
la pelicula Inception, para esto se utiliza el libro de William Caplin “Musical Form,
Forms Formenlehre”y el de Guillo Espel “Escuchar y escribir musica popular”.
Por ultimo, en el tercer capitulo se lleva a cabo la composicion de la musica para
el cortometraje capital, plasmado en un formato de cuarteto de cuerdas, dos
quenas, zampoia, toyo, contrabajo y bombo andino.



Capitulo 1: El Film Scoring

1.1 Origen

Por miles de afios en muchas culturas al rededor del mundo, en la antigua Grecia
y Roma, usaban coros y orquestas para acompafar sus juegos dramaticos. Asi
mismo en Europa durante la era medieval, mientras se llevaban a cabo sus
llamadas “fiestas paganas”, sus mejores musicos acompafaban sus historias de
dioses y héroes. En el barroco se pueden encontrar éperas tempranas, balés y

formas del drama musical que continuan hasta la actualidad.

La musica y el drama tienen una gran singularidad al momento de ser unidas, en
el clasicismo aparecen varios exponentes que revolucionan el mundo artistico,
operas de Mozart, arias de Verdi fueron de gran aporte para la historia de la

musica y el teatro, incursionando con gran poder y acogida hasta la actualidad.

‘La Musica de Cine se define como aquella que aparece sincronizada con la
imagen en el transcurso de una produccion audiovisual cinematografica, sea
esta de ficcidon o documental, cortometraje o largometraje”. (Dias Yerro,2011,
p.20). Objetivamente representa el arte de transmitir ciertos momentos de la
narrativa y enfatizar las emociones, sentimientos y sensaciones de una o varias
escenas, llegando a la creacion de “cues”, que son secuencias musicales que
empiezan y terminan en determinados momentos. Estas pueden ser compuestas
y arregladas, recopiladas o improvisadas y se grababan como una pista sobre la
pelicula y se reproducia en total sincronia con la imagen proyectada (Dias
Yerro,2011, p.20).

La musica cinematografica principalmente cumplia la funcion de cubrir el
incomodo ruido que generaban los proyectores que funcionaban con cintas. Se
interpretaba musica en vivo y normalmente habia un piano dentro de la sala de
cine mientras rodaba la pelicula. El intérprete varias veces improvisaba algo que
concuerde con las escenas en el momento. (Davis, 1999, p.18). De esta manera

las personas entendieron la importancia que tenia la musica al representar los



momentos y las situaciones que los instrumentistas generaban en cada escena.
En el afo 1895 aparece el primer caso documentado a cargo de la familia
Lumiére, son proyecciones realizadas en Paris y Londres con acompafiamiento
musical orquestal, fue tan grande el éxito que a partir de ahi las orquestas
empezaron a acompanfar las peliculas en los cines. (Davis, 1999, p. 17).

En sus comienzos fueron obras académicas las que acompanaban las peliculas,
su funcidn no iba mas alla de complementar la experiencia de los espectadores,
por lo tanto, se entiende que la musica no estaba compuesta especificamente
en relaciéon con la trama de la pelicula como en la actualidad. Fue entonces
cuando en el aiio 1905 en Francia, Camille Saint-Saens fue el primer compositor
que escribié musica para cine especificamente. Su trabajo tuvo un gran éxito,
pero esta idea de componer para peliculas no fue aceptada en un principio, por
el alto costo de produccidon en esos tiempos. De igual manera, la gente de la
industria cinematografica se dio cuenta que era de gran necesidad estandarizar

la musica para cine. (Davis, 1999, p. 17).

En estos momentos la musica aun no era un aspecto primordial e integro en el
drama, era muy rara la vez que se componia para una pelicula especifica. Sin
embargo, se escribieron libros compilatorios de piezas musicales y conceptos
tedricos pensados para ciertos momentos y circunstancias, con el objetivo de
cubrir cualquier situacion dramatica. Cada director era el que determinaba el
ambiente de cada escena, de esta manera se encargaba de buscar en
cualquiera de estos libros y escoger entre varias opciones la mas adecuada para
cada escena. (Davis, 1999, p. 18).

En la figura a continuacion se puede ver el indice del libro, en donde se explica
en forma de tabla de izquierda a derecha las distintas emociones, entre horror,
humor, felicidad, misterio, entre muchas otras. Después aparece el compositor
con el detallado de la obra y por ultimo el numero de pagina en donde se
encontraba. (Davis, 1999, p. 20).
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Figura 1. Table of Contents (Rapée).

En el afio 1927, varias investigaciones a cargo de las empresas estadounidenses
General Electric y Western Electric, crean sistemas para implementar sonido en
la propia pelicula, pero es la empresa Warner Bros la que se destaca con el
sistema Vitaphone. El proceso consistia en grabar la banda sonora por separado
en discos y luego sincronizarla con las escenas proyectadas, también se
implemento la modalidad “cantada”, una de las mas conocidas en esa época fue
The Jazz Singer. (Davis, 1999, p. 26).



El afno dorado para la industria cinematografica fue 1930 de la mano de varios
compositores europeos que viajan a Estados Unidos en busca de trabajo. Erich
Korngold, Max Steiner, Franz Waxman, Miklos R6zsa trabajaron en varias
peliculas muy reconocidas. Robin Hood de la mano de Korngold discipulo de
Gustav Mahler en Viena. Scarlett O'Hara musicalizada por Steiner, el mismo que
convirtid6 King Kong en una de las obras musicales mas famosas de la época.
(Davis, 1999, p. 40).

A partir del afo 1950, la reciente industria discografica a cargo de la empresa
Columbia Records en conjunto con 20th Century implementan nuevos estilos
musicales, entre folk norteamericano, blues, swing, jazz y rock, sin dejar de lado
la importancia del enfoque dramatico que requerian todas las peliculas.

Por otra parte, varios directores explotan el recurso de la trama épico dramatica
romantica, varias de ellas hacen referencias a pasajes biblicos y dan a la
creacion de varios filmes iconicos como Quo Vadis estrenada en 1951, dirigida
por Mervyn LeRoy y musicalizada por Miklos Rézsa. Los Diez Mandamientos
estrenada en 1956, dirigida por Cecil DeMille y musicalizada por Elmer
Bernstein. Ben-Hur dirigida por William Wyler, musicalizada por Miklos Rozsa y
estrenada 1959. E/ Cid dirigida por Anthony Mann, musicalizada por Miklos
Ré6zsa y estrenada en 1961.

Las épocas doradas de la industria de Hollywood darian la bienvenida a las
nuevas promesas jovenes en el afio 1960, musicos compositores como John
Williams quien trabaj6 en The Days of Wine and Roses (1962), Charade (1963),
llega para quedarse. Inspirado en varios de los compositores mas reconocidos
de la musica para cine Williams y muchos otros incorporaron nuevos elementos
e ideales en el medio cinematografico compositivo. Entre ellos Jerry Goldsmith,
Hans Zimmer, James Newton Howard, Danny Elfman, Nicola Piovani y Ennio
Morricone, son considerados como varios de los maximos exponentes del Film

Scoring en la actualidad. (Davis, 1999, p. 61).



Este es un cuadro llamado Spotting Notes donde el director le especifica
claramente al compositor en donde empezara y terminara cada “Cue”, con su
respectiva descripcion aclarando lo que sucedera en cada escena, especificando

las emociones que busca recrear.
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1.2 ; Quién es Hans Zimmer?

Hans Florian Zimmer, Nacioé en Francfort, Alemania, el 12 de septiembre de
1957, compositor y productor de bandas sonoras cinematograficas. De nifio
sufrié la muerte de su padre y por esta razon se refugié en la musica, tanto que
se convirtié en su estilo de vida. De Origen Judio, de pequefio recibe clases de
piano en su ciudad natal, en su adolescencia se muda a Londres donde empieza
su carrera musical. Crea varios jingles publicitarios para la empresa Air-Edel
Associates, donde conoce a Stanley Myers, Compositor Britanico que escribio la
musica para varias bandas sonoras, entre sus temas mas conocidos esta

Cavatina de la pelicula El cazador (1978). (Manola, 2020, p.1).

En el afo de 1982, Myers introduce a Zimmer en la que seria su primera
colaboracion en el departamento musical de la pelicula Moonlighting dirigida por
el polaco Jersy Skolimowski. Debido a sus conocimientos con la musica
electronica en el afno 1980 hace una colaboracién con la banda de New Wave
llamada The Buggles, es asi como profundiza su talento como tecladista en la

ejecucion de sintetizadores.

Myers reconoce el gran trabajo del aleman y no duda en seguir junto a el en otras
peliculas como Eureka (Nicolas Roeg, 1983) e Historia de O (Il parte, Eric
Rochat, 1984). En este mismo afio Zimmer fue acreditado junto a Stanley Myers
como compositor para otra cinta de Skolimowski “El éxito es la mejor venganza”

(Success is the Best Revenge). (Manola, 2020, p.3).

En la década de los ochenta la dupla de Zimmery Myers continuaria trabajando
con varios directores por su reconocido esfuerzo y sonoridad. En el aino 1987
Hanns Zimmer debuta componiendo su primera banda sonora para el

largometraje “Terminal Exposure” (1987).

Todo este trabajo le sirvid para ubicarse en el centro de atencion de muchos
cineastas de Hollywood, por su sonido caracteristico y muy personal. En 1989
trabajé en dos bandas sonoras, (Driving Miss Daisy) de Bruce Beresford y Lluvia



negra (Black Rain), donde conoce al director britanico Ridley Scoft, con quien
construiria una de las colaboraciones director/compositor mas exitosas de la
historia del cine. (Manola, 2020, p.3).

En 1992, fue el aio que lo catapulté al estrellato, Disney acude a Zimmer en
busca de hacerle una gran propuesta, componer junto Elfon John la banda
sonora de la iconica pelicula El Rey Ledn la cual consagraria de manera absoluta
su genialidad tras ganar su primer y unico premio Oscar. Tuvo tanta acogida
que logré vender mas de 15 millones de copias, ganando un Globo de Oro, el
American Music Award, el Tony al mejor musical y dos Grammy. A partir de aqui
su carrera se disparé y sin duda con gran merecimiento. (Manola, 2020, p.4).

En la siguiente tabla se ha seleccionado varios de sus trabajos mas reconocidos
a lo largo de su trayectoria y es de gran importancia resaltar que Hans Zimmer

ha realizado mas de 200 musicalizaciones hasta el 2019.

Tabla 1. Peliculas mas destacadas de Hans Zimmer.

PELICULA ANO PRODUCCION DIRECCION
El Principe de 1998 DreamWorks Brenda Chapman
Egipto
La ruta hacia el 2000 DreamWorks Bibo Bergeron
dorado
Hannibal 2001 Universal Pictures Ridley Scott
Pearl Harbor 2001 Touchtone Pictures|  Michael Bay
Spirit, el corcel 2002 DreamWorks Kelly Asbury
indomable
El ultimo zamurai 2003 Warner Bros Edward Zwick




Piratas del caribe 2003 Walt Disney Gore Verbinsky
(toda la saga)
El Rey Arthuro 2004 Touchtone Pictures| Antoine Fuqua
Batman (la trilogia) 2005 Syncopy Films | Christopher Nolan
El cédigo DaVinci 2006 Columbia Pictures Ron Howard
Sherlock Holmes 2009 Silver Pictures Guy Ritchie
Inception 2010 Legendary Pictures| Christopher Nolan
Rush 2013 Universal Pictures Ron Howard
El Hombre de 2013 Warner Bros Zack Snyder
Acero
Interestellar 2014 Paramount Pictures| Christopher Nolan
Batman v 2016 Warner Bros Zack Snyder
Superman
Xmen Fenix 2019 20th Century Fox | Simon Kinberg
Oscura
El Rey Leon 2019 Walt Disney Jon Favreau

Por su gran trayectoria musical Zimmer recibe el sobrenombre “El Omnipresente”

por su reiterada presencia en muchas bandas sonoras en las que trabajo como

compositor y productor, generando con el pasar de los afos una reconocida

identidad por la sonoridad de sus composiciones, reconocido por muchos como

el pionero de la musica electronica con el sinfonismo clasico y contemporaneo.
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1.3 Inception: Relacién e interpretacion.

Inception o también conocida como “El Origen” es una pelicula britanica —
estadounidense de ciencia ficcidn, dirigida por Christopher Nolan, quién escribe
la trama, produce y dirige. Protagonizada por Leonardo DiCaprio, Ellen Page,
Marion Cotillard, Joseph Gordon-Levitt, Tom Hardy, Cillian Murphy, Ken
Watanabe y Michael Caine. Estrenada en la ciudad de Londres el 8 de Julio de
2010, considerada como un éxito taquillero al recaudar 825 millones de délares
cuando el monto de inversién fue de 160. Recibié cuatro premios Oscar y otras
cuatro nominaciones a mejor Pelicula, banda sonora, guion original y direccion

artistica.

Figura 3. Portada de la pelicula Inception.

La pelicula trata sobre, Dom Cobb (Leonardo DiCaprio), supuesto criminal
préfugo de la justicia norteamericana tras llevar a cabo el supuesto asesinato de
Su esposa, experto en introducirse en los suefios de otras personas para robar

ideas, claves e informacion valiosa. Esto lo consigue mediante un aparato



11

tecnoldgico militar experimental, que sirve para inducir el suefio en sus victimas
administrando un potente sedante y a la vez crea un suefio compartido que los
ubica en un escenario edificado por la propia imaginacion del atacante, mientras
todo se desarrolla en el subconsciente de la victima quien por la misma razén no

sospecha estar sofiando.

Cobb es contratado por el empresario multimillonario japonés Saito (Ken
Watanabe) para implantar una idea en la mente de Robert Fisher (Cillian Murphy)
duefio de la empresa rival de Saito. Para lograrlo Cobb se encarga de reclutar al
mejor equipo de mentalistas, los prepara fisica y mentalmente para inducir a
Fisher en un suefio y conseguir el objetivo. En el desenlace ocurren varios
inconvenientes que hacen que la misidn se vuelva muy arriesgada ya que si
mueren dentro del suefio su alma se quedaria en el limbo muchos anos debido

al potente sedante que usan para inducir los suefos.

La trama es muy alucinante, con muchas escenas fuera de la realidad, gran parte
se desarrolla en los suefos de las personas y por esta razon se puede llegar a
entender como el director invita al espectador a cuestionarse acerca del papel
qgue cumplen los sueinos en la vida de los seres humanos. Siendo este un campo
tan desconocido y abstracto, pero a la vez un estado natural de la gente, donde
todo puede ser posible y todo esta permitido.

De igual importancia es la funcién que cumple la banda sonora y la creatividad
con la que Zimmer consigue representar el impacto emocional en cada escena,
por esta razon se analiza Time, ya que el ambiente que genera va en total
concordancia con los cuadros de suspenso e intriga plasmados, los mismos que
serviran de claro ejemplo para componer varias escenas del cortometraje
“Capital” al presentar sucesos dramaticos similares. Lo mismo sucede con The
Dream is Collapsing, porque el tema aparece cuando el escenario principal se
derrumba transmitiendo sensaciones de panico y miedo, cumpliendo con los
parametros emocionales que se espera obtener en la escena de muerte del

corto.



12

1.4 El Cine en Ecuador

En primer lugar, es de suma importancia resaltar que la produccion
cinematografica en Ecuador empieza en 1924, con el primer largometraje
insonoro “El tesoro de Atahualpa”, dirigido por el ecuatoriano Augusto San
Miguel. En la misma década el italiano Carlos Crespi dirigid el Documental “Los
invencibles Shuaras del alto amazonas® en 1926.

R ANV RGNS 9

PEFEPFYY ;
TEATROS l" LA PRIMERA /l
Edén—y——ColOn pellouln x::ao;:n;rl;::;:gumento N
HOY Jueves Agosto-7-1924- HOY en la pantalla cinematografica,
Estrono simunltidneo en |||1|I» Teatro "Wmm\ INIULACION ¥ NUESTHO ANTE 3UDO
La pelicula r y artistas

Figura 4. Portada Diario El Telégrafo 1924.

En la década de 1930, la llegada del cine sonoro detuvo el desarrollo de la
industria cinematografica en el pais, la misma que izo el intento de afrontar las
nuevas producciones mediante la “sonorizacion en vivo”. Por lo tanto, se opto
por la interpretacion de textos y canciones a la par con la proyeccion, aunque no
tuvo éxito. Por esta razon la industria nacional se enfocé mas en la produccién
de documentales, noticieros y reportajes turisticos dejando de lado por un tiempo
los largometrajes. El género documental se fortalece durante varias décadas y
en 1977 se legaliza la Asociacion de Autores Cinematograficos del Ecuador.
(Zaniga, 2015, p. 1).

En el afio 1980 hasta hoy en dia, el cine ecuatoriano retorna a la produccion de
largometrajes, varios ejemplos son las peliculas de los directores Jaime Cuesta
“‘Dos para el camino”, musicalizada por Claudio Jacome, estrenada en 1981 y
“‘Daquilema” de Edgar Cevallos, musicalizada por el “Grupo Jatari” en 1981. En
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el afno 1989, Camilo Luzuriaga dirige “La Tigra”, musicalizada por Diego
Luzuriaga y Ataulfo Tobar, la trama se basa en la obra de José de la Cuadra. Es
el mismo quien retoma la adaptacion cinematografica con la pelicula “Entre Marx
y una Mujer desnuda”, musicalizada por Diego Luzuriaga del escritor Jorge
Enrique Adoum.

En el afno 1990, el documentalista Hernan Cuéllar Mideros presenta “500 Afios
después, El regreso”, musicalizada por Diego Luzuriaga y José Quimbo,
argumental con el que gana el Premio Caracol concedido por la Union Nacional
de Escritores y Artistas de Cuba — UNEAC. Asi mismo Cuéllar asume la direccion
de la ASOCINE, (Asociacion de Cineastas del Ecuador) desde 1994 hasta 1998.

El cine ecuatoriano toma un gran giro con la llegada de la pelicula “Ratas, ratones
y rateros” del director Sebastian Cordero, musicalizada por Sergio Sacoto y Hugo
Idrovo, estrenada en 1999, con la que gana El premio a mejor edicion en el
Festival de Cine de Bogota y obtiene la nominacion al premio Goya a mejor
pelicula extranjera de habla hispana. Cordero también dirigié “Cronicas” en 2004,
Musicalizada por Antonio Pinto. En 2009 dirige “Rabia” musicalizada por Lucio
Godoy y la pelicula “El Pescador” musicalizada por Sergio Mejia, coproducida
entre Colombia y Ecuador, la que consiguié galardones en festivales de
Guadalajara y Cartagena. (Zufiga, 2015, p. 2)

En la misma linea se destaca Tania Hermida, directora ecuatoriana, que
presentd en 2006 la pelicula “Que tan lejos”, musicalizada por Nelson Garcia,
con la que gana el Zenith de Plata en el festival de Cine en Montreal en la
categoria de Opera Prima. Gracias a la gran acogida que tuvo esta cinta, se
convierte en la segunda pelicula mas taquillera del cine nacional, después de
“La Tigra”. Debido a la creacién del Consejo Nacional de Cinematografia del
Ecuador y gracias a la ley de Cine, la produccién cinematografica experimenta
un gran progreso, llegando a producir minimo una pelicula por afo, de esta
manera es como el cine se asienta y se afirma al crecimiento de la industria.
(Zuniga, 2015, p. 3).
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En la actualidad, existen varias escuelas de cine, en las cuales se estan
formando los nuevos talentos nacionales y lo que se espera es que la industria
cinematografica sea un campo muy fuerte que pueda generar material éptimo
para exportacion.

1.5 Cortometraje Capital

Capital es un cortometraje ecuatoriano escrito, dirigido y producido por Juliette
Trujillo, directora ecuatoriana de 25 afios, protagonizado por Moisés Truijillo y
Annie Rosenfeld, basado en hechos reales, hace un llamado de atencion a las
personas para que comprendan el verdadero valor que tiene la vida cuando un

ser querido esta cercano a su muerte.

El personaje principal es “Moisés”, un sefor de 74 afios, enfermo de cancer al
pulmédn, electricista, que se mantiene al cuidado de su esposa Rosa (Annie
Rosenfeld) la que le prohibe realizar tareas de la casa como cambiar bombillas
o arreglar conexiones eléctricas. Aunque a ella no le guste, el intenta usar la
poca fuerza que le queda y ser de utilidad en lo que mas pueda hasta que le
llegue el momento de su muerte. Sus hijos se encuentran tras la herencia de la
casa en la que él vive y pelean por la disputa de la mayor parte. Las malas
energias que generan estos conflictos en combinacion con los medicamentos le
provocan alucinaciones e incluso desmayos. Su esposa muy valiente le ayuda
en todo aspecto sin importar cuan avanzada esté su enfermedad ni cuanto

tiempo le quede de vida.

La relacidn del corto con la pelicula Inception, se genera a partir del gran
acercamiento con el plano de la muerte, la intriga y el suspenso. Por esta razén
la banda sonora de la pelicula se asemeja a las emociones que se esperan
transmitir en Capital. De este modo, mediante el analisis de los dos temas de
Zimmer, se podran extraer varios recursos que seran de mucha utilidad al

momento de entrar al proceso de composicion.
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Capitulo 2: Analisis

En este capitulo se realizara un analisis enfocado principalmente en los recursos
armonicos, melodicos y motivicos de los temas Time y The Dream is Collapsing
de la pelicula Inception. Para poder realizarlo sera de gran importancia el libro
Musical Form, Forms & Formenlehre, de William E. Caplin. 2009 con respecto a
la macroforma. Por otra parte, se utiliza el libro de Guillo Espel “Escuchar y
escribir musica popular”’, para la microforma, mas especificamente en
direccionalidad, alturas, intervalica y desarrollo motivico.

Por ultimo, el documento de Alejandro Martinez titulado “El analisis formal de
musica popular: la oracidn y sus subtipos en ejemplos seleccionados del tango,
folklore y rock argentinos”.

2.1 “Time”

Tonalidad: A Dorico

Progresion Arménica:

Am Em G D Am Cmaj7 G D
s &"'(’\ o o ! o ;u E
e ’3; 8 ‘vg > 8
(1950 g 8 8 iﬂ o 8 8 i

) L o o o

Figura 5. Progresion armonica Time.

En la siguiente tabla se realiz6 el analisis de la macroforma, en el cual se clasifico
por secciones, duracion por compases, linea de tiempo y se detallaron los
aspectos mas relevantes, mencionados en el libro de Caplin. (Caplin, 2010, p.
26)



Tabla 2. Analisis de la macro forma del tema Time.
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SECCION

COMPASES

LiNEA DE
TIEMPO

DETALLES

INTRO

00:00 - 00:30

Comienza la obra con el piano y el arpa
ejecutando la melodia principal, la que
se mantendra en toda la obra, también
aparecen los contrabajos, el 1T hace
corcheas y el I hace redondas.

00:30 - 01:02

Aparece el cello doblando
la linea del arpa.

01:03 - 01:31

Aparece la viola y el violin 11
efectuando un desarrollo
motivico descendente dentro
de la linea de guide tones.

AV

01:32 - 02:01

Aparece el violin I pisando la
tercera de cada acorde, y los
cornos franceses ejecutando la
melodia principal.

02:02 - 02:31

Aparece la guitarra
desarrollando una nueva
melodia contrapuntistica.

BV

02:32 - 03:02

Aparece el Oboe realizando un
nuevo motivo en corcheas, la
orquesta sube la dinamica a

forte.

AVZ

03:02 - 03:33

Se expone el tema principal
con toda la orquesta en futti.

03:34 - 04:03

Se queda solo el piano y
el arpa realizando la
melodia principal.

OUTRO

04:04 - 04:35

Se queda solo el piano
ejecutando la melodia
principal.
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La seccion del INTRO dura ocho compaces donde aparece el tema principal
representado por el piano y el arpa, acopanado de los contrabajos.

Variacion ritmica
Am Em G D Am Cmja7 G D
= I o = = % |

“ o o

rep es
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ZLIE = 8 8

o :7‘ o
v
(|6 = -
: o
Grand Piano -3 } g 8 8

(9‘(‘3} 3 \ 8 8 8 8 E
\ - = g =

Disposicion de tercera en la melodia

Estado fundamental en el acompafamiento

Figura 6. Seccion INTRO.

El piano se encuentra en estado fundamental y en la mano derecha repite lo
mismo, en donde la raiz es C y la tercera A. Al pasar al segundo acorde, la
dispocicion se mantiene solo se aumenta una octava superior y otra inferior al
intervalo principal ubicado en la mitad que en este caso es E y G. Se repite el
mismo patron cada dos compases a exepcion del compas seis. El arpa dobla la

misma estructura de la clave de Fa del piano.

Por otra parte aparecen los contrabajos, el II efectua un recurso compositivo de
variacion ritmica, utiliza ocho corcheas pisando la misma nota que en este caso

es C la tercera del acorde, el I toca la raiz en redondas durante toda la seccion.

Finalmente, en esta primera parte a excepcidn del compas 6 (acorde sus4) todas
son terceras diatonicas a A dorico en primera inversion con textura coral o

homofodnica.
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En la seccidn A aparece el cello doblando la linea melddica expuesta por el arpa.

Cello en redondas

o |
Violoncellos 9 ?c o | o | 3 — i
Contrabasses g 23(1 = = o Iw o o o =
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 poep
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Figura 7. Seccion A.

Esta imagen es referente a la seccion A’ donde aparece la viola y el violin 11, los

cuales realizan un nuevo motivo que se lo entiende como un esquema

schenqueriano dentro del analisis musical macro, que desciende desde la

tercera de cada acorde hacia la raiz a través de una nota de paso. Esta

secuencia ritmica melddica se repite en funcion a la progresion expuesta.

/ Nuevo motivo ritmico melddico
I ‘
Vinli - — —t— ——
LS e ——— ———F —— —
g v 3 7 3 3 1% ¥ 3 [
rep
e e e e
IRt '
w
Ve, 9’ o
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/4
- (o >
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L )4
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Figura 8. Seccion A'.
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La siguiente imagen pertenece a la seccion A VARIACION, la viola hace una
contramelodia a la melodia principal decendiendo por negras, mientras el violin
II realiza un obstinato en negras sobre la linea melddica principal, al igual que el
violin T a diferencia que este lo hace en redondas. También se realiza una

reexposicion de la melodia principal cambiando de textura con los cornos

frances.
Cornos franceses realizan melodia principal
- 77[ — ©
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Figura 9. Seccion A VARIACION.

En la seccion B aparece por primera vez la guitarra eléctrica, la cual ejecuta un
nuevo motivo descendente en semicorcheas, armonicamente hablando se lo
considera como una estructura de poliacordes que seria A/A , A/E, A/G, G/D con

un ostinato melddico ritmico que se mantiene durante todo el material nuevo.
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6ta 6ta 5ta Raiz

Figura 10. Frase de guitarra eléctrica, seccién B.

En la seccion B VARIACION aparece por primera vez el oboe ejecutando una
aumentacion del motivo de la guitarra, lo unico que cambia es la duracién de las

notas que en este caso son corcheas.

A, éu = ] = = -
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Figura 11. Frase de oboe, seccion B' DESARROLLO.

En la seccion A VARIACION 2 se presenta el tema principal donde tocan todos
los intrumentos en tutti, solo el contrabajo I y el cello matienen la melodia
principal, los demas ejecutan las distintas variaciones motivicas que se
presentaron anteriormente. A su vez aparecen nuevas variaciones como es el
caso del corno I que ejecuta una disminucién de la melodia principal y el
contrabajo II una reexposicion de la melodia de la viola cambiando la ultima

negra con una nota escapada ascendente a la tercera del siguiente acorde.
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Melodia principal

Figura 12. Seccion A VARIACION 2.

Reexposicion

En la seccidn A” aparece el piano y el arpa con el motivo principal sin ninguna

variacion.
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Figura 13. Seccion A”.



22

Por ultimo en la seccién OUTRO el piano concluye con los ocho compsases del

motivo principal.

Grand Piano
©

o t
o '

.- o S o

Figura 14. Seccién OUTRO.

Para concluir, se puede observar que el tema gira alrededor del motivo principal
de ocho compases durante toda la obra, donde su crecimiento se ve en torno a
las texturas expuestas con los diferentes instrumentos en cada seccion. El
desarrollo del tema aparece cuando la guitarra expone un nuevo motivo
polifénico sobre la melodia principal que se despliega a través del oboe con una
disminucién en su ritmo melddico. Finalmente se reexpone el motivo principal

con el arpa y el piano para dejar en evidencia la linea melddica del tema.

2.2 “The Dream is Collapsing”

Tonalidad: Modo lllen G (wh hw h hw h h) Messiaen.

Progresion Arménica:
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Figura 15. Progresién arménica The Dream is Collapsing.
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En la figura acontinuacion se puede apreciar el modo numero III de Oliver
Messiean, esta distribuido simétricamente por tres grupos de cuatro notas,
donde la ultima nota de cada grupo es la primera del siguiente, el mdédulo
generador o secuencia intervalica contiene 1 - 4% - 2 tonos. (Boedo, 2019, p. 1).
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Figura 16. Modo III Messiean.

Al analizar la progresién arménica del segundo tema se llego a la conclusion de
que no es una secuencia de acordes convencional, el F# y el B son triadas que
no forman parte de ningun modo de la escala mayor o de alguna de las
variaciones de la escala menor en relacion al Gm que en este caso es el centro

tonal.

Por consecuente se realiz6 un acercamiento a los 7 modos de transposicion
limitada que propone Oliver Messiean y se puede apreciar que el tercer modo
contiene todas las notas al momento de estructurar una triada por cada grado
con relacion al Gm, pero hay que aclarar que en cada grado hay varias
posibilidades de crear distintos acordes, por ejemplo desde G se puede formar
(G, Gm, G dim, G aug), desde A la unica opcion es (A aug), en Bb (Bb, Bbm, Bb

aug) y desde B se repite la secuencia.

De esta manera se puede entender el proceder de dichos acordes, al igual que
la razon por la que Hans Zimmer utiliza esta progresion en un tema que como su
nombre lo dice, debera reflejar una sonoridad similar al colapso de un suefo en
donde existen persecuciones y predomina la ambientacion de intriga e

incertidumbre.
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En la siguiente tabla se realiz6 un analisis de macroforma, se ha izo una
clasificacion por secciones, duracion por compases, linea de tiempo y se ha
detallado los aspectos mas relevantes en cada seccion, para esto ha sido de
gran ayuda el libro de Caplin. (Caplin, 2010, p. 26).

Tabla 3. Analisis de la macro forma del tema The Dream Is Collapsing.

SECCION | COMPASES LINEA DE DETALLES
TIEMPO

Se inicia la obra con
un obstinato ritmico
INTRO 8 00:00 - 00:23 o
melddico en la voz

del soprano.

Aparicion de nueva
linea melddica en el
A 4 00:23 - 00:33 .,
contralto. Variacion

ritmica en el bajo.

Variacion en la

figura ritmica de la

B 4 00:34 - 00:43 L
melodia principal.

Variacion melddica

en soprano, Arpegio

C 17 00:45-01:34 ) ,
en linea de bajo.

Aparece nuevo
motivo principal.
Reexposicion en la

OUTRO 16 01:35 - 02:23 linea de bajo, C
modo Il de mesan

transposicion 1
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Principalmente la seccion INTRO presenta una polifonia ritmica, ya que se
encuentran tres secuencias con diferentes tipos de ritmo que se mantienen en

lineas melddicas independientes y que unidas funcionan de una manera

congruente.
Motivo principal
H | [
P” AN & | | I 1 ! 1 's | ! 'y ' 1 1 | | 1 I !
Y 4 ‘l-’n ) - | | C— (i - | 1 | B S . — 1 ) S — — (-
Gl S e e e o e S e
Linea de mp

Linea de bajo

Figura 17. Seccion INTRO.

Se puede apreciar que el motivo principal se desarrolla en la linea del soprano
considerada la voz mas alta, con un obstinato ritmico que avanza por trecillos de

corcheas entre el G y el F# cada dos compases en métrica de seis octavos.

Por otra parte, la linea del tenor ejecuta una frase melddica descendente con las
raices de cada acorde, los dos primeros compases realiza negras con punto y
en los dos siguientes blanca con punto, de esta manera se entrelazan con la
linea del bajo la que presenta un obstinato ritmico que varia cada compas en

intervalos de quinta y tercera mayor.

Es de gran importancia resaltar que el imapcto emocional que genera cada
seccion va de la mano con la dinamica, en este caso es de mezzopiano y esto

genera un ambiente de calma e intriga debido a la combinacién con la soniridad.
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En la seccion A la linea principal se mantiene pero aparece una nueva voz en el
alto la que ejecuta blancas con punto, las que descienden por cada compas y a
su vez interpreta la 5ta de cada acorde a excepcion del compas cuatro.

Nueva linea melddica en contralto
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Variacion ritmica en el bajo

Figura 18. Seccidén A.

Por otro lado, la voz del tenor cambia de negras con punto a blancas con punto
y al igual que la linea del soprano el motivo avanza descendentemente
ejecutando las raiz de cada acorde excepto el cuarto compas. La linea de bajo
hace una nueva variacion basada en la frase del intro, lo que cambia es la
densidad ritmica a semicorcheas resaltando que el patrén del primer compas se

reexpone en el tercero y el patron del compas dos se reexpone en el cuarto.

En este caso el mezzoforte en conjunto con la seccion generan un ambiente de
transcicion, en especial por el crescendo porque se crea una espectativa de lo

gue sucedera mas adelante.

En la seccidn B aparece un cambio en la figura ritmica de la melodia principal,
se puede comprender como una disminuciéon del motivo principal de las

secciones anteriores.
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Variacion ritmica en la melodia principal

Figura 19. Seccién B.

Aqui las voces estan generando texturas al moverse simultaneamente en
conjunto generando una homofonia ritmica, en la clave de G se ejecutan acordes
de cuatro notas en su primera inversion empezando desde la tercera, a
excepcion del cuarto compas que empieza en posicion fundamental. La voz mas
alta hace una variacion melddica de una segunda menor ascendente en la

primera y séptima semicorchea de cada compas.

En la clave de F se repite el mismo patrén ritmico que la clave de G a excecpicion
del compas cuatro, en el primero el bajo toca a disposicién de raiz, quinta y
octava. En el segundo se interpreta una triada en primera inversion. El tercero
solo cambia la primera semicorchea ejecutando raiz/quinta, en las demas se
omite la raiz, se mantiene la quinta y se aumenta la tercera. En el cuarto la
primera semicorchea empieza a disposicion de raiz, quinta y octava, todo lo
demas repite la secuencia de raiz y quinta con una variacion ritmica en la ultima

semicorchea cambiando a corchea.

Se puede apreciar que se expresa un gran impacto emocional al momento de
unir una mayor densidad ritmica con el crecimiento de la dinamica que en este

caso es un fortissimo.

En la siguiente seccion C aparece una polifonia con dos lineas melodicas. En
primera instancia en la clave de G a través del movimiento melddico que realiza
el soprano. Y por otro lado, la clave de F con arpegios que empiezan en la raiz
de cada acorde.
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Linea melddica en soprano
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Figura 20. Seccion C.

La voz del soprano varia cada dos semicorcheas haciendo un salto intervalico
de tercera menor descendente y este patrén se repite durante toda la seccion.
En la linea de bajo se produce un arpegio el cual cumple con el mismo motivo
ritmico pero desarrolla una secuencia melddica que se mueve ascendentemente
desde la raiz hacia la quinta repitiendo este patrén dos octavas y luego
desciende hasta llegar a la quinta del registro mas grave, solo en el segundo
compas en el acorde de F#/A# la secuencia sube por tercera hacia la raiz.

La seccion OUTRO varia en algunos de los aspectos princiaples en relacion a
las otras secciones.

Nuevo motivo

Modula el acorde principal
rdemy /
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Reexposicion motivica

Figura 21. Seccion OUTRO.

En este caso el compositor modula al Cm y aplica el mismo modo III de messiean
pero ahora empieza desde C, expone un nuevo motivo que es una negra y una

blanca, la voz mas alta hace un salto intervalico de octava descendente en el
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primer compas y en el segundo realiza un salto de cuarta descendente, el patron

se repite en los siguientes compaces pero en el acorde de B.

La linea de bajo ejecuta un acomparfamiento con una variacion melddica ritmica
del motivo principal del INTRO y seccion A pero lo reexpone en la voz mas grave,
le da otra curvatura melodica y le asigna un silencio en la tercera corchea del
compas uno y tres. La obra concluye con un Bamp de 16 compaces en

fortississimo.

Para concluir con este tema, hay que resaltar que se desarrolla en base a un
motivo principal en trecillos que avanza en un contraste polifonico con otras
lineas melddicas que se entrelazan entre si y de esta manera generan un
contexto emocional que va en total concordancia con la pelicula. En la seccidn
B y C aparecen variaciones ritmicas importantes en la voz principal y la linea de
bajo, el uso adecuado de las dinamicas resalta cada seccién. Al final la obra

concluye con un bamp de 16 compaces en el cuatro grado.

Conclusiones del analisis:

e Fue de gran ayuda realizar el analisis macro de los dos temas, de esta
manera se pudo apreciar con mas claridad lo que oucrre en cada seccién
con relacion a la duracion por compases y los detalles mas relevantes de
cada una.

e Se pueden apreciar varias técnicas de desarrollo motivico que utiliza Hans
Zimmer, recursos como disminiciones, aumentaciones, reexposiciones,
variaciones ritmicas y melddicas se encuentran lo largo de las dos obras.

e Se debe resaltar que Zimmer tiene una gran capacidad de generar
momentos emocionales, para esto se debe hacer énfasis en el manejo de
las familias y la orquestacion como recurso para generar texturas que

concuerden con las escenas respectivas.



30

e En ambos temas los instrumentos de registro grave juegan un papel muy
importante, variaciones ritmicas y contramelodias son algunos de los
recursos que sobresalen y que seran de gran aporte para la creacioén de
musica para varias escenas.

e Se puede resaltar que el incremento en la densidad ritmica y en la
dinamica genera un gran crecimiento emocional, que se puede relacionar
perfectamnete con las escenas de intriga, persecuciones,

confrontaciones y cercania con la muerte.

Capitulo 3: Proceso de musicalizacion del Cortometraje “Capital”

Figura 22. Portada del cortometraje “Capital’.

El concepto principal del cortometraje comprende varios aspectos que estan
ligados a los problemas que muchos adultos mayores atraviensan cuando se
encuentran cercanos a su lecho de muerte. En varias escenas del cortometraje,
se puede apreciar al personaje principal Moisés, conviviendo con los tipicos
problemas que las personas de la tercera edad enfrentan. Como complicaciones
de salud, problemas de herencias, problemas existenciales relacionados con la

misma edad al no poder hacer actividades que solian en su juventud.
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De esta manera la directora Julliette Trujillo, hace un recuento plasmado en el
cortometraje, apuntando a que la gente comprenda el valor de la vida y la
importancia que tienen los ancianos en las vidas de muchas personas. Capital
es una danza entre la vida y la muerte, por la cual una gran cantidad de personas

atraviezan, atravezaron o atravezaran.

Por consecuente, se espera crear con las siguientes composiciones los
momentos emocionales adecuados para varias de las escenas relacionadas con
la intriga, el suspensoy la cercania a la muerte, al igual que varias de las escenas

musicalizadas por Hans Zimmer en la pelicula Inception.

3.1 Composicion

Primero, se expone el siguiente cuadro en el cual se explica las escenas con
linea de tiempo, segundos exactos y las sonoridades en donde el director

requiere la musicalizacion.

Tabla 4. Descripcidon por escenas, linea de tiempo, y sonoridades.

Escenas Linea de
tiempo Detalles
Escena 1 | 00:00 -01:00 Introduccion /

sonoridad andina.
Escena en la
Escena 2 | 02:56 - 04:00 | verduleria / sonoridad
de suspenso.
Suefio de muerte /
Escena 3 | 04:28 - 05:30 | sonoridad de intriga
suspenso, cercania a
la muerte.
Escena4 | 07:06-08:20 Coversaciéon con
Rosa / sonoridad de
melancolia.
Escena Final /
Escena5 | 10:46 - 12:30 sonoridad de
melancolia.
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El proceso de composicion se realiza por escenas, cada una enfocada en las
sonoridades que la directora asigné en la tabla anterior, tomando en cuenta que
el objetivo primordial es lograr la representacion emocional a través de la

musicalizacion.

La instrumentacion que se utiliza para la banda sonora esta enfocada en innovar
los formatos convencionales para abrir paso a una sonoridad mas andina. Con
esto se hace referencia al uso de instrumentos de viento andino los cuales se
empastaran en el contexto emocional, con el cuarteto de cuerdas convencional.
Asi mismo se utilizara tres bajos, uno acustico y dos virtuales para abrir paso a
la experimentacion y de esta manera poder generar los ambientes ideales para
las escenas asignadas. Por ultimo, se implementara el bombo andino como

instrumento de percusion.

3.1.1 Escena 1: Introduccion

En la primera escena se busca crear una introduccion con una sonoridad
relacionada a la musica que caracteriza los andes y a todo lo que genere este
tipo de ambiente, por esta razén se ha tomado como referencia:

La Figura 9, seccion A, del tema The Dream is Collapsing, donde comienza el
con su motivo principal en corcheas manteniendo la misma nota durante todo el

compas Yy repitiendo el mismo patron en todos los acordes siguientes.

Motivo Principal - The Dream is Collapsing

Motivo principal

¥
B

| 188
| 1NN
| 1NN
L ¥
| 1NN
(| INR
‘Y
N
N
L 1NN
@ !
L ¥
L 1NN
L 1NN
Es3
o L
N

BN
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Motivo Principal — Introduccion parte A

Motivo principal

Figura 23. Comparacién entre motivos principales.

La introduccion esta compuesta en compas de 6/8 y esta dividida por tres partes:
A, B y C. En la seccibn A el motivo principal se compone de una frase
interpretada por la quena I que dura dos compaces y también de una respuesta
con el mismo patron ritmico pero con distinta melodia en dos compaces mas.
Hay que afadir que los bajos entran junto con la quena en blancas con punto.
En los proximos cuatro compaces se repiten las mismas frases pero en este caso

aparece el violin I doblando la melodia principal.

En la parte B el ritmo de las notas se mantiene, lo que varia es la melodia y la
dinamica, se mantiene la quena I y el violin I con la linea principal, a esto se
afiaden los las cuerdas interpretando un acompafamiento de cuatro compases,
en los proximo cuatro de la misma seccion el acompafiamiento se reexpone en
los vientos andinos.

Variacion melddica

B
— E \ Am'd
Flte—e—— 1 —

—— — —— A — ] 1 (%]

Figura 24. parte B.

La parte C explota el patron ritmico del yumbo tradicional ecuatoriano en 6/8.

L T S R L
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convirtiendo esta seccion en una frase de cuatro compases, la misma que se

repite durante los préximos 16 compases hasta su conclusion.

Patrén ritmico del yumbo Motivo seccidon C
16
\

e —— i i —— — = > —
s i — o  a— i — | »—9  — -
{ \QJU | ] } IV’ ! | 4 1 1”4 1 Iy { Iy} ! ]/I
T

|

Figura 25. Melodia parte C.

Observaciones:

La prioridad de la introduccion es generar una sonoridad andina, por esta
razon se trabajo en base a la célula ritmica del yumbo, de esta manera se
crearon tres melodias, cada una acorde a una seccion en conjunto con el
momento de la escena.

Se utilizé el recurso motivico del tema The Dream is Collapsing el cual
mantiene el patrén ritmico durante todo el compas y repite el mismo
durante toda la seccion.

También, se utilizé el recurso textural donde Hans Zimmer introduce poco
a poco cada instrumento para resaltar secciones y familias.

Hay que resaltar que el uso de dinamicas y articulaciones es de gran
importancia al momento de trabajar con instrumentos de vientos andinos
y cuarteto de cuerdas.

El resultado final de la introduccién se podra encontrar al final de este

documento en los anexos.
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3.1.2 Escena 2: Interludio

En esta escena, Moisés (personaje principal) entra a una verduleria en busca de
vegetales y frutas, hay que tomar en cuenta que su condicion fisica lo limita
bastante al caminar, pero el procura que esto no sea un impedimento. La escena
se desarrolla mientras él busca los viveres que su esposa rosa le ha pepido y
mientras esto sucede el primer plano se convierte en una analogia que relaciona
la vida como todos la conocen con altos y bajos en busqueda de nuestras
necesidades primordiales, entre una danza con la muerte, con lo abstracto que
en este caso se representa con la sefora otavalena, quien le hace una broma al
quitarle un choclo de la mano.

Con estos antecedentes se hace énfasis al recurso de Hans Zimmer en el cual
presenta un nuevo instrumento mientras transcurre el tema, para dar realce a
cada seccion y generar un ambiete de suspenso e intriga. Para lograrlo se utilizé
3 bajos, el motivo principal es una redonda ligada a otra, tocadas en mezzoforte.
La simplicidad de esta seccidn es clave para generar la sensacion de intriga que

generan los tres bajos juntos tocando solo la raiz que en este caso es E menor.

o
= . ) /1
Bass | c}ﬁ HO O O — E
=t s 3
mf'
'.. ﬂ Ls
Bass2 [—=F
o o o o
L = L
mff
Bass 3 _)'_451 3
N " O o o o
mf — T

Figura 26. Motivo parte A
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En la seccion B se suma el bombo andino marcando la célula ritmica del yumbo.

B.1 m:

o

B2 [FEEEE:

(s 5

Bm.

Figura 27. Parte B.

En la parte C se suma el cello, ejecuta una nueva melodia que emieza en G que
es la tercera del acorde de Em por dos compaces. la nota siguiente es Bb que
es la quinta disminuida de Em, de esta menera se genera melodicamente el
acorde de E disminuido, el mismo que la da una sonoridad de intriga y suspenso

a la escena.
i Nueva melodia cello

ﬂ} | i ! 1 1
ve, |2EHEET = s s
o
AN SE = ] ! q
“° = s 4
- |
B2 [EEEE 1 g
Ed Ea - -
> |
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3 ; 7 E
S TES et ===
m,

/4

Figura 28. Parte C.

En la parte D, se hace énfasis en el recurso que utiliza Hanz Simmer en el tema
Time en la secciéon A, donde emplea un motivo ritmico en corcheas en el

contrabajo 2, y redondas en el contrabajo 1.



Seccion A - Time
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Figura 29. Comparacién entre recursos.

Observaciones:
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e Los instrumentos de registros graves como el bajo y el cello, pueden

llegar a cumplir un papel muy importante al momento de generar

ambientes y sonoridades especificas, como intriga y suspenso, con

solo interpretar una nota en el momento preciso se puede transportar

al espectador al lugar o incluso transmitir el sentimiento esperado.

e El recurso de desarrollo ritmico sera de gran ayuda a lo largo de todo

el trabajo compositivo.

e Es de gran importancia resaltar que la implementacion de dinamicas

puede llegar a ser una gran herramineta cuando un tema como en este

caso el interludio, no tiene una gran densidad ritmica y melodica.

e El resultado final de la composicion del interludio se podra encontrar

al final de este documento en los anexos.
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3.1.3 Escena 3: Muerte

En este cuadro Moisés cae desmayado y en su sueno, se le presenta otra
analogia representada en esta ocacion por una obeja, la cual intenta escapar
para no ser capturada y asesinada por la mujer otavalefa, quien representa la
muerte en su forma humana. Sin lugar a duda es el mismo subconciente de
Moisés el que genera este evento en su propio suefio, segundos despues de
apreciar el asesinato de la obeja, Rosa su esposa, lo encuentre tendido en el

piso y busca ayuda inmediata para socorrerlo.

Para desarrollar la composicion de esta escena se hizo énfasis en la seccion B
del tema Time, en donde la melodia principal la estan desarrollando los
intrumentos de registro grave en redondas, generando la sonoridad

caracteristica del tema.

Seccion B - Time
Salto meldédico ascendente por quintas justas

Am Em G D
e — \l \
Vo |t—= ] —
—"— © — o
(A
Cb. S N 9 —
0 o
N X /
2 g Motivo Principal representado en cuerdas graves.
0 [4) O
Cbs. | (%o S -
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Parte A — Muerte

Motivo principal seccién A
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Figura 30. Comparacidn entre recursos por secciones.

El ambiente que se espera generar es de intriga, suspenso y cercania con la
muerte. Labor que se facilitdé al analizar el tema Time, ya que la sonoridad de
este pasaje tiene total relacidon con las escenas de intriga y suspenso que tiene
Inception.

La escena muerte estda compuesta de cuatro partes, en la A se prepara al
espectador con un ambiente dramatico para el cuadro de suspenso que se
presentara en las partes B y C, momento en la escena en que se hace una
analogia mientras Moisés camina atras de una oveja que corre asustada por su
vida, la mujer otavalefa la atrapa y la tiende boca arriba para cortarle la cabeza
con un machete. Para generar un ambiente ideal acorde a la escena fue de gran
ayuda el analisis de la seccion C del tema The Dream is Collapsing en el cual se
ejecuta un arpegio en la linea de bajo y mantiene intacta la melodia principal, el

cual genera la sensacion de correr o de perseguir.



40

Seccion C - The Dream is Collapsing
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Arpegio en linea de bajo
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Figura 31. Comparacion entre secciones.

Observaciones:

e El tema muerte fue de gran complejidad, debido a que la escena en si,
tiene varios cambios dinamicos entre secciones al igual que en la trama,

por esta razon fue todo un reto la creacion de este pasaje.
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e La comprension del contexto dramatico del cortometraje fue de gran
importancia, porque siempre es necesario ponerse en los zapatos del
actor o introducirse de lleno en las escenas para poder plasmar los
aspectos amocionales en musica y que a la vez concuerde con los
acontecimientos.

e Elresultado final de muerte se podra encontrar al final de este documento

en los anexos.

3.1.4 Escena 4: Tema Principal

La vida del personaje principal se encuentra sujeta a un hilo que en este caso es
un tanque de oxigeno que es unico que le permite continuar con su existencia,
la lucha entre la vida y la muerte es la idea principal del cortometraje, por esta

razon en esta escena se expone el Tema principal.

Motivo melddico principal
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Figura 32. Tema Principal.

El tema principal esta compuesto de ocho compaces, es una melodia que juega
en contraste con la armonizacion , hay que aclarar que la sonoridad que generan

las dos voces juntas es el resultado de melancolia que se esperaba, de esta
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manera estas dos voces se presentaran a lo largo del tema en diferente

orquestacion.

3.1.5 Escena 5: Final

La vida de Moisés acaba con un grabe incendio provocado por las erroneas
conecciones eléctricas que abundan en su hogar. En este caso el tema sera
llevado a su mayor esplendor, sin dejar atras el impacto emocional de melancolia

esperado por la directora.

El recurso textural se aplica en la mayoria del final, introdujo un nuevo
instrumento por seccion, hasta llegar al auge del tema y del cortometraje, el
mismo que termina con total melancolia acompanado de las lagrimas de Rosa,

la esposa de Moisés que tanto lo amdé.

Motivo principal en viola y cello
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Figura 33. Parte A.

La parte A es el nucleo de toda la obra, a partir de aqui, se presenta el motivo
pero en diferentes instrumentos y familias. Lo importante es el manejo de las

dinamicas y colores para mantener al espectador en el ambiente de melancolia.
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En la B se expone el motivo principal en los violines 1 y II, por otra parte se

implementa la célula ritmica del yumbo en el cello, bajo II y bombo, procurando

incrementar la sensacion melancolica asemejando latidos del corazon.
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Figura 34 el cine. Parte B.
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11y bombo.

La sonoridades que generan los instrumentos de vientos andinos, tienen la

capacidad de transportar al espectador a ciertos lugares e incluso momentos,

por esta razon es necesario darle la melodia principal a la zampofia y el toyo,

para generar otra textura pero en el mismo ambiente.
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El motivo principal se presenta en zampofia y toyo.
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Figura 35. Seccioén C.

En la seccion D se concede la melodia prioncipal a las quenas, generando asi el
climax de la obra, para dar paso a la conlusion de la escena final y del
cortometraje.

Se expone el tema principal en las quenas, llegando al auge del tema.
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El motivo ritmico se interpreta con el Toyo.
Figura 36. Seccion D.

Observaciones:

e El tema final esta enfocado principalmente en Time, en base al uso de
motivos ritmicos con instrumentos de registro grave, el recurso textural, la
forma de orquestar entre familias y el uso de dinamicas entre secciones.

e El resultado del tema final se podra encontrar en los anexos.
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Conclusiones

e Las composiciones realizadas cumplieron satisfactoriamente con las
especificaciones designadas por la directora, de esta manera se afirma
que los recursos compositivos adquiridos en el analisis fueron de gran
aporte, en el resultado final se pueden ver plasmadas varias de esas
técnicas a lo largo de todas las escenas ambientadas.

e Hay que considerar como un recurso innovador el uso de instrumentos de
viento andino en la musica para cine, en base a las texturas que estos
poseen se puede conseguir una sonoridad ecuatoriana muy caracteristica
y llamativa.

e Lainvestigacion que se realiz6 en el capitulo uno resulté indispensable al
momento de iniciar con el proceso compositivo, fue de gran aporte tener
claro los antecedentes mas importantes en la historia del Film Scoring a
nivel mundial y en Ecuador para poder definir los aspectos estilisticos que
iran en concordancia con el cortometraje.

e Hans Zimmer es un compositor admirable y todo el legado que ha creado
es de total elogio. Muchas de las peliculas que ha musicalizado resaltan
sin duda su estilo y sonoridad unica, convirtiéndose en un claro ejemplo
para muchos artistas.

e El Film Scoring en el Ecuador, carece de un registro extenso o especifico
de musicos que se dediquen a esto, se comprende que e€s un campo que
no esta bien explotado y con esta tesis se procura aportar con un grano
de arena para generar un crecimiento en este medio.

e La pelicula Inception es una perla del cine y de la industria, el soundtrack
a marcado a muchos compositores y fue de gran valor realizar este
analisis, porque solo de esta manera se puede comprender el porqué de

los recursos que el compositor plasmé en sus obras.
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Vinculo de la musicalizacién final del cortometraje capital:

https://udlaec-

my.sharepoint.com/:v:/g/personal/ivan _larrea udla edu ec/EYamIEvxIVR
Clu45F515ijYBslbco9RuY-clsze0CIH22w?e=CT73iu

El segundo link es en caso de que no se abra el primero.

https://drive.google.com/file/d/1KHfShCYrMNI6z6wIMFsHyFyjTulL4YSc5/vi

ew?usp=sharing
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