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RESUMEN

En el presente proyecto se llevara a cabo la produccion de dos temas inéditos
de rock psicodélico. El enfoque del proyecto esta centrado en la produccion
musical. Para este proceso las canciones pasaran por tres etapas: grabacion,
mezcla y masterizacion.

El objetivo de este trabajo es el de aportar con canciones originales, frescas y
de gran calidad sonora. Que aporten a través del género psicodélico una nueva
propuesta, basada en una banda de gran impacto de los ultimos afios: Tame
Impala.

El proceso se llevara a cabo durante 12 semanas, durante este tiempo se
aplicaran métodos de andlisis musical que se enfoquen principalmente en la
escucha critica de los temas por analizar. Se realizaran graficos y analisis
escritos basados en distintas herramientas, cortesia de la bibliografia. Al
terminar este proceso se procedera a la parte de grabacion en el estudio CR3
de la Escuela de Mdusica Udla que contiene equipos y brinda un espacio para
este paso, el proceso de mezcla y masterizacion se van a realizar tanto en el
estudio como fuera de él, una vez grabados los sonidos, a través de un DAW
como Pro Tools o Ableton Live. Por ultimo se entregardn dos temas como
producto final en formato mp3 y wav.

Los beneficios de este proyecto van directamente hacia la comunidad
musical que rodea a la Escuela de Mdusica, al aportar con una exploracién
profunda de la sonoridad de una banda tan popular como lo es Tame Impala,
se esta dando conocimiento sonoro y musical sobre el género psicodélico
contemporaneo. Ademas de aportar con repertorio musical de calidad que
puede representar un gran aporte a la universidad e incluso dar a conocer la

institucién. Por altimo el conocimiento personal que se puede ganar.



ABSTRACT

In this project, the production of two unreleased psychedelic rock songs will be
carried out. The focus of the project is centered on music production. For this
process the songs will go through three stages: recording, mixing and

mastering.

The objective of this work is to provide original, fresh songs with great sound
quality. That they contribute through the psychedelic genre a new proposal,

based on a band with great impact in recent years: Tame Impala.

The process will take place for 12 weeks, during this time musical analysis
methods will be applied that focus mainly on critical listening to the issues to be
analyzed. Graphs and written analysis will be made based on different tools,
courtesy of the bibliography. At the end of this process, we will proceed to the
recording part in the studio CR3 of the Udla Music School which contains
equipment and provides a space for this step, the mixing and mastering process
will be carried out both in the studio and outside of it , once the sounds have
been recorded, through a DAW such as Pro Tools or Ableton Live. Finally, two

songs will be delivered as a final product in mp3 and wav format.

The benefits of this project go directly to the musical community that surrounds
the School of Music, by contributing with a deep exploration of the sound of a
band as popular as Tame Impala, it is giving sound and musical knowledge
about the psychedelic genre contemporary. In addition to providing a quality
musical repertoire that can represent a great contribution to the university and
even publicize the institution. Finally the personal knowledge that can be

gained.
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1 Fundamentacion Tedrica
1.1.1 El género de musica psicodélicay Tame Impala

1.1.2 Lacontra-culturay la psicodelia

La psicodelia se forma en la década de 1960, con el nacimiento de la “contra-
cultura” que surgid en Estados Unidos. Este movimiento crece desde la
juventud que empieza a cuestionar a la cultura impuesta por generaciones
mayores y a las normas sociales convencionales de la época que fueron
impuestas en afios anteriores que incluian: segregacion, derechos de la muijer,
moralidad sexual, materialismo, entre otros. La guerra de Vietnam sucedia a la
par de este movimiento y fue un punto clave para su surgimiento y crecimiento
en el pais, el cual se encontraba dividido por estos nuevos ideales, ya que
habia grupos que estaban en contra y lo veian como algo anti patriético y sin
mucho sentido. (Lumen, 2018)

A partir de esto nace el movimiento hippie considerados como personas que
ejercian la “contra-cultura” de forma radical. Sus formas de manifestacion y
protesta eran pacificas y con mensajes de amor, sin embargo mucha gente los

clasificaba de inmorales, sucios, vagos, entre otras cosas.

Estos movimientos y creencias iban a la par con la experimentacién de
sustancias psicodélicas como la psilocibina (sintetizado de los hongos) y el
LSD principalmente. La gente utilizaba estas sustancias como formas para
“abrir la mente” y encontrar nuevas formas de encontrar la paz y el ser interior.
Sin embargo, todo esto llevo al gobierno de los Estados Unidos, en un intento
de frenar el movimiento, a la prohibiciéon del LSD junto con restricciones para
reuniones masivas de estos grupos, y el intento de prohibir formas de arte y

medios que se consideraban “obscenos”. (Lumen, 2018)



1.1.3 El rock psicodélico

La musica fue parte vital para establecer el mensaje y la propuesta de la
contra-cultura, principalmente a mediados de la década donde el rock
psicodélico empezaba a tomar forma. Este género se centraba en el rechazo
de la cultura “mainstream” y la busqueda de la espiritualidad a través de la
musica, en gran medida a partir de la experimentacioén con LSD para el proceso
de songwriting y en algunos casos el de grabacion. (O'Brien, L. 2015)

El uso de efectos es esencial para el género desde siempre, tales como la
distorsion (fuzz), reverb, delay, phaser, flanger, etc. Principalmente se los usa
al momento de crear sonoridades “trippy” en los instrumentos para que el
oyente se sienta envuelto en la musica, esto se lograba a través de técnicas de
grabacion en estudio. Muchos de estos efectos se encontraban en pleno
desarrollo e incluso en su etapa de prueba, lo cual llevo a que muchos artistas
en sus canciones exploren nuevas sonoridades, que se llegaban a considerar

altamente experimentales e innovadoras. (Hicks, M.1999)

En cuanto a la composicion, se mantenian muchas formas tradicionales de la
forma como el blues, rock and roll y el folk; pero también se empezé a
experimentar con la sincopa de forma inusual o también rompiendo el compas
de 4/4 con interludios en distintos tiempos y métricas, el objetivo era crear
ambigledad y misterio para agregar a la carga psicodélica de la musica.
(DeRogatis, J. 2003)

La guitarra ha sido el instrumento principal y referente del rock en general, pero
en la psicodelia el uso de teclados ha llegado a tener un rol mucho mas vital al
momento de recrear la sonoridad “trippy” del género, principalmente con
teclados eléctricos. Pero también el uso de teclados clasicos como el
Harpsichord, que lograba una sonoridad especial a través del uso de un fuzz o
de sobrecargando el amplificador interno para distorsionar el sonido; y el recién
nacido Mellotron hecho famoso por los Beatles, que tiene la caracteristica de
usar individualmente o combinar sus sonidos de cuerdas, flauta y coros. (Hicks,
M.1999)



1.1.4 La historia de Kevin Parker/Tame Impala

Kevin Parker es un productor, compositor y musico multi instrumentista
australiano, lider de la banda Tame Impala. Parker, de padres con nacionalidad
africana, nacio el 20 de enero de 1986 en Sydney, Australia. A los tres afios de
edad sus padres se separaron y Kevin se mud6 con su madre Rosalind a la
ciudad de Perth donde vivi6 la mayor parte de su vida. Sin embargo, el
frecuentaba la casa de su padre Jerry, el cual era un musico amateur y le
inculco a Kevin la pasion por la musica desde pequefio, donde aprendié a tocar
la bateria a la edad de 11 afios, e incluso le ensefd las bases de la guitarra a
los 12, ambos instrumentos los aprendié en su mayoria de forma independiente
(Jones, A. 2015).

Al crecer en una familia disfuncional, Kevin empezé a fumar marihuana a
temprana edad, a los 12 y a los 13 se dedicaba al grafiti, vandalismo y hurté en
tiendas o locales. Esto provocO que sus padres tengan un control mas severo
sobre él y no le permitian salir con sus amigos. Sin embargo, a la misma edad
de 13 conoci6 a Dominic Simper, compafero de clase y que compartia su amor
por la musica, lo cual los llevo a hacer “covers” y eventualmente en el afo 2005
junto con el baterista Luke Epstein formaron la banda The Dee Dee Drums.
Esta banda empez6 a tener éxito en la escena de Perth hasta el afio 2007
donde Epstein se fue de la banda y fue remplazado por Jay Watson, lo cual
llevé a cambiar el nombre de la banda a Tame Impala. Por esas épocas Kevin
habia subido a la red social MySpace unos temas inéditos de su autoria, los
cuales llamaron mucho la atencion en varias partes de Australia vy
eventualmente de la disquera Modular Recordings, la cual contacté a Kevin
mientras iba a un examen de astronomia, y de esa forma nacio el EP “self
titted” Tame Impala en el 2008, un compilado de temas que Kevin nunca pensé
mostrar al publico. EI EP tuvo buena recepcion en Australia y permitié a la
banda abrir localmente a bandas como MGMT y The Black Keys. Durante este
tiempo Modular pidié a Kevin que comience con la creacion su primer album
(Macgregor, J. 2020).



En el 2009 Jerry Parker muri6 en su batalla contra el cancer lo cual llevo a
Kevin a una tristeza profunda, en este tiempo empez6 a consumir LSD y se
volvio mas cercano a su madre. Todo esto lo llevé a pensar de cierta forma
‘hippie” contemplando la espiritualidad y el ser interior, lo cual influyé de
manera directa en su primer album Innerspeaker, lanzado en el 2010, Kevin
hizo casi toda la musica y produccién del disco excepto por la mezcla, que fue
realizada por el productor Dave Friddman. Innerspeaker fue un éxito en
Australia y en otras partes del mundo, tanto la gente como criticos alabaron al
album por sus sonidos psicodélicos, llenos de vida y refrescantes. En medio de
las giras Kevin decidio vivir en Paris durante un afio, ciudad donde conocio a su
novia en ese tiempo, un nuevo integrante para la banda y también la intensa

vida que se tiene en una ciudad tan grande e intensa (Igbal, N. 2012).

En el 2012, Tame Impala sac6 su segundo album Lonerism, influenciado por la
infancia y las nuevas experiencias de Kevin en las giras. Este disco supero6 en
todos los sentidos a su predecesor Innerspeaker recibiendo una recepcion y
audiencia mucho mayor, incluso llegando a ser conocido por artistas de hip-hop
y pop. Lo cual lo llevo a Kevin a colaborar con gente como Mark Ronson, esto
fue un punto clave para las influencias futuras de Parker que empezo a abrirse

a géneros como el pop y el R&B (Macgregor, J. 2020).

Este acercamiento a nuevas posibilidades terminé en la creacién y lanzamiento
del album Currents en el 2015, el cual fue un éxito mundial y un punto clave

para la carrera musical de Parker

Casi cinco afios después del éxito de Currents, Kevin saco en el 2020 el dltimo
album de Tame Impala hasta la fecha, The Slow Rush (Macgregor, J. 2020).

Métodos y ejecucion de la produccion musical

En la produccion musical existen 3 partes o pasos esenciales para la creacion

de audio profesional en un estudio, incluso los estudios caseros requieren de



un conocimiento basico de cada uno de ellos para lograr resultados que se

puedan considerar musicales y de buena calidad.

1.2.1 Grabacion

Este es el primer paso o fase de cualquier produccion profesional o casera, y
se puede considerar la mas importante ya que nos va a dar todos los sonidos
qgue van a ser incluidos en una cancién, su calidad y color inicial. “En esta fase,
una o mas fuentes de sonido son captadas por un micréfono o una sefal
eléctrica que es grabada directamente en un track o tracks de un sistema de
grabacion” (Runstein, 2014, p.30). Hay que tener en cuenta que este proceso
también se puede realizar a través del uso de instrumentos MIDI que graban de

forma digital directamente al programa.

Para empezar esta fase es muy importante tomarse el tiempo necesario para
definir distintos elementos que ayudan a sacar lo mejor del sonido. Primero se
debe hacer una planeacion previa a la sesion, esto incluye: definir la
instrumentaciéon y voces que van a ser grabadas; saber que género va
trabajarse; si es para un single, un EP o un album y cuantos integrantes van a
estar en la sesion, etc. Después de definir estos elementos, es necesario
considerar el espacio del estudio e imaginar el posicionamiento de los
instrumentos y personas; que micréfonos se va a utilizar, en que instrumentos y
en que canales van a ser grabados cada uno de ellos; considerar el uso de
técnicas estéreo y definir el orden de prioridad en el que se va a trabajar con

cada instrumento (Owsinski, B. 2009)

Es muy importante tener en cuenta el tipo de sesion que va a realizarse, puede
ser una sesion en vivo de toda la banda o pueden ser distintas sesiones donde
se graben los instrumentos individualmente o por secciones. Para esto existen
varios tipos de “Session Standars” que nos permiten separar la grabacion en
varias partes: primero tenemos el session bassics en donde se graban las
bases de la banda, es decir principalmente la bateria, percusion y el bajo.

También se puede considerar grabar las referencias arménicas que suelen ser



guitarras, pianos o el uso de stems de referencia. En segundo lugar esta el
overdubs session que se encarga de la grabacion de arreglos que suele incluir
las secciones de instrumentos, estos pueden ser: guitarras, vientos, voces,
cuerdas, melodias, teclados, entre otros. Esta sesion también se la puede usar
para realizar el rough mix. Por altimo tenemos el mic shootout que es un paso
opcional y se realiza previo a los otros tipos de sesiones; esta sesion se utiliza
para probar todas las posibilidades de micréfonos para una fuente, es decir

elegir el mejor tipo de microfono para cada instrumento y su ubicacion.

1.1.5 Mezcla

El proceso de mezcla se lleva a cabo con los archivos de audio conseguidos a
partir de la grabacién, estos archivos también pueden incluir samples, foleys,
loops MIDI, entre otros. Es necesario que todos los audios se encuentren en en
formato .wav o .aiff ya que estos son los que mantienen la mayor calidad e

informacion del sonido.

La mezcla es el proceso donde todos los sonidos e instrumentos son ubicados
de manera correcta en un espacio estéreo. Esta manera correcta depende de
cada género, ya que un ingeniero de mezcla especializado en un género podra
sacar el maximo de provecho del espacio y la musica, a diferencia de otro
ingeniero que sepa mas de otro género. Esto se ve reflejado en la mezcla ya
que cada persona es distinta y aporta su propia mano a la musica, dandole
distintos espacios y distribuciéon a todos los sonidos, que van a variar entre

géneros e ingenieros.

La mezcla indica, diferencia e intenta dar un balance a todos los sonidos de
una cancion, manipulando y variando su ubicacion (izq. 0 der.), espacio,
relevancia, volumen, timbre y clasificando el tipo de instrumento. Es decir que
cada elemento tenga su espacio y pueda ser diferenciado por el oyente, esto
nos indica la jerarquia y roles principales o secundarios de los instrumentos.
Esto no solo crea una sonoridad casi Unica para cada cancion, sino que
también nos permite ubicar facilmente los sonidos principales como: voz
principal, hooks, solos, riffs, etc. Que por lo general son los que hacen de una

cancién un hit; tanto como los sonidos y elementos secundarios como: coros,



samples, percusion, etc. Que aportan con todo el fondo para los roles
principales. El balance entre ambos es esencial para una mezcla sin importar el
género. (Izhaki, R. 2008)

1.1.6 Mastering

Es importante saber que todos los pasos de la produccién musicales son
importantes y deben ser realizados de la mejor forma posible. Dicho esto la
masterizacion es la encargada de llevar el producto musical a su mejor
sonoridad y musicalidad, todo con el fin de llevar el producto a su fase final, y
permitir que la musica llegue a todas las distintas plataformas y medios para
ser reproducida con la mejor calidad posible. En esta fase se suele empezar
detallando y mejorando pequefas partes de la mezcla, esto depende mucho
del criterio del ingeniero o incluso del artista.

Los pasos de masterizacion serdn basados desde los ejemplos del libro
“Mastering audio: the art and the science” (Katz, B., & Katz, 2003). El primer
paso consiste en considerar el tiempo que se tiene para la entrega del producto
final, y si se cuenta con suficiente de él se puede aplicar la “escucha critica”
que se utiliza para identificar y limpiar todos esos detalles que no aportan con
la sonoridad como el ruido, distorsion y otros problemas identificados por el

ingeniero.

El segundo paso es la edicion donde se buscan varios detalles que puedan ser
pulidos o evitados en cada track independientemente, como la respiracion de
un cantante, la vitela de un guitarrista, la voz de algun integrante o el ruido
natural de los pre-amps. Tener en cuenta los fades para borrar este tipo de
detalles es muy importante para poder eliminarlos en caso de ser necesario,
esto incluye tanto los fade-in como los fade-out de cada track. Por ultimo
agregar un “tono de cuarto” a los canales que se considere necesario, para

esto podemos usar efectos como el reverb o editores de espectro estéreo.

El tercer paso es dar espacio al album, con esto se refiere al tiempo que existe

entre cada cancion y la transicion de una a otra. Esto depende mucho de la



intencion musical, su narrativa, concepto y género. Existe una regla general y
es la siguiente: el espacio entre dos canciones rapidas es corto, entre una
cancion rapida y una lenta es medio, y entre una cancion lenta y una rapida es
largo (Katz, B., & Katz, 2003, p.46). Para este paso sirven mucho los fades

mencionados anteriormente.

El cuarto paso es nivelar el album y consiste en dar dindmicas a cada elemento
musical que aporte al producto final. Esto se define con niveles promedio que
se da a un género y el rango dinamico de una cancidén, para esto se
recomienda comenzar masterizando la cancion mas “ruidosa” e ir hasta la mas
“callada”. Esto permite dar el mayor impacto a esas canciones que lo necesitan
y que permitan el espacio de las demas, ademés de prevenir el sobre
procesamiento y la sobre compresion.

El quinto paso es el de procesamiento e incluye la decisién si este va a
realizarse de manera anéaloga, digital o una combinacion de ambos. Para eso
hay que tener en cuenta los equipos o plug-ins con los que podemos contar. Es
muy importante tomarse el tiempo con cada cancién para su procesamiento
porque de esto va a depender el caracter final que va a adoptar cada una de

ellas.

Por ultimo, el sexto paso que es donde se define el tipo de codificacion y
estandares para el audio profesional, es decir los requisitos para ser grabados
en CD, vinilo o subidos a una plataforma como Spotify, Youtube o Apple Music,

entre otros.



2 Metodologia

2.1 Objetivos

Objetivo General:

Producir dos temas inéditos a partir del andlisis de produccion de dos

temas del disco “Lonerism” de Tame Impala.

Objetivos Especificos:

1. Definir un esquema de analisis de produccion, para ser aplicado a los dos

temas del disco "Lonerism" de Tame Impala.

2. Realizar un andlisis de produccion a los dos temas, a través de los criterios

definidos previamente.

3. Producir dos canciones inéditas de rock psicodélico, en base a la aplicacion

de los elementos analizados anteriormente.

2.2 Enfoque
El enfoque de este trabajo de investigacién sera cualitativo ya que busca un

resultado en formato de audio a partir de un analisis realizado previamente.

Las canciones que seran el resultado de la investigacion tienen como objetivo
demostrar de forma profesional, el proceso que se lleva acabo para conseguir
un resultado sonoro que pueda ser publicado para la escucha de cualquier
persona y a través de cualquier tipo de reproductor de audio. El analisis de
produccion musical permite tener un norte al momento de pasar por las
distintas etapas de produccion, lo cual va a funcionar como una guia para las

canciones inéditas y su resultado final.

La busqueda para llegar a la sonoridad y expresion de un género como la

musica psicodélica, solo se puede dar a través de una investigacion previa a un
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artista del estilo y los procesos que se llevaron a cabo. Recolectar informacién
relevante, veridica y confiable es el primer paso, porque permite dar veracidad
al resto de la investigacion sobre todo al estudiar el trabajo de alguien mas
como es Kevin Parker y Tame Impala. El proceso para llevar acabo el resultado
es el analisis de los temas seleccionados a traves de la metodologia que sera
expuesta en la siguiente seccion. Los temas inéditos fueron compuestos de
forma previa pero se encuentran abiertos a modificaciones mayores y menores
hasta llegar a la maqueta final, que posteriormente atravesara todas las etapas
de produccién musical para llegar al producto final, estas modificaciones se

basan en la investigacion y analisis realizados.

La etapa de grabacion es el primer paso para el resultado final, aqui se lleva a
cabo el proceso para conseguir las pistas de audio que seran utilizadas
posteriormente, la posicion y tipos de micréfonos influyen directamente con la
calidad del sonido, a través de la investigacion y aplicacion de técnicas
utilizadas en la grabacion del album Lonerism. Luego tenemos la etapa de
mezcla donde todos los audios seran organizados, clasificados y modificados
para crear un paisaje sonoro que tenga las cualidades sonoras del género
psicodélico, principalmente del sonido de Tame Impala. Esta etapa es de vital
importancia ya que va a definir de mayor manera el resultado final sonoro. Por
altimo se encuentra la etapa de masterizacion, donde los audios seran
expuestos a un ultimo proceso, él cual permitira que el resultado final de los
temas sea exportado para su posterior reproduccién y escucha a través de

distintos medios y plataformas.

Los resultados seran dos archivos de audio por cada tema, uno en formato wav
y el otro en formato mp3. El producto final tiene como objetivo demostrar lo
aprendido a través de la investigacion y la aplicacion correcta de la produccién
a través del analisis, donde el resultado va a definir en qué medida se logré

cumplir con la investigacion.
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2.3 Metodologia
El método que se emplea en este trabajo de investigacion es del tipo
experimental y tecnoldgico; el analisis es la base de la investigacion al proveer
las herramientas necesarias para crear un concepto sonoro a través de las
conclusiones y resultados obtenidos, donde los temas inéditos atravesaran un
proceso experimental de creacién y procesamiento para obtener el resultado
final, siempre tomando en cuenta la referencia de los analisis. La tecnologia es
parte fundamental para esta investigacion ya que a través de ella se trabaja
toda la parte de produccién musical. El analisis de las canciones de Tame
Impala es necesario para definir las técnicas de produccion y sonoridad
utilizada del género psicodélico, y funciona como una referencia directa para

los temas inéditos.

2.4 Estrategias metodoldgicas
La realizacion de maquetas y composicion de los temas se realiza de forma
externa a la investigacién, pero es necesario documentar este proceso para
crear veracidad y prueba de que los temas son inéditos y originales. Este
método consiste en crear guia visual y textual que oriente la cancion en la
direccidn deseada, es decir: el sentimiento que quiere transmitir, género,
duracion, dinamicas, secciones, etc. Mientras mas detallado sea este proceso
el resultado final se podréa trabajar de mejor manera con el analisis para ponerlo
a comparacion, sobre todo al momento de producir las canciones ya que es
una referencia directa para guiar la sonoridad y procesos a un resultado final

gue cumpla de manera efectiva los objetivos establecidos.

El método de analisis de grabacion se basa en la investigacion de técnicas y
equipos utilizados en el alboum Lonerism. Técnicas de microfoneo utilizadas en
el estilo y recopiladas de entrevistas e informacion sobre el album, esto incluye
posicionamiento, cantidad de microfonos; tipos de micréfonos (dinamicos,
condensadores, cardiodes, etc.); la mayor cantidad de informacion del lugar

donde se grabd que incluya acustica, dimensiones, material de construccion del
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lugar, hardware y software. Y técnicas de grabacion comunes/estandar del

género.

El andlisis de mezcla es basado en métodos previamente establecidos
obtenidos a través de la investigacion fuentes bibliograficas, al igual que
conocimiento general de produccion musical. Estos métodos consisten en
establecer todos los pardmetros que serdn analizados, la investigacion de
recursos y técnicas utilizadas en el album para referencias directas. Luego se
aplicara el proceso de analisis que busca representar de forma visual, numérica
y analitica los resultados encontrados a través de la escucha critica e
investigacion que también permitira reconocer la instrumentacion, efectos y
recursos utilizados en los temas de Tame Impala. Para los temas inéditos se
tendran en cuenta todos los resultados del analisis, al igual que la informacién
recopilada de la investigacion. Aqui se aplicaran los recursos, instrumentacion
y técnicas encontradas, que se realizaran utilizando hardware y software que
cumplan la misma funcién o muy similar a la de los originales como plug-ins,
por ejemplo si Parker utilizd6 un equipo profesional analogo de compresion para
la mezcla en la practica de la investigacion se utilizara un plug-in que permita
emular o que tengan caracteristicas similares al equipo analogo, ya que no se
cuenta con equipos de alto costo profesional y se debe trabajar a partir de los
recursos disponibles. Esto con el fin de llegar a un resultado final que cumpla

con la aplicacién correcta del analisis y conseguir la sonoridad deseada.

2.4.1 Andlisis de produccion musical

El andlisis de este trabajo de investigacion busca cubrir la etapa de produccion
que incluye la grabacién y la etapa de pos produccién que incluye mezcla y
masterizacion. La pre produccién no es relevante en el analisis ya que no
permite analizar el resultado final como tal, pero si es discutida brevemente al

momento del desarrollo y ejecucion de los temas inéditos.
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2.4.2 Andlisis de grabacién

La grabacion es la etapa de la produccion en donde se consiguen la gran
mayoria de sonidos, pistas y es donde la calidad del sonido tiene su etapa mas
importante, ya que factores como tipos de micréfono, posicionamiento e
intérpretes musicales en conjunto, permiten sacar el maximo provecho de los
recursos para un sonido profesional, ya sea de forma casera o en un estudio
profesional. Para el analisis se tomaran como referencia el libro “Modern
Recording Techniques” de Davis Miles Huber y Robert E. Runstein (2014),
capitulo uno, apartado “The Recording Process”. En esta seccion los autores
proponen siete pasos en los que se divide el proceso de grabacién, de los
cuales para este analisis solo se consideraran el numero dos: recording y el
namero cuatro: mixdown. Y como segunda referencia el libro “The Recording
Engineers Handbook” de Bobby Owsinski (2009) capitulo uno: “How

Microphones Work”.

2.4.2.1 Tipos de microfonos

En este apartado se va a mencionar los tipos de micréfono que existen y sus
caracteristicas, aplicado al analisis se enlistaran los micréfonos utilizados por

Tame Impala.

e Micréfonos dinamicos: este tipo de micréfonos suelen ser versatiles en

cuanto a aplicacion como en precios.

La estructura de estos microfonos cuenta con un diafragma delgado
metalico, que estd unido a una bobina de alambre que se encuentra
dentro de un iman. Para captar y transmitir la informacion sonora, en
primer lugar deben existir ondas de sonido que sean proyectadas hacia
el micréfono, es decir cualquier sonido que se esté grabando, las cuales
golpean el diafragma y lo hacen vibrar, este estimulo pasa hacia la
bobina que crea un estimulo magnético, que permite que el flujo de

sefal del sonido sea transmitido a través de energia eléctrica que se
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genera, que es traducida de vuelta a energia acustica que se queda

registrada como informacion sonora.
Ejemplos:

» Shure SM58

» Shure SM57

» Shure SM7B

» Sennheiser MD441

» AKG D112 MKII

Micréfonos condensadores: estos micréfonos se encuentran desde
precios moderados hasta muy caros. Tienen gran respuesta de
frecuencias altas y armonicos, también pueden tener gran respuesta a

las frecuencias graves.

Este microfono cuenta con dos placas metdlicas cargadas de energia
eléctrica, una de ellas se mueve la cual la permite actuar como
diafragma mientras la otra se mantiene estéatica. Por lo tanto una placa
estard cargada de manera positiva y la otra negativa, dejando un
espacio de aire entre ambas. Al ser aplicado sonido al micréfono, la
energia acustica producida mueve la placa movible, lo cual altera la
distancia entre las placas y transforma el sonido en energia eléctrica.
Esta energia tiene un voltaje muy bajo, por lo cual se utiliza una bateria
o phanthom power para cargar las placas y que el voltaje suba al nivel
adecuado. Esta bateria requiere de un poder de 48V para funcionar,
usualmente en las consolas, interface, DAW o pre-amps podemos
encontrar esta funcion en un boton o switch, con el nombre de Phantom
Power, +48V o0 solo 48V.
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Ejemplos:
» AKG C414
» Bluebird SL
» Audio-Technica AT2020
» Neuman TLM 102
» Sennheiser MKH 416

Micréfonos ribbon o de cinta: estos microfonos suelen ser de precios
elevados por sus caracteristicas y su manera de capturar el sonido. Un
aspecto negativo es que son demasiado fragiles.

Estos micréfonos funcionan casi en su totalidad como los dinamicos, que
tienen la bobina movible. Pero en el caso de los de cinta esta bobina
reemplazada por una tira muy delgada de aluminio, que se encuentra
corrugada y es lo suficientemente amplia y ligera para vibrar al momento
que llegan las moléculas de aire del sonido; gracias a esto no requiere
un diafragma. Sin embargo, la sefal eléctrica generada es pequefia
comparada con un micréfono dinamico, por lo cual se necesita un
transformador de salida para subir la sefial a el nivel adecuado. Este
transformador suele encontrarse dentro de la estructura del micréfono.

Todo esto hace que sean micréfonos de precios elevados.

Ejemplos:
» Royer R-121 Studio
» SE Electronics Voodoo VR2
» AEA R88 MKl

» Royer SF-24 Stereo
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> Shure KSM 313/NE

Estos son los tres tipos principales de microfonos que podemos encontrar,

todos ellos comparten la funcion de traducir energia acustica (sonido) a

eléctrica, que es traducida en un DAW o cinta y posteriormente reproducida en

un dispositivo de amplificacion como un parlante, monitores, etc. Los

micréfonos también comparten especificaciones que nos permiten elegir el

micréfono adecuado para cada aplicaciébn. A continuacion se explicara

brevemente algunas de estas especificaciones:

Phantom power: Casi todo micré6fono condensador requiere poder
externo de otra fuente, llamado phantom power. Esto es una corriente
directa de 48 voltios de poder la cual es alimentada a través de una
consola, pre-amplificador, interfaz o DAW que se aplica directamente a
la sefial del cable que transmite el audio. Este phantom power suele
activarse a través de un switch o boton que permite apagarlo y prenderlo
a voluntad, sobre todo porque puede causar un sonido muy fuerte al

desconectar un cable conectado a un micréfono dinamico.

Sensibilidad: esta especificacion actia como una medida de cuanta
salida eléctrica es producida por la presién sonora. Lo cual basicamente
indica que tan fuerte puede sonar un micréfono basado en la fuente
sonora que entra por él y el tipo de micréfono: los de cinta son mas
callados, mientras que los condensadores al tener phantom power

suelen ser los mas ruidosos; los dindmicos se encuentran entre ambos.

Respuesta de frecuencia: esto indica el rango de frecuencias que un
micréfono puede captar al momento de grabar, y que frecuencias
prioritiza y permite capturar de mejor manera. Es decir que hay
micréfonos que responden mejor a las frecuencias graves, otros a las
medias u a las agudas, y algunos son muy versatiles en este tipo de

respuesta permitiendo aplicarlos para distintos tipos de instrumentos.
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e Ruido: el ruido suele ser un recurso utilizado en la musica, en el caso de
los microfonos se divide en dos tipos: el ruido generado por el mismo

micréfono (en condensadores) y el ruido generado por manipulacion.

Los condensadores tienden a agregar ruido propio ya que al utilizar
energia adicional la sefial se ve ligeramente coloreada. Mientras que los
dinamicos y de cinta suelen no tener esta caracteristica, pero si ruido

por manipulacion.

e Patron polar/respuesta direccional: esta especificacién suele ser de
vital importancia al momento de elegir un micréfono, ya que indica la
forma en la que un micr6fono responde al sonido proveniente de
diferentes direcciones en un espacio. La respuesta direccional se
determina principalmente por la carcasa y estructura, mas que por el tipo

de micréfono.

Esta respuesta se representa graficamente en un “diagrama polar”, el
cual indica el nivel de sefal que percibe el micréfono en todos sus
angulos (usualmente indicado en decibeles). Tener esta informacion
permite saber cual es el micréfono correcto para cada aplicacion, que
tiene utilidad basado en las otras fuentes de sonido que se encuentran

en el mismo espacio.

A continuacion tenemos los tipos de patron polar que podemos
encontrar en un micréfono, ademas de su representacion grafica en el

diagrama polar:

(Todas las imagenes fueron extraidas del libro The Recording Engineers
Handbook de Bobby Owsinski, 2009 segunda edicion, capitulo 1:

Microphone Specifications, de la pagina 12 hasta la 14.)
Omnidireccional:

Este tipo de patrén polar indica que el micr6fono capta sonido desde
todas las direcciones en un angulo de 360 grados. Asi mismo su funcidon debe

ser igual en todas las direcciones y captar todas las frecuencias.



18

Como podemos ver en el grafico 1.1 la polaridad esta representada en un plano
cartesiano (esto sera asi para todos los ejemplos), donde en el cruce de ambos
ejes (X, Y) se encuentra el micr6fono, mientras que se indica en grados todos
los angulos donde se captura el sonido desde una fuente sonora. Donde Y es:
de frente en 0 grados y detras en 180 grados; y X lado izquierdo en 270 grados
y lado derecho en 90 grados.

OMNI AXIS

180° NO NULL POINT

Figura 1.1 Patron polar omnidireccional.

Figura 8:

Este patron palor, también conocido como bidireccional, capta casi todo
el sonido de igual manera al frente y atrds, pero casi anda en ambos
lados. Usualmente la respuesta de frecuencia es un poco mejor, en
cuestion de brillo, al frente, pero el volumen de entrada es igual tanto de

frente como detras.

En el grafico 1.2 podemos ver claramente subrayado la direccionalidad
del micréfono, que marca lo que parece ser un numero 8, lo cual le da su

nombre. NULL indica la zona en la cual el sonido no es captado.
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FIGUREOF 8

BACK IS OPPOSITE PHASE
180°

Figura 1.2 Patrén polar figura 8. En 180 grados indica en inglés que la parte de
atras tiene fase opuesta a la del frente.

Cardioide:

Este tipo de micréfonos captan fuertemente los sonidos en la parte
frontal, pero tienen muy poca sefial a los lados y detras. Esto forma una
cierta forma de corazon, como podemos ver en el grafico 1.3, lo cual le

da su nombre.

Figura 1.3 Patron polar cardioide
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Hyper cardioide:

Este tipo de microfonos tienen la misma funcién que los cardioides, pero
al alterar el nimero y tamafio de las aberturas en la carcasa, se vuelve
posible aumentar el tamafio de la direccionalidad del micréfono,
haciendo que exista menos sensibilidad a sonidos que vengan de los

lados y detras. Véase el grafico 1.4.

Figura 1.4 Patron polar hiper cardioide

Existen otros tipos de micréfonos que tienen usos y caracteristicas pensadas
para la television, locucion, entre otros. Por ende no son utilizados
directamente en el ambito musical, 0 que no son comunes en un estudio de

grabacion, por lo cual no se incluirdn en este trabajo de investigacion.

2.4.2.2 Técnicas de microfoneo y posicionamiento

Para esta seccion se utilizara de referencia el capitulo 6: Basic MultiChannel
Tracking, y el capitulo 8: Miking Individual Instruments, apartado The Drum Kit,
del libro The Recording Engineers Handbook de Bobby Owsinski (octava

edicion).
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Existen diversas maneras de grabar con micr6fonos, todo depende el contexto
en el que se encuentre. Sin embargo para el fin de este trabajo de
investigacion, se hablara de técnicas de grabacion estéreo y multi-canal para
bateria. Ya que se debe mencionar que sera unico instrumento con grabacion
en un estudio, por lo cual el enfoque de esta parte del andlisis sera enfocado a
la bateria.

La voz serd grabada de manera mono sin una técnica en particular, que sera
registrado en el proceso de ejecucion mas adelante. Mientras que los demas
instrumentos seran grabados por linea directa (bajo y guitarra), y directamente
desde un DAW con el uso de un controlador MIDI (teclados y sintetizadores), a
través del plug-in Analog Lab 4 de Arturia y su diversa seleccion de teclados y

sintetizadores.

Volviendo al tema en cuestion, la grabacién estéreo busca mejorar de gran
manera la grabacion en mono de diversas maneras. En primer lugar permite
tener un sentido del sonido de izquierda a derecha; profundidad o distancia
entre cada instrumento, o parte de la bateria; una sensacion de distancia entre
la fuente sonora y el oyente; y por ultimo la sensacion de un espacio acustico

fisico, ambiente y reverberacion.

Por otro lado, la grabacion multi-canal permite grabar una misma fuente de
sonido con distintos microfonos, posicionados de distintas maneras y grabados
en distintos canales de audio a la vez en un DAW. Para esto es de suma
importancia elegir el micréfono correcto para cada aplicacion, esto
dependiendo del instrumento que se vaya a grabar, basado en el timbre del
sonido, las frecuencias, su calidez y coloracion. No existe una regla exacta ya
gue se puede experimentar liboremente hasta encontrar el sonido y micréfono
deseado, pero si existen estandares que varian por género e incluso gusto
personal del productor, artista e ingeniero. Es muy importante tener en cuenta
las especificaciones de micr6fonos mencionadas anteriormente, principalmente

la del patrén polar.
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2.4.3 Analisis de mezcla en la produccion musical de una cancion
2.4.3.1 Andlisis visual de laimagen estéreo

Es muy importante al momento de imaginarse el sonido de forma
tridimensional, tener en cuenta como lo percibe la cabeza al momento de
escuchar algo ya que el sonido al salir de dos parlantes o un par de audifonos,
permite inconscientemente percibir en que parte de la cabeza se escucha algo,
izquierda, centro o derecha. Imaginen un cuarto tridimensional un poco
rectangular en donde en la parte de arriba y al frente se encuentran dos
parlantes de donde sale el sonido. En primer lugar, existe el paneo que se
ubica de derecha hacia izquierda, luego el volumen de adelante hacia atras y el
timbre de arriba hacia abajo. Estos imaginarios estan limitados por el suelo,

techo y paredes del cuarto en el que ubicamos los sonidos (Gibson, D. 2005).

Por otra parte, también esta el tamafio que ocupan los sonidos en un espacio,
estos se dan a través de varios parametros como: la funcion del rango de
frecuencias de cada instrumento o sonido individualmente. Por ejemplo, las
frecuencias bajas (bajo, bombo) van a ocupar un espacio mayor en el espectro
que las frecuencias medias (voces) y altas (campanas, violines). El segundo
parametro es el del volumen, mientras mas alto mas espacio ocupa un sonido.
En tercer lugar, la funcion del esparcimiento estéreo que se puede dar con
efectos como el delay, en un lado se escucha la sefial original (DRY) y en el
otro la sefial con efecto (WET). En cuarto lugar, esta el efecto de reverb, el cual
ocupa un espacio mas tridimensional en la mezcla, como un cuarto dentro del
cuarto. La forma que tienen los sonidos son representadas en figuras esféricas
tridimensionales que se ubican en distintas partes del cuarto, basados en su
timbre, volumen y paneo (Gibson, D. 2005). Por ultimo, el color de cada sonido

es representado en base a su rango de frecuencias, de abajo hacia arriba.

Como ejemplo del andlisis visual tenemos como referencia el apartado “Visual
F. New Age Mix” y “Visual G. Alternative Rock Mix” del libro de David Gibson,
gue indica la representacion visual de una mezcla estandar en el género New

Age:
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-Figura 1.2 Visual de una mezcla del género “Rock Alternativo”

Tomaremos la ilustracion 1.2 como ejemplo, donde podemos observar sonidos
de un total de 5 instrumentos diferenciados por colores, que salen a través de
dos monitores ubicados en la parte superior: guitarra principal (azul oscuro);
guitarra 1 (verde claro); guitarra 2 (purpura); bajo (naranja); y la bateria se

encuentra dividida en los colores restantes (escarlata, amarillo claro, amarillo
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oscuro y azul claro). Cada esfera se encuentra en distintas alturas y lugares de
izquierda a derecha: que indica la ubicacion en el espectro estéreo:

e Eltamafio de las esferas que se expande de forma horizontal indica que
espacio ocupa en el espectro en cuanto a paneo (derecha, izquierda y
centro), por ejemplo el kick esta directamente en el centro, mientras los
cymbals y toms se encuentran ubicados en distintos lugares intentando

simular la posicion real de la bateria en un espacio fisico.

e La altura de las esferas indica la frecuencia o el rango de frecuencias en
el que se encuentra el sonido (medido en Hz), teniendo como referencia
el piso y el techo, representado por la siguiente imagen del libro de
Gibson:

”“‘H‘.W

/s

-Figura 1.3 “Visual 50. Virtual Mixer EQ” (Gibson, 2005. pag XLlI)

Esta tabla intenta cubrir casi todas las frecuencias audibles para el humano,
que es de un rango de 20Hz hasta 20kHz. Por eso se puede tomar desde el
piso la referencia de Ohz que es inaudible, donde en la mitad de la distancia
hasta los 40Hz empieza el rango audible de los graves; mientras que arriba el
espacio sobrante va desde los 18kHz hasta los 20kHz que seria el techo.

e EI piso se encuentra representado en celdas, cada una representa un
volumen aparente donde la sombra de las esferas indican su posicién, la
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primera fila desde el frente es: Volumen aparente 1 (mayor volumen),

después volumen aparente 2, hasta llegar hasta el 6 (volumen minimo);

(s
3

Y

AFFARENT VOLUME LENEL &

APPARENT VOLUME LENEL 5
AFPPARENT VOLUME LENEL &%
ALPARENT VOLUME LENT\

:,,:,l h e :'Z ‘.‘b‘_?.}\:‘}’ a Xt

-Figura 1.4 “Visual 132. Six Apparent Volume Levels” (Gibson, 2005. pag XLI)

2.4.3.2 Andlisis de voliumenes y paneo

Representado generalmente por los faders, el volumen juega un rol importante
en el balance general de una mezcla, puede parecer facil solo ubicar los
sonidos con un volumen al que quieras que suenen, pero es importante que la
intencién de la mezcla no solo sea balanceada, sino que representa la emocion
y la musicalidad que la cancién quiere representar en su sonido, esto puede
depender del género, artista 0 simplemente la intencién general del tema. La
parte importante del volumen en el balance esta en dar un lugar a cada sonido
con profundidad (de adelante hacia atras) e intensidad, dando énfasis a los
mas importantes y “sacrificando” ciertos detalles para impulsar los roles mas
importantes que aporten al sentimiento musical. Hacer pequeiios ajustes en los
decibeles pueden tener gran significancia en la mezcla y en los detalles que
generan musicalidad (Oltheten, W. 2018).

Representado usualmente a través de perillas, ubicando los sonidos de
izquierda a derecha, el paneo se lo puede considerar como la parte de la

mezcla en la que se cuenta una historia en el sentido que hay diferentes roles
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existentes y personajes, todos ellos deben ser escuchados y diferenciados por
nuestros oidos. Al tener dos de ellos nos permite distinguir desde que direccion
llega un sonido lo cual nos permite reconocer facilmente los roles y timbres de
estos en la masica. La finalidad del paneo es crear ambientes y paisajes
sonoros en donde todos los sonidos se puedan ubicar y diferenciar en la
mezcla, esto depende mucho de la intencion musical del tema y del género. El
paneo en muchos casos se basa en la cantidad de microfonos o sefales
disponibles que permiten la funcion estéreo de ciertos instrumentos (Oltheten,
W. 2018).

El andlisis de paneo sera basado en el analisis visual (véase los graficos 1.1 al
1.4), através de los niumeros que da Ableton Live 10: total izquierda 50L (left)
que seria la pared izquierda; centro (C) en el centro del cuarto; y total derecha
50R (right) que seria la pared derecha, por lo tanto la mitad entre cada lado

seria el numero 25 respectivamente.

Mientras que el volumen sera analizado en una escala del 1 al 6 basado en el

andlisis visual del subtitulo anterior.

Para la escucha activa de los temas y posterior analisis se utilizaran como

dispositivo de salida y monitoreo los audifonos “Scarlett Studio 3ra Generacién”

2.4.3.3 Andlisis de efectos y recursos sonoros

El uso de efectos permite crear y afiadir texturas, color, ruido, etc. a los sonidos
para darles caracteristicas Unicas en la mezcla. Muchos ingenieros agregan
efectos al momento de crear un canal de instrumento; sin embargo, es
recomendable hacerlo al principio, durante y al final de la mezcla para lograr un
mejor balance en el espacio que ocupan (Gibson, D. 2005). La idea es ubicar y
diferenciar los tipos de efectos que se usan en las canciones a analizar, para

luego aplicarlos a la produccién de los temas inéditos.

Los recursos sonoros se pueden entender como “herramientas” de sonido que

Nno necesariamente son musicales, pero que aportan a la musica de diversas
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maneras. Por ejemplo, el uso de samples o foleys, con grabaciones de sonidos
organicos o artificiales para representar una intencidon narrativa, crear

ambigiedad o incluso mensajes subliminales, entre otros.

2.5 Plan de Trabajo
El proceso para el objetivo de esta tesis consiste en tres fases que se

relacionan directamente con los objetivos especificos:

La primera fase consiste en definir un esquema de andlisis, el cual sera
realizado a dos temas del disco Lonerism. Las canciones para analizar son:
Apocalypse Dreams y Nothing That Has Happened So Far Has Been Anything
We Could Control.

Luego, se realizara el andlisis de produccién de ambos temas por separado el
cual incluye investigacién de proceso de grabacién que incluye los recursos,
técnicas, software y hardware utilizado; el proceso de mezcla que incluye
andlisis de paneo, volumenes, efectos, plug-ins o equipos analogos, software y
recursos sonoros; por ultimo el proceso de masterizacion en el cual se analiza

el uso de plug-ins, equipos analogos y software.

Una vez analizados cada uno de los temas, se procederd a la parte de
produccion de dos temas de rock psicodélico (compuestos con anterioridad),
con sus respectivas maquetas y demos. Estos temas tendran ya definidos su
instrumentacién de, tanto la seccién ritmica como las voces, para facilitar el
proceso de grabacion. En este paso, se seleccionara la cantidad necesaria y
tipos de microfonos disponibles en el estudio CR3 de la Escuela de Musica
UDLA, todos con el objetivo de proveer el mejor sonido posible. Una vez

seleccionados se creara un informe de preparacion.

En caso de no tener a disposicion el estudio CR3 la grabacion sera realizada
en varias partes, en la cual los instrumentos digitales, guitarra y bajo seran

grabados en un home-studio, mientras que la voz y bateria seran grabadas en
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un estudio profesional independiente a través de intérpretes especializados en

cada instrumento.

Posterior a la grabacion, se realizara el proceso de mezcla en una sesion de
Pro Tools o Ableton Live que incluya todas las pistas de audio grabadas en un
template para cada tema. El cual incluya canales auxiliares para aplicacion de
los efectos encontrados en el analisis, al igual que los samples y efectos
sonoros en canales de audio. Una vez cargadas todas las pistas se procedera

con la sesién de mezcla.

El dltimo paso es el de masterizacion, para eso la sesion de mezcla realizada
posteriormente serd exportada a un nuevo template que incluya plug-ins,
efectos y herramientas digitales usados para masterizar. Aqui se limpiaran los
ultimos detalles de la mezcla y se procedera con la masterizacién de los dos
temas. Por dltimo, al finalizar el proceso de produccion y post-produccién, se
realizard el bounce de los temas para ser entregados como producto final del

trabajo de investigacion.

3 Desarrollo

3.1 Andlisis de Produccién Musical

En este capitulo se desarrollara el analisis de los dos temas seleccionados del
album Lonerism mencionados con anterioridad. A partir de los distintos
parametros establecidos todos los apartados del capitulo 2.4 que incluyen:

analisis de grabacion, analisis de mezcla y analisis de masterizacion.
3. 2 Apocalypse Dreams

Apocalypse Dreams es el 3er tema del album con una duracion de 5:57
minutos. En su instrumentacion encontramos: bateria, bajo, guitarras (2), voz,
pianos (2), sintetizadores (4). Cabe mencionar que la instrumentacién de los

temas inéditos no debe ser exactamente igual ni con la misma cantidad de
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instrumentos, sino mas bien enfocarse en la produccion como tal. Esto aplica

en ambos temas.
3.2.1 Andlisis de grabacién

Los datos recolectados para este andlisis se basan principalmente de extractos
de entrevistas y de informacion publica acerca de los equipos que utilizé Kevin
Parker para este album. Ya que para todo el disco se utilizaron las mismas
técnicas y métodos de grabacion, el andlisis de grabacion desarrollado a

continuacion aplica para ambos temas.

e Como dato: Kevin Parker utilizo la bateria Ludwig "Super Beat" con un
rack tom de 13 pulgadas, floor tom de 16 pulgadas, y un bombo de 20
pulgadas.

3.2.1.1 Andlisis de tipos de microfonos
e Voz:
Kevin un micréfono dinamico cardioide Sennheiser MD 421.
e Bateria:

Kevin Parker es conocido por su sonido vintage en la bateria, utilizando
micréfonos que no suelen ser convencionales y que no son de precios

elevados, sino que entran en el rango de un precio estandar.

-Un micréfono dinamico cardioide Shure SM57 para el bombo.

-Un micréfono dinamico cardioide Sennheiser MD421 para la caja.
-Un micréfono dinamico cardioide Shure SM58 para la caja también.

-Un micréfono condensador de tubos, multi polaridad (cardioide,

omnidireccional y figura 8) Rode K2.

3.2.1.2 Anélisis de técnicas de microfoneo y posicionamiento
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Los Unicos instrumentos que fueron grabados con micréfonos son la bateria y
la voz, Por lo cual solo se tomara en consideracion de grabacién con
micréfonos a ambos. Los demas instrumentos como bajo y guitarra, fueron
grabados por linea directa con sus respectivos pedales de efectos y
procesamiento posterior. Los sintetizadores analdgicos fueron grabados
directamente en el DAW.

e Voz: la voz fue simplemente grabada en varias tomas, en distintos
lugares ya que Kevin se encontraba de gira durante la mayoria del
proceso de grabacion del &lbum, con el micréfono Sennheiser MD421.
La voz no tiene una técnica definida o posicionamiento mas que
ubicarse al frente de la fuente y las dinAmicas son realizadas por el

intérprete.

e Bateria: Kevin utiliza una técnica de 4 micréfonos (véase capitulo 4:
Resultados) pero con cierto toque personal, se debe tener en cuenta que
la distancia de los micr6fonos no es exacta ni sujeta a la técnica, esto
depende del sonido que se quiera conseguir y a través de probar varios

posicionamientos.

» Bombo: se utiliza el micréfono SM57 directamente a la parte mas

resonante del bombo. A varios centimetros de distancia.

» Caja (micréfono #1): Kevin utiliza dos microfonos para la caja.
Primero se coloca el micréfono Sennheiser MD421 por encima

apuntando hacia el centro (o el axis).

» Caja (microfono #2): de manera secundaria se utiliza el micréfono
SM58 a un lado de la caja. Esta técnica se conoce como “side
snare miking”, la cual consiste en colocar el micréfono a un lado
de la caja y apuntando hacia ella, esto ayuda a captar en cierto

grado el sonido del material de la caja.
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» Overheads: como funcion de overhead para los platillos, se utilizd
el micréfono Rode K2, colocado en frente de la bateria y por

encima de ella apuntando hacia abajo.

3.2.2 Analisis de mezcla

3.2.2.1 Andlisis visual de laimagen estéreo

3.2.2.2 Anélisis de voliumenes y paneos

Los instrumentos y sonidos no tienen un orden particular en este analisis, se va

a tomar en cuenta el momento de aparicidén en la cancion y su respectivo valor

de paneo (P) y volumen (V). El valor en V se asignara en funcion del rol del

instrumento en su momento de mayor volumen, ya que en ciertoSs momentos

puede variar basado en la seccién de la cancion, filtro, compresion, entre otros.

Por lo cual se estimard también su promedio de volumen hacia el valor mas

cercano en caso de tener un valor decimal. Todo para mantenerse lo mas

apegado posible al tipo de andlisis que se esta realizando.

» Ejemplo: en el caso de establecer que el sonido de la voz se encuentra

en un 5.6 de volumen, se redondeara al numero 6. Caso contrario si se
encontraria en un nivel de 5.4 el estimado seria 5.0. En caso de
encontrarse en el decimal 0.5 (ej. 5.5) se decidira el valor mayor o menor
dependiendo de la importancia y rol del instrumento. Se busca una idea
general de la ubicaciébn en P y V como referencia para los temas
inéditos.

Piano #1 (0:00): Paneo 50 L; volumen 4. Este piano tiene un rol
importante con su sonido particular al que parece tener aplicado un filtro
hi-pass, su intensidad no es muy elevada ya que funciona a manera de

introduccion y se mantiene durante varias partes de la cancion

Bateria (0:00): Paneo C; volumen 5. Los sonidos como los toms y
platillos se encuentran de manera ligera paneados, hacia L como hacia
R un valor de 10 aproximadamente, pero esta poca distancia mantienen

balance que siempre lleva al centro.
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e Bajo (0:00): Paneo 10 R; volumen 4. El bajo mantiene un sonido
fuertemente presente durante toda la duracion, cumpliendo un rol vital
con un sonido psicodélico pesado seco pero pesado en sus frecuencias
graves, que lo destacan como instrumento lider secundario a pesar de

tener el volumen en 4.

e Voz (0:11): Paneo C; volumen 6. La voz es un rol principal comunmente,
y esta no es la excepcion, la voz llena de efectos tiene un sonido de
agudos y medios caracteristicos de Kevin Parker. Y mantiene la

atencion central hasta la seccion donde el tema se vuelve instrumental.

e Piano #2 (0:22): Paneo 50 R; volumen 5. . Este piano entra solo en
pequefias secciones manteniendo una figura de corcheas, un sonido
agudo y una simple armonia, so rol es de crear un sonido de momentum

y transicién hacia otra seccion.
e Sintetizador #1 (0:34): Paneo 30 R; volumen 4.
e Pandereta (1:11): Paneo C; volumen 3.

e Guitarra #1 (1:34): 30 L; volumen 3. Luego con distorsion (4:36), paneo

C; volumen 5.
e Sintetizador #2 (1:47): Paneo C; volumen 4.
e Sintetizador #3 (3:00): Paneo C; volumen 5.
e Sintetizador #4 (3:30): Paneo R 40; volumen 2.

e Guitarra #2 (4:07): Fuertemente distorsionada y con efectos. Paneo C,
volumen 5. Esta guitarra tiene un sonido muy distintivo ya que se
encuentra bajo varios efectos y procesamiento, lo cual le da una
sonoridad casi de sintesis analoga, tiene un rol muy importante en su
seccion ya que funciona como melodia del coda de la cancion, y destaca

por su onda psicodélica.

3.2.2.3 Andlisis de efectos y recursos sonoros
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3.3 Nothing that has happened so far has been anything we could control

Nothing that has happened so far has been anything we could control es el
11vo tema del &lbum con una duracion de 6:00 minutos. En su instrumentacion

encontramos: bateria, bajo, guitarra, voz, sintetizadores (6).
3.3.1 Analisis de mezcla

3.3.1.1 Andlisis visual de laimagen estéreo

3.3.1.2 Andlisis de volumenes y paneos

De igual manera que el anterior analisis, los instrumentos y sonidos no tienen
un orden particular, se va a tomar en cuenta el momento de aparicién en la
cancidon y su respectivo valor de paneo (P) y volumen (V). El valor en V se
asignara en funcion del rol del instrumento en su momento de mayor volumen,
ya que en ciertos momentos puede variar basado en la seccién de la cancion,
filtro, compresion, entre otros. Por lo cual se estimara también su promedio de

volumen hacia el valor mas cercano en caso de tener un valor decimal.
e Sintetizador #1 (0:00): Paneo C; volumen 5.
e Guitarra (0:19): Paneo 35 L; volumen 4.
e Bajo (0:19): 35 L; volumen 4.

e Bateria (0:19): Paneo 10 R, posteriormente en la seccién instrumental su

paneo va al centro (C); volumen 5.
e Sintetizador #2 (0:48): Paneo C; volumen 3.

¢ Sintetizador #3 (1:31): Paneo se encuentra automatizado o con un efecto

de ping pong
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3.3.2.3 Andlisis de efectos y recursos sonoros

3.4 Desarrollo de produccion musical de los temas inéditos

En este apartado vamos a evidenciar las distintas etapas del proceso de
produccion que recibieron los temas inéditos, basados en su mayoria en los

analisis realizados anteriormente.
3.4.1 Desarrollo del tema #1, pre-produccion:

Este tema fue creado en el afio 2020 aproximadamente en el mes de Marzo, ha
pasado por varias etapas de cambio de forma, instrumentacién y composicion.
Empezando por el concepto base que es el género psicodélico experimental,
que recae principalmente sobre un estilo indie-rock, pero con elementos
importantes de Tame Impala como referencia principal, esto lo podemos notar
principalmente en la bateria y en los teclados.

El tema #1 fue realizado en el DAW Ableton Live 10 Suite, cuenta con 12
distintos instrumentos y sonidos en su totalidad, los cuales seran enlistados a
continuacion por seccién, y sin mencionar el procesamiento realizado

posteriormente, que serd mencionado en los proximos apartados:

e Bateria: por problemas de tiempo y recursos, la bateria se encuentra
grabada a partir de un MIDI Axiom Air 32 Mini de M-Audio. Con el drum-
rack nativo de Ableton Live 10 llamado “SessionDryKit”.

e Bajo: el bajo, un Fender J-Bass Mexicano, fue grabado por linea directa
a traves de la interfaz Focusrite Scarlett 2i2 3era generacion.

e Guitarra: la guitarra, una Epiphone Les Paul 100, de igual manera
grabada por linea directa en la misma interfaz que el bajo. Y como

recurso Yy distorsion el pedal FuzzFace germanium rojo de Dunlop.

e Teclados/sintetizadores: para esta seccion se utilizaron varios teclados

en distintas secciones, todos interpretados a través del controlador MIDI



35

Axiom Air 32 Mini de M-Audio. El primero en aparecer es el Pad Jup-8
Fact 12, de Arturia (minuto 0:00); el segundo en entrar es el Soft Horns
Brass nativo de Ableton (minuto 0:08); el tercero es el Ambient Element
nativo de Ableton (minuto 0:59); el cuarto es el 5ths3 Glass Motion Pad
nativo de Ableton (minuto 2:14); en quinto lugar se encuentra el Jup-8
Fact 81 de Arturia (minuto 2:56); y en ultimo lugar tenemos el Jup-8 Fact
87 de Arturia (minuto 3:22).

e Adornos, ambientales: en esta seccibn contamos con 2 sonidos
distintos; en primer lugar un sonido de campanillas nativo de Ableton
llamado Chimes Finger Down; y en segundo lugar unas campanas

también nativas de Ableton llamadas Street Bells.

e Voz: la voz fue grabada con un micréfono condensador Scarlett Studio

CM25 MKIII en una interfaz Focusrite Scarlett 2i2 3era generacion.

Tanto la guitarra como el bajo fueron grabados en un pequefio estudio casero
en una habitacién, al ser por linea directa la sefal es limpia, excepto las tomas
qgue fueron grabadas con el pedal de fuzz y es procesada directamente en el
DAW.
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4. Resultados

La Bateria:

La bateria suele ser el instrumento que mas atencion recibe en la gran mayoria
de sesiones, ya que en géneros muy ritmicos como el pop, rock, funk, entre
otros. La bateria es de quién se depende para generar este movimiento y el
“groove”. Por esto y por la cantidad de elementos que tiene, suele tener varios
tipos de micréfono solo para este instrumento; se podria microfonear cada
parte de la bateria, pero esto no significa que deba ser de esta manera, ya que
existen grabaciones profesionales de hasta un solo micr6fono. A continuacién

veremos resumidas varias técnicas de microfoneo en la bateria:
e Grabacion con un micréfono (3 técnicas):

1. Utilizar un micréfono condensador con un diafragma grande, ubicado
por encima del redoblante, y con un patrén polar hiper cardioide. El
micréfono es posicionado a un metro al frente de la bateria, y
aproximadamente a un metro de altura, apuntando entre los toms y
los platillos hacia la caja. Si se requiere mas presencia del bombo se
debe bajar el micréfono, y si se necesita menos se lo sube y aleja un

poco.

2. Se utiliza el mismo posicionamiento y presencia del bombo del #1,
pero el micr6fono no necesariamente deber ser condensador. El
microfono debe tener una altura que permita apuntar al centro de la

bateria (en la caja), con un angulo de 45 grados aproximadamente.

3. Se coloca un micréfono aproximadamente a 1.5 metros de alturay a

2.5 metros de distancia apuntando directamente al centro.
e Grabacion con 2 microfonos (3 técnicas):

1. Si se tienen 2 micréfonos, primero uno de ellos se puede ubicar
directamente en frente del bombo, aproximadamente a 15cm de

distancia y apuntando a su centro. Mientras que el otro micréfono es
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colocado a una altura de 2.5 metros, apuntando hacia el medio de la
bateria como funcién de overhead, aqui se puede mover el micréfono
mientras toca el baterista hasta encontrar el punto para el sonido

adecuado y deseado.

2. Viendo hacia la bateria, se coloca un micréfono condensador con
diafragma grande en el platillo de ride, y otro modelo de este tipo de
micréfono en el lado del hi-hat, ambos ubicados a una distancia entre
125 y 15 metros de la bateria. La altura puede variar

experimentando con ella hasta encontrar el sonido deseado.

3. Técnica de 2 micréfonos del productor Brendan O’Brien: colocar un
AKG D30 directamente en el bombo; y un Telefunken U 47 de tubos
a una altura aproximada de 1.5 metros y una distancia de 1 metro al
frente de la bateria.

e Grabacion con 3 micréfonos (3 técnicas):

1. Simplemente se toma cualquiera de las técnicas de 2 micréfonos y

se le agrega un microfono adicional para la caja.

2. Se cocola un micréfono a unos 15cm en frente del bombo. Mientras
se colocan a ambos lados de la bateria, a unos 75 centimetros de
distancia, apuntando hacia abajo directamente al piso en un angulo
de 90 grados.

3. Se coloca un condensador de diafragma grande en el lado donde se
encuentra la caja, en un triangulo imaginario se lo coloca en el centro
gue se forma entre el micréfono, la caja y el bombo, a unos 15cm del

suelo y apuntando hacia arriba.

Otro micréfono es colocado en el lado del tom de piso, detras del
baterista a unos 60cm, y su altura debe ser apenas por encima del

anillo del tom de piso.
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Por ultimo el tercer micr6fono debe apuntar principalmente al hi-hat y
la caja, detras del baterista a unos 60cm de distancia, y por encima

de él através de probar distintas alturas.
e Grabacion con 4 microfonos (2 técnicas):

1. Se coloca el microfono cerca del bombo a una distancia de unos
50cm al frente. Otro micréfono cercano a la caja y el hi-hat entre 30 y
60cm a un lado, apuntando entre ambos. Se agrega un condensador
de diafragma grande a unos 90cm por encima del tom de piso,

apuntando él a unos 40cm detras de la bateria.

2. Aqui se mantiene la misma técnica de los micréfonos del bombo y la
caja, pero los overheads se encuentran en la configuracion crusada
ORTF. Esta se coloca a unos 2m por encima de la bateria,

directamente en el medio.

5. Conclusiones y resultados

Los temas: 1. “Fantasia”: con una duracion de 4:50 minutos y 2. Realidad: con
una duracion de 4:20 minutos. Logran cumplir casi en su totalidad el objetivo
sonoro a partir del analisis. Ambos temas se basaron en una combinacion del
analisis de los 2 temas de Tame Impala, que comparten de todas formas una
gran similitud al ser grabadas de maneras muy similares, cambiando solo los
sonidos demas instrumentos principalmente de los sintetizadores.
Lamentablemente no se logré cumplir con la parte vital que es la grabacién de
bateria, sino hechas en MIDI pero basandose en el sonido y estilo que tiene

Kevin Parker.

En cuanto a produccion se logré una completa gama de sonidos utilizando
equipos caseros e instrumentos nativos de Ableton Live, al igual que el plug-in

de Arturia “Analog Lab V”. Los efectos y procesamientos fueron todos digitales,
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con excepcion del pedal FuzzFace, que resto en poca medida la calidad de la
post-produccion, sin embargo a través de los recursos disponibles se pudo
crear una sonoridad psicodélica acertada. Esto en cuanto a la combinacién
coherente de los sonidos y efectos, que permiten disfrutar de la musicalidad de
todos los instrumentos presentes, principalmente realizado en la etapa de

mezcla.

En cuanto a masterizacion se pueden sentir ciertas falencias en el producto
final, principalmente por la falta de recursos virtuales como plug-ins, ya que se
debe tomar en cuenta que fue todo realizado en un pequefio estudio casero
con una PC estandar, y el resultado sonoro mantiene una gran calidad a pesar
de estos percances. Sin embargo se puede notar esta falla del master en

ambas canciones.



40

Referencias:

Burgess, R. (2013). The Art of Music Production the theory and practice. New
York, NY: Oxford University Press.

Corey, J. (2010). Audio Production and Critical Listening: Technical Ear
Training. Oxford, UK: Elsevier.

Cousins [Pitchfork]. (2012, Octubre 17). “Music and the Psychedelic Mind”.
Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=toleBc4SHEo
DeRogatis, J. (2003). Turn on your mind: four decades of great psychedelic

rock.

Dyason, M. [Game Score Fanfare]. (2020, Enero 17). “The Loneliness of Tame
Impala's Lonerism”. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=VzgBjdKrOsk

Echard, W. (2017). Psychedelic Popular Music A history through musical topic
theory: Bloomington, Indiana: Indiana University Press.

Gibson, D. (2005). The art of mixing: a visual guide to recording, engineering,
and production. Nelson Education.

Igbal, N. (2012). Tame Impala: a trip inside the head of main man Kevin Parker.
mayo 3, 2020, de The Guardian Sitio web:
https://www.theguardian.com/music/2012/oct/06/tame-impala-kevin-
parker-lonerism

Izhaki, R. (2008). Mixing Audio: Concepts, Practices and Tools. Massachusetts,

USA: Elsevier.
Jones, A. (2015). Tame Impala’s Kevin Parker: “I'm just happier on my own”.
abril 19, 2020, de Uncut Sitio web:

https://www.uncut.co.uk/features/tame-impalas-kevin-parker-im-just-
happier-on-my-own-70573/2/

O'Brien, L. (2015). Psychedelic rock. Julio 27, 2020, de Britannica Sitio web:
https://www.britannica.com/art/psychedelic-rock

Lumen (2018). Counterculture. Julio 27, 2020, de Lumen Candela Sitio web:
https://courses.lumenlearning.com/boundless-

ushistory/chapter/counterculture/



41

Macgregor, J. (2020). Tame Impala. abril 23, 2020, de All Music Sitio web:
https://www.allmusic.com/artist/tame-impala-mn0002014409/biography

Owsinski, B. (2009). The recording engineer's handbook. Nelson Education.

Runstein, R. (2014) Modern Recording Techniques. Boston MA: Talyor &

Francis.



ANEXOS

42



Sennheiser MD 421

Shure SM57

Shure SM58
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Rode K2








