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RESUMEN

Se busca un proyecto en el que depende de cada usuario saber como utiliza su espacio, que el encuentro sea espontaneo; que la interaccion entre familiares, amistades, conocidos y desconoci-

dos se lleve a cabo con naturalidad, o simplemente exista un leve impulso al encuentro consigo mismo.

Se propone una lectura alternativa de la relacién entre arquitectura y paisaje, la dinamica experiencia del cuerpo humano donde el habitante alcanza la estatura completa del edificio cuando lo
observa desde el nivel del ojo humano, desde el nivel del suelo. Un proyecto de oportunidades; que defienda lo importante que es la libertad individual, que restaure la espontaneidad y la vitali-
dad de la vida urbana, en el que se reformula el sentido del "ser en si mismo" con el "ser en el mundo" de modo que, seamos conscientes de que no es posible aislar lo individual del mundo que

nos rodea, del entorno inmediato que se traduce como espacio natural y que con un simple reconocimiento de las cualidades del paisaje, conduce al existir humano.



ABSTRACT

Design about a project in which it is up to each user to know how they use the space, it exists a spontaneous meeting; that the interaction between family, friends, acquaintances and strangers

will be carried out naturally, or there is simply a level of impulse to the encounter to obtain the same.

An alternative reading of the relationship between architecture and landscape is proposed, the dynamic experience of the human body where the habitant reaches the full height of the building
when viewed from the level of the human eye, from ground level. A project of opportunities; to defend the importance of freedom, to restore the spontaneity and vitality of urban life, in which the
meaning of "being in itself" is reformulated with "being in the world" so that we are affected that it is not possible to isolate the individual from the world around us, from the immediate environment

that translates as natural space and that with a simple recognition of the qualities of the landscape, leads to human existence.
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1. Capitulo I: Antecedentes e introduccion

1.1. Antecedentes

1.1.1. Introduccién al tema

En el periodoacadémico2019-1, se desarrolla unainvestigacion
urbana en el Distrito Metropolitano de Quito (DMQ), denominada
Plan de Densificacion del hipercentro de Quito (véase figura 1)
con fin de realizar un diagnéstico, analisis y propuesta urbano-
arquitectonica para la ciudad, proyectada hacia el afio 2040.
En el territorio que comprende la zona de estudio, se ubican
los barrios de La Carolina, Rumipamba, Batan bajo, Ihaquito,
Voz de Los Andes, Jipijapa, Chaupicruz, Zaldumbide y El
Parque de La Carolina (véase figura 2). En el territorio también
se situan las matrices de las principales entidades bancarias,
aseguradoras, comerciales, telecomunicaciones y mas, que
pertenecen desde los afios setenta al desarrollo de una nueva
economia: “Una economia de servicios.” (El Telégrafo, 2018).

Pichincha
f

Figura 1. Ubicacion de la zona de estudio.

Este documento, presenta la aplicacion de conocimientos
tedricos y practicos en urbanismo y en el objeto arquitectonico,
conservando como objetivo principal lograr que este
hipercentro mencionado refleje multi-funcionalidad y responda
a las necesidades de servicios de sus habitantes; todo esto
sera logrado mediante una organizacion urbana establecida
por compatibilidad de usos. Esta intervencion urbana tiene tres
escalas de alcance en su propuesta. La primera, a nivel macro,
considerando la importancia e impacto del nuevo hipercentro
en relacioén a la ciudad. La segunda, en un nivel intermedio,
integrando el concepto de “Cluster” en la zona de estudio.
Y, por ultimo,una tercera, a nivel micro, que esta dirigida al

desenvolvimiento individual del objeto arquitectonico.

Av. Amazonas

Av. de Los Shyris

\
Av. Grl. Eloy Alfaro

Figura 2. Zona de estudio.

Av. Republica
e

En segundo lugar, una vez recolectada la informacion,
empezando la etapa de analisis, se estudian redes de conexion,
tangibles e intangibles.

Una parte fundamental de la fase analitica es la comprension
del funcionamiento de los equipamientos existentes y cémo
estos abastecen a su radio de cobertura.

Ya en la parte final del trabajo urbano, se da paso a la
realizacion de una propuesta formal, la misma que conservaba
como objetivos el reordenamiento territorial, la reestructuracion
o rehabilitacién de redes de equipamientos, e implementacion
de servicios considerando la proyeccion de la poblacion dentro
de 20 afios.

v. Gaspar de Villaroel



1.1.2. Ubicacion y rol del area de estudio

El area total de estudio se encuentra ubicado en la parroquia
IARaquito perteneciente a la Ciudad de Quito, Provincia
Pichincha, Ecuador. Dentro de ella se analizan diez barrios, los
mismos que estan delimitados por las Av. El inca (norte), Av. de
los Shyris y Av. 6 de diciembre (este), Av. Eloy Alfaro (sur) y Av.
Ameérica (oeste).

1.1.3. Historia del area de estudio

Las mismas condiciones fisicas del territorio que hoy es Quito,
ya daban indicios de cédmo seria la futura forma de expansion
de territorio. La tendencia vertical, de sur a norte, fue provocada
por limites y accidentes geograficos que rodeaban a la
zona. Definiendo asi areas que no podrian tener propésitos

A inicios de 1888 el incremento poblacional, los nuevos
fendmenos de comportamiento social, las nuevas actividades
de produccion y las nuevas necesidades que adquiria un
pueblo en desarrollo, ocasionaron la inevitable ocupacion de
area rural vecina (véase figura 3). Estos cambios, aparte de
mas espacio, exigian un ajuste en el ordenamiento urbano-
territorial por lo que el sistema de organizacion tipo radial
concéntrico quedo obsoleto. La busqueda de nuevos terrenos
agricolas, provoca congestion en vias principales, causando
un problema de confusion e interferencia entre redes urbanas,
interurbanas e interprovinciales, evidenciando asi el punto mas
alto al que llego la crisis urbana.El barrio obrero es relocalizado
en el Sur de la ciudad. Hacia el norte, se proponia hacer centro

culturales, civicos, educativos y recreativos. La expansion trajo

Ante la expansion inminente de territorio, se procura preservar
y conservar partes significativas de la estructura de la ciudad,
las vias de acceso al centro permanecen intactas, evitando
el crecimiento horizontal y fomentando la densificacion. El
contexto del crecimiento econdmico y politico hizo que la ciudad
experimente una transformacion que induce al crecimiento del
perimetro urbano, generando un proceso de urbanizacion legal
e legal que conforma la ciudad actual.

Este crecimiento de la ciudad (véase figura 3) se dio entre las
décadas de los afos 1960s - 1990s, consolidando la tendencia
del desarrollo longitudinal hacia el norte de la ciudad. En el
caso de las periferias, los asentamientos informales se lograron
implantar en estas de manera espontanea en la zona oriental

constructivos. consigo la necesidad de nuevos equipamientos en Quito. y occidental.
1760 1888 1921 1946 1956 1960 1971 1983 1990
25000 hab 39600 hab 80700 hab 209932 hab 355200 hab 432200 hab 599828 hab 866472 hab 1057488 hab
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Figura 3. Historia del area de estudio.




1.1.4. Situacion actual de area de estudio

1.1.4.1. Barrios del area de estudio

El area de estudio incluye los barrios: Zaldumbide, Chaupi-
cruz, Jipijapa, Voz de los Andes, Ihaquito, Batan Bajo, Rumi-
pamba, La Carolina, Parque la Carolina y La Pradera con un
total de 4°000,000.00 m2 (véase figura 4). La mayor extension
es ocupada por el parque La Carolina con 700,000.00m2 si-
guiéndole el barrio Jipijapa con 600,000.00 m2. El sector esta
bajo la administracion zonal Eloy Alfaro, la cual se encarga del
sistema de gestion participativa ademas de las competencias

de su sector.

Figura 4. Barrios del area de estudio.

1.1.4.2. Poblaciéon y demografia

La zona de estudio cuenta con un area de 30,000.00 ha. y una
poblacion total de 38,959.00 habitantes.

Del total, 19,575.00 son usuarios permantenes, residentes enl
os barrios Rumipamba, Voz de Los Andes y Zaldumbide (véa-

se figura 5).

La actividad econdmica predominante en la zona por categoria
es la de sector privado comercial y financiero con 54.6% vy la
de menor porcentaje es de jornalero o pedn con 0.4%. La figu-
ra 4 muestra los barrios que pertenecen a la zona de estudio.
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1.1.4.3. Reconocimiento

El proceso de reconocimiento e identificacién de caracteristicas
distintivas de la zona, lleva el estudio del sitio a generar
una vision y nueva propuesta. Una vez reconocidas las
peculiaridades, condicionantes, tipos de material, tipologias
constructivas, necesidades y potencialidades de la zona, se
comprendio el funcionamiento actual de cada barrio.

Ya entendida la escala barrial, se pas6 a estudiar como
funcionan los barrios en conjunto y como ellos abastecen a la
zona. Como se menciond previamente, el actual hipercentro
de Quito refleja diversos momentos del crecimiento de la
mancha urbana, cada uno de estos momentos es facilmente
identificado por la variedad de trazados, dando como resultado
una variacion importante en cuanto a la configuracion de lotes y
a la forma de ocupacion de las construcciones dentro de ellos.

Figura 6. Uso de suelo y areas verdes.

1.1.4.4. Uso de suelo

En la zona estudiada, es dificil encontrar un mismo patrén
de ordenamiento que se extienda sobre mas de un barrio.
La normativa de construccion, dicta que las construcciones
deberan ser de caracter aislado en su mayoria, pero la forma
de implantacion varia radicalmente en muchos sitios dentro de
un mismo barrio.

Este hecho se debe a la constante variacion de normas en la
ciudad, al crecimiento descontrolado e incluso ilegal de muchas
viviendas, que no solo cambian su forma de implantacion, sino

también, su funcion

A pesar de que el uso de suelo del area analizada tiene un
importante numero de lotes asignados a la vivienda, la
relevancia y el impacto social de equipamientos de servicio,
comercio, ocio, deporte, educacion y cultura, es muy alta..
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1.1.4.5. Areas verdes

Para exponer con mayor claridad la importancia de
equipamientos complementarios al uso de suelo residencial,
se toma como ejemplo al Parque de “La Carolina” y el impacto
que tiene este sobre toda el area de estudio. Ademas de ser
un hito de referencia y un pulmén para toda la ciudad, es un

espacio ordenador y regulador de actividades aledanas.

En su perimetro estan importantes centros de comercio y
negocios, lo que hace que este parque tenga un gran flujo
de poblacion haciendo constante uso de él por actividades
llevadas a cabo fuera de sus limites.

Hacia el interior la circulacion de usuarios es igual o mas
agresiva, pues sus caracteristicas permiten hacer uso de
él para actividades recreacionales, deportivas, de cultura y

comercio. .
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Un segundo aspecto fundamental para la zona estudiada,
brindado por el parque La Carolina, es la cantidad de visuales
que éste ofrece, desde su interior hacia la ciudad construida,
y desde las edificaciones hacia él. Se identificaron grandes
oportunidades de remates visuales en los limites del parque,

las cuales se pretende aprovechar en este trabajo de titulacion.

1.1.4.6. Poblacién y usuarios

La zona de estudio cuenta con un area de 30,000.00 ha. Existe
una poblacion total de 38,959.00 habitantes en la zona de
estudio, los cuales 19,575.00 de la poblacién es permanente.
Los barrios con una mayor densidad poblacional son
Rumipamba, Voz de Los Andes y Zaldumbide con un rango
de 4 a 8 habitantes por km2. En el barrio que presenta una
menor el parque de La Carolina con 0.17 habitantes por km2.

La actividad econdmica predominante en la zona por categoria
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Figura 7. Poblacion y usuarios y espacio publico.
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es la de sector privado comercial y financiero con 54.6% y la
de menor porcentaje es de jornalero o pedn con 0.4%.

1.1.4.7. Espacio publico

El espacio publico fue parte fundamental del analisis realizado
en la zona de estudio. Debido a la extension de la misma,
muchos de los equipamientos cuyo radio de cobertura deberia
abastecer a un area significativa, no lo hace, pues es evidente
que dentro de la planeacion de la ciudad y la ubicacién de
estas edificaciones no se considerd elementos mas alla de la

distancia (véase figura 7).

Las sendas, son constantemente interrumpidas por vias o por
limites fisicos cdmo porejemplo: los recorridos son parcialmente
transitables a pie debido a la variacion de pendiente en ellos.
Dentro del barrio Jipijapa, existe actualmente lo que se lee
cdmo una intencién de una “via de parques”, las que en planta

RECREATIVO
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se ven organizadas y a distancias caminables, pero desde la
experiencia del usuario, muchas de estas areas verdes, a pesar
de pertenecerle a la ciudad, estan cercadas, descuidadas
o albergan actividades diferentes que han permitido la
construccion de edificaciones en su lote. La presencia de
plazas es minima, haciendo aun mas evidente la precariedad
de las existentes. La calle y las aceras, el espacio publico por
excelencia, tiene en su recorrido constantes interrupciones
como rampas para vehiculos, arboles en medio, poste de luz
e incluso extensiones de los lotes. Asi, la propuesta del “Plan
de Densificacidon del hipercentro de Quito” de 8vo semestre,
pretende implementar el concepto de “Cluster” en la ciudad.
El cluster etendido como una herramienta que promueve la
expansion para mejorar la planificacion urbana, determina los
parametros y mecanismos clave para su funcionamiento e
intenta lograr el equilibrio entre el crecimiento y la preservacion

del espacio abierto-
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1.1.4.8. Condicionantes del medio fisico

Quito se caracteriza por su forma de ocupacion longitudinal, la
misma que ha sido causada por las irregularidades topograficas
de esta parte de la region. La presencia de quebradas, lagunas
y laderas de montafas llevaron a que la poblacion se concentre
en la cuenca que estas fallas geograficas ocasionan. Debido
al crecimiento poblacional y a la necesidad de territorio para
construir, se rellenaron quebradas, se enterraron acuiferos y se
ocuparon laderas (véase figura 8). En estas decisiones radican

las inconsistencias y la variedad de tipologias constructivas.

Tras un extenso estudio de las condicionantes fisicas que posee
la zona asignada para este trabajo de titulacién, se identificaron
pocos, aunque muy importantes, elementos naturales para
aprovechar y considerar en la propuesta urbana. La pendiente
descendente desde este y oeste obligé a realizar un analisis
de la escorrentia donde se pudo evidenciar que lugares como
el Parque de “La Carolina” tengan un alto nivel freatico a su
alrededor.

Figura 8. Condiciones del medio fisico y movilidad.

1.1.4.9. Movilidad

Dentro del analisis realizado en cuanto a la movilidad y redes de
conexion en de la zona de estudio, fue sumamente necesario
contemplar una realidad futura, en la que estara presente el
Metro de Quito. Se mantuvo como premisa el impacto que este
generara directamente al desplazamiento de usuarios y a la
reduccion de los mismos en sistemas de transporte publico
mas tradicionales.

Actualmente, en cifras, 85% del area total estudiada esta
cubierta o abastecida por redes de transporte (véase figura 8).
Este dato que suena aceptable e incluso bueno en numeros,
fue comprobado como irrelevante desde el punto de vista
del usuario comun que es el peatén. Como se menciono
previamente, el hipercentro de Quito tiene una importante
concentracion de equipamientos y oferta de servicios en su
nucleo, lo que se traduce a una movilizacion y aglomeracion
significativa de usuarios en transporte publico. medios de

transporte alternativo y vehiculos privados.

Las vias de la ciudad estan congestionadas durante el dia, por
lo que esa cobertura del 85%, aunque sumamente alta, no es
efectiva.

Debido a la falta de regulacion, control y orden en las vias
los problemas de movilidad no se limitan solo a las calles,
sino también a las aceras. Existe una constante interrupcion y
cambio de niveles en ellas debido a extensiones constructivas
hechas por los duefios de lotes. Las aceras de algunos
barrios generan tal incomodidad, que varias rutas han sido
descartadas por los peatones, alargando asi su recorrido y

tiempo de movilizacion.

Todos estos problemas generan un bajo coeficiente de
permeabilidad fisica en la ciudad y esto a su vez tiene un
impacto econdmico en zonas donde existe oferta de comercio

y servicios, pero baja demanda porque no es facil llegar a ellos.
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1.2. Sintesis de diagnéstico de la zona

El analisis del area de estudio fue guiado bajo las teorias de
Network y la de nucleos de Christaller (ver figura 9).

La primera teoria mencionada, fue utilizada como una
herramienta para determinar la conexion, jerarquia y cobertura
de los equipamientos ubicado en el hipercentro. Evidenciamos
que existen puntos donde la red esta fuertemente consolidada,
mientras que, en las zonas mas alejadas, a las que se
definieron como el “centro administrativo-comercial”, estan
ubicados servicios cuya cobertura es mucho menor y causa un
desabastecimiento a escala barrial.

Por otro lado, las conclusiones que obtendriamos del estudio
segun la teoria de nucleos, serian mas claras al momento de
explicar problemas especificos. Bajo este concepto vemos a la
ciudad funcionar como un organismo viviente, como una célula
cuyos nucleos estan repartidos donde hay mayor concentracion
de vida, pero para que estos funcionen, uno separados de los
otros, es necesaria la presencia de satélites suburbanos que

establezcan una conexidon en esta membrana.

Considerado en términos urbanos, si tenemos un equipamiento
que genera la constante visita de usuarios, a través de la oferta
de un servicio, existiran, cercanas a él, mas actividades que
lo complementen y que suplan a la poblacion de una mayor
gama de ocupaciones, y esto, en conjunto, se traduce a un
sector econdmicamente activo.

En conclusion, el diagndstico y andlisis de la zona de estudio
arrojo como resultado la necesidad del mejoramiento de redes

de conexidn y la creacion de nuevos nucleos o centralidades.

Mapa sintesis de diagnéstico urbano
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Lotes zona de estudio
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Figura 9. Sintesis del diagnéstico de la zona.
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1.3. Sintesis de la propuesta urbana

Mapa sintesis de propuesta urbana
El plan de densificacién del hipercentro de Quito de 8vo
semestre, propone y plantea como objetivos:

- Implementar nuevas “centralidades” en las zonas que
requieren un equipamiento de mayor jerarquia para ser

activadas.
Con la
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implementacion de Clusters,

se propone una
centralizacion de servicios, pero a diferencia de los que ofrece

la ciudad, cada uno de ellos tendra una vocacion, es decir,
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estara conformado por equipamientos que se beneficien
mutuamente complementando actividades entre ellos.

- Desarrollar nuevas conexiones entre los diferentes servicios
que ofertan los equipamientos existentes a escala barrial.

Para esto se pretende mejorar la red de movilidad actual, a

Altura de edificaciones  Forma de ocupacion de suelo Areas verdes y paisaje“m" : Movilidad
4 pisos I Linea de fabrica sin retiros Areas verdes "7 Huertos privados I Vias peatonales
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eeniralidad I 8 pisos 777 Pareadas - retiro 3 metros Terrazas verdes privadas  ''""'""! Ejes arbolados
Red Network I 0 pisos I Pareadas - retiro 3 metros D Terrazas verdes POPS
. . . . L. I 21 pisos
nivel peatonal y vehicular. Las distancias entre servicios son
caminables, pero su interaccion o relacion se ve conflictuada
por la falta de vias en buen estado.

[ Corredores verdes peatonale: ('_‘v Radio de parada - 500m
Ruta metro @ Paradas Metro
Ruta ciclovia [
- Paseo arbolado Radio de paradas

Paradas Bici Q
BRT, buses - 300m

777 Vias con control de velocidad ===~
Il raoradas transporte publico

Regularizar la tipologia constructiva en las nuevas
centralidades. La carencia de una normativa estricta, y que no

(o

se sujete a interpretaciones, ha hecho que los barrios pierdan

su identidad, la experiencia del usuario podria llegar a ser

' ’\\\\\l'\\\\\‘-““\“
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la misma si se encuentra en el corazon de manzana de dos
barrios totalmente alejados.

La propuesta urbana de este trabajo de titulacion, tiene como
objetivo devolverle la identidad y orden a cada barrio, haciendo

de caracter unico la visitas a cada uno de ellos (figura 10).

Poligonos de influencia Area de cobertura
Figura 10. Sintesis de la propuesta urbana.
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1.4. Claster

Un tema nuevo para la ciudad. El concepto de “Cluster’, o
“centralidad”, propone una nueva forma de concebir la ciudad
y la ciudadania. Le ofrece a la poblacion la oportunidad de
dejar atras el espiritu individualista y promover la cultura
colectiva. Por definicion, “cluster”, se refiere a un conjunto
de elementos independientes que comparten propositos y
beneficios. Aplicado al urbanismo, un “cluster” se refiere a la
conformacién de un grupo de equipamientos cuyo objetivo es
satisfacer las principales necesidades de los usuarios de su
zona, dependiendo de su ubicacion en la ciudad, la centralidad
debera tomar una vocacion dirigida especificamente a la clase
de usuario cercana. En un barrio donde la poblacion es de
estudiantes, oficinistas y artistas, dentro de un rango de edad
menor al del adulto mayor, funcionaria una centralidad cuyo

enfoque principal sea el cultural y recreativo.

1.4.1. Centralidad “La Pradera”

El Cluster numero 5, “La Pradera” (véase figura 11), de la
red de nuevas centralidades del plan de desinficacion de 8vo
semestre, se propone ser una centralidad dirigida al desarrollo

e impulso cultural.

La ubicacién asignada esta rodeada por establecimientos
comerciales , recreativos, administrativos, entidades publicas
y unidades educativas de nivel superior; lo que hace al sitio un
lugar perfecto para brindar un respiro de las tareas cotidianas

de la zona.

La futura estacion del Metro La Carolina que esta ubicada frente
a este cluster, hace de él un sitio ideal para recibir grandes y
constantes flujos de usuarios flotantes.
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Figura 11. Centralidad "La Pradera".
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1.4.2. Analisis de sitio “Cluster” 5.

Tabla 1.

Matriz de analisis de sitio "Cluster" 5.
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1.5. Fundamentos y justificacion

El Plan Nacional de Desarrollo, el cual se denomina Plan
Nacional del Buen vivir tiene como objetivo fortalecer y
construir espacios interculturales y de encuentro comun,
en el que el Estado mantiene una responsabilidad de crear
mecanismos de revitalizacion del espacio, el valorar las
identidades y tradiciones y asegurar una libre circulaciéon en
el espacio publico. El Plan Nacional del Buen vivir reconoce
lo fundamental del disefio de espacios publicos, los cuales
contribuyen al desarrollo de los emprendimientos culturales y
la participacion social, contribuyendo a la vez en el aspecto
social y economico (Ministerio de Cultura, 2012). En un analisis
cuantitativo de espacios culturales en el pais, el resultado de
Ecuador de este indicador es de 0.57 en una escala de 0 a 1;
lo cual representa la situacién en la que las infraestructuras
culturales se distribuyen por igual entre las provincias de
Esta
puntuacion de 0.57 demuestra la existencia de una desigual

acuerdo con el tamano relativo de su poblacion.

distribucion de los servicios culturales distribuidas entre las
veinticuatro provincias que componen Ecuador.

Comparando unas cifras de tres categorias distintas de
infraestructuras culturales en Ecuador, se conoce un resultado
de 0.38/1 para espacios de exhibicion dedicados a las Artes
Escénicas, de 0.59/1 para Museos y de 0.73/1 para Bibliotecas
y Mediatecas. (Ministerio de Cultura, 2012)

Esto sugiere que existe una distribucion mas equitativa del
acceso para las bibliotecas, y que la distribucién mas desigual
esta en los Espacios de exhibicion. Las cifras mas altas con
respecto a las bibliotecas, son sin duda fruto de las politicas
de educacion de larga data que favorecen la creacion de
estos lugares como parte de una estrategia para eliminar el
analfabetismo, mejorar la educacion formal, y promover la
lectura (IUCD-UNESCO,2012)

Como resultado del estudio y analisis del taller grupal del
periodo 2019-1, se propone disefar un Centro Cultural que
junto a otros equipamientos que siguen la misma linea cultural,
lleguen a generar una micro centralidad especializada en la

cultura y en el enriquecimiento del espacio publico.

La ausencia y necesidad de dichos espacios culturales, se
comprobd al realizar un levantamiento de los equipamientos
existentes en la zona de estudio.

Al calcular la oferta cultural, se hizo una proyeccion para
dividir en varios usos el equipamiento y se definié un usuario
objetivo, un promedio de edades de 5 a 25 anos, no obstante,
este equipamiento sera flexible para responder necesidades e
intereses para el resto de la poblacién que se encuentre en el
area de influencia, sean residentes o usuarios flotantes. Vale
tener presente que, dentro del sector existen una variedad de
necesidades como la falta de infraestructura para bicicletas,
inexistencia de estaciones y bebederos, entre otros.

El Cluster#5, o también llamado “Micro Centralidad La Pradera”,
se ecuentra en una interseccion entre la Av. Eloy Alfaro y La
Republica. Considerando el déficit de equipamientos culturales
(véase figura 13), se establecieron diferentes parametros a
seguir y cumplir para que este llegue a funcionar dentro del
sector, evitando riesgos e incluso generando un punto accesible
para todos los que viven cerca del alcance de los diferentes

proyectos propuestos.

La micro centralidad es de caracter multi funcional y se propone
lo siguiente: Un centro cultural de artes visuales, una torre
multipropésito, dos torres destinadas al bienestar social y una

mixta de residencias.

3 2 Poblacion
Equip. Poblacién  Poblacion factor de

Proyectado reglamentaria No. Equip. ed amentar uso
) a factor uso
s fase final
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) 10000 20000
sectoria

520000 0

Figura 12. Oferta cultural.

5 " Nombre del Radio de Poblacion
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Quito IfAaquito barrial 400 2000
Cultural

Figura 13. Normativa de equipamiento.

1.6 Objetivo general

Disefar una propuesta arquitectébnica a escala barrial,
con un enfoque cultural, integradora de espacios flexibles,
socialmente interactiva y adaptable a la dinamica de usos y
actividades, considerando desde el diseno inicial, estrategias
medioambientales.

1.7 Objetivos especificos
1.7.1 Urbano

Restaurar la espontaneidad y la vitalidad de la vida urbana
reconociendo las caracteristicas del paisaje-integradas a la
relacion del terreno y entorno inmediato, el Parque La Carolina
y la boca de estacion del metro "La Carolina".
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Proponer un espacio urbano como lugar de experiencias
donde el visitante intervenga, participe, tenga una experiencia
distinta a través de otro usos y actividades, de manera libre y
espontanea.

Disenar espacios verdes que aumenten el valor del contexto
urbano y expresen una nocion de continuidad desde el Parque
La Carolina, que es un punto simbdlico de la ciudad.

1.7.2. Arquitecténicos

Disefarunobjeto arquitecténico sensible formalmente,que varie
respecto al contexto, y responda a la época contemporanea, a
los recursos y a la necesidad del habitante.

Crear relaciones directas e indirectas transformando el espacio
fisico como un aporte a la mejoria en la sensacion psicoldgica

y bienestar de quienes caminen y habiten en la ciudad.

Permitir el acceso universal a una propuesta de desarrollo y
aprendizaje, integrando educacion, ocio, entretenimiento y

actividades productivas.

Emplear una topologia arquitectonica que permita una mayor
atencion a valores espaciales, fisicos, y filosoficos que se
integren a la naturalidad del disefio.

1.7.3. Tecnolégicos
Usar la tecnologia como un servicio para activar respuestas

a las situaciones contemporaneas que estén comprometidas

con el ser humano y la naturaleza.

Generar un caracter cambiante de la sociedad respecto a
la revolucién tecnoldgica; donde la recreacion, las artes y el
entretenimiento pueden compartirse mediante la realidad

virtual y aumentada.

1.7.4. Estructurales

Utilizar estructuras variables que generen espacios flexibles
y amplios para mejorar el potencial humano y promover lo
espontaneo.

Proponer soluciones de disefio formal que se relacionen tanto
con su contexto como con su propia estructura que aporte a la
imagen de la ciudad.

1.7.5. Medioambientales

Impulsar buenas practicas ambientales motivando a sus
ciudadanos a lograr una apropiacion y cuidado de la diversidad
natural de la ciudad.

Desarrollar espacios que promuevan el dialogo social para
tomar conciencia del problema medioambiental actual y poder
encontrar soluciones integrales que sirvan para proteger a las

futuras generaciones, garantizando un desarrollo sostenible.

Adoptar en el disefio la topologia del paisaje que integre
campos de accion heterogéneos que se adapten a la dinamica
social, capaz de mejorar la comprension del paisaje como una

construccion cultural.

Sugerir a la comunidad una comprension de la existencia de
otros modos de consumo menos contaminantes e intensivos
en recursos, siendo impulsados por un pensamiento ecoldgico
qgue beneficie el cuidado ambiental.

Reducir la inercia térmica en cubiertas para mantener el
confort térmico dentro del edificio a través de los materiales
estructurales y de recubrimiento que reduzcan el consumo
energético; entendiendo esto como proteccion y mascara

psicologica para el bienestar comunitario.

1.7.6. Sociales

Disenar una comunidad mas alla de la edificacion, donde el
proyecto arquitectonico se convierte en espacio intermediario

entre accion cultural y respuesta social.

Desarrollar un espacio de convivencia, con un sentido social que
sensibilice el comportamiento de la poblacién, transformando

la manera de utilizacion del espacio publico y cultural.

Disenar un proyecto con una implicita misidon social, adquiriendo
reflexiones en las lecturas de filésofos y arquitectos tedricos
para lograr una arquitectura abierta, humana y accesible.

1.8. Metodologia

Para la correcta ejecucion y desarrollo del centro cultural de
este trabajo de titulacion, se plantea seguir una metodologia

de trabajo, basada en :
Fase de introduccion
Se expone el trabajo urbano realiza en 8vo semestre donde se

justifica la creacion de centralidades, y en ellas la necesidad

de centros culturales.
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Fase de analisis

Estudiary entender el rol que desempefian los establecimientos
culturales dentro de una sociedad. Analizar su historia,
componentes y caracteristicas distintivas para aplicar estos
conocimientos en un equipamiento que encaje en la ciudad de
Quito.

Fase de aplicacion de conceptos

Desarrollar el proyecto bajo la guia de un concepto claro, que
enfoque las intenciones abstractas y logre materializarlas en

arquitectura.

Fase propositiva

Aplicarlas fases mencionadas anteriormente parala concepcién
de un proyecto arquitectonico que este estructurado con
suficiente respaldo tedrico y técnico para la aprobacion del

mismo.

El proyecto del presente trabajo de titulacion, tiene como
vocacion, la cultura, el cual pretende generar un disefo
arquitectonico que cuente con una légica de atraccion y de

vinculacion con la zona de desarrollo presente.

En base a la propuesta del plan urbano de octavo 2019-1, se
concluyo la existencia de una gran variedad de dinamicas y

usos, que es un tema para potencializar.

Por lo tanto, se evidencia la necesidad de un elemento
arquitectonico articulador de usos, integrador de espacios

flexibles y socialmente interactivo (véase figura 14).
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Figura 14. Metodologia de trabajo.
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1.9. Cronograma de actividades

Tabla 2.

Cronograma de actividades

Antecedentes e Intriduccion

Fase de investigacion y
Diagnostico

Fase Conceptual

Fase de propuesta espacial

Finales

DICIEMBRE “ FEBRERO MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO
1 2 8 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 20 28 29 30 31 82 33
17-21124-28) 31D-4 21-25128-2F 11—15 18-22125-1M 11—15 18-22 125-29 15-19 122 -28 | 29A-4 13—17 20-24 127 - 31 10—14 17-21]24 - 28 15-19]22-26 129 -2A
1.1. Antecedentes 1

1.1.1. Significacion y rol del area de -
estudio ]

1.1.2. Sintesis de la propuesta urbana -
1.2. Planeamiento y justificacion [
1.3. Objetivo general

1.4. Objetivos especificos
1.5. Metodologia

2.1. Introduccién al capitulo
2.1.2. Investigacion Teérica
2.1.2.1. Teorias y Conceptos
2.1.2.2. Proyectos Referentes

2.1.2.3. Planificacion Propuesta
y Vigente

2.1.3. El espacio objeto de estudio

2.1.3.1. Sitio

2.1.3.2. Entorno

2.1.3.3. El usuario del espacio

2.2.1. Diagnéstico o conclusiones

2.2.1.1. Interpretacién teérica

2.2.2. Interpretacion sobre el sitio
y entorno

2.2.3. Interpretacion de las
necesidades del usuario

3.1. Objetivos espaciales

3.2. El concepto
3.3. Programacion

4.1. Plan Masa
4.2. Anteproyecto Arquitecténico
4.3. Proyecto Final o Definitivo

5.1. Conclusiones y Recomendaciones
5.2. Bibliografia

5.3. Anexos

14



2. Capitulo II: Fase analitica

2.1. Introduccioén al capitulo

Este capitulo refleja los recursos y métodos desarrollados en
el proceso de investigacion de teorias que permiten construir
una reflexién de la concepcion de la propuesta arquitecténica.
Enfocada al bienestar social e individual, se interpreta el ar-
diente cuestionamiento de Freud (1939):

¢No nos parece extrafio que esta sociedad que
promueve tanto la busqueda de la felicidad, sea una
fabrica de depresivos y neurdticos? ;No es curioso que
esta sociedad supuestamente acomodada genere tantas
enfermedades del alma? Gente ansiosa, angustiada,
estresada, deprimida, nifios hiperactivos, fatiga cronica,
alteraciones de la personalidad. (Freud, 1939)

Vivimos en una un estado de aceleracion constante en el que,
temas como los factores de personalidad y bienestar emocio-
nal se han visto afectados. El inevitable acceso a redes socia-
les ha sido parte de ello, y el mal manejo del tiempo y aten-
cion invertida en estas plataformas, se ha convertido en causa
inicial de problemas emocionales, dificultad en las relaciones
interpersonales, falta de rendimiento y problemas de salud.
Estos problemas conllevan a una dependencia psicologica
que, sin la atencion requerida, las personas podrian caer en
depresion. Referencias de cifras oficiales como la Organiza-
cion Mundial de la Salud (OMS), establecen que, en el grupo
etario de 15 a 44 afos, la depresion es la primera causa de dis-
capacidad en el mundo. La Organizacion Mundial de la Salud
(OMS) calcula que afectan a 300 millones de personas, y, solo
en América, afecta aproximadamente el 5% de la poblacion
(Organizacién Mundial de la Salud, 2018).

Este estado psicologico impide una vida saludable y producti-
va, y es también, un factor de riesgo para el suicidio. La depre-
sion es la segunda causa mundial por la que cada afo, cerca
de 800 000 personas entre 15-44 afos, terminan con su vida
(Organizacion Mundial de la Salud, 2018). La Organizacién
Panamericana y Mundial de la Salud (OPS) sefiala que Ecua-
dor, se encuentra entre los cinco paises de América del Sur
con mas discapacidad funcional por depresion, a nivel regional
ocupa un 7.8 por ciento de la discapacidad total, y se convierte
en la primera causa del conflicto.

Lo que se interpreta como un llamado de atencion para la re-
flexion de los espacios de distraccidén y progreso brindados a
la sociedad. Estas acciones tienen como objetivo profundizar
la relacidén entre salud y el espacio publico, es una iniciativa
presentada por la OMS denominada Helathy Cities; como pro-
yecto, incorpora una variedad de enfoques posibles para abor-
dar el problema: areas verdes, movilidad, cohesién social o

promocién del deporte son algunos ejemplos.

En Medellin, Colombia, el arquitecto Felipe Uribe de Bedout
transformé el espacio publico y cultural, y lo denominé “espa-
cio de convivencia” (Uribe, 2018) sustenta la idea de que “el
paisaje es un elemento fundamental en la pacificacion de una
sociedad” (Uribe, 2018) Su arquitectura marco un inicio impor-
tante en el desarrollo de Medellin, luego de haber sido cono-
cida como capital mundial de violencia y narcotrafico. (Uribe,
2018). Revoluciono el sentido social con sus proyectos "Pies
descalzos" y el "Parque de Los Deseos" transformé la manera
de utilizar el espacio publico y cultural. Su sensibilidad por la
arquitectura permitié la modificacion del comportamiento de la
poblacion y el aporte hacia un bienestar personal y social. “...
pocas veces una transformacion fisica ha aportado tanto a una
mejoria en la sensacion psicolégica de bienestar de quienes

caminan y viven en la ciudad”, Faciolince (2018).

Por otro lado, en el ano 1977, en un barrio industrial de Sao
Paulo, a través de la creatividad y respeto por el entorno de
Lina Bo Bardi, se rehabilité una antigua fabrica de barriles de
petréleo en un centro de ocio, reactivando a su vez el aspecto
socioeconémico en Pompéia, dejando como ensefianza el va-
lor del contexto urbano como condicionante de la arquitectura
y el compromiso con el ser humano y la naturaleza. Muchos de
los proyectos en Sao Paulo como el MASP, la Pinacoteca y la
Plaza de las Artes, se han caracterizado por ser proyectos que
se adaptan a las necesidades de los espacios en el momento
cultural que se encuentre la ciudad. Con una perspectiva, de
desarollo cultural, Buenos Aires, conocida, desde su transfor-
macion como la capital del espectaculo, invita a conocer su
historia mediante un recorrido por la ciudad, ofreciendo inter-
valos de diferentes estilos arquitectonicos y brindando activi-
dades de entretenimiento como el teatro y la cinematografia.
Esto convirtié a Buenos Aires en una urbe ecléctica y dinamica.
Dichas ciudades mencionadas tienen en comun la justa utili-
zacion de la arquitectura como una estrategia cultural, disfru-
tada como un factor de desarrollo, progreso e inclusién en la
sociedad. En base a estudios practicos y tedricos en el sector
de la propuesta arquitectonica, se descubre una necesidad de
restaurar la espontaneidad y vitalidad del ser humano como
individuo y ser social. Datos de la Unesco reflejan una insufi-
ciencia de participacion cultural en el pais:

El 8.4% de la poblacion encuestada de mas de 12
anos afirmo haber participado al menos una vez en
una actividad cultural fuera del hogar. Las actividades
culturales fuera del hogar incluyen visitas a lugares de
interés cultural, tales como cines, teatros, conciertos,
festivales de musica, galerias, museos, bibliotecas,

monumentos histéricos y arqueoldgicos. Unesco (2012)
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En este contexto, se demanda una exploracion mas profundade
losrasgosdelasociedadactual;donde el proyectoarquitecténico
se convierte en intermediario entre accidn cultural y respuesta
social. Segun Freud, un gran reto de la psicologia moderna y
un gran descubrimiento de la historia, es que el ser humano,
ni siquiera es duefo se si mismo. (Freud, 1939) A través del
psicoanalisis, Freud, implanta en el pensamiento occidental un
concepto clave, el inconsciente, es decir, la verificaciéon, del
que el “yo” no es todo lo que existe, y que hay algo mas alla
gque no se expresa en nuestro comportamiento consciente,
sin embargo, tiene la capacidad de producir consecuencias
independientemente de nuestra voluntad. (Freud, 1939, p.
172) Por otro lado, Friedrich Nietzsche rechaza al que se
limita a seguir a la mayoria, al que no cuestiona nada y no
tiene pensamientos criticos. Nietzsche dibuja la figura de un
superhombre, que busca nuevas experiencias, y defiende el
hecho de no tener miedo a la diferencia. Si relacionamos esta
enunciacion con las ideas de Castells que indica que: “Tenemos
que generar humanos capaces de asumir el riesgo desde la
libertad” lo que deduce que en la historia hay algo mucho mas
importante que los hechos, y son las interpretaciones que
hacemos de esos hechos.

Asi, se convierte en una necesidad social el enfoque hacia
los sectores culturales. Estudios de la red “URBACT Healthy
Cities” muestran que aproximadamente el 75% de nuestra
salud depende del entorno en el que desarrollamos nuestras
vidas; es decir, en la combinacion del entorno construido,
entorno natural y relaciones sociales.

Por lo tanto, los parametros de disefio de las ciudades
saludables integran el bienestar mental en politicas que no
estan tradicionalmente relacionadas con la salud y la atencion
meédica, como el uso de suelo, la planificacion urbana, la

movilidad y el transporte.

Estos parametros crean estrategias con una responsabilidad
medio ambiental como la integracion de espacios verdes,
reduccion de contaminacion atmosférica y acustica,
restauracion de espacios existentes, gestion de agua, reduccién
de contaminacién atmosférica y acustica, entre otros.

Esencialmente, estos espacios con enfoque cultural y ambien-
tal, son pensados para recrear y distraer al usuario de manera
psicologica. Por lo tanto, este capitulo respalda te6ricamente
las estrategias de disefio aplicadas en el "Centro Cultural La
Pradera" como un espacio que acompafia al desarrollo socio
espacial de la ciudad de Quito, acogiendo aproximadamente
50 000 usuarios diariamente que, gracias a la futura estacién
del Metro “La Carolina” arribaran al sitio de implantacién del

proyecto.

2.2. Investigacion tedrica

2.2.1. Post-Humanismo

Desde las décadas de los 1980s el post modernismo y
deconstruccién, como conceptos y teorias, empezaron a
cuestionar el orden mundial fundamentado en el Humanismo, el
cual fue el principal movimiento intelectual del Renacimiento en
el siglo XV. EI humanismo comenzé como una deriva bastante
piadosa, timida y conservadora del cristianismo medieval y
terminé en una audaz independencia de la tradicion medieval.
Jean-Paul Sartre dijo que el humanismo es existencialismo
porque expresa el poder de los seres humanos para tomar
decisiones libremente osadas, independientemente de la
influencia de la religion o la sociedad (véase figura 15). Sartre
se fundamenta en ideas de Nicolas Maquiavelo, quien impuso
ver el interés propio como algo normal, incluso deseable, a
pesar de estar fuera de los limites de la virtud. Maquiavelo
defendio la idea de que "el fin justifica los medios" (Maquiavelo,
1531) dentro del ambito de la competencia politica. Hoy su

enfoque seria visto como oportunista y cinico.

Figura 15. Sociedad dispersa.
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De modo que, surgen nuevas interrogantes del S. XXI, dejan-
do la tradicién del humanismo atras, y abriendo paso a nuevas
concepciones y subjetividades que contienen la velocidad de
la ciencia y la tecnologia, la preocupacion por el medio am-

biente y la revolucion digital.

Robert Pepperell define el concepto de la condicién posthuma-
na "(...) no trata sobre el Fin del Hombre sino sobre el fin de
un "universo centrado en el hombre". (2003, p.171) En otras
palabras, Pepperell trata sobre el fin del humanismo, de "esa
creencia largamente sostenida en la infalibilidad del poder hu-
mano y en la arrogante creencia en nuestra superioridad y sin-
gularidad". (Pepperell, 2003, p.171)

El posthumanismo, se analiza entonces, como una reimagi-
nacion de lo que significa ser humano. Asi se encuentra, en el
trabajo de Michael Hardt y Antonio Negri argumentando que
la condicién principal del progreso politico es "(...) el recono-
cimiento que el humano y la naturaleza no estan en modo al-
guno separados, que no hay limites fijos y necesarios entre
el humano y el animal, el humano y la maquina, el hombre y
la mujer, y asi sucesivamente" (Hardt, 2000) esta el recono-
cimiento de que la naturaleza misma es un terreno abierto a

nuevas mutaciones, y relaciones.

2.2.1.1. Pensadores y posturas

Uno de los criticos que ha generado mayor controversia por su
pensamiento de espacios de coexistencia mas alla del dualis-
mo, es Peter Sloterdijk, quien, en varios de sus trabajos, exa-
mina la crisis de la educacién actual, insistiendo en el fracaso
de la cultura de letras practicado en el siglo de la velocidad y
compara la educacion con el adiestramiento y el amansamien-
to animal (véase figura 16). Esta postura acompafia al desa-
rrollo cibernético desde los afios de la postguerra y al de las
biotecnologias en las ultimas décadas, por lo que Sloterdijk,

enfatiza en el "fracaso de la educacion humanista, tradicional
y su objetivo civilizatorio". (Chavarria, 203). Esto indica una
necesidad de repensar la naturaleza y las condiciones de pro-
greso humano, de tal manera que cambie la dinamica de la
educacion, los placeres humanos y los modos de autocumpli-
miento, lejos del actual modelo de satisfaccion consumista y
permitir la satisfaccién a través de otros modos de consumo

menos intensivos y contaminantes en recursos.

En este punto, se presenta la tecnologia como un servicio, el
cual se ha convertido en un principio universal de organizacién
y regulacion que transforma la idea de la vida dentro de la
definicion del ser. Por esta razon, y basandose en los pensa-
mientos de Sloterdijk, Rosi Braoditti situa al posthumanismo
no como un concepto cerrado, sino mas bien un indice para
describir nuestro momento: "No se trataria de comprender lo
que el hombre es en esencia, sino de decidir lo que queremos
ser, nuestro devenir como especie". (Braoditti, 2019)

Si el concepto posthumanista se estudia con mas hincapié, se
presenta una posicién unica para participar en conciencia re-
pensando lo esencial de la "buena vida". Donde la estabilidad
global depende de una distribucion mas justa de recursos y
oportunidades que mejoran la calidad del habitat, lo que sugie-

re ser un concepto ecolégicamente progresivo.

Espinosa relaciona que "el salto tecnolégico puede transfor-
mar el mundo, pero también la subjetividad y los estilos de
vida, de manera cualitativa". (2010) En el texto La pregunta
por la técnica de Martin Heidegger sostiene que la relacion del
ser humano con la naturaleza varia segun la situacién historica
en la que se situe, siempre hay un concepto histérico de por
medio, y a su vez, propone retomar esa concepcion de la natu-

raleza como parte del existir humano.

Figura 16. Sociedad dispersa + tecnologia.
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2.2.1.2. Ensayos de investigacion

En el ensayo "Sin plan: Un experimento sobre la libertad" de
Cedric Price, Peter Hall, Reyner Banham y Paul Barker, re-
flexionan los origines de la problematica en el ser humano
dentro de la era de la velocidad. Es asi que, la cibernética se
define como una revolucion tecnolégica. Tiene su base tecno-
I6gica en el ordenador, tal como en la revolucion industrial del
siglo XVIII la tuvo la maquina de vapor. No obstante, la tecno-
logia, se ha desarrollado sin una revolucion seria en las formas
de pensamiento. La esencia de la nueva situacion es que se
puede dominar abundancia de informacién mucho mas veloz
de lo que se creia imaginable hasta la fecha (véase figura 17).

Las implicaciones practicas son muy grandes en la planifi-
cacion. Pero la planificacion fisica deberia consistir en crear
marcos de gestion donde pueda encajarse tanta informacion
objetiva como sea posible. Por ejemplo, la lucha de Jane Ja-
cobs por oponerse a la propuesta de la autopista que habria
conectado dos puentes a Brooklyn con el Tunel Holland, des-
plazando muchas viviendas y negocios en West Village. Esto
habria destruido el Washington Square Park, y preservar el
parque se convirtié en un foco de activismo (Greelane, 2019).
Estas campafas fueron puntos de cambio para la direccion
de la planificacion de la ciudad. El “sin plan” proporcionaria tal
informacion. El sistema de planificacion no resulta meramente
negativo; lo irénico es que los propios planificadores no dejan
de hablar (desde la aparicion de las grandes ciudades de Jane
Jacobs) de la necesidad de restaurar la espontaneidad vy la
vitalidad de la vida urbana.

Del mismo modo, en el ensayo "Permisividad y Planificacion”
de Francis Bacon, se defiende que: “no hay belleza exquisita
sin algo extrano en sus proporciones”. Que lo extrano remue-
ve al artista de sus rutinas estéticas y lo vuelven nuevamente

sensible a sus fuentes de inspiracion.

Ademas de un buen corazoén, lo mejor que un arquitecto
0 un urbanista puedan ofrecer a una nueva sociedad
es su propia destreza y utilizarla para la sociedad,
para desarrollar un conocimiento respetuoso de sus
artefactos culturales y una estrategia cuidadosa para su
desarrollo, adecuada a las necesidades palpables, y la
forma de vida de la gente. (Scott, pag. 61-65)
Por otro lado, en el ensayo de "From Agit-prop to free space”
de Cedric Price, el arquitecto poco convencional y visionario
mejor conocido por edificios que nunca vieron la luz del dia,
se conoce porque era profundamente escéptico con respec-
to a las instituciones politicas y su tendencia a utilizar edifi-
cios grandes y monumentales como un medio para consoli-
dar el poder. Price propuso construir estructuras temporales y
mutables que serian abiertas y accesibles para todos, lo que
demuestra en el ensayo From Agit-prop to free space, donde
propone conceptos radicalmente nuevos de arquitectura y re-
define las formas en la que los aquitectos podrian mejorar la
vida humana, ampliar el potencial humano y promover el azar
social. Abandonando la tradicion, se ocup6 de estructuras va-
riables, creyendo firmemente en construcciones eventuales di-
sefladas para un cambio continuo, que la arquitectura deberia

"permitir a las personas pensar lo impensable".(Price, 1964)

El ensayo de Price, cuenta como su pensamiento expresaba el
caracter cambiante de la vida y la sociedad, y como su trabajo
ha dado forma al discurso arquitecténico actual. Se centra es-
pecificamente en dos de las obras no realizadas de Price: The
Fun Palace y The Potteries Thinkbelt. Sin construir en ningun
sentido convencional, estos dos proyectos eran maquinas so-
cialmente interactivas, altamente adaptables a las cambiantes
condiciones del tiempo y el lugar.
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Figura 17. Sociedad dispersa + tecnologia + naturaleza
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2.2.2. La importancia del ser
2.2.2.1. Pensadores y filésofos

"Nunca te bafaras dos veces en el mismo rio, todo esta en
constante movimiento, todo fluye" (Heraclito, 504 a.C.)

La filosofia de Heraclito se fundamenta en concebir que el
mundo permanece en un constante cambio. En la Figura 31,
se observa una grafica cronolégica de pensadores, activistas,
poetas, artistas y filésofos con pensamientos criticos
particulares a su época, pero con un fin comun: una indagacion
analitica que da sentido y riqueza a la existencia humana vy
a su desarrollo a lo largo de la historia. Los pre-socraticos,
por ejemplo, fueron los primeros en cuestionar que los rayos y
los truenos fueran consecuencia de Zeus, es decir, fueron los
primeros en plantear dudas por encontrar la razon original de
todas las cosas. Ellos veian la naturaleza como un elemento
vivo, eterno como una fuerza generadora continua, introdujeron
el término "physis" que significa la naturaleza entendida como
fuente de crecimiento y cambio. Siglos después, Kant intentaba
descubrir los principios de la accion y encontrar una relacion

entre el espiritu y la naturaleza.

Posteriormente, se manifiesta Friedrich Nietzsche, quien
dibuja la figura de un superhombre, quien busca nuevas
experiencias, y defiende el hecho de no tener miedo a la
diferencia. Y asi, mientras pasaban los siglos; surgian nuevos
pensadores con hipotesis que respondian al contexto de su
debida época, sin embargo, no perdian relacion con la esencia
de las interrogantes anteriormente establecidas. Entre ellos
se encuentra Martin Heidegger, un considerable e influyente
pensador del siglo XX, quien se vincula a la corriente filosofica
existencialista junto a Nietzsche y Albert Camus. Esta corriente
defiende lo importante que es la libertad individual. "Ser vy

tiempo" es una de las obras mas relevantes de Heidegger, la

cual refomula el sentido del "ser en si mismo" con el "ser en
el mundo" de modo que, no es posible aislar lo individual del

mundo que nos rodea.

Siguiendo en este razonamiento es necesario acotar el
complemento tedrico del socidlogo contemporaneo Manuel
Catells en su libro La sociedad del riesgo humano, donde
expresa que: “Tenemos que generar humanos capaces de
asumir el riesgo desde la libertad”. (Castells, 1967). Lo que
reafirma una vez mas la necesidad de espacios de reflexién,
debate y fortalecimiento de un pensamiento critico, que aporte
en el desarrollo de la sociedad inmersa en el lado negativo del

post humanismo y recupere las habilidades sociales perdidas.

Por ello, no es desconcertante la llegada de nuevos pensadores
con criticas similares a las mencionadas. En el siglo XXI,
personajes como Arundhati Roy, José Mujica y Carl Honoré;
gue no necesariamente coinciden en sus ramas profesionales,
pero que si evidencian en sus actividades y manifiestos,
plantean busqueda de respuestas en la esencia del "ser". Por
ejemplo, Roy tiene una riqueza imaginativa que acerca al lector
a pensar desde la libertad, lo demuestra en su libro "E/ Dios de

las pequefias cosas”. (Roy, 1969)

Por otro lado, Mujica, ex presidente de Uruguay entre los
anos 2010 y 2015, como una amalgama necesaria para el ser
humano y expresa que la existencia: “Es darle contenido a la
vida y ayudar a otros a encontrarla” (Mujica, 2017).

Finalmente, ¢ no es curioso que escritores del siglo XX| busquen
métodos para enriquecer las relaciones interpersonales?
Honoré, lo realiza a través de una corriente cultural denominada
slow movement, la cual propone tomar el control del tiempo,
promoviendo calmar las actividades humanas y valorar el

momento (véase figura 18).
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2.2.2.2. Pensadores arquitectonicos

El arquitecto tedrico aleman, Gottfried Semper, proponia
valores vinculados al cuerpo y sus sentidos, vy, al igual que
Adolf Loos, se refieren al revestimiento y al vestido como forma
de proteccidon, entendiendo esta proteccion como mascara
psicolégica. Lo vemos en su proyecto "Villa Winternitz" que
con la expresion de los interiores solo a través de ladrillo, yeso
y madera le da sentido de apropiacion al habitante. En los afios
sesenta, el arquitecto britanico James Stirling hizo esfuerzos
admirables para dar al lenguaje de la arquitectura moderna
una nueva estructura; era un personaje que le gustaba parecer
un tipo instintivo, directo y espontaneo, sin embargo, estaba al
tanto de las tendencias e intereses contemporaneas. Fue su
manipulacion de secciones como generacion de arquitectura
lo que transcendié en su evolucion. Es notorio en su proyecto
"Neue Staatsgalerie"en el que la pasarela publica se transforma
en un paisaje arquitectdénico que atraviesa el sitio inclinado y
fluye por todo el edificio.

Lina Bo Bardi

comprometida con el ser humano y la naturaleza. Defendia

Durante esta misma época, actuaba
una arquitectura abierta, humana y accesible a todo el mundo.
Al igual que Lina, Yona Friedman elegia trabajar con la gente y
expresaba que ellos estan interesados en ideas si proporcionas
las opciones correctas. Sostenia el hecho de que: "La idea
de la arquitectura es construir para la eternidad" (Friedman,
1959). Con la misma ideologia, se presenta el Fun Palace de
Cedric Price, proyecto con una implicita misiéon social, buscé
ejercer un rol democratizador premitiendo el acceso universal
a un modelo de desarrollo personal y aprendizaje, alejado del
elitismo tradicional, integré educacion, ocio, entrentencion y
actividades productivas con fin de rescatar la sana interaccion

entre usuarios.

La inspiracion por una busqueda de origenes era el objetivo
perseguido con insistencia por muchos artistas de la segunda
mitad del siglo XX, que alineaban sus teorias con todo un tren
de grandes pensadores, desde Nietzsche a Heidegger. Pero
luego, el ambiente de la arquitectura se habia desgastado y
se manifestd en la repeticion de estilos sin sentidos. (Gracia,
2012). Dada la situacién, solo habia espacio para volver a los

origenes: comenzar de nuevo.

Naturalmente, nuevos arquitectos analiticos pertenecientes
a aquella época exponen sus ideas a través de la reflexiéon
(véase figura 19), como Juhani Pallasma en su libro Los ojos de
la piel en el que adopta un reconocimiendo del usuario para los
sentidos, la percepcién y lo haptico como motor de experiencia
y produccion arquitecténica. De manera similar, Paulo Mendes
Da Rocha, expresa que "La arquitectura es hacer y producir
cosas que permite el existir humano" (Mendes da Rocha) y
define su arquitectura como oportuna mas que funcional.
Rafael Moneo, defendiendo el respeto por la naturaleza y
Daniel Libeskind expresa: “La Arquitectura es una forma de
comunicar algo mas alla de la realidad fisica con la que esta
construida”. (Libeskind, 1989). La evolucion de la carrera de
Herzog & De Meuron es un ejemplo de esto, en Dominus
Winery, una arquitectura que explora el potencial formal
de materiales, sin tales exploraciones que necesariamente
requieren una estructura. Por lo tanto, se diria que su trabajo
es ante todo una celebracién de la materia, donde la forma y

los sentidos son el vehiculo que lo hacen posible.

Asi mismo, el urbanista Peter Calthorpe habla de disehar
una comunidad mas que un edificio para tener resultados
ambientales y sociales efectivos. Y Jeanne Gang define a
la arquitectura como un medio de activar respuestas a las
situaciones contemporaneas en las expresiones humanas.
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2.2.2.3. Pensamiento ecolégico

Timothy Morton, filésofo inglés, propone una perspectiva dis-
tinta de reflexion sobre el pensamiento ecoldgico, en su libro
"Dark Ecology" explica que el pensamiento va mas alla de la
superficie del existir humano, pero con objeto de lograr un
cambio ecoldgico comenzando por un psicoanalisis individual

y social.

Como consecuencia de ignorar el pensamiento ecologio al que
se refiere Morton, el medioambiente ha sido afectado radical-
mente por las estructuras econdmicas, y un efecto mas nocivo
de la inconsciencia ecolodgica, es el dafio del propio raciocinio.
Esto no significa, que en épocas anteriores, el ser humano lo
analizaba correctamente, pero hoy, si existe una disposicion

de la informacion con toda su riqueza y profundidad.

En esta problematica, intercede el Papa Francisco, sugiere
tomar conciencia del problema ecoldgico en sus multiples di-
mensiones. El Papa realiza una firme apelacion a la responsa-
bilidad medio ambiental (Vatican, 2015).

En definitiva, buscar caminos de dialogo que ayuden a salir de
la problematica. Mario Bergoglio siempre se caracterizé por
promover el didlogo social. Poder buscar, entre todos, “solucio-
nes integrales”. Y que dichas soluciones sirvan también para
proteger a las futuras generaciones, garantizandoles un desa-

rrollo integral y sostenible.

Lo que genera una mayor consciencia en la comunidad; pues,
al ser impulsados por un pensamiento ecoldgico, el resultado
beneficia el bienestar social y cultural, y, naturalmente participa
en el cuidado medio ambiental (véase figura 20).

2.2.2.4. Plantas nativas de la Hoya de Quito

En la figura 32, se observa una linea cronoldgica de pensa-
dores ecoldgicos, quienes realizaron también investigaciones

sobre la vegetacion nativa de la ciudad de Quito.

La proximidad de la ciudad a la linea ecuatorial y la variacion
en altitud de sus zonas periféricas (desde la cima del guagua
Pichincha, hasta el cafién del rio Guayllabamba) es la causa
de que un alto porcentaje de las cerca de 18.000 plantas vas-
culares del Ecuador, que han evolucionado adaptandose en la
hoya de Quito. Por ejemplo, la "Calceolaria crenata", o comun-
mente conocida como "zapatitos de Quito" especie introducida
en la jardineria de Quito como ornamental y para entreteni-
miento de los nifos. O, la "Commelina quitensis" o "Churuyuyo
de Quito" en nuestro pais ha sido encontrada en las provincias
de Pichincha y Loja, desde los 2000 hasta los 2500 msnm, es-
pecie ornamental y de uso medicinal: el extracto triturado sirve
para curar enfermedades de los nervios. (Jardin Botanico de
Quito, 2020)

El Ingeniero ecuatoriano Carlos Ruales, llama a sus ciudada-
nos a tener una consciencia ecologica, a promover la restau-
racion y conservacion de los rios y quebradas, con fin de res-
petar a la naturaleza urbana, y mantener el patrimonio natural.
Una vez restauradas las riberas, tienen que estar conectadas
con nuestra vegetacion patrimonial a ser introducida en parte-
rres de avenidas, veredas, parques y jardines; asi se lograra la
intercomunicacion con el resto de la vida silvestre de la ciudad,

sobre todo con las hermosas aves de Quito. (Ruales, 2020)

Por estos motivos se propone un objeto arquitecténico que
motive a sus ciudadanos a lograr una apropiacion y cuidado
de la diversidad natural de la ciudad.
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2.2.3. Heterotopia

Por su propia construccion morfolégica, la heterotopia porta un
contenido semantico que alude a la diversidad espacial o a la
presencia de lugares heterogéneos. Sin embargo, se trata de
una expresion introducida por Michael Foucault en 1966, con
ocasion de la publicacion de su libro "Les mots et les choses",
une archéologie des sciences humaines (Las palabras y las
cosas: una arqueologia de las ciencias humanas). Concibe la
heterotopia como alternativa espacial o contra espacio, afir-
mando que: “Por lo general, la heterotopia tiene como regla
yuxtaponer en un lugar real varios espacios que normalmente
serian o deberian ser incompatibles”. (Foucalt, 1966) Un es-
pacio no es exactamente un espacio, sino aquel que por su
forma proclama su especifica alteridad respecto a los de refe-
rencia. Por ejemplo, sucede en el Centro de Negocios Euralille
de Rem Koolhaas, la ocasion se aprovecha para negar la mor-

fologia urbana de la ciudad histdrica.

La heterotopia es alteridad espacial en cualquier proceso de
busqueda distinto de todo lo demas, como un objetivo habi-
tual en la arquitectura actual, hoy se encuentra una multitud
de registros heterotopicos, asi, el territorio heterotdpico es casi
estocastico y reune respuestas desde la arbitrariedad. Frente
a la presencia de una variedad de formas disimiles sobre la faz
de la tierra, la necesidad de coherencia se hace mas oportuna,
siendo necesario incorporar en la reflexion teérica una aser-
cién positiva de la nocion de heterotopia.

Como es notable en Parc de la Villette de Bernard Tschumi
(véase figura 21), esta formulado como una forma de liberar-
se de la subordinacion a los valores utilitarios y estéticos que
lo determinan. Va mas alla de dar forma a un paseo urbano,
propone un lugar de experiencias donde el visitante interviene,

participa, tiene su propia lectura, y una forma libre de cruzarlo.

La heterotopia surgiria de la realista aceptacién que la diversi-
dad espacial pudiera tomarse como premisa para trabajar con
las posibilidades de aglutinacion formal de piezas inconexas,
bien sea por su naturaleza figurativa o por posicién relativa,
piezas, en definitiva, que parecen pertenecer a espacios o
lugares diferentes. Una interpretacion positivista de este con-
cepto la da Demetri Porphyrios cuando afirma: “La heterotoplia,
por tanto, aunque de naturaleza discriminatoria, consigue la

cohesién por medio de la adyacencia". (Porphyrios,1923)

Asunto abordado también en el libro Construir en lo construi-
do, de Francisco de Gracia; donde se destaca la importancia
de trabajar mediante soluciones especificas en nexo entre los
elementos, se adopta la sensibilidad heterdpica. Asi pues, la
heterotopia vendria a ser un instrumento de naturaleza tedrica,
aplicable a la practica arquitectonica y urbanista que pretende
conjugar formas diversas, como la apariencia de incompati-
bles, sin recurrir a ninguna norma establecida en términos de

regulacion compositiva.

La heterotopia representa una sensibilidad antinémica, pre-
tende quebrantar los modos predecibles de la reticula homo-
génea, afiade el mismo Porphyrios (Gracia, 1992); dando a
entender con caracter mas general que la heterotopia actua
contra la regularidad como norma y aunque no propicie el des-

orden, siempre se alimenta conceptualmente de él.

La heterotopia trabaja destacando la diversidad alternativa
de los espacios reales, carentes de profundidades utodpicas.
Porphyrios propone un orden peculiar alejado de todo acade-
micismo regulado y también nada vinculado al racionalismo
moderno se relaciona mucho mejor con las tendencias expre-

sionistas y organicas.
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Una aglutinacion heterotdpica no radica en el empleo de leyes
compositivas a las que las partes deban someterse, si no en la
voluntad de improvisar a proposito las soluciones particulares
que permiten trabar lo heterogéneo. De modo que, la sensibi-
lidad heterotopica asume el esfuerzo que supone elaborar la

adyacencia como verdadero nexo.

En estas ultimas décadas resulta manifiesto el gusto por la au-
tonomia formal, pero la mayoria de quienes la practican en sus
proyectos carecen del conocimiento de Alvar Aalto para reunir
y aglutinar las piezas en una coalicién heterotopica. Como se
puede ver en el "Centro Cultural de Wolfsburg", uno de sus
proyectos realizados en 1957. Su virtuosa capacidad para sol-
ventar la adyacencia constituye una de las fortalezas de su ar-
quitectura, algunos espacios del Centro Cultural de Wolfsburg
parecen entrar en friccion con otros adyacentes, pero son los
limites comunes, con sus trazos especificos, los que neutrali-
zan el conflicto de relacion entre piezas. Vale de ejemplo para
sefalar que la heterotopia no solo acepta, sino que favorece la
diferencia o la discriminacion.

La heterotopia no seria una inmediata manifestacién de
desorden espacial ni una alternativa-refugio para eludir la
utopia (véase figura 22), mas bien supone, en tanto aplicacion
inteligente, una propuesta integradora de la multiplicidad, la
cual es aceptada y suministra también un cierto grado de fusion
salvaguardando la identidad de los fragmentos o elementos.

2.2.3.1. Concepcion topoloégica
"La nocidn tipologica consecuente con la alteracion del

tipo establecida por la modernidad necesita de un modelo
topolégico" (Marti, 1993, p. 174/ss.).

La topologia permite una lectura alternativa de la relacién.
entre arquitectura y paisaje, entre edificio y sitio. Lo que se
sugiere este concepto es la dinamica experiencia del cuerpo
humano en referencia a la arquitectura. "Sobre todo, tiene
una belleza natural en el sentido de que alcanza la estatura
completa cuando se ve desde el nivel del ojo humano, es decir,
desde el nivel del suelo" (Aalto, 1957)

La topologia del paisaje puede entrelazar e integrar campos de
accion heterogéneos en un todo unico y significativo. Reune las
disciplinas en un "vitela" topoldégico comun capaz de mejorar
nuestra comprension del paisaje como una construccion
cultural con toda su belleza y fuerza inherentes (Girot, 2020).

En Saynatsalo Town Hall de Alvar Aalto, la disposicion abstracta
de volumenes y la relacion con el sitio practicamente plano,
alude al hecho de que el arquitecto estaba bien consciente de
los puntos de vista del edificio y su contexto circundante. La
articulacion del trabajo de tierra enfatiza aun mas este punto,
porque estas terrazas artificiales, no solo intervienen entre el
edificio y el sitio, también dicta la circulacion de un observador
predeterminando cdmo se ve y se experimenta el edificio. De

esta manera son similares a un objeto escultérico en un paisaje

La topologia crea una inteligencia particular del terreno al
abarcar todos los asuntos de continuidad y complejidad a
través del simple reconocimiento de las caracteristicas del

paisaje integradas en el valor de un terreno comun.

Aqui es donde el pensamiento topoldgico puede ayudar a
apuntar hacia una mejor evaluacion del lugar, y donde las
soluciones de disefio formal se relaciona tanto con su sitio

como con su propia estructura.

Figura 22. Abstraccion Heterotopia

23



2.2.3.2. Flexibilidad y fluidez espacial

Que un espacio sea hoy flexible, equivale a que sea capaz de
constituirse para mas de un tipo de actividad. Los programas no
estan segregados unos de otros, y las salas o espacios especi-
ficos no tienen un caracter fijo. Por ejemplo, en una biblioteca,
todo se materializa en estanterias que definen, y no describen
generosas areas de lectura. Es posible que cada uno de sus
espacios tenga una flexibilidad adaptada a sus circunstancias,
sin que ninguna de las partes suponga un obstaculo para las
otras. Los vacios entre la definicion de los espacios organizan
el intercambio entre las distintas actividades, son espacios de
trabajo, interaccion y acontecimiento. El fin es crear un espa-
cio para celebrar y reunirse, la vida urbana implica ceder: entre
libertad individual e intereses comunitarios. Como analiza en el
ensayo anteriormente descrito de Cedric Price From Agit-Prop
to Free Space, cuenta cOmo su pensamiento expresa el carac-
ter cambiante de la vida y la sociedad, y como su trabajo ha
dado forma al discurso arquitectonico actual flexible. Se centra
en dos de las obras no realizadas de Price: The Fun Palace y
The Potteries Thinkbelt, los cuales eran maquinas socialmente
interactivas, altamente adaptables a las cambiantes condicio-
nes del tiempo y el lugar. Como lo respaldan sus palabras:

Estamos construyendo un juguete a corto plazo en el
que todos podemos darnos cuenta de las posibilidades
y las delicias que nos debe un ambiente de ciudad del
Siglo XX. No debe durar mas de lo que lo necesitamos.
(...) yo solo estoy ansioso por ser util. (Price, 1964)

Como lado positivista del Post-humanismo, existe una acep-
tacion dentro de la flexibilidad, el usar la tecnologia como un
servicio; que la recreacion, las artes y el entretenimiento se
pueden compartir globalmente mediante la realidad virtual y

aumentada.

Tal como Price reflexiona desde las posibilidades, se busca un
proyecto en el que depende de cada usuario saber como utiliza
el espacio, que se llegue y salga en metro, autobus, scooter,
automovil, o a pie; en cualquier momento que desee, o simple-
mente echar un vistazo al pasar. Las pantallas de informacion
mostraran lo que esta sucediendo, no se necesita buscar una
entrada, simplemente caminar a y por cualquier lugar. Mirar
alrededor, tomar un elevador, una rampa, una escalera meca-
nica hacia donde sea o lo que parezca interesante.

Elegir lo que se quiere hacer o simplemente mirar a alguien
mas haciéndolo. Aprender a manejar herramientas, pintura,
maquinas o simplemente escuchar una cancién favorita. Bai-
lar, hablar, comer, beber o elevarse a donde sea posible ver
a otras personas hacer que las cosas funcionen. Sentarse a
reflexionar y sintonizar los que sucede en otras partes de la
ciudad. Intentar comenzar una revoluciéon o comenzar una pin-
tura o sencillamente recostarte y mirar al cielo. ;Qué hora es?
Cualquier hora del dia o de la noche, invierno o verano, real-
mente no importa. Si cae agua, el techo detendra la lluvia, pero
no la luz. La nube artificial los mantendran frescos o haras
arcos para todos. Sus pies estaran calientes mientras miran
las estrellas y la atmosfera se despeja cuando se unen a la
comunidad.

Lo que significa que la sensibilidad en la deformacién espa-
cial arquitecténica puede ser variable respecto al contexto, a
la época contemporanea, a los recursos y al habitante tempo-
ral; mientras la estructura toplégica no se vea afectada, y se
mantenga la esencia del objeto. La forma en que las partes
constituyentes estan interrelacionadas u organizadas concilian
una adaptabilidad y flexibilidad espacial. Esto en conjunto, al
concepto de heterotopia supone, una propuesta integradora
de la multiplicidad.

\

A\

\

A

\N

AN

AN\ .
QNN

AL ML TR RNRRY
RANARR AL NN
ARMMRMNNN AN
AN RN
ANRMNRRARRR
AR
NI
AN\

v

>

AN\
\

R \\\\
h-\h

s AN
7 7l
A
77’
'
7(

y

Figura 23. Abstraccion Flexibilidad y fluidez espacial.



2.3. Investigacion de referentes

Tama Art University Library

Autor: Toyo Ito

Ubicacion: Ciudad de Hachioji, Tokio, Japén
Fecha: 2005

Superficie total: 2224,59 m2

CONCEPTO

Metafora del proceso de
aprendizaje e iluminacion
de la cultura budsita

Formaciones minerales en
los interiores de las cuevas.
aprendizaje e iluminacion

de la cultura budsita.

IR

,mﬂ‘|

@ Parada de bus

F Acceso principal

eArmonia contexto
inmediato

.-* Circulacion

vehicular

AREAS VERDES

Area verde

[ sueloduro

Accesibilidad peatonal

CIRCULACION

e Armonia contexto
inmediato

++* Circulacion

vehicular

ACCESIBILIDAD

ZONIFICACION

> Campus
) Acceso principal

Artey disefio para
estudiantes

¢~ Zonas de lectura

(O Nacteos de circulacion

Figura 24. Tama Art University Library
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CONCLUSIONES

La reticula constructiva emergen-
te del edificio del tipo organico,
distribuye sus cargas de igual
forma en los 56 puntos de
interseccion creados por arcos de

acero y hormigon.

La interseccion de las filas de
arcos en ambos  sentidos,
articulan las zonas que estan
levemente separadas en el
espacio. El mobiliario le brinda al
espacio un caracter individual y
rico en términos visuales que
favorece a la  continuidad

espacial.

La inclinacién de la planta baja
sigue la pendiente natural de la
tierra, por lo que la arquitectura se
encuentra bien integrada al
medioambiente circundante. De
esta manera, se mantiene la
continuidad espacial entre el

espacio interno y el externo.

25



IKMZ BTU Cottbus Media
Center Universty

Autor: Herzog & de Meuron
Ubicacion: Baku, Azerbaiyan
Fecha: 2001

Superficie total: 12667 m?

RELACION CON EL ENTORNO

La planta en forma de ameba parece

propagarse con el fljo del paisaje

circundante que lleva al espectador a

preguntarse si es un resultado puramente

accidental de una inspiracion artistica

espontanea y la expresion de los
de los

s,
_ﬂmmn

ACCESIBILIDAD
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¥ Acceso principal

AREAS VERDES

Vegetacion
media
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baja

@ Proyecto

ACCESIBILIDAD

.2 Senda
*. peatonal

8C\rcu\acuﬁn
vehicular

@ rroveco

CIRCULACION

Armonia contexto
inmediato

Vegetacion
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e
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CONCLUSION

La forma escultérica aparente-
mente aleatoria de la Biblioteca de
la  Universidad Técnica de
Brandeburgo (BTU) es el resulta-
do de una estrategia urbana para
conectar la institucion y la ciudad.
La apariencia del edificio cambia
en todos los lados debido a la
naturaleza plegable de sus

superficies.

La forma abierta parece ser el
lemotiv de un perimetro que
encierra un volumen con la
capacidad de absorber multiples
usos y divisiones. El objetivo de
los arquitectos no es tanto la piel,
la envoltura del sélido, sino una
exploracién formal que nos lleva a
comprender la forma como el

limite de una rica vida interior.

Esta biblioteca es ademas un
centro de confluencia de gente y
de actividades, haciendo de la
finalidad del espacio no solo la
lectura y la investigacién sino un
lugar de encuentro y reunién que
se complementa con actividades y

exposiciones puntuales.
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Figura 25. BTU Cottbus Media Center University.



Casa de la cultura Ku.be

Autor: MVRDV + ADEPT FREDERIKSBERG,
DINAMARCA

Ubicacion: Frederiksberg, Dinamarca
Fecha: 2016

Superficie total: 3200 m2

CONCEPTO

i . /
La ruta a través del edificio se N -7\

\
fomentar formas  alternativas

_ /
- - _
/ \
de movimiento
/ \
! \
N
‘Se  conviete en una \ )
exploracion y descubrimiento \ y
del movimiento. Aqui es uno ! , -
quien define la ruta, como o
\ - /
-_ - - \ f
\ 7 - = ~ /
\ Va -

centra en desarrollar y

quiera: subir, deslizarse, gatear
.. saltar" (Krogh, 2016)
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Figura 26. Casa de la cultura en movimiento Ku.be.
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CONCLUSIONES

Disefiado como un punto focal
para la comunidad inmediata; con
fin de que las personas mismas
pudieran apropiarse 'y que
evolucionaria su programa
basado en las necesidades

especificas de sus usuarios.

Los seis volumenes primarios que
componen Ku.Be, cada uno con
su propio programa, estan revesti-
dos de un color y material Unicos,
definiéndolos claramente dentro
del edificio; desde afuera estas
formas se insindan en la fachada

de azulejos fragmentados.

La ruta a través del edificio se
centra en desarrollar y fomentar
formas alternativas de movimien-
to. Para satisfacer todas las
habilidades y edades, se propor-
cionan formas de moverse mas
sencillas y mas estandar, pero
incluso entonces una conexién
visual se mantiene en todo el
Ku.Be.
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2.4. Investigacion del espacio objeto de estudio
2.4.1. El sitio
2.4.1.1. Morfologia micro

Tabla 3.
Morfologia micro

MORFOLOGIA MICRO

retiro 15-20m
69.6 m

al el Boulevard

© retiro 15-20m
68 m
ro haci

reti

Sin

Sin retiro hacia el Boulg¢vard

Segun la imagen, la superficie del entorno y el
cluster #5 es permeable, con un trazado regular,
manzanas regulares e implantaciones proporcio-
nales. El lote tiene un area de 4556m2, cumple
com el minimo metraje de normativa y sus dimen-
siones perimetrales son: 68m al Este, 69.9m al
Sur, 67.7m al Oeste y 70m al Norte. Tiene un retiro

de 15 a 20m en la parte posterior y lateral.

2.4.1.2. Escala

Tabla 4.

Escala

} ff L 0
|

i

COS TOTAL
100%

4 PISOS
20m

En el Informe de Regulacion Metropolitana (IRM),
se obtienen los datos técnicos del predio donde se
va a edificar o disefar, cuenta con infromacion de
requerimientos constructivos y afectaciones.

Para esto, el coeficiente de ocupacion de suelo
(COS) del lote de estudio exige un COS PB de
50%, un maximo de 4 pisos, alrededor de 20 m de

altura.
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2.4.1.3.Topografia

Topografia

TOPOGRAFIA

W

2776 m

2780 m 2777 m

2 m —N

o
<

i

Como dato topografico y tomando de referencia
una distancia de 357m se obtiene una inclinacion
promedio de 1.8% y una inclinacion maxima de
10.2% dentro del promedio entre 2780 msnm y
2777 msnm. Se considera, por lo tanto, un terreno

plano.



2.4.1.4. Ubicacion del terreno 2.4.1.5. Morfologia macro
Tabla 6. Tabla 7.
Ubicacion del terreno Morfologia macro
UBICACION DEL TERRENO MORFOLOGIA MACRO
@ BARRIO LA PRADERA

an=

Parque

La Carotna La Garolna s

El area de estudio general se encuentra en la parro- El barrio La Pradera cuenta con un area de 400
quia lAaquito, del Distrito Metropolitano de Quito, 000 m2, una poblacion de 1023 hab y una densi-
Provincia Pichincha y pais Ecuador. Cuenta con un dad de 2,03 hab/km2.

area de 30,000.00ha y con una poblacion de 38,959 En dicho barrio existe actualmente un gran terreno
habitantes, los cuales 19,575 de la poblacion es baldio con un enorme potencial, ya que su contex-
permanente. el lote ha sido escenario de una varie- to es principalmente de caracter laboral, comer-
dad de porpuestas municipales los ultimos 20 afos cial, parcialmente residencial y existe unapresen-

y hasta la actualidad no se ha definido su vocacion. cia de los medios publicos.
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2.4.1.6. Edificaciones influyentes
Tabla 8.

Edificaciones influyentes

EDIFICACIONES INFLUYENTES
0

f

T -——

- —— -

<Y

Parque —
La Carolina

Entre los equipamientos mas influentes para el
terreno esta el Ministerio de Agricultura y Ganade-
ria (1), la cadena de television de “Ecuador TV” (2),
la telefénica Movistar (3), la biblioteca y Universidad
Flacso (4), el centro comelcial “El jardin” (5), el edifi-
cio del SENESCYT (6) ,y la futura estacién de metro
“La Carolina” (7).



2.4.2. El entorno (parametros medioambientales)

2.4.2.1. Asoleamiento e iluminacion

Tabla 9.

Marco tedrico de captacion solar

50%

100%
CAPTACION SOLAR

CAPTACION SOLAR

Como es de imaginar no todas las superficies en la Tierra reciben la
misma radiacion, siendo los polos los que reciben en menor magni-
tud, y los trépicos los que reciben mas, los rayos perpendiculares se
encuentran en Latitudes sobre o debajo de esta linea, precisamente
en los trépicos de Cancer y Capricornio.

MARCO TEORICO

La Tierra gira alrededor del Sol en

un periodo exacto de 365 d
horas, 9 minutos y 8 segu
tiempo adicional por el cual c

afnos al mes de febrero se aumen-

ta un dia.

SOLSTICIO
DE INVIERNO

Cabe indicar, que la nubosidad y la
radiacion tienen una relaciéon comple-

ias, 6
ndos;
ada 4

POLO NORTE CELESTE

SOLSTICIO
777777 - DE VERANO

ECLIPTICA

EQUINOCCIO
PRIMAVERA

ECUADOR CELESTE

POLO SUR CELESTE

ja para una instalacion solar, debido a
las variaciones de captacién que se

presentan.

Este hecho se debe a
que la Tierra tiene un
angulo de inclinacion
aproximado de 23.5°
(23.45°) respecto al
Sol, la cual es llamada
declinacion solar.
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2.4.2.1. Asoleamiento e iluminacion

Tabla 10.
Analisis solar del lote de estudio en Revit

ANALISIS SOLAR

12H00 16H00

X

W i
2

"

8H00

EQUINOCCIO

21 MARZO V' 4 G%’ % SOMBRA

8HOO 10H00 12H00 14H00 16H00

97% 100% 99% 94%
73%
100%
0% g7
3"/’ 0%, 1% %ILUMINACION

100% 100% 100% 99%

77%
23, %ILUMINACION
0% 0% 1% .
> & A o

8HO0 10H00 12H00 14H00 16H00

97% 10' i 994 949
o 9 %ILUMINACION

3% 6%
y A L A A & o
OHOO 1

100%

SOLSTICIO i v - - . «
21 JUNIO / e \ W\ so

0%

100%

EQUINOCCIO
21 SEP

50%

A 100%

SOLSTICIO 21

50%

DIC

%ILUMINACION

% SOMBRA
0% ’

8HOO 10H00 12H00 14H00 16H00

400 m?2




2.4.2.1. Asoleamiento e iluminacion

Tabla 11.
Carta estereografica

CARTA ESTEREOGRAFICA

Parque
La Carolina

Carta solar estereografica

Longitud -78.4863518 78° 29' 10.866" W
Latitud -0.1924256 0°11'32.732" S
Fecha 14/04/2019

Hora 10:16 GTM -5

Azimut 76.49°

Elevacion 44 6°
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Tabla 12.

Analisis solar del sitio en Revit

ANALISIS SOLAR

EQUINOCCIO
21 MARZO

SOLSTICIO

21 JUNIO

EQUINOCCIO
21 SEP

SN

SOLSTICIO

i

P ey

21DIC

g 0 1

CONCLUSIONES

En los equinoccios, y debido a las alturas del contexto, el terreno, y el espacio publico permanecen totalmente sin luz
solar hasta las 8am y desde las 4pm.

Existe mayor incidencia de luz natural en el solsticio de verano entre 10am y 2pm.

El lote recibe un maximo de 1925 m2 de sombra y un minimo de Om2, considerando que el lote tiene 4556 m2, la
sombra ocupa una relacion baja de 2/5; lo que significa que es necesario generar sombra a través de la arquitectura
que se disenara pensando en el uso peatonal.



2.4.2.2. Radiacioén

Tabla 13.

Marco tedrico de estrategias pasivas

MARCO TEORICO

RADIACION RADIACION
SOLAR SOLAR La altura del edificio se levanta en curvas
sutiles que parece reconstruir la forma de la

cima de la colina con sus lineas de techos en
conjunto, las que estan todas revestidas en
piedra y "marcadas" con la grilla que informa el
disefio del terreno.

El fenémeno de la radiacién es la propagacion
de energia en forma de ondas electromagnéti-
cas a través de un medio vacio o un medio
material. Estar expuesto a una gran cantidad de

\\‘ MATERIAL radiacién durante un corto periodo de tiempo,
\ REFLECTIVO O VERDE como durante una emergencias causadas por la
radiacion, puede causar quemaduras en la piel

TECHO SOBRECALENTADO 0 cancer.

Cubiertas vegetales

Una cubierta verde es un sistema de
ingenieria que permite el crecimiento de
vegetacion en la parte superior de los
edificios (ya sea en techos o azoteas)
manteniendo protegida su estructura.

Ventajas

Las cubiertas vegetales

humedecen el aire. Cubierta Intensivas

Reduce el calentamiento Son accesibles y tienen sustratos espesos

atmosférico. que alojan una variedad de plantas, desde

Mejora el microclima de comestibles y arbustos, hasta arboles. Suelen

los centros urbanos. precisar una estructura de soporte reforzada y
requieren mas mantenimiento y la instalacion

Reduce la contaminacion de un sistema de riego.

Las cubiertas ajardinadas
mejoran el aislamiento
térmico.

Las cubiertas ajardinadas
prolongan la vida util de la
impermeabilizacion.
Protege de temperaturas
extremas o radiaciones.

AN ‘ Ciudad de la cultura de Galicia
B Peter Eisenman



2.4.2.2. Radiacién

Tabla 14.

Analisis de radiaciéon en Formit
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ANALISIS DE RADIACION

875.3 Wh/sqg m

875.3 Wh/sg m

550.8 Wh/sgq m

e D_ |

524.5 1049
Range: Month - Jun Method: Peak
Quito, Ecuador

550.8 Wh/sq m

© 875.3 Wh/sqgm

875.3 Wh/sq m

CONCLUSIONES

La maxima incidencia de radiacion en el lote de
estudio es de 875.3 Wh/sq m, es considerada alta
y el objetivo del proyecto es disminuirla a traves
del disefio arquitecténico.



2.4.2.3. Vientos

Tabla 15.
Marco tedrico del flujo del viento.

MARCO TEORICO

POSIBILIDADES DE FORMAS DE TECHO

La ventilacion cruzada es una de las estrategias ]
mas simples para lograr una adecuada ventila- TECHO INCLINADO 2 AGUAS TECHO CONCAVO Y CONVEXO

cién natural, cuando las condiciones del entorno
lo permite. Dicha estrategia consiste en generar

aberturas estratégicamente. ,/ﬁ

o Q
AN AN

NATURAL
TECHO SOBRECALENTADO : B E B
kwh T kwh ¢ —
costo T costo ¢
e | = ' V- misg B

En el lado de “barlovento” de un . i

edificio se desarrollara un campo \
de presion positiva, donde la
La configuracion de la forma de presién es proporcional al cuadrado
techo puede mejorar un mejor flujo de la velocidad. Al mismo tiempo,
de viento para reducir la temperatu- puede desarrollarse un campo de —
ra al reducir las cargas de presion negativa n el lado de
enfriamiento requeridas. “sotavento” y la diferencia entre las
dos presiones puede generar una
ventilacion cruzada bastante fuerte.

0,5 2 calma
05 2 ventolina, calma

15 5 aire ligero, flojito

3 1" brisa ligera, flojo

6 22 brisa suave

0

0

1

2

3

4 8 30 brisa moderada
5 " 40 brisa fresca

6 14 50 brisa fuerte

7 17 60 viento moderado
8 21 75 viento fresco

9 24 87 viento fuerte
10 28 100 gran viento

" 32 115 tempestad

12 36 6 mas 130 6 mas huracan




2.4.2.3. Vientos

Tabla 16.

Rosa de los vientos y escala de Beaufort

36

ROSA DE LOS VIENTOS

DIRECCION Y VELOCIDAD DEL VIENTO

NO
ONO
0
0so
0os

NNO

0SS

N

NNE

SSE

NE

ENE ABRIL
FEBRERO

E ENERO
NOVIEMBRE
MARZO
MAYO
DICIEMBRE
ESE OCTUBRE

g JUNIO
S AGOSTO
JULIO

SEPTIEMBRE

PROMEDIO FRECUENCIA DEL VIENTO

NO
ONO
(0]
0SO
0os

NNO

0SS

N

40

NNE

SSE

NE

ENE ABRIL
FEBRERO

E ENERO
NOVIEMBRE
MARZO
MAYO
DICIEMBRE
ESE OCTUBRE

JUNIO

SE AGOSTO
JULIO

SEPTIEMBRE

FRECUENCIA DEL VIENTO

NNO
NO
ONO
(6]
0so
0os
0Oss

N
NNE
NE
25
20

PROMEDIO VELOCIDAD DEL VIENTO

ONO

0sO

NNO

NO

oS

0SS

N

4.0

NNE

SSE

NE

SE

ENE ABRIL
FEBRERO
E ENERO
NOVIEMBRE
MARZO
MAYO
DICIEMBRE
ESE OCTUBRE
JUNIO
SE AGOSTO
JuLIo
SEPTIEMBRE
ENE ABRIL
FEBRERO
E ENERO
NOVIEMBRE
MAYO
DICIEMBRE
ESE OCTUBRE
JUNIO
AGOSTO
JULIO
SEPTIEMBRE

de Boauor ki
0 0,5 2 calma
0 0,5 2 ventolina, calma
1 1,5 5 aire ligero, flojito
2 3 11 brisa ligera, flojo
3 6 22 brisa suave
4 8 30 brisa moderada
5 11 40 brisa fresca
6 14 50 brisa fuerte
7 17 60 viento moderado
8 21 75 viento fresco
9 24 87 viento fuerte
10 28 100 gran viento
1 32 115 tempestad
12 36 6 méas 130 6 més huracan

CONCLUSIONES

Variacion promedio de 3.6 m/sg. En la escala de
Beaufort se puede denominar al viento de la zona
como ventolina o flojito, provocando un efecto en el
mar de rizos como escamas pero sin espuma y
efecto en la tierra: se mueven las hojas de los arbo-

les y empiezan a moverse los molinos.
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2.4.2.3. Vientos

Tabla 17.
Analisis de vientos en Flow Design

ANALISIS DE VIENTOS

< Velocity (m/s) “ Velocity (m/s) - Velocity (m/s)
VELOCIDAD VELOCIDAD 2.155 6.348 10.544
, 5.498 Crijeh
ALTURA Vmin Vprom 1.866
1.524 4.489 7.456
1.04 m/sg 3.60 m/sg 1.077 3.174 5.272
0 0 0
Vmin Vmax Vprom
CONCLUSIONES

La velocidad del viento en la zona tiene una varia-
cion promedio de 3.6 m/sg, siendo la velocidad
minima 1.04 m/sg y la maxima 4.6 m/sg.

En el lote de estudio, la velocidad del viento aumen-
ta 1 m/sg a los 10 m de altura, lo que demuestra la

variedad de altura de edificaciones en el contexto.

La direccion del viento proviene desde la el
Sur-oeste segun la empresa windy que ofrece servi-
cios interactivos del pronostico del tiempo en todo el

mundo.

Para mantener la velocidad promedio de la zona se
deberia evitar el espacio entre tuneles de vientos, y
mas bien, disefar un proyecto que ayude al flujo

natural del viento con la velocidad actual.



2.4.2.4. Acustica

Tabla 18.

Marco tedrico de conceptos acusticos

Velas suspendidas para dirigir las ondas

La acustica arquitectonica es una rama de la fisica que
estudia lo que acontece con las ondas sonoras de lo que
sale del foco hasta que llegan a la audiencia. Se inici6 en el
SXX con el fisco Wallace Clement Sabine para mejorar la
acustica de las salas. Las salas afectan siempre a cualquier
sonido que se propague en su interior, las ondas del sonido
viajan en tres dimensiones y las caracteristicas perceptibles
del sonido son la intensidad, la altura y el timbre.

acusticas.

La reverberacion
es un fenémeno
sonoro produci-
do por E]
reflexion que
consiste en una
ligera permanen-
cia de sonido
una vez que la
fuente original ha
dejado de
emitirse.

t

_ 0.163xV

Qs xS

>0.1sg —> ECO
< 0.1sg —— REVERBERANCIA

Formula Sabine. Calculo del tiempo de reverberacion.

Pequefia proporcion de huecos.

Elevada proporcion de huecos.

——> Frecuencia

Caracteristicas de absorcién de los resonadores.

MARCO TEORICO

Diferencia entre eco y reverberacion:

Como el ser humano puede distinguir diferentes sonidos separados por un tiempo
mayor a 0.1 sg. Entonces si el retardo de una onda reflejada es mayor a 0.1 sg
tenemos eco, si el retardo es menor a 0.1 sg, tenemos reverberacion.

Las superficies absorventes impiden la concentracion acustica y adaptan el tiempo
de reverberacion a los valores deseados. El grado de absorciéon de un material, se
calcula, segun DIN 52212. Su valor esta comprendido entre 0 y 1, y se calcula para
las siguientes frecuencias: 125, 250, 500, 1000, 2000, 4000 Hz. Los valores medios
del tiempo de reverberacion se suelen referir a una frecuencia de 500 Hz. Las
superficies con huecos conectados con la camara de aire suelen absorber frecuen-
cias medias, la proporcion de huecos y el volumen de la camara de aire determiann
la frecuencia, grado y forma de la absorcién maxima.

Seccion de la sala de espectadores: en primer lugar se ha de fijar la altura de
la boca del escenario. En los teatros con grados semicirculares deberia
cumplirse la siguiente relacion:

altura de la boca del escenario

1
anchura de la boca del escenario 1.6

Se ha de intentar que las ondas acusticas reflejadas desde el escenario y el
proscenio se repartan uniformemente para la sala. En los pisos se ha de
vigilar que, incluso desde las plazas superiores, se tenga una visiéon bastante
profunda del escenario. Sobreelevacion de los asientos: Se parte de que los
espectadores estan sentados al tresbalillo, por lo que sélo se necesita que
cada segunda fila tenga una sobreelevacion visual completa 12 cm. Las filas
de espectadores no solo deberian aproximarse a una forma semicircular
para mejorar la orientacion visual hacia el escenario, sino también para
conseguir una mejor percepcion mutua (efecto de recogimiento).

El campo de vision es la porcion de espacio, medida en grados,
que se percibe manteniendo fijos cabeza y ojos; cuando se refiere
a un solo ojo se llama «visién monocular».La magnitud 6ptima
para zonas de visiéon en casos de exposicion es de 30° bajo la
linea visual media.

Techo técnicqg
ilumacion

vertitaciom
rociadores
Puntos de apoyo

3
tribuna desplazables

tarima plegable

=

Superficie de presentacion

Superficie
de espectadores

Ojo izquierdo

Ojo derecho

Altura boca

Y

escenario
1.0

Linea visual
estandar 0°

b
=

Linea
Visua|
Normaj ge
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Tabla 19.

Marco tedrico de materiales aislantes acusticos

Reflexion y absorcion de las ondas sonoras

Las ondas sonoras viajan hacia fuera en todas
las direcciones a partir de la fuente. Cuando
chocan con un obstaculo, como una pared, su
direccion de propagacion cambia; se refleja.
Si la superficie reflectante no es grande
comparada con la longitud de onda del sonido
incidente, no se mantiene la ley de la reflexio;
entonces el angulo de incidencia no es igual
al angulo de reflexon.

MARCO TEORICO

FRECUENCIA
100Hz ————— 3.4m
1000Hz ———— 0.34m
10000Hz — 0.034m

LONGITUD DE ONDA

Reflexion difusa mediante cambios de material.

Superficies de reflexion difusa.

El sonido en espacios cerrados

El comportamiento espacial del
sonido alrededor de una fuente en
un espacio cerrado, como ua
habitaciéon, es distinto de lo que
seria si la misma fuente estuviera
localizada al aire libre, lejos de
cualquier superficie reflectante (en
un “campo libre”). Esto se debe a
que el sonido se refleja sobre los
limites del cerramiento y sobre los
objetos en su interior. En los limites
del cerramiento, parte de la
energia sonora incidente se refleja,
parte es absorbida y parte es
transmitida a través de las paredes
del mismo.

MATERIAL INTERCALADO DE POLIVINIL

VIDRIO

VIDRIO

Laminado de Polivinil
En zonas de alto ruido, el doble vidrio hermético es efectivo para las frecuencias altas. Sin embar-

go, su comportamiento puede mejorarse al incorporar laminas acusticas de Polivinil, silenciando
también las frecuencias bajas (zumbidos permanentes, menos perceptibles pero muy molestos).

Vidrios Jumbo

Aunque menos utilizadas, existen también
las planchas de dimensiones Jumbo, de
aproximadamente 5.0 x 3.0 metros, aunque
en Santiago de Chile se pueden fabricar
planchas de hasta 6.0 x 3.3 metros,
alcanzando casi 19 metros cuadrados vy Las planchas que sobrepa-

cerca de una tonelada de vidrio. sen los 4.5 metros de ancho

y los 2.5 de alto podrian ser
consideradas, entonces,
cristales monumentales.
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Tabla 20.

Marco teérico de coeficientes de absorcion acusticos

MARCO TEORICO

. TABLA 30.1. Coeficientes de absorcion del sonido de materiales de construccion
TABLA 30.1. Coeficientes de absorcién del sonido de materiales de construccion (Continuacién)
Coeficientes de absorcion del sonido Coeficientes de absorcién del sonido
125Hz 250Hz 5S00Hz 1000 Hz 2000 Hz 4000 Hz 125Hz 250Hz 500Hz 1000 Hz 2000 Hz 4000 Hz
Balasto u otra piedra triturada: Suelos:
3,18 cm (1 14 'in) de tamiz y ] 0,19 0,23 0,43 0,37 0,58 0,62 Hormig6n o terrazo 0.01 0,01 0,015 0,02 0.02 0.02
15,2 cm (6 in) de profundidad Baldosas de lin6leo, asfalto, 0,02 003 003 003 003 0,02
3,18 cm (1 Vs in) y 30,5 cm (12 in) 027 0,58 0,48 0,54 0,73 0,63 caucho o corcho sobre hormigén
de profundidad , Madera 0.15 011 010 007 006 007
3.18em (1 /sin) y 45,7 cm (18 in) 041 0,53 0.64 084 091 0.63 Parquet de madera sobre asfalto u 0,04 0,04 0,07 0,06 0,06 0,07
de profundidad hormigén Absorcion del sonido por los materiales
0,64 cm (1/4 in) 0 menos de 0,22 0,64 0,70 0,79 0,88 0,72
agregado de granito y 15,2 cm Vidrio:
(6 in) de profundidad Grandes paneles de placas de 0,18 0,06 0,04 0,03 0,02 0,02 Se denomina coeficiente de absorcion del sonido a la parte
Ladrillo no esmaltado 0,03 003 003 004 00 0,07 C:;:ﬂ&if::ﬁ) de ventana 029 0.10 005 004 007 0.09 de la energia acustica absorbida cuando las onda sonoras
. . ’ ’ ' ' ' chocan con una superficie. El coeficiente de absorcion de un
Ladrillo no esmaltado pintado 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02 0,03 Tablero de escayola de 1,27 cm 029 0.10 0.05 004 007 0.09 . p ' . :
Alfombra pesada: (12 in), clavado a travesarios de 5,1 material depende de éste y de la frecuencia del sonido que
Sobre hormigén 0,02 0,06 0.14 037 0.60 0,65 por 10,2 cm (2 por 4 in), con 41 cm choca contra la superficie del material. Un coeficiente de
505’;"131’;1)“;7":’1?;%“&:%“““ 008 0.24 057 0.69 071 0.73 (16 in) de centro a centro 0.00 indica una refelxion perfecta (0 * 100 de absorcion); un
Sobre pelusa o espuma de caucho 0,08 027 039 034 0,48 0,63 Baldosa de marmol o esmaltada 0.01 0,01 0.01 0.01 0.02 002 coeficiente de 1.00 indica una absorcion perfecta (100%100).
de 135?1 g/lf:: (40 ozyd) con Spray mineral sobre materiales: La (ASTM) define la absorcién de sonido como: “Una
apoyo de €X Impermeablc 1 M H
poy pe gf:ra mineral dde11'927 cma('(’ in) g'?g 8';(5) 3'2(5) g;g 83 8:2 medida de las propiedades de absorcion del sonido de un
Bloque de hormigén tosco 036 044 031 029 039 025 ibra minera de 1,9 cm (3/4 in) ) : . : . & -
Fibra mineral de 2,5 cm (1 in) 0,16 045 0,70 0,90 0,90 085 material”.
Bloque de hormigén pintado 0,10 0,05 0,06 0,07 0,09 0,08 Fibra mineral de 1,27 cm (1/2 in) 0.25 0,50 0.80 0,90 0,90 0.85
Cortinas (véase también Figuras sobre listones de metal con
30.15-30-17): cdmara de aire de 2,54 cm (1 in)
Visillo ligero, 338 g/m? (10 oz/yd?), 0.03 0,04 0,11 0,17 0,24 0,35 Masilla, escayola o cal, con acabado 0,013 0.015 0,02 0,03 0,04 0,05
colgado recto, en contacto con liso sobre baldosa o ladrillo
la pared .
Visillo medio, 475 g/m? (14 0.07 031 0.49 0.75 0.70 0,60 Masilla, cscay.ola o cal, con acabado 0,14 0,10 0,06 0,05 0,04 0,03
oz/yd?), drapeado hasta la mitad burdo sobre list6n
de su drea : .
: 14 0,10 0,06 0,04 0,04 0,03
Visillo pesado, 610 g/m? (18 014 035 055 072 070 065 Lo mismo con acabado liso 01
oz/yd?), drapeado hasta la mitad Panel de contrachapado, de 1 cm 0,28 022 0.17 0.09 0.10 0,11
de su drea (3/8 in) de grosor
Tableros y mantas de fibra de vidrio: La superficie del agua, como en una 0008 0008 0013 0015 0020 0025
Lana de vidrio de 2,54 cm (1 in), 0,08 0,25 0,65 0.85 0,80 0.75 piscina
24 kg a 48 kg/m* (1.5 a 3.0 Ib/ft)
Lana de vidrio de 5.1 cm (2 in). 0.17 0,55 0.80 0.90 0.85 0.80
24kga 4: kg:jm"z(lﬁ a30 lb/)ft“) TABLA 31.2. Valores aproximados de clase de transmisién del sonido (STC) para pa- Coeficiente Area § Absorcién A,
Lana de vidriode 2.54 cm (1in) y 0.15 0,55 0.80 0,90 0,85 0,80 . .. . P .
camara de aire de 2.54 cm (1 in) redes con 13 mm de escayola sobre ambos lados Superficie de absorciéon m? ft*  Sabinos métricos Sabines
Paneles de fibra de vidrio de 033 0,79 0,99 0,91 0,76 0.64 Capas de escayola (lado 1/1ado 2 .
S.1 cm (2 in), instalados con P yola ( ) Suelo de hormigén 0,02 90 968 1,8 19
cubierta de ldmina pléstica y Sin cdimarade Con cdmara de Techo de escayola 0,03 90 968 2,7 29
panel frontal de metal perforado absorcion absorcién Paredes, escayola y cristal 0,06 126  1.356 7.6 82
0,9
Estructura (1) (12) (22) (V1) (1/2) (272) Otros > 10
Absorcién total 13,0 140

La tabla presenta los coeficientes de absorcién
de los materiales frecuentemente utilizados en
la cosntrucciéon de edificios. Los valores son

aproximados. Los valores reales dependen de
la construccion especifica, la densidad del
material, el tipo de acabado, el tamafo del
panel, el tipo de montaje y otros factores.

Tirantes de madera de 38 por 89 mm

Tirantes de acero de calibre 24 de 65 mm
Tirantes de acero de calibre 24 de 90 mm
Tirantes de madera de 38 por 89 mm con canales

flexibles de acero sobre un lado

Tirantes de madera de 38 por 89 mm al tresbolillo

Tirantes de acero que soportan carga, de 150 mm,
con canales flexibles de acero sobre un lado

Tirantes de madera dobles de 38 por 89 mm con un

espacio de 25 mm entre ellos

33 41 43 36 44 46
36 4 46 44 48 52
39 45 50 45 49 56
40 4 52 48 52 56

4 47 52 50 53 55
45 51 56 56 58 6l

46 52 57 ST 60 63

&

(a) 1/200 seg. (b) 1/100 seg.

(c) 1/50 seg.

(d) 1/17 seg.

FIGURA 4.3. Progreso de una Unica onda sonora en un local cerrado.




2.4.2.4. Acustica 2.4.2.5. Vegetacion 2.4.2.6. Nivel freatico

Tabla 21. Tabla 22. Tabla 23.
Andlisis de acustica Andlisis de vegetacion Andlisis de nivel freatico

VEGETACION NIVEL FREATICO
. > 80.0 db :J @

. > 70.0db PROFUNDIDAD VOLUMEN VelL L= VOLUMEN
f / CAUDA POROS POR VOL SUPERFICIE
> 65.0 db NIVEL DE POZO TOTAL DE
) L (it'sg) IDAD UNIDAD DE (m3/ha) )
FREATICO (M) (m3) POZO AGUA (m3)
. > 60.0 db
= -
>55.0 db T
/]
L /

Perfil Av. de la Republica

> < ~ = AVEL+ 3200
A 2 5
b o2 " =
g = e e

_ ‘Y D NVEL+ 600

= . 2 NVEL 41000 >
2 o = v
_ > & o Mo +

Parque . //;W * * *

La Carolina Langzﬁna ‘ Perfl Av.Eloy Alfaro

CONCLUSIONES CONCLUSIONES CONCLUSIONES

Los requerimientos en litros de provision de agua
La Av. Eloy Alfaro y la Av la Republica, al ser vias El area de vegetacion mas proxima es el Parque la para el proyecto son similares a los litros que se
de gran flujo llegan a tener 75 db. Debido al con- Carolina. Dentro del lote de estudio la vegetacion recolectarian en aguas subterraneas por el nivel
texto comercial se debera implementar estrategias es nula, es la razén por la que la propuesta prioriza freatico. Se debe encontrar un sistema que permita
para el ruido en el equipamiento hasta llegar al la implementacion de elementos naturales. aprovechar el agua extraida del subsuelo. Aprove-
recomendable por la OMS que es 55 db. ' chamiento de la leve pendiente del terreno para

dirigir escorrentia. (cantidad lluvia/cantidad tiempo).
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2.4.2.7. Agua lluvia y escorrentia 2.4.2.8. Materialidad 2.4.2.9. Espacio publico
Tabla 24. Tabla 25. Tabla 26.
Analisis de agua lluvia y escorrentia Analisis de materialidad Analisis de espacio publico
AGUA LLUVIAY ESCORRENTIA MATERIALIDAD ESPACIO PUBLICO

COLOR REFLECTANCIA EMITANCIA

CALCULO DE UNIDADES DE ESTACIONAMIENTOS DE BICICLETAS

1.8

o\

UNIDADES
TOTALES

BLANCO . . 0.05 (0) 0% VIVIENDA OTROSUSOS ~ AREA TOTAL m2

NEGRO . . 0.90 (1) 100%

T T [ CORTA ESTANCIA 1/200 M2
| 8229  ——
L LARGA ESTANCIA 110 1/400 M2 21
|
|

C lluvias largas

Tipo ares

Residencial »150 viviendas-ha
Residencial de 100 a 150 wsha
Residencial de S50 a 100 wrha
Residencial de 25 a 50 wrha
Residencial de 10 a 25 wrha
Residencial de § a 10 w-ha
Residencial de 0 a 5 w/ha
Conesrcial céntrica

Conercial periférica
Industrial

Deportiva

Parques v jardines

Favimsntos hormigon., aglomerado.
Favimsttos adoguinados
Favimentos de ladrillo
Pavimentoz enpedrados
Pavimentos de grava

Cubierta

Cultivos (=egin pendiente)
Bosques {=egin pendiente)

(=N ]
o
(=]

i)

.15
.10 a

o
COOHHHHHHOOHEHHEODO R R
o
=

=

CONCLUSIONES Se analiza la materialidad segun la reflectancia y El contexto inmediato de circulacion del equipamien-
Existe una pendiente natural en el terreno para emitancia, dato que varia desde blanco a negro. to es mayoritariamente de caracter peatonal y de
Siendo blanco 0.05 y negro 0.80. movilidad alternativa, por ello, se busca implementar

escorrentia y en la cubierta un juego de inclinacio-

. - : , unidades de estacionamientos de bicicletas para
nes que ayudaran a dirigir aguas lluvias. Se podria

aprovechar a través de pendientes en cubierta y del Esta informacion se traslapa con la incidencia de apoyar el uso de un transporte alternativo. Segin
terreno natural para mantenimiento del espacio radiacion para elegir correctamente la materiali- normativa, se necesita 1 estacionamiento por cada
exterior. Por otro lado, beneficia en el buen funcio- dad del proyecto. 200 m2 para una estancia corta y 1 por cada 400 m2

, para una estancia larga. Y resulta un total de 62
namiento de desague.

unidades.



2.5. Investigacion del espacio del habitante

Tabla 27.
Piramide poblacional

MUJERES HOMBRES

Mo4 M514 M 1529 W 3044 14564 | 65+ W04 WS4 W1529 3044 154564 | 65+

PIRAMIDE POBLACIONAL C5

|
|
|
|
80 Y MAS [— |
[— !
- [
70-74 — !
—— 1
60-64 —— !
— |

—_—
50-54 ——— w
|
40-44 — T — !
—_— !
—_— |
30-34 !
|

—_—
20-24 ——— R —
—— |

—_—
10-14 et |
_— |
0-4 :
|
-15,0% -10,0% -5,0% 0,0% 5,0% 10,0% 15,0% !

DENSIDAD POBLACIONAL 2010

[__Fio | stape | _GID__[AREA(M2) [PERIMETRO|TMP_DEN POTMP DEN 1| __alAvE | HOM 10 | MUl 10 | POB 10 |HECTAREAS| POB_HA |

1163 3822 10456429 154814 3822 3822 170150143010 127 162 289 1045 27,638

1164 3823 185325,15 1986,79 3823 3823 170150144012 64 60 124 18,533 6,691

DENSIDAD 1195 3853 186499,98 22405 3853 3853 170150144007 116 102 218 18,650 11,689

200(m) x 150(m) =30000(m2) x 10(p) POBLACIONAL 19 3854 2668639 8669 3854 3854 170150144006 173 219 392 2669 146,891
tamafio de lote tamario # de pisos TOTAL 50307581  6642,33 480 543 1023 50,308 48,227

total de lote residenciales
v HAB %
S~ POBLACION  AMBOS
1320(003) = 2500(u) x 50% POREDAD  SEXOS  HOMBRES MUJERES HOMBRES MUJERES
m.

porcentaje de
tipologia casa patio

1193 528 -100,0% 100,0%
NP | totAL [ 1193 | 528 | 665 | -100,0% | 100,0% |

vivienda minima

1250(u) x 3.9(pb) = 4875 (hab) 04 110 49 61 -9,2% 8,5%

poblacion familiar nuevos residentes 5-9 115 51 64 -9,6% 9,0%

" 1014 117 52 65 -9,8% 9,5%

15-19 116 Sill 65 -9,7% 8,6%

NIVEL INAQUITO NIVEL LA PRADERA 20-24 117 52 65 -9,8% 9,0%

o o 0 o o o 25-29 113 50 63 -9,5% 9,5%
Area: 30445.43 ha Area: 558048 m?2 : :

T Sostantes: 36959 oo T osianses: To2s s 3034 % 2 53 80% 9%

o o o o o o - - 0, 0,

N"I' Densidad lnun\ Densidad b i EE b e =

Poblacional: 5,64 hab/km2 Poblacional: 2,03 hab/km2 40-44 72 32 40 -6,0% 6,1%

45-49 5V 25 32 -4,8% 5,8%

) ) 50-54 50 22 28 -4,2% 4,8%

NIVEL CLUSTER ACTUAL NIVEL LA CLUSTER PROPUESTA 5559 47 21 26 3,9% 3.8%

e Areq: 400000 M2 'M"ﬂ' Area: 400000 M2 60-64 36 16 20 -3,0% 3,1%

’I"M' Habitantes: 1193 hab Habifantes: 6068 hab 65-69 25 11 14 -2,1% 2,1%

'I"N‘ Densidad TP e s rooions 70-74 18 8 10 -1,5% 1,6%

Poblacional: 2,72 hab/km?2 s e 75-79 12 5 7 -1,0% 0,7%

80Y MAS 18 8 10 -1,5% 1,5% Figura 27. Analisis usuarios.



2.6. Requerimientos técnicos del programa

Tabla 28.

Requerimientos técnicos del programa

ORGANIZACION ESPACI, M2 M3 TEMPERATURA VENTILACIION VENTILACIION CONTROL ACUSTICO
— Renouacion d e porhora s cegeavtort Mecinica Natural Loz wecnica Natual Decibeles
‘ 2819 " e E— — X X —
ZONA DE BIENVENIDA 60 12 720 - - — ] x S ] x ——— ]
GALERIA DE COLECCION PERMANENTE 100 6 600 [ X — X X — ]
GALERIA DE EXPOSICIONES TEMPORALES 100 6 600 [ X ] X IEnE- ]
- — - 750 Ch
RECEPCION GALERIAS 40 45 180
X I X X ]
RECEPCION VIP 20 45 EY 0 *
'Y I X [ R
VESTIBULO GENERAL 60 45 270 o ©
ALMACENAMIENTO GALERIAS 15 3 45 x —— ] x —
ZONA DE EXPOSICION GALERIA TEMPORAL PEQUERA / DARK ROOM 30 1367 45 135 — ] X — x — ]
AUDITORIO MULTIPROPOSITO / CENTRO DE CONFERENCIA 700 12 8400 -1 x x —— x x —
ESCENARIO PRINCIPAL / FOSO DE ORQUESTA 200 9 1800 —— ] X x — ] X x L
ALMACENAMIENTO BACKSTAGE 12 3 36 L S x [, E— x [ i
ZONA DE CARGA AUDITORIO 12 3 36 -i g— X - X -
o
BALCON 9 0
Temperatura e uminacion P
ambiente 5 exterior X 50
SALA DE PROYECCION 9 3 27
INSCRIPCION + MANEJO DE ARTE 9 3 27 _‘5, -1 X —m: ] X —oi ]
ZONA MULTIMEDIA 20 45 90 ] X —— X X —— ]
ZONA EMPRESARIAL 20 45 90 [ X ———— ] X —
CO WORKING 40 45 180 [ X — ] x X L B
ZONA DE INNOVACION 249 ! 0 N
ZONA DE ACTIVIDAD INFANTIL 40 45 1800 -: ] X — X —mi ]
TALLER MULTI USO 40 45 180 ] X [ x —
3 o
TALLER TEATRO Y DANZA 60 6 360 _— ] X — X —
TALLER DE INVESTIGACION 20 45 90 L X X L PR X X —
RECEPCION + PRESTAMO DE LIBROS 20 3 60
— 1 x [ S X -
ZONA DE LECTURA 350 105 3675 N o o
< ALMACENAMIENTO DE LA BIBLIOTECA 15 3 45 L il X L P x ——
4 ZONA DE AUTOAPRENDIZAJE 520 R
L ESTANTES DE LIBROS 100 6 600 - J x — x —
9: SALON DE AJEDREZ 15 45 675 — Bl X — ] x — ]
g SALA DE JUEGOS DE MESA 20 45 90 -] ] x x —— X X —
750
<< CAFE DE GALERIAS 100 9 900 o _
- [ R—— 1:n| il X I X X —w, ]
_ GALERIA DE BIENVENIDA 100 12 1200 0
< - " "] ] X —7‘n il X ——
¥ LOBBY CENTRO DE CONFERENCIAS 40 6 240 s & 0
| [ il L ] D
E SALA DE INVITADOS AUDITORIO 20 45 %0 s @ x " ] x )
5‘ COCINAS 20 45 90 - -3 J x — X —
(@) ZONA DE CARGA PARA CAFETERIAS 12 3 36 -] 1 X x —— X X — ]
@) LIBRERIA DE MUSEO / TIENDA DE REGALOS 12 45 54 -] ] ——— ] x —— ]
s ZONA DE OPORTUNIDADES 404 s o x 750 0
AF - = - —
E MEZZANINE CAFE 60 45 270 ) ] M — X —
SALA DE YOGA Y MEDITACION 20 9 180 - - = _ —T
] - ] X X —— ] X X % -
o SALA DE ESTAR 20 6 120
| | il X I ]
CIRCULACION VERTICAL ESCALERA 0 7 » 750 J x [
ASCENSOR DE PASAJEROS 0 m-—--3 J x — ] x ——
PATIO INTERNO 0 [ JS—— ] x — x x ——— ]
TERRAZA MIRADOR 0 [ i 1 X — M x —
RECEPCION 9 3 27 e J x = x x =1
CUARTO MEDICO 12 45 54 — -3 J X — x X — ]
ORIENTACION VOCACIONAL 12 45 54 e ] X x — x x —
ORIENTACION PSICOLOGICA 12 45 54 -——--3 J X - x x -——-
OFICINA ADMINISTRACION 12 45 54 - -=1 x | R X x | ]
OFICINA SECRETARIA 12 45 54 [ JS—— — X LN ) X X L
SALA DE REUNIONES 30 45 135 m- -2 p—] X — x X —
RECEPCION SALA DE REUNIONES 12 45 54 [ JS—— ] X —— ] X ]
BATERIAS SANITARIAS GENERALES 30 3 %0 Lt =3 =1 x — ] x ——— ]
BANO DISCAPACITADOS 9 3 27 - ] -3 X ] X ——
ZONA DE CONTROL Y SERVICIO HABITACION DEL CONSERJE 9 279 3 21 [ JS—— ==1 X X — x X ——
DUCHA PARA HOMBRES, VESTUARIO 12 3 36 L | X — ] X —— ]
DUCHA PARA MUJERES, VESTUARIO 12 3 36 [ i -1 X — x —
CUARTO DE VENTILACION 9 3 21 [ -1 X — X S ]
CUARTO TRATAMIENTO DE AIRE 9 3 27 -5 -=-=3 I X — ] X —
CUARTO DE CONTROL GENERAL 9 3 27 m----2 - -1 X —— ] X X — ]
CUARTO DE CONTROL ACUSTICO 9 3 27 - _ % P X | . Ep——] X | R
o
SALA DE REDES 9 3 27 [ 3 I X | S| X -w:::]
ESPACIO DE CARGA CAFETERIA 12 3 36 —— ‘,5 | % X _m 3] X X — ]
BODEGAS 30 3 % — —— x [ x )
ESTACION DE BICICLETAS 9 5 45 -5 I 3 -: P X [ Ep—— X -]




3. Capitulo lll: Fase conceptualizacion

3.1. Introduccién

En el siguiente capitulo se explican los parametros de disefio
que se analizan para lograr un concepto arquitectonico.
El analisis del sitio, del usuario y los conceptos teoricos,
fundamentan criterios para la resolucién de las estrategias del

proyecto.

3.2. Concepto

Se propone una lectura alternativa de la relacion entre arqui-
tectura y paisaje, la dinamica experiencia del cuerpo humano
donde el habitante alcanza la estatura completa del edificio
cuando lo observa desde el nivel del ojo humano, desde el
nivel del suelo (véase figura 28).

Con una misién social para la ciudad, se enfoca en la cultura,
integra espacios flexibles, es socialmente interactiva y adap-
table a la dinamica de usos y actividades, y considera para-
metros medioambientales como iluminacion natural, radiaciéon
confort térmico y zonas verdes que sumen a la calidad espa-
cial del disefio.

Se busca un proyecto de oportunidades; que defienda lo im-
portante que es la libertad individual, que restaure la esponta-
neidad y la vitalidad de la vida urbana, en el que se reformula
el sentido del "ser en si mismo" con el "ser en el mundo" de
modo que, seamos conscientes de que no es posible aislar
lo individual del mundo que nos rodea, del entorno inmediato
que se traduce como espacio natural y que con un simple re-
conocimiento de las cualidades del paisaje, conduce al existir
humano (véase figura 29).

Figura 28. Elementos para concepto
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Se busca un proyecto en el que depende de cada usuario sa-
ber cdmo utiliza su espacio, que el encuentro sea esponta-
neo; que la interacciéon entre familiares, amistades, conocidos
y desconocidos se lleve a cabo con naturalidad, o simplemente

exista un leve impulso al encuentro consigo mismo.

El singular mobiliario mostrara lo que esta sucediendo dentro,
y su flexibilidad permitira decidir como valorar el tiempo. La
delicada textura del suelo convertira la temporalidad en un per-
manente recuerdo, la transparencia del vidrio dara paso a la
sensacion de claridad del exterior y la ligereza en su estructura
sostendra elementos traslucidos que mantendran la piel fresca
y protegida.

¢ Qué hora es? Cualquier hora del dia o de la noche, invierno o
verano, realmente no importa. Las paredes se encargaran de
la temperatura que agrada a la mente, el cuerpo decidira so-
bre el espacio, la musica fluye al igual que los pensamientos,
el conocimiento se comparte sutiimente en el ambiente, y la
bondad de la gente va dando sentido a la palabra habitar, de
modo que, las sonrisas surgiran con espontaneidad y crearan

un dia inspirador.

Con esta motivacion, se realiza un estudio de las cualidades
del espacio, por lo tanto, se analizan actividades que el entor-
no natural ofrece y que al reactivarlas, facilitan la revitalizacion
de la vida urbana. Esto se realiza a través de una matriz que
considera parametros como el tiempo en las veinticuatro horas
del dia versus actividades cotidianas establecidos en verbos
infinitivos. (véase figura 30).

El resultado del estudio de las cualidades del espacio, de-
manda tres ambientes, una zona interna o cubierta, una zona
externa y una zona de oportunidades, la cual conecta ambos

ambientes y ofrece una dinamica e interaccion social.

ZONA DE OPORTUNIDADES

Figura 30. Cualidades del espacio.

RELACIONAR
BEBER
SOC\AL\ZAR
COMER
HABLAR
CHARLAR
COMPARTIR
APOYAR

APRENDER
PRACTICAR
PENSAR
ANALIZAR
INNOVAR

ZONA INTERNA

PREPARAR

ZONA EXTERNA

EJERC\TAR
EXPONER
ANALIZAR
CONTRIBUIR
L\BERAR
DESCENTRALIZAR
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2. Continuidad de
Contivuidad de

Actividades pava tividad + ti

+
vestauvay vitalidad e ol et
vitalidad urbana. e

1. Actividades
para restaurar

Continuidad de tiempo
y actividad. Disefio de

Necesidad de restaurar
la espontaneidad y

un espacio al servicio

de la comunidad, un

la vitalidad de la vida
espacio polivalente,

urbana. Creando espacios e il =%
de oportunidades . 1 i) $ o : " | ]1 : funcional y dindmico que

y una continuidad de el x“] B « s m;fm ™ w\ H i h H permite la realizacion de
fiempo y actividad. m e . ‘ L - diversas actividades.

T T I ]
[

|

|

| PENSAR mane

| ANALIZAR

; INNOVAR SOCIALIZAR

| PREPARAR EXPONER
S JERCITAR

APOYAR

. DESCENTRALI
\/7 COMPARTIR ANALIZAR
i COMER
CONTRIBUIR

HABLAR
LIBERAR

RS

\

] e T A | e s R

Figura 32. Proceso de disefio.



3. Fluidez y
flexibilidad

espacial

Se yuxtaponen
actividades. "Tenemos
que generar humanos

capaces de asumir el
riesgo desde la libertad"

Manuel Castells.

Figura 33. Proceso de disefio.

Fluide3 espacial
Flexibilidad

3. Coalicion

espacial

Sugerir un centro

de experiencias y
oportunidades. en el
interior se porpone

un amplio abanico de
posibilidades espaciales
que configuran una
topografia densa en
donde fluyen diversos

sub espacios.

*
Coalicion

espacial
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3.3. Estrategias medio ambientales

Tabla 29.

Matriz de estrategias medio ambientales

Asoleamiento -
e iluminacion adiacion

I
ESQUEMA

a vadiacion solav
viento ‘
lluvia  * «

emision de calov

intercambio
de aive
exteviov /

escape del flujo de aive

/ e

cambio de
aive inteyvo
intevcambio
Suministvo de  de aive
aive ntevior

I
I
I
I
|
I
]
I
I
|
I
I
|
l
I
I
I
I
I
[}
|
I
I
I
]
I
l
[ danancia
| T ——y calov

| movimiento de aive intevvo ewmision de calor

1
El EFTE es un material 100% reciclable y la materia prima no es un derivado petroquimico. Puede actuar bien como :
aislante térmico o bien como sistema de proteccion solar mediante tratamientos especificos :
Ofrece control en la cantidad de sombra solar y manipulacion de la transparencia visual del cerramiento del edificio. :
Esto ha permitido conseguir disefiar ambientes de bajo consumo de energia de forma natural. Ni los rayos UV, ni los :
agentes de polucion atmosférica afectan al material. Es quimicamente inerte y tiene una vida excepcionalmente I
larga. Las superficies extrusionadas de las membranas son absolutamente lisas y evitan activamente la suciedad o :
que se peguen las algas debido a su estructura molecular :

[}

|

|

Vientos

Hacer que el viento fluya con la superficie

curva. La configuracién de la forma del techo
puede mejorar un mejor flujo de viento para
reducir la temperatura al reducir las cargas de
enfriamiento requeridas.

El disefio de la cubierta, los materiales y la
velocidad del aire son los factores para una
exitosa estrategia de disefio pasivo para
reducir la demanda energética.

Aclustica

Utilizar arboles y plantas para crear barreras
contra el ruido no es solo beneficios contra
este tipo de contaminacién. Los jardines
verticales y las hileras de arboles neutralizan
parte de las emisiones de gases que se emiten
a la atmdsfera. Con lo que ademas de menos
contaminacién acustica también se logra un
aire mas limpio.

Vegetacion

Las fuentes mies estan creadas, con la finalidad de

encontrarse en areas recreativas, permitiendo que
todos los ciudadanos, deportistas o no, que asisten
para pasear y disfrutar de la vegetacion y el aire
libre, puedan hacerlo de manera méas agradable.

Estos proyectos, no solo implican una mejora
paisajistica, por la inclusion del agua como
elemento de ese espacio, sino que produce una

mejora social y ambiental.

Agua
lluvia y
escorrentia

I ESQUEMA

Cascada

| I
! l
I I
| Uno de los recursos utilizados es la colacion de |
: cascada como un motivo central del parque o :
| plaza, con propésito conmemorativo y ornamen- !
: tal. :
i El agua lluvia se conecta al drenaje de las aguas :
! subterraneas, y aumenta la cantidad de agua !
: necesaria para el proyecto, utilizada en el espacio :
: publico para espejos de agua y cascada. Un :
: concepto urbanistico que contribuye, por tanto, :
| con la naturaleza y al mismo tiempo con la 1
: comunidad. :
I I
I I
| I

Confort
Térmico

Tendencia a la ascension de los gases y
el aire por el cafén de la chimenea o
cualquier otro conducto al ser sometidos
al calor debido a su baja densidad en
comparacion con la del gas y el aire que
los rodea.

Materialidad

Elementos tvaslucido

| |
| I
| |
] |
1 1
: Sub-estructura para colocacién de vidrio con :
| laminado de polivinil y paneles traslucidos con |
: camara de aire o lana de vidrio segln el caso :
: respectivamente.  Utilizaciéon de cubiertas :
: verdes para reducciéon de incidencia de :
: radiacion y mejorar el confort térmico exterior. :
| |
| |
I |
| |
I [}
I |
| [}
| |
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3.4. Programacion

Tabla 30.

Programa del proyecto

il
<
Q
<
o
0
w
z
Q
Q
<
L
z
<
[}
[
[}

720

60

ZONA DE BIENVENIDA

600

100

GALERIA DE COLECCION PERMANENTE

GALERIA DE EXPOSICIONES TEMPORALES

600

100

180

45

40

RECEPCION GALERIAS

RECEPCION VIP

90

45

20
60

270

45

VESTIBULO GENERAL

La mente esta llena

a5

15

ALMACENAMIENTO GALERIAS

de ideas.

135

1367

GALERIA TEMPORAL PEQUERNA / DARK ROOM

ZONA DE
EXPOSICION

Busqueda de un
espacio donde la

veflexion y el debate

700 8400

AUDITORIO MULTIPROPOSITO / CENTRO DE CONFERENCIA

1800

200

ESCENARIO PRINCIPAL / FOSO DE ORQUESTA

sean pyotagonistas.

12 36

ALMACENAMIENTO BACKSTAGE

12 36

ZONA DE CARGA AUDITORIO

BALCON

27

SALA DE PROYECCION
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cultura humana.

27

CUARTO TRATAMIENTO DE AIRE

27

CUARTO DE CONTROL GENERAL

CUARTO DE CONTROL ACUSTICO

27

27

SALA DE REDES

ESPACIO DE CARGA CAFETERIA

36

90

BODEGAS

Figura 34. Objetivo del programa.
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4. Capitulo IV: Fase propositiva

4.2. Estructura de plan masa en planta

CONTINUIDAD DE ACTIVIDADES

249 m2 202 m2

1367 m2

279 m2
202 m2

520 m2

ESPACIOS EN M2

Figura 35. Plan masa en planta.

CONTINUIDAD DE ACTIVIDADES + TIEMPO

DINAMICA DE ESPACIOS EN M2 + PROPORCION DE
VEGETACION

CONTINUIDAD DE ACTIVIDADES + TIEMPO + POBLACION

COALICION ESPACIAL
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4.2.1. Resultado en planta

En la figura 36 se observa el plan masa representado en plan-
ta, se basa en una metodologia que organiza el programa a
manera de burbujas, esta organizacion respeta el diagndstico
de los parametros explicados en los capitulos anteriores. El
objetivo principal del diagrama de burbujas es ayudar a tradu-
cir el programa en una estrategia, que, se convierte en el plan
masa (véase figura 37).

Este método consta de seis pasos:

a. Continuidad de actividades

b. Continuidad de actividades + tiempo

c. Continuidad de actividades + tiempo + poblacion

d. Espacios en m2

e. Dinamica de espacios en m2/m3 + proporcion de vegetacion
f. Coalicién espacial (unién de actividades para lograr un fin

comun).

Aqui se expresa las relaciones de los espacios con dos térmi-
nos relacionados, adyacencia y proximidad entre las activida-
des, tiempo, poblacion, vegetacion y m2/m3.

La adyacencia define las necesidades comunes, las relaciones
espaciales de trabajo y su importancia relativa, como cerca,
medio o lejos. La adyacencia identifica los requisitos de proxi-
midad. Y, la proximidad es la cercania de un espacio a otro.

Estos diagramas de burbujas permiten organizar las relaciones
de proximidad y adyacencia entre espacios. Asi, se presentan
zonas de innovacion, autoaprendizaje, exposicion y la zona de

oportunidades que es donde la "coalicion espacial" se refleja.

Figura 36. Resultado en planta.

ESPACIO
PUBLICO

VEGETACION COMO
CONSTANTE

ZONA 20
OPORTUNIDADES ~
S

suanvmaoos |/ \UBREBIAE

CCCCCCCCC \  ZONADE
""""""""" EXPOSICION

EXTERIOR

VEGETACION COMO
CONSTANTE

ZONA DE @
AUTOAPRENDIZAJE

ESPACIO N\ A
PUBLICO | N 7

EXTERIOR
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4.3. Estructura de plan masa en seccién

EJES DE CORTE = INGRESO DE LUZ NAT'URAL
A AT T EY

/1 R AT
/'/ \ //
|
/ \
\ 7 \
Y| T N\
\\ - o
CONTINUIDAD DE ACTIVIDADES + TIEMPO CONTINUIDAD DE ACTIVIDADES + TIEMPO + POBLACION

EJES DE CORTE = FLUJO DE VENTILACION NATURAL

DINAMICA DE ESPACIOS EN M3 + PROPORCION DE VEGETACION COALICION ESPACIAL

Figura 37. Plan masa en seccion.



4.2.1. Resultado en seccion.

Cada burbuja puede representar un uso, una habitacion, o va-
rias funciones. Es un diagrama en el que se visualiza cémo los
espacios son organizados y qué espacios son adyacentes el
uno al otro, (véase fiura 38).

TERRAZA
ACCESIBLE -.___

TAUER TEATRO
VoanzA

En este punto del proceso de disefio, el tamafio exacto, no
es el tema esencial, es suficiente la referencia en m2 o m3 en
caso de ser seccion. Lo que se considera principalmente en
las figuras 37 y 38 es el edificio en general y la proporcion de
los espacios dentro del proyecto.

Chumooe ik
ggggggggg OPORTUNIDADES

cccccccccc

iy,

uuuuu

wE
ATE
be

Asi, el proyecto se disefia a manera de una burbuja cultural
comprendida como una esfera de experiencia o actividades
donde la comunidad encuentre un abanico de posibilidades
espaciales que ofrecen oportunidades de relacionarse, apren-
der, reflexionar, decidir o reforzar conocimientos y habitos.

ESPACIO
PUBLICO

7 20MDE.
UTOAJ;RENPIZAJE

Figura 38. Resultado en seccion.

TEATRO
EXTERIOR
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4.3. Aplicacion de estrategias medioambientales

4.3.1. Asoleamiento e iluminacion

Tabla 31.

Estrategia de asoleamiento elluminacion

DATOS / INVESTIGACION

100% 100% 100% 99%
7% A - -
100%
50%
23% £
%ILUMINACION
0% 0% 0% 9
oo A W & & o
0
8HOO0 10H00 12H00 14H00 16H00

El analisis superior muestra la mayor incidencia de luz
solar que es en el solsticio de verano, el 21 de junio de
10h00 a 14h00.

ESTRATEGIA
. GANANCIA CIRCULACION VERTICAL ILUMINACION SOLAR
SOMBRA

el
R AN

oop

INNOVACION
.

Rzona
p Of OAQUNIDADES
S \ VEGETACION COMG
o . CONSTANTE
Vo .

EXTERIOR

ZONA DE AUTOMRENDIZAJE
\

ESPACIO
PUBLICO

PLANTA

CONCLUSIONES

o7

ESRATEGIA

SECCION A

SECCION B

En vista de que el terreno recibe alrededor del 95% de iluminacién solar, se realizan perforaciones dimesionadas de

manera que el interior reciba una cierta cantidad de luz natural, que coincide, estratégicamente con la circulacion verti-

cal. Otra estrategia es el retranqueo de la planta baja, y la aplicacién de una fachada con una inclinacién para captar la

mitad de incidencia e iluminacion solar.



Tabla 32.

Comprobacién de estrategia de asoleamiento elluminacion

8HO00 16HO0

EQUINOCCIO
21 MARZO

SOLSTICIO
21 JUNIO

SOLSTICIO
21 DIC

CONCLUSION El proyecto permite lograr un equilibrio entre el porcentaje de luz y sombra que se recibe, asi, las actividades
en el espacio publico estarian disenadas de acuerdo a los requerimientos de la poblacién.
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4.3.2. Radiacion

Tabla 33.

Estrategia de Radiacion.

DATOS/NECESIDAD

A t2pm
o P
,\74

418 KWh/ sq m

782.7 KWh/ sqm

BTU/sq ft

1
166.3 332.5

Range: Month - Jun Method: Peak

Quito, Ecuador

La radiacion disminuye en la figura B gracias

a su leve gesto de inclinacion en la pared
derecha.
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Se necesita reducir incidencia de radiacién en las cubiertas con mayor kwh/m2 para mejorar el confort térmico en

espacio publico. La incorporacién de tecnologias en cubiertas accesibles, con techo reflectivo y verde mejoran la

habitabilidad de los espacios exteriores. Los escenarios con techo reflectivo disminuyen la temperatura de aire

urbana hasta 1,6kwh y los escenarios con techo verde hasta 2,1kwh.



Tabla 34.
Comprobacién de estrategia de radiacion

ANALISIS DE RADIACION RADIACION EN CUBIERTA RADIACION EN FACHADAS

\*

“ y

-

284.9 BTU/sq ft

-

1587 BTU/sa ft

/

\ 255 BTU/sq ft
4

‘

[

srusoe T
0 166.3 332.5 \

Range: Month - Jun Method: Peak

_74‘54 BTU/sq ft
Quito, Ecuador '

104.3 BTU/sq ft

Los valores de radiacién solar disminuyen en formas no euclidianas y varian segun la diferen-

CONCLUSION ciacion de altura. Esto permite conocer los sitios para evitar el acopio y la socializacién; y por

otro lado, permite obtener zonas de confort térmico.
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4.3.3. Vientos

Tabla 35.

Estrategia de Vientos

DATOS/NECESIDAD ESRATEGIA

N . ESTRATEGIA FLUJO DEL
CIRCULACION VERTICAL
NNO NNE MICROCLIMA VIENTO

NO 35 NE

Ventilacion

ONO ‘ ENE ABRIL
FEBRERO

cruzada

ENERO
NOVIEMBRE

MAYO
. - DICIEMBRE
0sO ESE OCTUBRE
JUNIO SECCION A
0s SE AGOSTO
JuLlo
0ss SSE SEPTIEMBRE

Ventilacion
Velocity (m/s)

PROMEDIO VELOCIDAD DEL VIENTO 10544
3.60 m/sg 9.131
Vprom 7.456

cruzada

5.272
0

<

L

\

T |

\ / MICROCLIMA
\7/

PLANTA SECCION B

Analisis vientos en Flow Design

CONCLUSIONES

Viento predominante Sur Oeste. Variacion promedio

de 3.6 m/sg. En la escala de Beaufort se puede deno- Como disefio arquitectonico bioclimatico, se realizan aberturas que redirigen el flujo del viento y disminuyen la veloci-

. . . . dad causada por el tunel de viento que genera el contexto, esto se denomina ventilacién cruzada. Es asi, que se
minar al viento de la zona como ventolina o flojito,

. crean microclimas en el espacio publico y sus condiciones de confort, se adaptan a las actividades del proyecto.
provocando un efecto en el mar de rizos como esca-
mas pero sin espuma y efecto en la tierra: se mueven
las hojas de los arboles y empiezan a moverse los

molinos.



Tabla 36.

Comprobacion de estrategia de vientos

PERSPECTIVA A PERSPECTIVA B IMPLANTACION A IMPLANTACION B

CASO 1
VIENTO
PREDOMINANTE
SUR - OESTE

CASO 2
VIENTO
PREDOMINANTE

OESTE

El proyecto permite el flujo natural del viento, y debido a la composicién formal de la cubierta se
CONCLUSION generan zonas en las que la velocidad del viento disminuye y crea microclimas que beneficiarian el
espacio publico.




4.3.4. Acustica

Tabla 37.
Estrategia de Acustica

DATOS/NECESIDAD

Parque =
La Carolina

La Av. Eloy Alfaro y la Av la Republica, al ser vias
de gran flujo llegan a tener 75 db. Debido al con-
texto comercial se debera implementar estrategias
para el ruido en el equipamiento hasta llegar al
recomendable por la OMS que es 55 db.
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ESRATEGIA

o"e, DISERO MATERIAL ACUSTICO
> % AcusTIco LAMINADO POLIVINIL CIRCULACION VERTICAL
%4s® AUDITORIO

ZONADE i+
EXPOSICION .- *

ZONADE
EXPOSICION

PLANTA SECCION A-A

CONCLUSIONES

Mediante modificaciones formales en el disefio del auditorio multipropdsito, se debe lograr una excelente transmision
acustica mediante a una curvatura adecuada del techo.

Por otro lado, con una correcta seleccion de materialidad, se pueden lograr superficies de reflexion difusa, o utilizar
velas suspendidas para dirigir las ondas acusticas.

Finalmente, en los espacios que se encuentran directamente a las calles principales, que son las de mayor ruido acusti-
co, se podria utilizar material de fachada que funcione también como aislante acustico; por ejemplo, vidrio de laminado
de polivinil, muros con lana de vidrio en su interior o simplemente camaras de aire.



Tabla 38.

Comprobacion de estrategia de Acustica

ESQUEMAS
APLICACION DE
ESTRATEGIAS

CONCLUSION

APLICACION ESTRATEGIA EN PLANTA

ccswersn |11 >@

PANOPTICA CLASIC:

90°

Se analiz6 en planta el angulo maximo de reflexién que es 90° y el angulo minimo 50°.
Se logra una reflexién difusa mediante cambios de material y variaciones en la superfi-
cie a través de paneles de madera microperforados colocados de manera que su incli-
nacion favorezca la acustica de la sala. Finalmente, se comprueba el funcionamiento
correcto de la isdptica dibujando lineas referenciales perimetrales desde el foco del

escenario.
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APLICACION ESTRATEGIA EN SECCION

Tiempo de reverberancia:

_ 0.163xV 0.163 x 4466m3 _ 727.95
t= - - -[2.09

OsxS 0.95x366 ~ 3477

Proporcion adecuada:

altura de la boca del escenario _ 1 8 1

anchura de la boca del escenario 16 13 |16

Para un auditorio de uso general para la musica y el habla, el
tiempo de reverberancia 6ptimo esta dentro del rango de 1.5 a
2.5 segundos, en este caso, el calculo de reverberancia arrojo
un resultado correcto de 2.09 sg para el disefio del presente
auditorio. Ademas, se comprueba mediante el uso de bisectri-
ces y angulos, el abastecimiento de la reflexidbn del sonido

gracias a la forma del interior del auditorio.



Tabla 39.
Sintesis del proceso de disefio aplicado, en busqueda de fluidez y continuidad espacial

INTERACCION CONCEPTUALIZACION NUCLEOS
\éﬁ'ggéﬁ [L),E Qg&/ | CONTINUIDAD DE SER EXISTIR Y (Z)gg’QEENID — CIRCULACION CONTENEDOR
FLUJOS NATURALEZA VERTICAL ESPACIAL

SECCION
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