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RESUMEN

Carlos lturralde es un bajista ecuatoriano que a lo largo de su carrera como
musico ha aportado varias técnicas interpretativas y compositivas con el bajo
eléctrico, especialmente aplicadas a musica tradicional ecuatoriana. El desarrollo
de dichas técnicas se ha visto plasmado en los diferentes albumes que ha
producido en los afios con su banda “Pies en la Tierra”. El propésito de este
proyecto es analizar las técnicas empleadas por Carlos lturralde y aplicarlas en
dos arreglos para el Albazo “Amarguras” y el Sanjuanito “Peshte Longuita”.
Los arreglos dan como resultado una fusidon de jazz con musica ecuatoriana,

similar a lo que hace “Pies en la Tierra”.

Para esto, se estudia el contexto musical en el que se desarrolla Carlos lturralde,
a través de su biografia y trayectoria musical. Con esta informaciéon se
encuentran los elementos claves de su técnica interpretativa. Posteriormente se
analizan dos obras “Disecciéon” y "Bala de Goma” de “Pies en la Tierra” para
comprender el proceso de composicion e interpretacidon del bajista, asi como los

recursos interpretativos que existen en estas obras.

Lo valioso de este analisis es que tras encontrar los recursos interpretativos
utilizados por lturralde se pueden aplicar estos elementos en los arreglos para el
Albazo “Amarguras” y el Sanjuanito “Peshte Longuita”, con el fin de hallar
una sonoridad similar entre los temas de “Pies en la Tierra” y los arreglos
escogidos. Este proyecto se deriva de la linea de investigacion en Performance,
por lo tanto esta propuesta se pondra en escena en un recital final interpretado

por un cuarteto de jazz.

Finalmente, este trabajo es un aporte al conocimiento de bajistas emergentes
ecuatorianos que busquen informacién sobre interpretacion de musica

ecuatoriana en bajo eléctrico.



ABSTRACT

Carlos lturralde is an Ecuadorian bassist, who has contributed with several
interpretative and compositional techniques for the electric bass throughout his
career as a musician, specially applied to the traditional Ecuadorian music. The
development of the techniques of lturralde has been embodied in different albums
created through time with his band “Pies en la Tierra”. The purpose of this project
is to analyze these techniques used by the bassist and to apply them in two
arrangements for the Albazo “Amarguras” and the Sanjuanito “Peshte
Longuita”. These arrangements will result as a fusion of jazz with Ecuadorian

music, similar to what “Pies en |la Tierra” does.

For that, the musical context in which Carlos Iturralde develops will be studied,
by analyzing his biography and musical trajectory. Once obtained this
information, key elements of his interpretative technique will be found.
Subsequently, two musical works of the band will be analyzed to comprehend the
compositional process and interpretation of Ilturralde. This is how the

interpretative resources of these musical works will be identified.

The purpose of this analysis, after finding the interpretative resources used by
Carlos lturralde, is to apply the key elements into two arrangements of two
traditional Ecuadorian songs, with the purpose of discovering a similar sonority
between the themes of the band “Pies en la Tierra” and the chosen
arrangements. This project is based on the line of enquiry in Performance, thus

this initiative will be staged in a final recital interpreted by a quartet of Jazz.

Finally, this work will contribute to increase the knowledge of emergent
Ecuadorian bassists in the search for information on the performance of

Ecuadorian music in the electric bass.
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Introduccién

La fusidbn de musica ecuatoriana con jazz ya ha sido puesta en practica en las
ultimas décadas por musicos experimentales ecuatorianos. Sin embargo, es muy
poca la informacién documentada que tenemos de esto ya que los musicos
ponen mucho énfasis en la practica, pero muy poco en la documentacion de esta

tendencia, que se ha incrementado en los ultimos afios.

Pies en la tierra es una banda ecuatoriana que desde sus inicios ha dado un
aporte significativo a la nueva musica nacional, por su alto nivel de interpretacion,
asi como también por la creacion y fusion de ritmos extranjeros con ritmos

nacionales.

Carlos lturralde, bajista ecuatoriano y director de Pies en la Tierra, ha creado
obras trascendentales para el jazz ecuatoriano, asi como también para la musica
nacional, esto lo ha logrado con su amplio conocimiento en diversos géneros y
estilos, asi como también con el uso de recursos como desplazamientos ritmicos,

armonias modernas y herramientas como pedales y efectos.

Para comprender mas a profundidad de la fusién que Carlos lturralde ha logrado
en su trayectoria musical, se ha analizado la parte técnica, armonica y ritmica de
obras muy reconocidas del bajista, las cuales se expondran a continuacion.



1 Descripcién del Proyecto

e Contextualizacién: El presente trabajo de titulacion consiste en la
creacién de dos arreglos basados en los elementos encontrados en el
analisis estilistico e interpretativo de los temas bala de goma y diseccion.
Estos arreglos seran interpretados en un concierto final junto a los temas
analizados de la banda “Pies en la Tierra”. Este trabajo consiste en una
investigacion practica y teérica de los temas “Bala de Goma” y “Diseccion”.
Esta investigacién esta sustentada en un analisis arménico, melédico y
ritmico de los temas que ya fueron mencionados. Ademas, el investigador
hara las transcripciones en partitura y la interpretacion en el bajo eléctrico
para tener una mejor percepciéon de las técnicas usadas por lturralde.

e Justificaciéon: Este proyecto ha sido elegido con el fin de adoptar los
recursos interpretativos del bajista Carlos lturralde y explicarlos de una
manera clara y contextualizada para que, tanto el investigador como otros
musicos interesados en ampliar sus conocimientos de la fusién entre la
musica ecuatoriana y el jazz, encuentren aqui una herramienta util para
su ampliar sus conocimientos. Adicionalmente, con los nuevos
conocimientos adquiridos de este trabajo de investigacion se buscara
transformar la vision que tienen los bajistas de musica ecuatoriana sobre
el acomparfiamiento en el bajo.

e Objetivos:

Objetivo general: Crear arreglos musicales para el Albazo “Amarguras”
y el Sanjuanito “Peshte Loguita”, a partir del analisis de las técnicas
interpretativas usadas por Carlos lturralde en dos obras “Diseccién” y
"Bala de Goma” de “Pies en la Tierra”
Objetivos especificos:

1.- Analizar los recursos compositivos e interpretativos utilizados por Carlos

lturralde en sus obras “Diseccion” y "Bala de Goma” de “Pies en la Tierra”

2.- Identificar las técnicas y el sonido que el bajista de la banda utiliza en cada

tema, mediante el analisis del uso de métodos de digitacion y pulsacion.



3.- Aplicar las técnicas encontradas en este anadlisis a la interpretacién de
arreglos de los temas Albazo “Amarguras” y el Sanjuanito “Pashte Longuita”
que seran presentados en un recital final, juntamente con las transcripciones

analizadas.

2 Fundamentacion Teorica

2.1 Introduccion a los sujetos de estudio (Carlos Iturralde)

Carlos lturralde, mejor conocido en el medio musical como Cayo lturralde,
estudié en Estados Unidos en la reconocida universidad FIU. A su regreso a
Ecuador fue docente de la Universidad San Francisco de Quito en los afios 1996
— 1997 y 2003. Ha dado clases en el Estudio de Percusién, en el instituto Mozarte
por tres afios. Ha sido profesor en reconocidos colegios y conservatorios de la
ciudad de Quito, como es el George Gershwin y actualmente es docente de la
Universidad de Las Américas. lturralde, junto a Raimon Rovira, es el lider y uno
de los fundadores de la banda ecuatoriana de Jazz fusion Pies en la Tierra. Esta
agrupaciéon nacié en el afo 2003 y se caracteriza por siempre tocar con
importantes musicos invitados reconocidos a nivel nacional e internacional.
(Franco, 2015, parr. 1).

A Cayo lturralde se le adjudican importantes reconocimientos en el ambito
musical por su gran aporte a la musica ecuatoriana con sus composiciones
basadas en la fusion de musica nacional con ritmos extranjeros, especialmente
con el jazz. lturralde es también reconocido por su manera de improvisar en el
bajo y su alto conocimiento sobre composicién y direccion. Cayo ademas de ser
el bajista eléctrico de Pies en la Tierra, es un gran contrabajista lo cual desde
joven lo llevo a formar parte de importantes agrupaciones musicales como es el
caso de la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador, durante dos afios y medio,
junto a destacados bajistas como René Bonilla. Para cayo lturralde, el arte es un
lenguaje de comunicacion que sirve para desarrollar el lugar donde vives y

también para cuestionar la educacion (Arena, 2018).



La contribucién que Pies en la Tierra ha brindado al Ecuador ha sido la variedad
de composiciones basadas en ritmos tradicionales ecuatorianos fusionados con
Jjazz. En esta fusion existe una gran cantidad de improvisacion por parte de los
instrumentistas. Pies en la Tierra tiene un largo recorrido artistico. Ha realizado
giras nacionales e internacionales y ha recibido reconocimientos y premios por

su trayectoria musical.

2.2 Musica ecuatoriana

Los aportes culturales tanto aborigenes como hispanicos han hecho una
contribucién significativa a la musica popular tradicional ecuatoriana. Esto ha
dado como resultado una variada fusién de ritmos, entre estos destacan: el
yaravi, bomba, albazo, marimba, pasillo, sanjuanito, pasacalle, saltashpa, etc
(Tobar, 1980, p. 4). Con el transcurso de los afios y la ayuda de musicos
experimentales se ha logrado fusionar la musica ecuatoriana con ritmos
extranjeros logrando asi una riqueza de informacién, tanto arménica como
melddica.

Segun Ataulfo Tobar, en su libro “Instrumentos musicales de tradicion popular en
el Ecuador” publicado en 1980, en el pais se han desarrollado a lo largo del
tiempo tres fuentes culturales que son de gran importancia para la musica y
cultura ecuatoriana. Las fuentes que Tobar indica ser las mas importantes son:
la indigena, la africana y la mestiza. Estas tres fuentes en la musica muestran

las diferentes raices y formas interpretativas de cada etnia ecuatoriana.

Para Ketty Wong, autora del libro “Una metafora de la identidad nacional
ecuatoriana” publicado en el 2011, lo que se ha conocido por afios como musica
nacional ecuatoriana ha sido algo que al paso del tiempo ha ido cambiando y
evolucionando. La musica nacional desde la mitad el siglo XX ha sido una disputa

que trata de la identidad nacional y sus expresiones culturales.

En Latinoamérica todos los paises cuentan con su propia musica nacional. Esta
musica es el reflejo de la melancolia, alegria y nostalgia de cada nacién. El tango
en Argentina representa la euforia y nostalgia de la gente, la cumbia la alegria

colombiana, el lamento la tristeza de los bolivianos, entre otros (Wong,



2011, p. 7). En Ecuador podemos ver representados estos sentimientos a través

de los géneros, como son: el yaravi, albazo, bomba, marimba, fox incaico, etc.

2.3 Jazz

El jazz ha sido considerado por afios una musica en la cual se experimenta la
mezcla de ritmos mayormente latinos y caribefios. Aun siendo estos ritmos
latinos los que han conformado la musica jazz por afos, se tuvo que esperar
hasta la década de 1940 para que musicos hispanos residentes en Estados
Unidos generen espectaculos y den paso a lo que hoy se llama jazz latino. El
arte como tal, en este caso el jazz hispano, no puede reducirse a una ecuacion.
Es por eso que esta fusidn musical y corriente artistica esta en constante
evolucién y dispuesta a recibir cambios un tanto drasticos en cuanto al jazz
tradicional se refiere (Delannoy, 2012, parr. 8). En el transcurso de los afios este
género ha tenido un gran apogeo en las regiones sudamericanas lo que ha hecho
que varios ritmos tradicionales hagan fusiones con este género musical. Esto ha
logrado una gran apertura de mentes, tanto para musicos de jazz como para
musicos tradicionales.

La gran trayectoria musical, fama e historias que a lo largo de sus vidas artisticas
han logrado obtener las leyendas del bebop Charlie Parker y Dizzy Gillespie
hacen creer que la revolucion musical solo tuvo conmocién en los intérpretes de
viento. Con las nuevas corrientes del jazz moderno las secciones ritmicas fueron
impulsadas mas alla de lo que tradicionalmente se creia, hasta llegar a tener
papeles de protagonismo en ciertas obras (Gioia, 2013, parr. 12). Para la
improvisacion musical hoy en dia se transcriben grandes obras de bebop con el
fin de obtener un lenguaje mas amplio en el ambito musical. Las transcripciones
que se hacen a Parker o Gillespie no necesariamente son para instrumentos de

viento, ni necesariamente son aplicadas solamente en el jazz.

¢ Debemos exigir una revolucién permanente? Si, para que los musicos de las
nuevas generaciones sin perder la esencia del jazz vayan revolucionando y

evolucionando la musica, llegando cada vez a un nivel mas alto musicalmente.



¢ Es suficiente que la musica solamente sea buena? No, porque en el arte no
solo es necesario enfocarse en la parte técnica ni la informativa, hace también
falta trabajar en como transmitir lo que se quiere decir a través de esto. Por otro
lado silos musicos de la nueva generacion se sienten satisfechos trabajando en
un marco musical de estilos anteriores, ¢por qué estamos obligados a

escucharlos a ellos y no a Parker, Armstrong y Ellington? (Gioia, 2013, parr. 16).

2.4 Los albumes: Pies en la Tierra y Sinergia

El album Sinergia fue publicado en el afio 2015, en Ecuador, su género es jazz
y su estilo es Latin Jazz (usualmente Latin Jazz se refiere a ritmos en su mayoria
caribefios, en este caso hace referencia a ritmos ecuatorianos). Este album
consta de nueve canciones que en su totalidad son fusiones de ritmos
tradicionales ecuatorianos con jazz (Discogs, 2018, p. 1). Este album ha tenido
una gran trascendencia en la nueva musica nacional gracias a los aportes
sonoros que ha brindado. Muchas de las canciones de este album han sido
interpretadas por varios musicos reconocidos en el Ecuador, asi como también

por musicos de fama mundial.

El album Pies en la Tierra fue publicado en al afio 2005, en Ecuador, su género
es jazz y su estilo es Latin jazz (usualmente Latin Jazz se refiere a ritmos en su
mayoria caribefios, en este caso hace referencia a ritmos ecuatorianos). Este
album consta de ocho canciones que por sus nombres hacen referencia a
eventos y conceptos de la riqueza cultural ecuatoriana y dan al oyente una idea
de lo que van a escuchar en el contenido musical de cada uno de sus temas
(Discogs, 2018, p. 1).

2.5 Origen del bajo eléctrico

El bajo eléctrico nace como una invencion de Paul Tutmarc, con el objetivo de
evolucionar un instrumento utilizado en el siglo pasado que es el contrabajo. Esta
evolucién se da para facilitar los problemas de velocidad, digitaciéon y de
movilizacién del contrabajo que por su estructura resultaba demasiado grande y
pesado. Sin embargo, este novedoso cambio resulté un tanto dificil de acoplar
para los bajistas de la época llegando a ser comercial cuando Leo Fender creé
el Fender Precission bass (The GetBeat, 2012, parr. 1), el cual fue utilizado en
las nacientes orquestas de jazz y por los bajistas famosos de la época, lo que

ayudo a la popularidad del instrumento.



Una de las razones que aporto al proceso de invencion del bajo eléctrico fue que
Leo Fender encontraba un tanto dificil amplificar el contrabajo en conciertos. Por
esta razdn decididé crear un instrumento que, en lugar de tener una caja de
resonancia, tenga un trozo de madera maciza o mastil con trastes metalicos,
similar al de una guitarra, para facilitar su ejecucidn aumentando su precision
(The GetBeat, 2012, parr. 2). Aunque el contrabajo tiene la ventaja de ser un
instrumento resonador, Fender logré modificar el bajo eléctrico a un punto de no
perder los graves que tenia el contrabajo ni el ataque, percibiéndolos mediante

un amplificador.

Existen muchos bajistas importantes en los diferentes ambitos de la musica
popular, como es el caso de Jaco Pastorius. Quien ha evolucionado el concepto
de bajo eléctrico tomando un gran protagonismo no solo como acompaifante sino
también como un instrumento melddico tanto en improvisaciones como en la
melodia de temas (Vega, 2005, p. 24). El concepto de un bajista ha evolucionado
a medida que han pasado los afos, antes el bajista desempafiaba el papel de
acompafiante junto a la seccién ritmica pero ahora cumplen también la funcion

de solistas y en algunos temas se encargan de tocar la melodia principal.

2.6 Recursos musicales usados en el bajo eléctrico.

La forma mas comun de tocar el bajo cuando hablamos de jazz es el famoso
“walkingbass”, utilizado en los tradicionales estandares de este género, asi como
también en composiciones modernas. Esta manera de tocar consiste en tocar
varias negras a lo largo de la cancion muchas veces sin tener silencios y a veces
las notas del walking caen exactamente con los kicks hechos por los vientos o la
bateria. Una parte caracteristica del walkingbass es que se utilizan cromatismos
como forma de aproximacion de una nota hacia otra (A Una Voz!, 2017, p. 5).
Otro recurso estilistico bastante usado en la musica moderna y especialmente
en jazz fusion, es el Palm Mute que consiste en apagar las cuerdas del bajo con
la palma de la mano derecha, mientras los dedos de la misma mano pulsan
diferentes cuerdas, muchas veces formando arpegios u otras veces solamente
definiendo motivos que enriquecen el acomparfiamiento,



también es bastante comun en bajistas modernos el uso del Tapping, otro
recurso estilistico que consiste en presionar una o mas cuerdas en la parte aguda
del diapason con la mano derecha, mientras que la mano izquierda presiona
otras, esto se lo hace simultdneamente formando acordes o melodias diferentes

a lo escuchado en el bajo con las cuerdas pulsadas.

Existen algunas herramientas que son utilizadas para la improvisacion en el bajo,
como son los acordes y arpegios los cuales son utilizados con mayor frecuencia.
El mayor séptima dominante y menor séptima son los tipos de acordes y arpegios
mas conocidos, aparte de estos encontramos acordes como son los disminuidos,
alterados, aumentados, etc. (A Una Voz!, 2017, p. 9). Estos ultimos acordes, asi
como también las escalas simétricas y acordes Sus4 se utilizan para la

improvisacion mas compleja del jazz y otros géneros musicales populares.

Rafael de la Vega, en su publicacion “Método de bajo” del 2005, sefala que
existen muchos parametros a seguir en cuanto a improvisacion se trata, esto
debe ser estudiado y puesto en practica para no caer en graves errores. Los
acordes nos indican las notas que debemos tocar, las escalas y las figuras para
que después de poner el sentimiento, la melodia que creamos al improvisar
pueda tener sentido y sea digerible para los oyentes. El solista a cargo también
debera dejarse llevar por su intuicién y oido de vez en cuando, esto hace que la

improvisacion sea musical y no tenga una forma mecanica de interpretacion.

3 Realizacién del proyecto

En este analisis se utiliza un enfoque de corte cualitativo, con el que se estudian
las técnicas y recursos utilizados por el bajista Cayo Iturralde en dos de obras
“Diseccién” y "Bala de Goma” de “Pies en la Tierra”. Para esto, se hara una
separacion por secciones de los temas, para ser analizados bloque por bloque y

asi hallar los recursos estilisticos y técnicas mas usadas.

Estos dos temas significativos de los albumes Sinergia y Pies en la Tierra, se

analizaran y seran herramientas para la elaboracion de los arreglos que se



desarrollaran en esta tesis. Diseccidon es un Albazo moderno interpretado en el
bajo eléctrico con Palm Mute y Bala de Goma es un vals con ritmo arménico

organizado en secuencias de tres grupos de tres compases.

3.1 Analisis de los elementos musicales del tema “Diseccion”

3.1.1 Analisis técnico

En los dos primeros compases del tema podemos observar que ocupa los dedos
de la mano derecha en una secuencia repetitiva de un dedo por cada nota
pulsada. Ademas, observamos que la nota mas baja, en este caso D, siempre es
pulsada con el dedo pulgar y la nota mas alta que también es D es pulsada
siempre con el dedo medio. En estos compases también se utiliza una técnica
bastante conocida que es el Palm Muting, presionando un parte de la palma de
la mano derecha sobre todas las cuerdas del bajo cerca de los pickups, dejando
libres los dedos pulgar, indice y medio para la pulsacion de las cuerdas y
logrando asi un sonido apagado.
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Figura 1. Analisis técnico compas 1 y 2 Diseccion

En el quinto compas de la cancion, el Palm Muting deja de ser usado facilitando
tocar dos 0 mas cuerdas al mismo tiempo. En las primeras cinco notas, el pulgar
pulsa una nota grave larga mientras que los dedos indice y medio tocan notas
agudas creando una melodia. En las siguientes dos notas observamos que el
pulgar pulsa la misma nota grave que antes pero ahora el indice y el medio pulsan
dos notas simultaneamente obteniendo asi una especie de chord melody para

luego volver a pulsar notas separadas haciendo la melodia principal.
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Chord melody
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Figura 2. Analisis técnico compas 5 y 6 Diseccion

En la siguiente figura se puede observar que en el octavo compas se deja de
usar palm mute y se da paso a una pulsacion simultanea de dos o mas notas, las
cuales resaltan cierta parte importante de la melodia. Esta melodia es tocada por
todos los instrumentos de la banda y la digitacion que se usa en esta seccion
tiene como propdsito destinar los dedos: indice, medio y anular a las cuerdas
mas agudas y el pulgar a las cuerdas mas graves.
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Figura 3. Analisis técnico compas 8 y 9 Diseccion
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En la seccidon del compas 25 se observa que también se usa la pulsacion
simultanea de dedos y cuerdas. Al igual que en otras secciones los dedos: indice,
medio y anular siguen destinados a pulsar cuerdas agudas, pero el pulgar llama
un poco la atencién ya que, aunque sigue haciendo el trabajo de tocar las notas
mas graves, esta vez se lo ve cambiando de cuerda, desde una en registro medio

hasta una en registro mas grave.

NOMUTING Pulsacién simultansa
sy M. MYw MM MM MM
; I 2.9 1111 M7 1 M M
AR -t BN Rk SRS LTR SRS T
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Figura 4. Analisis técnico compas 25 Diseccion

En la seccion del compas 29 se aprecia una técnica bastante comun utilizada
por bajistas, que es la de alternar el dedo indice y medio de la mano derecha,
uno por cada nota. Hay un patron en el que mayormente el indice pulsa las notas
mas agudas mientras que el medio pulsa las mas graves. Cabe recalcar que esta
no es una regla, pero en esta seccidon se utiliza de esta manera, también se
presencia algo bastante llamativo y es que el dedo pulgar por primera vez deja

de cumplir la funcién de pulsar notas graves.
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Figura 5. Analisis técnico compas 29 Diseccion

3.1.2 Analisis ritmico

En el analisis ritmico se puede observar que los cuatro primeros compases tienen
una semejanza, que se utiliza un patrén ritmico y se lo repite. En el primer
compas aparece una negra seguida de tres corcheas, dos corcheas ligadas que
equivalen a una negra, luego cuatro corcheas, dos corcheas ligadas y finaliza el
compas con dos corcheas. El segundo compas tiene exactamente las mismas
células ritmica, con la unica diferencia que la primera célula no es una negra si
no dos corcheas pulsadas en la misma nota. Para el tercer y cuarto compas se
utiliza exactamente lo del primero y segundo, formando asi una sensacion de

seis octavos, que es la tradicional de un Albazo.
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Figura 6. Analisis ritmico introduccién Diseccién
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En la seccion del compas 11 hasta el 17 se puede ver tres cosas que son de
mucha utilidad en una linea de bajo. La primera que se aprecia es el break del
compas 12, esto deja claro que el instrumento principal tiene una frase que debe
resaltar solo en este compas. Los silencios al inicio del compas 13 indican que
los instrumentos melddicos tienen un pick up y que el bajo se une a ellos en la
mitad del compas y por ultimo los silencios seguidos de corcheas muestran como
el bajo hace los mismos kicks que los instrumentos de percusion para dar asi

una sensacion de cortes en la cancion.
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Figura 7. Analisis ritmico compas 11 - 17 Diseccion

En el compas 29 se puede ver la parte ritmica mas importante del tema, ya que
es aqui donde se cambia la métrica de 15/8 a 9/8. En la parte inferior del sistema
se observa que el bajo sigue marcando una figuracién parecida a la que se
marcaba en 15/8, que es la de una negra seguida de corcheas, pero esta vez al
no estar las corcheas ligadas y al estar menos notas por compas da una
sensacion de dificultad para encontrar el pulso del tema. Por otra parte, en el
sistema superior se encuentra la sensacion que se debe tener presente para no
divagar en el 9/8 que es la de una blanca ligada a una corchea, una corchea
ligada a una corchea con punto y después esta misma sensacion mas
subdividida que es la de una negra seguida de tres corcheas, una corchea ligada

a una negra y por ultimo una corchea.
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Figura 8. Analisis ritmico compas 29 - 31 Diseccion

En la seccidn del compas 38 hasta el cuarenta, se ve que la cancidn ya volvio a
la métrica en la que empez0, pero se encuentra algo que no se habia visto antes
y es que el bajo aun estando en 15/8 marca notas ligadas, lo que da una
sensacion diferente a la que se venia escuchando. Estas notas son: una negra
con punto ligada a una negra, una corchea ligada a una negra con punto, ligada
a una negra y una corchea ligada a una negra. En el compas 40 las células
ritmicas cambian, vuelven a aparecer las corcheas ligadas y mas subdivisiones,

lo que nos hace sentir un poco mas el aire de Albazo tradicional en 6/8.
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Figura 9. Analisis ritmico compas 38 - 40 Diseccion
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3.1.3 Anadlisis arménico

En los primeros compases de la introducciéon tenemos el acorde de Dm7 que es
la tonalidad en la que esta el tema. Este Dm7 se lo observa tocado en un modo
de arpegio usando las notas del acorde y en toda esta seccion se nota el riff
principal del tema, seguido de esto encontramos cuatro acordes que a pesar de
ser diferentes sugieren tener el bajo en la misma nota de (slash chords), el
segundo acorde segun su conformacion seria un Eb mayor 7 y el tercero un Db

con bajo en D. Esto deja como conclusion que se usa un pedal en la nota D.
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Figura 10. Analisis armonico introduccion Diseccion

En esta seccidén del compas 33 al 35 se observa un Gmaj7 que es el cuarto grado
de la escala de Dm, seguido de esto se encuentra un Amaj7 que no pertenece a
la tonalidad, asi que se lo describe como intercambio modal. En el siguiente
compas se aprecia un acorde de C/Bb que se lo analiza como un C7 que no
resuelve, y por ultimo se halla un acorde de Ab7 que es un dominante hacia

Ebmaj7 que también es un intercambio modal.
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Figura 11. Analisis armonico compas 33 - 35 Diseccion

En esta seccion se puede ver dos cosas importantes que suceden en la armonia.
La primera, es en el compas 49, se observa que vuelve a aparecer el intercambio
modal en el Eb/D, ya que este siendo un acorde Ebmaj7 seria un acorde prestado
del modo paralelo frigio. El siguiente punto que llama la atencién es el uso de un
acorde C#m7b5. Este acorde hace una funcion de cadencia para volver al Dm,
también se lo puede ver como un A7 con bajo en D, que es el dominante de la
ténica. Los demas acordes de la figura son triadas de la escala disminuida,

tocados con un bajo en D.

E*D | Intercambio modal D*D Acorde de la escala

disminuida g
)

Figura 12. Analisis armonico compas 49 — 52 Diseccion
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En la seccidén del compas 59 al 62, se empieza en la tonalidad del tema que es
Dm7 y luego se va hacia el 5to grado que es dominante, pero aqui se encuentra
algo bastante especial, este A7 que seria el quinto grado dominante de Dm7 se
transforma en un A7 alterado, lo que le hace un acorde con bastante necesidad

de resolucion. Dicha resolucion se ve en el Dm7 del compas 62 siendo este Dm7

la tonalidad del tema.

Bass 3 i
r 3 1 —

Figura 13. Analisis armonico compas 59 - 62 Diseccion

3.2 Analisis de los elementos musicales del tema “Bala de Goma”

3.2.1 Andlisis técnico

En la introduccion del tema se observa algo muy notorio, en la parte técnica de
la mano derecha siempre que se termina un compas, se empieza el otro con el
mismo dedo, en este caso el dedo indice. Formando asi un dibujo constante que

se resume en dedo indice para las cuerdas graves y dedo medio para las agudas.
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Figura 14. Analisis técnico introduccién Bala de Goma
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Del compas 18 hasta el 28, se encuentra una gran diferencia en el patrén con el
cual se inicia los compases en la introduccion. Aqui notamos que en ciertos
compases como el 21 o 22 se inicia con diferentes dedos, esto se debe a que,
en la conformacién de la linea de bajo, encontramos silencios al inicio del compas
o ligaduras las cuales no permiten cambiar de dedo para iniciar el siguiente. En
esta seccidn nos resulta comun ver mas dedos indices en cuerdas agudas y

dedos medios en cuerdas graves.

Inicio compas, dedo variante | ! l I
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| | 1 1 nl 1 1 ]
mp : [— i j P—
m

Figura 15. Analisis técnico compas 18 — 28 Bala de Goma

En la parte C del tema, se puede visualizar pequefias frases de figuracién rapida,
esto lleva a que el bajista alterne los dedos de manera simultanea para lograr
mas comodidad. Claramente se puede observar que la figura comienza con el
dedo indice y termina con el dedo medio. Este ultimo dedo viene a dar la primera

nota del siguiente compas, ya que existe una ligadura.
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Figura 16. Analisis técnico seccion C Bala de Goma
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3.2.2 Anadlisis ritmico

En la introduccion del tema, se encuentra el motivo mas representativo de la
cancién y el que con mas frecuencia se repetira. Este motivo empieza con tres
negras lo que da la sensacion de % que tiene la cancion, pero en el segundo
compas el patron se desarma ya se presenta un silencio de corchea, seguido de
dos negras y una corchea. Esta negra después del silencio provoca perder la
nocion del uno. Para el tercer compas se observa una ligadura en la ultima
corchea que también confunde el uno, pero al quinto compas este vuelve a
aparecery deja en claro el %. Todo este juego y desplazamiento ritmico da como

resultado una sensacion muy parecida a una métrica de 11/4.
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Figura 17. Analisis ritmico introduccién Bala de Goma

En la seccién del compas 22 al 30, se observa que hay un motivo que se repite
en varias ocasiones. Es un silencio de corchea, una corchea, silencio de corchea
y una corchea, este juntado con los demas instrumentos da una especie de kicks
overtime. Por otra parte, en esta seccidon se distingue claramente la sensacion
de % ya que existen figuras que no tienen mayor complejidad de desplazamiento

ni ligaduras.
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Figura 18. Analisis ritmico secci()an Bala de Goma

En la seccién C encontramos la repeticidn de tres figuras importantes, las cuales
predisponen pasar a los solos, estas son: dos corcheas seguidas de 4
semicorcheas, esta ultima semicorchea esta ligada a una negra. Cabe recalcar
que esta figura la repite toda la banda, lo que da una sensacién de kicks, por otro
lado, también encontramos la repeticidon de una ligadura de compas a compas.
Esto podria asimilarse como un desplazamiento ritmico, sin embargo, finalizando
el analisis con metrénomo se llega a la conclusion que no lo es, ya que encaja

con exactitud en %a.
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Figura 19. Analisis ritmico seccién C Bala de Goma

3.2.3 Anadlisis arménico

En la seccion de los solos encontramos la parte armonica mas trascendental del
tema, aqui se observa la progresion de la tonalidad Fm. El primer acorde es un
Bb/F que viene a ser el cuarto grado de la escala y forma un acorde maj7. El
segundo acorde es un C/D que es el quinto grado de la escala y es un acorde
dominante con novena que no resuelve, sino que pasa al sexto grado, dando
como resultado un acorde menor. En el segundo sistema se observa un Abmaj79

que siendo este acorde la relativa mayor de la tonalidad en la que se
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encuentra el tema. Seguido tenemos dos acordes sus4, que proponen tension a

la armonia y terminamos con un acorde VI7 y Vllsus4.
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Figura 20. Analisis arménico seccion solos Bala de Goma
3.3 Analisis de los elementos musicales del arreglo “Amarguras”

3.3.1 Analisis técnico

En los cuatro primeros compases utiliza una digitacion parecida a la que se
analizo en el tema diseccion. Destinamos un dedo de la mano derecha por cada
nota pulsada, es decir, el dedo medio esta destinado a pulsar solo las notas mas
agudas, el indice las notas medias y el pulgar las notas mas graves. Esto se
facilita un poco ya que la técnica usada para esta seccion es el palm mute por lo

tanto la palma de la mano esta en posicion vertical y permite dicha pulsacion.
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Figura 21. Analisis intro Amarguras
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En la seccion A del tema, se puede ver la pulsacion de dos notas al mismo
tiempo. Esto se asemeja a un chord melody pero no lo es, ya que no tenemos el
bajo del acorde. Esta pulsaciéon aparece cuando se toca la melodia y da realce a
toda la banda, ya que pareceria una seccion al unisono, pero al siguiente compas

cambia otra vez al palm mute con lo que queda la frase inconclusa.
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Figura 22. Analisis técnico seccion A amargura

En la seccion del compas 41 al 46 se observa que la pulsacién con la mano
derecha cambia totalmente con respecto a la pulsacion que venia manteniendo.
Aqui se puede ver que los dedos indice y medio son los que llevan toda la
seccion, pulsando un dedo por nota. Por otro lado, ya no esta presente el palm

mute lo que hace a esta seccion obtener notas mas prolongadas.
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Figura 23. Analisis técnico interludio Amarguras
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3.3.2 Anadlisis ritmico

En la introduccion del tema se puede sentir la figuracion de 6/8 que es la
caracteristica del albazo, esto se logra subdividiendo los compases en corcheas.
Lo especial de esta seccion es que al igual que en el tema Diseccion, existen
ligaduras de compas a compas lo que desfasa la subdivisidn, pero no se pierde
el sentido del tempo. Por ultimo, tenemos una negra que es la encargada de
marcar €l inicio o final de una frase.
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Figura 24. Analisis ritmico introduccién Amarguras

En la parte B del tema se presenta un cambio de figuracién, el cual no es muy
drastico, pero si notorio. Esto se debe a que en esta parte del tema el bajo hace
la melodia armonizada, entonces cambia su modo de acompafiar por un motivo
melodico. Otra cosa que se observa en esta seccidn es que cada inicio de

compas empieza con una negra, dando una pausa al inicio de las frases.

o Cambic de figuracion
NOMUTE PALM MUTE
-
oo BC Im DL ] Py Ty =Ty
NOMUTE
e = =B g:%;ﬁ_:%_' = :
ts Fe v be ldles e b i — :}'_5 |
. - I

Figura 25. Analisis ritmico parte B Amarguras
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En el interludio se observa la presencia de un patrén ritmico que marca
claramente el 6/8. Son tres negras juntas, esto deja en claro que aqui existe un
motivo comun, es decir que los demas instrumentos de la banda también lo

repiten. Este patron que se repite deja bastante claro el préximo cambio de

seccion.
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Figura 26. Analisis ritmico interludio Amarguras

En la seccion del compas 59 al 63, aparece el acompaifamiento del bajo sobre
el tema y se observa una negra con punto ligada a una corchea, seguida de dos
corcheas mas. Para el siguiente compas hay un silencio de corchea, una
corchea, un silencio de corchea, una corchea, otro silencio de corchea y una
ultima corchea. Esto nos sugiere una especie de kicks overtime del bajo y
percusidon sobre esta parte del tema.
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Figura 27. Analisis ritmico compas 59-63 Amarguras
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3.3.3 Analisis arménico

Sin duda la parte armonica mas significativa del tema esta en los solos. A pesar
de que no es muy compleja ni moderna abarca bastante riqueza para la
improvisacion. Lo primero que se observa es que el bajo hace una especie de
line cliché ya que desciende por semitonos, es decir |la tonalidad es A menor y el
bajo empieza en Am, pero al cambiar los acordes desciende un medio tono a G#,
G, F#, F, E y termina repitiendo F# y E.
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Figura 28. Analisis armonico seccidon solos Amarguras
3.4 Analisis de los elementos musicales del arreglo “Peshte Longuita”

3.4.1 Andlisis técnico

En la seccion de la introduccién se encuentra un patrén repetitivo de dedos de
la mano derecha. Este se repite a cada inicio de compas y da como resultado el
dedo indice para la primera nota siempre, pero también se observa que los dos
compases de la parte A inician con el dedo medio. Esto se debe a que el compas

empieza con una nota aguda, la cual requiere dicho dedo.
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INTRO PATRON REPETITIVO DEDOS Francisco Barahona

Figura 29. Analisis técnico intro y parte A Peshte Longuita

3.4.2 Analisis ritmico

En el interludio se observa que aun siendo el Sanjuanito originalmente en 2/4, se
halla un patrén con sonoridad idéntica en 4/4. Esto debido a que estas métricas
comparten semejanzas y se puede escribir las mismas figuras en ambas. Por
otra parte, en la secciéon C se encuentra un desplazamiento ritmico, que deja sin
nocioén del uno, al igual que en el tema analizado Bala de Goma, enriqueciendo
asi la variacion de tempo del tema.

INTERLUDIO Patrdn del Sanjusnito
T
N IED ol = o W W
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Figura 30. Analisis ritmico interludio Peshte Longuita
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4 Conclusiones y Recomendaciones

41 Conclusiones

En este trabajo se ha logrado determinar y aplicar las técnicas interpretativas del
bajista Carlos lturralde. Estos recursos encontrados a base de un analisis
técnico, armoénico y ritmico de los temas de Pies en la Tierra fueron aplicados a
dos arreglos de mi autoria, logrando asi una similitud entre las obras del bajista
y mis arreglos.

Cabe recalcar que los resultados finales de este trabajo, si cumplen las
expectativas esperadas. Se ha logrado la transcripciébn completa de dos temas
del bajista, para su respectivo analisis. Por otro lado, se logré replantear y
arreglar dos temas tradicionales ecuatorianos con éxito, esto debido a la correcta

aplicacion de recursos en lugares estratégicos de las canciones.

4.2 Recomendaciones

Como recomendacion, debo acotar que siendo una de las partes mas
complicadas del trabajo la transcripcion de los temas, hay tener en cuenta el
buen manejo del programa Finale, lo que nos facilitara la escritura de lo
escuchado. También como enriquecimiento musical debemos escuchar mucha
musica relacionada a lo analizado, ver videos de la banda en vivo y transcribir

no solo los temas con los que vamos a trabajar.

Finalmente puedo decir que los conocimientos adquiridos durante este trabajo
han sido de gran ayuda para empezar nuevos proyectos musicales a futuro y
espero que de la misma manera, sean de gran ayuda para la gente que busque

informacién de la fusion ecuatoriana con musica extranjera para el bajo eléctrico.
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Anexo 3: Arreglo Amarguras
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Anexo 4: Arreglo Peshte Longuita
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