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RESUMEN

La ciudad de Quito ha tenido un crecimiento acelerado durante los ultimos afios, gracias a sus cambios financieros y econémicos, debido a esto se generaron nuevas centralidades a manera
que la ciudad se expandia, actualmente el hipercentro de la ciudad se encuentra ubicado en un area que abarca, desde la Av. Patria hasta el Bicentenario. Este hipercentro es el area que fue
seleccionada para estudiarla a profundidad, con lo cual se determinaron las problematicas del sitio, con la intencién de plantear objetivos y con ellos elaborar estrategias para mejorar la calidad
de habitantes en funcion a una proyeccion hacia el afio 2040, para esto se realizdé una propuesta urbana por los estudiantes de octavo semestre de la UDLA en el periodo 2019-1, en la cual se
propusieron distintas microcentralidades ubicadas de forma estratégica en la zona de estudio, con el fin de cumplir con los parametros anteriormente planteados, El equipamiento Centro de artes
plasticas y vivienda para artistas se desarrollo en el barrio La Carolina en la microcentralidad Cluster 4, posee escala sectorial ya que no existen equipamientos de este tipo en el sector, por lo

que trata de cubrir el area de estudio.



ABSTRACT

The city of Quito has had an accelerated growth during the last years, thanks to its financial and economic changes, this resulted in the generation of new microcentralities as the city expanded,
currently the citys hypercenter is located in an area that goes from Av. Patria to the Bicentenario. This hypercenter is the area that was chosen to be studied it in detail, with which the problems
of the site were determined, with the intention of setting objectives and with them developing strategies to improve the quality of inhabitants based on a projection to the year 2040, for this, an
urban proposal was made by the students of the eighth semester of the UDLA in the 2019-1 period, in which different microcentralities were strategically located in the study area as a proposal

in order to comply with the previously stated parameters , the cultural Center for plastic arts and housing for artists was developed in La Carolinas neighborhood of in the microcentrality Cluster

4, it has a sectoral scale since there are no such facilities in the sector, so it tries to cover the study area.
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1. CAPITULO|. ANTECEDENTES E INTRODUCCION
1.1 Antecedentes

En esta etapa se presenta el desarrollo del Plan Urbano
ubicado en Quito - Ecuador, realizado por los estudiantes de
octavo semestre de la facultad de Arquitectura de la
Universidad de Las Américas, en donde se explica el
analisis de diagnostico y la propuesta con respecto a su

vision de Quito en el 2040.

Este plan esta propuesto en un area que abarca a nueve
barrios de la ciudad los cuales son: Zaldumbide, Jipijapa,
Chaupicruz, Voz de los Andes, IAaquito, Batan Bajo,

Rumipamba, La Carolina y Parque La Carolina.
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Figura 1. Ubicacién dentro del DMQ.
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La zona de estudio actualmente tiene un area total de

438.74 ha y cuenta con una poblacién de 22463 habitantes.

Debido a su ubicacion geomorfolégica en la cuenca

interandina no posee una topografia pronunciada y sus

suelos son intermedios y debido al antiguo paso de
quebradas, existen zonas de relleno que genera suelos
blandos, asimismo la zona de estudio enfrenta riesgos

volcanicos, sismicos e inundaciones.

Como comenta Luis Fernando Shuguli en su articulo
publicado en la pagina web EcuRed La historia de la ciudad
de Quito tiene un recorrido que va desde épocas previas al
cristianismo. Se conoce que el area que actualmente
corresponde al distrito metropolitano de Quito ha sido
poblada por lo menos desde el afio 900 a.n.e. En sus inicios,
durante las épocas preincaicas la importancia que tenia el
sitio era principalmente gracias a su ubicacion estratégica y
no tanto a su status politico y también dicha area fue punto
de interseccidon de las rutas comerciales entre los
principales poblados de la zona, Segun el trabajo de
investigacion por parte de Veronica Endara Camacho
(2015) para el telégrafo, el territorio que se encuentra dentro
del perimetro de las calles, Av. Patria hasta Av. Naciones
Unidas, Av. Amazonas y Av. de Los Shyris es considerado
el hipercentro de Quito, ya que en este sector se encuentran
las matrices de las principales entidades bancarias, de
telecomunicaciones, grandes consultoras, oficinas de
seguros y centros comerciales, que pertenecen a una nueva

economia que aparecio alrededor de los afios setenta.

En dicha publicacién Veronica cita a Gustavo Duran quien
afirma que durante la época colonial de la ciudad de Quito,
su centralidad se desarrollaba conforme al Estado y la

Iglesia. A su vez, se encontraban presentes los mercados

agricolas y a su alrededor de ellos se ubicaban las
viviendas, las cuales se encontraban divididas por sectores
segun la raza, estos sectores correspondian a ciudadanos
espafoles, ciudadanos indigenas, y ciudadanos criollos.
Duran también da a notar que Quito es una ciudad que crece
alrededor de una economia basada en los servicios. Las
personas adineradas abandonaron el Centro Histérico y
fueron colonizando nuevos territorios, los cuales se iban
consolidando como nuevas centralidades, asimismo Duran
asegura que el boom petrolero de los afios setenta fue el
que impulso financieramente a la ciudad para desarrollarse
en altura y bien densificada, sobre todo alrededor de uno de
los bienes mas preciados que tiene el hipercentro, que es el
parque La Carolina, y al pasar de los afios la tendencia se
mantiene en que el eje del hipercentro de Quito siga

creciendo y que luego asuma toda la zona del Bicentenario.

1. Zaldumbide

2. Jipijapa
£ 3. Chaupicruz
iy i 4.Voz de los Andes
- : ; 5. lhaquito
g & 6. Batan bajo

R : 7. Rumipamba

8.La Carolina
9.Parque La
Carolina

Figura 2. Mapa de zonificacion actual del area de estudio.
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Figura 3.Crecimiento de la mancha urbana.
Tomado de POU, 2018

A partir de este analisis se extrae el presente Trabajo de
Titulacion, Centro de Artes y Oficios y su justificacion, cuyo
objetivo es mejorar la calidad de vida de los habitantes a

través de su implantacion.
1.1.1.Significacion y el rol del area de estudio

La zona escogida para el analisis de estudio se debio al
desarrollo de una nueva centralidad econémica y financiera,

dada por la expansion geografica de la ciudad hacia el norte.

Por lo que su ubicacion la convierte en un area privilegiada
por su cercania a puntos importantes de la ciudad y su
potencialidad para el desarrollo de estrategias urbanas, por
lo que su rol sera conectar y abastecer la ciudad generando
microcentralidades denominadas “Clusters” potenciando los

equipamientos existentes en el sitio.

Figura 4. Microcentralidades de la propuesta urbana.
Tomado de POU, 2018

1.1.2.Sintesis de la propuesta urbana

El area de estudio actualmente consta de diversos
elementos que la componen, a continuacion se describiran
las diferentes problematicas y potencialidades de dichos

componentes del sitio.

En primer lugar, con respecto a la geografia del sitio, se ha
hecho un analisis de riesgos que existen en este lugar y se
determiné que el area de estudio se encuentra libre de
amenazas volcanicas casi en un 80%, por otro lado, el 20%
restante que corresponde a los barrios de Rumipamba, La
Carolina y Zaldumbide se verian afectados por los lahares,

causados por las erupciones volcanicas.

Figura 5. Amenazas Volcanicas

La mayor amenaza del area de estudio es la amenaza
sismica, ya que de acuerdo con el analisis realizado el 75%
del area total posee suelos susceptibles a una aceleracion
elevada, lo cual quiere decir que son pisos blandos lo que
se debe tener presente en la planificacion de las
edificaciones y su estructura, asimismo la antigua presencia
de quebrabas que ahora estan rellenadas ha provocado que
el 75% del area total sea propensa a sufrir de inundaciones,
teniendo esto en cuenta se llegd a la conclusion de que el
sitio requiere un planeamiento adecuado con respecto al

manejo del agua.

Figura 6. Amenazas sismicas



En la parte que corresponde a demografia, densidad y
equipamientos, el area de estudio posee alrededor de 69
hab/ha y su actividad principal el comercio, existe una alta
concentracion de  equipamientos financieros, de
administracion publica y comercial en un solo punto lo que
genera una sobrecarga vehicular ocasiona que aparezcan
espacios con poca diversidad y variedad de usos y

actividades.

Por otro lado, en cuanto a la movilidad y espacio publico el
sitio se conforma de un trazado discontinuo lo que causa
que no haya permeabilidad, lo que ocasiona que el sitio sea
poco amigable con el peatdn ya que se prioriza al transporte
motorizado, o mismo sucede al tomar las medidas de las
aceras, cruces y vias. El transporte publico si abastece a la
zona y esta cuenta con tres paradas del metro, aspecto que
seran tomados al trabajar en la propuesta para conectar el
sitio de forma efectiva y generar espacios publicos que

satisfagan las necesidades de los usuarios.

Figura 7. Transporte publico.
Tomado del POU, 2018

Por otro lado al analizar el estado de areas verdes en el sitio,
se determin6 que la mayoria de parques no estan
conectados en una red, lo cual he tomado como una posible
potencialidad, asi como también los retiros ajardinados que

existen en alto porcentaje de los barrios estudiados.

Los espacios publicos tienen una vocacion itinerante pero la
mayoria no funciona durante la noche, lo que me llevo a
darme cuenta de que existe una falta de vitalidad y
diversidad de usos y actividades para activar la zona de

estudio.

Figura 8. Areas verdes.
Tomado del POU, 2018

Finalmente en cuanto a la morfologia del sector, esta posee
un trazado irregular, lo que genera una falta de conectividad
entre barrios. Al mismo tiempo, el hecho de que la normativa
sea cambiante provoca una irregularidad tanto en alturas
como en la forma de ocupacion, por lo cual existen varios

lotes subutilizados.

Teniendo en cuenta estos factores que existen en el area de

estudio se plantearon diversos objetivos y estrategias para

mejorar la calidad de vida de los usuarios y se ha planteado
una vision para el afiio 2040, que proyecta al area de estudio

como:

"Zona consolidada como un ENTE ARTICULADOR, que
genera continuidad mediante REDES tematicas vy
EQUIPAMIENTOS poli funcionales que abastecen las
necesidades del sector. Entorno urbano que PRIORIZA al
PEATON y potencialaM OV IL I DA D ALTERNATIVA y
TRANSPORTE PUBLICO que funcionan en torno a las
bocas del metro y potenciando la COLECTIVIDAD vy

espacios publicos a su alrededor”. (POU, 2018)

La propuesta busca una ciudad compacta con
microcentralidades llamadas Clusters en los cuales se
contemplan factores como movilidad, espacios publicos y
equipamientos para trabajar en conjunto como centros de
vitalidad, cada Cluster poseera un enfoque diferente ya que
el plan pretende generar una diversidad de actividades e
interés para el usuario por lo que en este se plantea una
gran variedad de equipamientos con el fin de mejorar la

calidad de vida de los habitantes.

OBJETIVOS:

- Recuperar la vida de barrio, terminando con la

fragmentacién evidenciada en la zona de estudio.

- Incorporar y unir peatonalmente los barrios que se

encuentran separados por la Av. 10 de Agosto.

- Modificar la ciudad administrativa que existe en el sector

diversificando los usos, servicios y horarios.



- Recuperar fisica y simbdlicamente el patrimonio

topografico (quebradas).

ESTRATEGIAS:

- Agrupar las manzanas actuales para generar
supermanzanas.

- Generar corazones de manzana de acuerdo al uso
propuesto.

- Incorporar una red verde que conecte al sector mediante
espacios de estancia, areas verdes, y nodos.

- Incorporar al Parque Bicentenario y al Parque la Carolina
como remates verdes de la propuesta.

- Deprimir la Av. 10 De Agosto para el transporte motorizado
privado, y asi suturar los lados este y oeste mediante un
boulevard peatonal donde también pasara transporte
publico, alternativo y motorizado restringido.

- Implementar parqueaderos de borde con el fin de liberar el
sitio de congestion interna.

-Priorizar al peatdn y al transporte publico a través de vias
de coexistencia, plataformas unicas y paseos arbolados.

- Re direccionar las rutas y paradas de transporte publico
para abastecer de mejor manera la zona de estudio.

- Vincular la red vial de transporte publico y de transporte no
motorizado (como biciQ) con las bocas del metro.

- Conformar una red de equipamientos que abastezcan de
servicios a toda la zona de estudio.

- Consolidar las edificaciones en altura en las vias
principales para generar un sitio mas compacto.

- Soterrar el cableado publico y regularizar el uso de la

publicidad de manera mas rigida y controlada.

Una vez planteados estos objetivos y estrategias, se
determind que, en cuanto a morfologia, se plante6 agrupar
las manzanas, con el objeto de generar supermanzanas y
dentro de ellas, realizar corazones de manzana que
permitan crear espacios comunales, proporcionando
vocaciones diferentes, segun el uso de cada propuesta de

cluster.

En cuanto a las centralidades se propone generar una red
de equipamientos de escala; barrial, zonal y sectorial con
caracter Cultural, Bienestar social, Salud y Educacion, que
brinden los servicios que requiere la zona de estudio, asi
como también densificar las edificaciones en altura de las

vias principales para integrar los espacios.

En cuanto a areas verdes se planteo la creacion de una red
verde que conecte todos los corazones de manzana y los
espacios publicos propuestos, de manera que genere
nodos, y que recupere de forma simbdlica y fisica de la red

de quebradas.

En cuanto a movilidad se planteé deprimir la Av. 10 de
Agosto, destinada a transporte privado, dejando el espacio
en superficie solo para el transporte publico y espacios
publicos de estancia, para generar vias de coexistencia,
como plataformas Unicas y paseos arbolados peatonizados,

que ayuden a generar una conexiéon de la zona de estudio.

Estas estrategias fueron planteadas en las 6

microcentralidades denominadas Clusters que son:

Cluster 1: Cultural. Jipijapa, referencia, Central técnico.
Cluster 2: Bienestar social. Av. Naciones Unidas, América
Cluster 3: Mixto Cultural. IAiaquito, Colegio de Arquitectos
Cluster 4: Mixto Cultural. IAaquito, Parque la Carolina
Cluster 5. Centro Cultura. IAaquito, Estaciéon del Metro

Cluster 7: Cultural/Deportivo. Jipijapa, Plaza de toros

Los cuales abasteceran de elementos urbanos a las zonas
que lo necesiten, por lo que tenemos equipamientos
barriales, lugares tematicos, densificacion en altura y un

aumento de areas verdes.

En cada uno de los Clusters se realiz6 un disefio vial
continuo junto a la proposicion de eliminar los muros ciegos
con el objetivo de obtener permeabilidad en relacion con el

entorno inmediato.

Asimismo se plante6 un parcelamiento interno en las
supermanzanas para crear relacion entre edificaciones y

usuarios.

Por otro lado se implementd vias de uso restringido, que

den prioridad a la movilidad alternativa y peatonal.
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Figura 10. Distribucion de Clusters POU.

Tomado de POU, 2018



1.2 Planteamiento y Justificacion del Tema del Trabajo

de Titulacion.

Se realiz6 un analisis y diagnostico del area de estudio , que
como consecuencia nos permitio realizar un plan urbano
dividido en microcentralidades de distintas caracteristicas y
usos de suelo, de las cuales la microcentralidad Cluster 4
localizado en el barrio La Carolina es en el cual se encuentra
ubicado el proyecto arquitecténico, el objetivo de la
microcentralidad e rescatar e impulsar las actividades
culturales del sitio por lo que presenta elementos que sigan
este enfoque, obteniendo como resultado 5 equipamientos
los cuales son: Biblioteca, Centro de desarrollo infantil,
viviendas, Centro de artes y oficios, y la reestructuracion del
Centro de exposiciones Quito, los cuales se encuentran
conectados por una serie de puentes con la intencion de
duplicar el espacio publico y conectar los equipamientos
entre si, asimismo se liberaran las plantas bajas de los
equipamientos con el fin de crear una conexion directa con
los corazones de manzana que se han propuesto y dar

vitalidad al sitio.
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Figura  11.  Distribucién de
microcentralidad "CLUSTER 4".

Tomado de POU, 2018

equipamientos  en

Teniendo en cuenta estos elementos propuestos en la
microcentralidad se analizaron las potencialidades del sitio
con el fin de ubicar el equipamiento Centro de artes y oficios
de manera que este funcione mejor para los usuarios del

sitio.

Con este planteamiento se escogio la ubicacién en un lote
esquinero entre las calles José Padilla, Juan Gonzales,

Juan Pablo Sanz y la calle Nufiez de Vela.

Su ubicacion responde a las actividades que se realizaran
en el equipamiento, las calles que lo rodean son de acceso
vehicular restringido lo que genera mayor actividad en
planta baja, esto y la destinacion de su planta baja a
comercio permite que los usuarios del sitio se interesen e
interactuen de manera directa con el equipamiento y sus

actividades.

1.2.1 Relevancia del tema

El equipamiento cultural planteado es un lugar donde se
fomenta el aprendizaje de las artes plasticas, las cuales son
manifestaciones del ser humano que reflejan algun producto
de su imaginacion o su vision de la realidad mediante
recursos plasticos. Para su representacion se busca el uso
de distintos materiales y técnicas que permiten al artista que
su intencion sea fielmente reflejada en su obra. Dentro de
los conceptos de artes plasticas hay cuatro factores

importantes:

COLOR, FORMA, TEXTURA Y MOVIMIENTO

La funcién que tiene un centro de artes plasticas dentro de
una ciudad, es el potenciar e incentivar a que la poblacion
desarrolle su potencial creativo, generar la posibilidad de
trabajar varias disciplinas artisticas e incrementar su
creatividad.

Teniendo en cuenta el enfoque dado a la microcentralidad
en la que se plantea la ubicacion del equipamiento de
caracter cultural, este se enfocara en las artes plasticas
debido a que no existe un equipamiento con este enfoque
dentro del radio de influencia, cuya finalidad consistira en
potenciar las actividades culturales del sitio, para lo cual es
importante entender lo que son y cuales son dichas artes,
Las artes plasticas son aquellas realizadas mediante el uso
de materiales que poseen la caracteristica de ser
modificados 0 moldeados por el artista con el fin de culminar
su obra, como por ejemplo: la arcilla, el yeso, la piedra, los
metales, la madera, el papel, etc. Para generar obras de arte
tridimensional y bidimensional.

ESCU ELiPE ARTES Y OFICIOS

ESCUELA DE ARTE QUITENO

CENTRO DE ARTE CONTEMPORANE

TITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR DE LAS ARTES

UNS\ERSIDAD DE LAS ARTES

BO GALTALLER DE ARTES

LAS BELLAS ARTE§

Figura 12. Ubicacion de establecimientos dedicados a las

artes plasticas en Quito



Hay varios tipos de artes plasticas y son: pintura, escultura,
dibujo, arquitectura, grabado, ceramica, orfebreria, la

artesania y la pintura mural.

El proyecto se divide en 3 tipos de uso programatico, que
son el comercio, el Centro de artes plasticas y dos torres
residenciales, con el objetivo de que este equipamiento
funcione como un ciclo en el cual se aprende, se hace y
finalmente se expone y se venden las obras, lo que
fomentara en la zona una demanda comercial y una
relacion con el espacio urbano utilizando el espacio publico
como patios de exposicidon, por lo que la finalidad del
proyecto esta orientado tanto a la capacitacion de la gente
como a generar ingresos. Asimismo el proyecto tiene como

objetivo aumentar la densificacidon del area de estudio.

El equipamiento esta destinado principalmente a jovenes
adultos, y como usuario temporal se destina a nifios, ya que
son el usuario principal de la microcentralidad que contiene

al centro de artes y oficios.

1.3 Objetivo general

Disefar un Centro de artes y oficios en donde sus usuarios
puedan experimentar diferentes sensaciones, un lugar en el
cual se pongan en practica los pilares de la ensehnanza
artistica, que segun Delors Jaques en su libro “La
educacion encierra un tesoro“ son: aprender a conocer,
aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a ser,
un espacio para capacitarse, investigar, poner en practica lo

aprendido y exponer sus obras, fomentando las actividades

artisticas locales y vitalizando los espacios publicos del

lugar.

1.4 Objetivos especificos

1.4.1. Urbanos

- Generar un proyecto que integre el espacio exterior con el
interior con el fin de generar espacios publicos atractivos y
obtener la vitalidad propuesta en el Cluster, destinando las

plantas bajas a comercio artistico.

- Implementar un area de exposicion en el espacio publico

que invite a los usuarios a ingresar al equipamiento.

- Conectar el Centro de artes y oficios con los equipamientos
compatibles por medio de puentes, destinando el 3er nivel

del edificio como espacio semipublico de recibimiento.

- Generar usos de suelo que sean compatibles con el

enfoque del Cluster 4.

1.4.2 Arquitectonicos

- Desarrollar un proyecto con espacios de calidad, con el fin
de cubrir las necesidades tanto del usuario del equipamiento

como del Cluster.

- Establecer espacios de comercio de artesanias que
generen movimiento en planta baja de manera que ayuden

al equipamiento a tener una relacion directa con el lugar.

- Generar espacios de calidad en donde se produzcan

diferentes experiencias al ingresar en cada uno de ellos.

- Generar espacios dentro del proyecto en 3 etapas en
donde se pueda identificar la idea de aprender, hacer y

exponer/vender.

- Aprovechar las cualidades del entorno realizando un

proyecto utilizando la teoria de tectonico/estereotémico.

- Realizar un proyecto que se relacione de manera
reciproca con su entorno con el fin de potenciar las

actividades del centro de artes y oficios.

1.4.3 Medioambientales

- Generar métodos y estrategias de sostenibilidad, en que
los elementos como los materiales de construccién y hasta
los residuos que produce el centro de artes puedan ser

procesados para ser reutilizados en futuras obras.

- Aplicar técnicas como arquitectura bioclimatica en que los
espacios tendran que ser modificados para que puedan
aprovechar los recursos naturales que ayuden a la

edificacion a reducir el consumo energético.



- Recolectar energia renovable que abastezca ciertos

espacios del equipamiento.

- Implementar terrazas verdes con el objetivo de generar

confort térmico a los usuarios.

1.4.4 Constructivos

- Encontrar la estructura y el método constructivo éptimo

para un proyecto de caracter tectonico/estereotdmico.

- Utilizar materiales que generen menor impacto ambiental
como paneles prefabricados que funcionan de igual manera
para aislamiento acustico y térmico en los espacios que lo

necesiten.

- Utilizar nuevas tecnologias para filtrar la luz natural al
interior de los espacios como el uso de doble vidrio que
absorbe el calor y paneles méviles que permitan acoplar la

luz.

1.4.5 Estructurales

- Utilizar estructuras mixtas de hormigdn y metalicas que
permitan resistir las cargas del edificio asi como tener

espacios menos rigidos.

- Utilizar la teoria de tectonico/estereotomico para dar

jerarquia a los diferentes espacios del proyecto.

- Crear juntas estructurales debido a la forma irregular del

proyecto para un mejor comportamiento de la estructura.

1.5 Metodologia

Con el fin de estructurar y elaborar el trabajo de titulacion se
han seguido una serie de pasos. Estos pasos se basan en
el analisis de cada punto para llevar a cabo el trabajo de
titulacion, empezando desde lo macro hacia lo micro, los

cuales se hablaran con mas detalle a continuacion.

1.5.1 Tipo de trabajo de titulacion

Para iniciar con el trabajo de titulacion primero es necesario
identificar el tipo de tesis que se va a desarrollar, el presente
trabajo de titulacion es de tipo monografico, tedrico —
practico, ya que trata de proponer estrategias que permitan

afrontar diversos problemas de un tema especifico.

1.5.2 Habitar

Como segundo paso es importante determinar lo que
significa habitar en nuestro trabajo de titulaciéon, que si bien

es ocupar un espacio u obtener las caracteristicas

necesarias para que sea confortable, en este caso “habitar”
significa también vivir, existir e insistir, ya que el proyecto
consistira en una comunidad de artistas, que al hablar de
existir, quiere decir que se relacionaran entre ellos y con el
exterior, por otro lado al hablar de insistir se refiere a que los
usuarios dentro del proyecto podran explotar sus
pensamientos y expresarlos ya que al insistir se encuentran
en relacion con su interior y al existir lo expresan con el

exterior.

1.5.3 Marco logico

Durante este proceso se toma y organiza la informacion,
clasificandola en los aspectos positivos y negativos, con el
fin de generar estrategias en funcion a un proceso de
identificacion de problematicas ordenadas por importancia y

asimismo proponiendo alternativas de solucion.

1.5.4 Espacio

Es necesario entender que existen diversas definiciones
dadas al espacio en diferentes ambitos, por ejemplo, si
vamos por el lado de la filosofia, espacio se entiende como
un gran contenedor en el cual pasan diferentes cosas, por
otro lado por el lado cientifico, al espacio se lo entiende
mediante una serie de dimensiones y es fisico, finalmente
viéndolo desde una perspectiva social el espacio es definido

por la percepcion que se experimentan dentro de él.



1.5.5 Sistemas de analisis formales

Existen diversos sistemas de analisis mediante los cuales
se puede desarrollar un proyecto, en este caso se utilizo el
recorte de la realidad, el cual es un sistema metddico y
sistematico que permite descartar y filtrar los elementos de
un macro hasta llegar a un tema en especifico, utilizando
elementos constitutivos, lo que quiere decir que se analizan

los diferente factores por jerarquias.

1.5.6 Elementos para la composicidén espacial

Existen 3 tipos de elementos por los cuales estan
conformados los espacios, la linea, la cual genera espacios
indefinidos, el espacio interior y el exterior poseen limites
difusos, por otro lado el plano, que divide espacios pero
manteniendo la misma jerarquia, y el volumen, en donde
cada espacio presenta caracteristicas diferentes y una
marcada jerarquia y el espacio interior y el exterior se

encuentran claramente limitados.

1.5.7 Nociones de elementos

Existen 4 factores que componen las nociones

arquitectonicas de elementos que son:

-Posicionamiento, en donde se identifica la ubicacién de un

elemento con respecto a otro, puede encontrarse en

alejamiento, proximidad, adjunto, en recubrimiento o en

inclusion.

-Obediencia, en donde se habla de la geometria y cémo se
organiza, y puede darse por convergencia o centralizacion,
paralelismo de ejes, en secuencia, en tangente o en

perpendicularidad.

-Integracién, que es como esta dada la composicion del
elemento o conjunto de elementos y puede darse por

repeticion, subordinacion, unificacion y yuxtaposicion.

-Modalidad, que es la forma en que los elementos se
relacionan entre si, y puede ser por integralidad,

deformacion y articulacion.

Una vez analizados estos puntos se procedera a realizar el
proyecto en 4 fases que son: investigacion, diagnostico,
concepto y propuesta, con el fin de cumplir con los objetivos
planteados, durante el proceso de investigacion se tendra
que investigar y recopilar datos que permitan entender,
orientarse vy justificar el tema del trabajo de titulacion, para
esto se implementaran herramientas que permitan obtener
datos especificos por medio de mapeos, diagramas,
levantamiento de informacion y realizacion de encuestas
que puedan ofrecer informacién que posteriormente aporte
para obtener una propuesta, en la parte analitica se
implementaran  antecedentes historicos, parametros
tedricos y conceptuales investigados para el proyecto a
desarrollar y se realizaran analisis de referentes para una

mejor compresion de como estructurar factores
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arquitectonicos y urbanos, durante la etapa conceptual se
aplicaran los resultados de investigacion de los puntos antes
mencionados, generando estrategias de conceptos para
tener un proyecto con un concepto determinado y finalmente
en la propuesta se llevara a cabo el disefo arquitectonico
asi como el urbano trabajando sobre bocetos, dibujos,
maquetas y modelos 3D. Al finalizar se presentara laminas,
diagramas, conceptos y renders donde se pueda

comprender el proyecto.



1.6 Cronograma de actividades

Tabla 1.

Cronograma de actividades

Cronograma de Actividades

Capitulos

1. Antecedentes
e
Introduccién

2. Fase de
Investigacion
y Diagnéstico

2.2 Diagnostico

2.1 Fase de Investigacion

3. Fase
Conceptual

4.1 Plan Masa

4. Fase de ] g
propuesta | 4.2 Anteproyecto Arquitectonico
espacial

4.3 Proyecto final o ejecutivo

Semana

2.1.1 Investigacion teorica
2.1.2 El espacio como objeto de estudio

2.2.1 Diagnostico y conclusiones

Mrzo Septembre

Trabajo Autonomo Evaluacién Tutor Evalu. Lector
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2. CAPITULO . FASE DE INVESTIGACION Y

DIAGNOSTICO.

2.1 Introduccién al capitulo

En este capitulo se analizara el estudio de las teorias y
conceptos, de los Proyectos Referentes y la normativa de la
Planificacion Propuesta y/o vigente aplicables al Objeto de
Estudio en materia de lo Urbano, lo Arquitecténico y lo
Tecnoldgico, asi como también sus necesidades, problemas

y potencialidades espaciales.

Se realizara una investigacion de estos conceptos y teorias
con el fin de profundizar y entender de mejor manera los

temas que se aplicaran al trabajo de titulacion.

2.1.2 Investigacion teorica

Definiciéon del arte

Retomando los conceptos del arte de los autores Julian
Pérez Porto y Maria Merino (2008) se determina que: Para
empezar es importante describir la definicion del arte al
pasar del tiempo, que por ejemplo en la Grecia clasica el
arte pretendia reflejar la belleza ideal basandose en normas,
reglas y proporciones, en la Edad Media el arte se concibe
como una forma de honrar a Dios y suscitar su devocion,

posteriormente a partir del siglo XIX gracias a las

interpretaciones subjetivas del arte este pierde una

definicion clara.

Historia

De acuerdo al articulo publicado por Lluvia Velandia,
basado en los libros de las Bellas artes y la Figura Humana
en el arte, desde la prehistoria hasta la actualidad, el arte ha

evolucionado de la siguiente manera a través de la historia.

Epoca Prehistérica

En esta etapa la tipologia pictérica es denominada como
pintura rupestre, la cual responde a la expresion de una
cultura cazadora, de caracter magico y religioso ya que
fueron realizadas a manera de rituales con el fin de
conseguir buena caceria. Las ilustraciones manifestadas
representaban la vida de animales, las obras plasticas se
realizaban con los dedos trazando lineas sobre la superficie
de las paredes lisas de las cuevas, donde posteriormente se

utilizaron colores como el rojo y el negro en su mayoria.

Estas manifestaciones se dividieron en 3 etapas durante la

prehistoria:

Aurifaciense, donde las figuras realizadas se componian de
trazos burdos, representando animales de perfil y sus

figuras se presentaban aisladas.
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En esta etapa surgen las primeras esculturas de forma
humana. Figuras femeninas realizadas en hueso, marfil o
piedra, de formatos pequenos, estas obras se encontraban
directamente relacionadas con el culto a la fecundidad, y se

las denominaban Venus.

Figura 13. Primer oso del diverticulo.

Tomado de archeologie.culture.fr

Solutrense, en donde se observaban ciertas figuras
moldeadas, intervino el color y los perfiles aparecen

paralelos.

Magdaleniense, donde se presentaban imagenes de caza
y de lucha en su gran mayoria, se empezo6 a asociar a la
figura humana con la figura animal en sus representaciones,
poseia una variada policromia y utilizaron el claroscuro

como elemento expresivo.



Figura 14. Cueva de Altamira.

Tomado de www.cossio.net

En el Neolitico, se desarrolla al final del periodo una
arquitectura de enormes piedras denominada Arquitectura

Megalitica, compuesta por bloques inmensos de piedra.

Estos monumentos son de varios tipos: Menhir, Trilito,

Dolmen y Cromlech.

Figura 15. Dolmen de Axeitos.

Tomado de www.porsolea.com

Arte egipcio

La pintura egipcia poseia un caracter sensible y su objetivo
era transmitir un mensaje estético, creando ambientes

religiosos, su principal caracteristica fue la pureza con la

que se mostraban sus lineas, sus formas en estados
armonicos y su gran equilibrio compositivo acompafnado de

una gran gama de colores.

La figura humana en sus obras, se caracteriz6 por aspectos,
como Ley de Torsion que consiste en expresar graficamente
la cabeza, los brazos y las piernas de perfil y el resto del
cuerpo de frente.

Se destacaba por su gran cantidad de detalle en la silueta
de la figura y sus figuras superpuestas y de mucho color,
que lograban diversos tipos de armonias y ambientes, sin
embargo la mayor caracteristica de esta época es que en

sus obras se representaban escenas de la vida real.

L il . TSEa Wi pT

o

v E'«f
e
~

i

Figura 16. Pintura funeraria.

Tomado de www.egiptologia.org

Arte Griego

El arte proviene aproximadamente de los siglos V y IV AC.
Su principal caracteristica era su sentido de proporcion, por
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su expresion armoénica y equilibrio de sus elementos ya que

demostraba una genuina expresion de humanismo.

Arte Romano

Originado en ltalia desde el afio 200 AC., hasta el siglo IV
DC. La arquitectura fue un elemento muy importante y
representativo de esta época por lo cual el arte se daba en

base a la misma, en donde predominaron los murales.

Trataban temas de batallas bélicas, escenarios erdticos,
hazafas heroicas, paisajes, naturaleza muerta y el retrato.

En este periodo aparecen 2 estilos:

El estilo Neoatico, cuyo enfoque fue la proporsién humana,

resaltando asuntos de la mitologia y epopeya.

Figura 17. Pintura del Anfiteatro. Cazador con leona.

Tomado de www.europeana.eu

El estilo Helenistico - Alejandrino, cuyo enfoque fue la

pintura rural, se cultivan el paisaje y las marinas.



Figura 18. Mosaico Barberini.

Tomado de www.alamy.com

Arte Gatico

Aparece en Europa despectivamente entre los siglos Xll y

XV el estilo original llamado gético, en el sentido de barbaro.

La pintura gotica se caracterizd por su expresividad y
realismo al representar las cosas, como en el caso del
naturalismo en sus obras. Se reemplazaron las pinturas y
murales poco a poco en las catedrales, por grandes vitrales
por lo que la pintura quedd para representar escenas a

manera de miniaturas en los libros, tapices y retablos.

A partir del siglo XIV se puso en vanguardia pintar sobre las
superficies de tablas, realizadas en pequefos altares
portatiles y retablos, los cuales se conformaban por uno o

varios paneles.

El estilo abarcaba temas religiosos, donde si bien detallaban
la figura humana, lo hacian sin profundidad. Los artistas
trabajaban duro para lograr la naturalidad y logran
manifestar gestos y ademanes con exactitud. La principal
caracteristica de estas tablas fue el color, que brillaba con
intensidad de esmalte.

Figura 19. Virgen con Angeles Musicos (1390s).

Tomado de www.alamy.com

Arte Bizantino

El arte Bizantino se conformé de dos modalidades:

La mural: cuyo enfoque fue la decoracién del interior del
templo, sus pinturas eran al éleo o al temple, y eran grandes

composiciones religiosas y de caracter simbdlico.

La de caballete: Donde se produjeron pequefias piezas
sobre tablas de madera, llamadas Iconos, es decir,

imagenes.
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Figura 20. "Pantocrator" en San vital de Ravena.
Tomado de www.historiadelarte.us

El Renacimiento

Este periodo es considerado el periodo de resurreccion de
las artes donde las obras, ética y estéticamente se liberaron

de los vinculos del cristianismo.

El arte dejo de ser anénimo y se volviéo un himno personal
que alababa la belleza, perfeccionando el dibujo, donde los

cuerpos poseian formas naturales y se volvian plasticos.

Dentro del estilo se destaco la expresion facial, que algunas

veces revelaba conflictos del alma.

Durante el siglo XV obtiene protagonismo el retrato, ya que
las personas de clases sociales altas solian retratarse a
manera de busto o de medallén, por lo que cual existen
varias personas cuyos retratos quedaron labrados en

madera.



El arte de este periodo se caracteriza por ser una busqueda
de la serenidad y el equilibrio que provienen de la armonia
del todo.

Figura 21. La Gioconda, Leonardo da Vinci. 1519.
Tomado de www.elheraldo.co

El Barroco

Este estilo proviene de Europa- Italia entre los siglos XVIy
XVIII. En su arte destaca el naturalismo, la dinamica de sus

representaciones y los efectos visuales.

Aparecen composiciones de naturaleza muerta, se realizan
bodegones, se ilustraban animales, y se inmortalizaba la

imagen y vida de santos y de Cristo.

Las representaciones de personas del pueblo de clase
social baja se representan con vestimentas normales,
mientras que por otro lado en los retratos de personas de la

alta sociedad, se aprecian vestimentas adornadas y

coloridas, que utilizaban accesorios como pelucas, encajes,

zapatos estilizados y sombreros entre otros.

Su pintura se caracterizé principalmente por el manejo de la
luz y las sombras producidas por objetos que filtran la
misma, causando una intensidad dramatica y todo esto

representado por medio del empleo del color.

El Rococo

El arte del Rococo se caracterizd por estar enamorado de la
intimidad, en pintura, asi como en la escultura, tuvo enfoque
en el cultivo del retratismo, mismo que hubiese carecido de
gracia sin el realismo, inspirandose en la pintura holandesa

y flamenca.

Neoclasicismo

Durante este periodo, el color pierde protagonismo vy
adquiere mayor jerarquia el dibujo, donde el trazo puro, y el

color sean aplicados como complemento.

El estilo se influenciaba en su mayoria de los estilos
utilizados antiguamente en Grecia y Roma, debido a los

recientes descubrimientos arqueologicos.

Los artistas de la época se inspiraban de obras de la época
clasica, que se percibian como obras perfectas y definitivas,

con una aspiracion a representar la belleza ideal.
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En cuanto a las artes plasticas, su dibujo era impecable, sus
contornos cerrados y sus volumenes modelados generando
una ilusién de redondez de los cuerpos logrando que sean
percibidos como elementos de colorido suave y su

composicidon simeétrica.

Romanticismo

En este movimiento los artistas crean sus obra a partir de
las emociones de los artistas, sus sentimientos vy
pensamientos intimos, se caracteriza por su libre expresion,
no habian reglas determinadas, y cada artista se expresaba

segun su gusto y segun los requerimientos de la obra en si.

Sus obras se caracterizaron por el gran enfoque del color
sobre las figuras, generando composiciones que solian ser
dinamicas, y con temas tomados basados en obras de la

literatura y la historia medieval.

Figura 22. La pesadilla, Johann Heinrich Fussli. 1781.
Tomado de masdearte.com



El Realismo

En este estilo se aprecian temas obtenidos de la vida
cotidiana, sobre todo de la vida de la gente humilde, gente
que se encontraban expuestos a recibir critica social,
presentando las cosas bellas y feas tal como son, sin

idealizarlas.

Su dibujo era vigoroso, con un definido interés en los

contrastes utilizando el claroscuro.

El Impresionismo

La primera exposicion presentada de este estilo tuvo lugar
en 1874 y se les dio ese nombre con el objetivo de dejarlos
en ridiculo, debido a los criticos que en la época no

apoyaban ni gustaban del nuevo estilo.

Este movimiento pretendia representar la luz y el ambiente
captados en una atmosfera a una hora particular del dia con
el objetivo de ver los objetos desde otro punto de vista,
debido a que esto determinaba la apariencia de dichos

aspectos.

La posibilidad de retratar la luz en términos de la pintura fue
el resultado de un analisis cientifico con respecto a los

colores durante la época.

Este movimiento se fundamentaba en la idea de que a nivel
cerebral las manchas separadas de color se unen afirmando
que la union de manchas de diferentes colores generarian
diferentes percepciones cuando se miran desde una
distancia especifica, dicho principio fue tomado por los
artistas del periodo al realizar sus lienzos, con el objetivo de
combinar los colores puros sin mezclarlos, causando que el

cerebro del espectador los una para formar asi las figuras.

Figura 23. Noche estrellada, Vincent Van Gogh. 1889.
Tomado de www.viraldiario.com

El Expresionismo

Nace en el afio 1890 en Alemania, fue un movimiento
artistico plastico directamente ligado a la literatura que se

extendio hasta el siglo XX en el resto de paises de Europa.

El objetivo de sus obras pictoricas fue buscar y lograr
expresar emociones fuertes, yendo de dentro hacia fuera,
siendo la oposicidn de la pintura impresionista que va de

fuera hacia dentro.

El estilo trataba de crear reacciones espontaneas e
irreflexivas en el espectador, por medio de sentimientos y
emociones que el artista deseaba expresar, por medio de

formas y colores.
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Figura 24. El Grito, Edvard Munch. 1893.
Tomado de culto.latercera.com

Cubismo

Surge en Francia hacia 1907, se enfocd en representar
obras de la vida cotidiana fracturadas mediante la
geometrizacion de las formas, de manera que se
representaban los objetos desde varios angulos

simultaneamente.

Sus obras se basaron en superficies planas, cuya
perspectiva dada era un efecto Optico dado por el
alargamiento de lineas y angulos. El color fue casi eliminado

y dependié mucho de las formas del dibujo.

Figura 25. Mesa frente a la ventana, Pablo Picasso. 1919.
Tomado de www.todocuadros.es



Futurismo

Fue un movimiento italiano del siglo XVIII. Este movimiento
consistia en la representacion de la dinamica dada por la
velocidad, que para los futuristas era el nucleo de la vida
moderna. Su simbolo era la representacion de un vehiculo
de carreras, ya que se encontraba directamente relacionado
con su esencia, que fue retrato del movimiento relacionado
con el cubismo analitico, pero a diferencia del cubista que
ve un objeto estatico mientras él se mueve alrededor de la
obra, el futurismo mantiene al espectador quieto mientras el

objeto se mueve.

Figura 26. Dinamismo de un ciclista, Umberto Boccioni,
1913.

Tomado de www.wikipedia.com

Abstraccion

Este movimiento artistico consistia en extraer los elementos
esenciales de los objetos, para posteriormente deformarlos
y modificarlos, se expresaban las ideas y pensamientos

como prioridad, por encima de las cosas superficiales.

Su objetivo era generar una expresion de la realidad
diferente, saltando entre el acercamiento a la realidad vy el
alejamiento de ella para asi poder entenderla vy

reinterpretarla.

Este movimiento nace con la creacion del nuevo estilo de
pintura Kandinsky en 1910, donde no existia ninguna

representacion interpretativa, unicamente formas y colores.

Esta tendencia artistica tuvo como fundamento Ia
representacion de la belleza que el cuadro podia reflejar, por
lo tanto en este estilo el color fue lo mas importante para las
obras. El Abstraccionismo es conformado por dos

corrientes:

La Abstraccion Lirica: Donde el artista parte de su intuicidon
para expresar, utilizando el color, para interpretar

sentimientos e ideas.

La Abstraccion Geométrica: El artista trabaja con figuras
geométricas puras, manejando lineas que las hacen parecer

totalmente estaticas.

Figura 27. En blanco IlI, Vasili Kandinski. 1923.
Tomado de martha-fonosema.blogspot.com
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Historia de las escuelas de artes

En la antigliedad los conocimientos artisticos eran pasados
de manera privada, haciendo que los aprendices tengan que
quedar al cuidado de los maestros de arte, el procedimiento
consistia en que el aprendiz tenia que realizar actividades
dispuestas por el maestro como un proceso en el cual el
estudiante iba aumentando en experiencia hasta finalmente
pasar un “examen final” que demostraria que esta listo o no
para ser un artista, sin embargo este método fue muy
criticado y tachado como obsoleto, ya que en varios casos
no existian progresos por parte de los aprendices ya sea por

falta de practica o interés del aprendiz o del maestro.

Para el siglo XVIIl aparecen entidades publicas y privadas
que pretenden cambiar la metodologia de ensefianza dada
por los gremios, los cuales poco a poco fueron

reemplazados por estas entidades.

Estas entidades denominadas escuelas taller son la base de
las escuelas de artes y oficios, y fueron creadas por jovenes
con el fin de obtener conocimientos basicos de las artes y

oficios de la época para generar ingresos economicos.



Elementos esenciales

Taller de artesanos.

3
£

L Y

Figura 28. Taller de artesanos.
Tomado de www.endrina.wordpress.com

En la edad media el trabajo artesanal se realizaba en
pequefios talleres cuyo propietario era el maestro artesano.
Que habitaba una casa que era al mismo tiempo taller y
vivienda, y se abria al exterior para exponer y vender sus

productos.

Organizacion jerarquica:
1-Maestro

2-Oficial

3-Aprendiz

Nadie podia realizar su oficio en una ciudad sin su permiso
y todos los artesanos debian trabajar las mismas horas y

utilizar el mismo tipo de herramientas.

Asociacion de artistas y una academia de bellas artes

situada en Roma.

Figura 29. Academia de San Lucas.
Tomado de www.artehistoria.com

Fundada en 1593 por Federico Zuccari, que fue su primer
director, con el curso de los anos la autoridad papal tendra
siempre el control de la institucién. La Academia tenia la
finalidad segun muchos criticos de dar una alta educacion a
los artistas pero al mismo tiempo ejercer sobre ellos el

control directo de la Iglesia.
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Escuela de artes, Bauhaus

.6 niveles. edificio de alogamiento
2 niveles. edificio de amenidades
. 2 niveles. edificio de admmistracon
. 3 niveles, edificio de talleres

. 3 niveles, edificio de escuela técnica

Figura 30. Escuela de artes, Bauhaus.

Walter

Gropius en Weimar, Alemania posee varias caracteristicas

La Bauhaus fundada en 1919 por
del movimiento moderno como sus volumenes puros
articulados racionalmente (funcionalismo), uso innovador de
los nuevos materiales, como el muro-cortina de vidrio en las
fachadas, ventanas horizontales, ausencia de
ornamentacién, disefio global de todos los elementos v,
sobre todo, una concepcion espacial presidida por la
interrelacion entre el interior y el exterior a través del muro

de cristal.


https://es.wikipedia.org/wiki/Walter_Gropius
https://es.wikipedia.org/wiki/Walter_Gropius
https://es.wikipedia.org/wiki/Weimar
https://es.wikipedia.org/wiki/Alemania

Figura 31.

AIX EN PROVENCE: TALLER DE CEZANNE

-TALLER ABIERTO

-RELACION DIRECTA CON LA NATURALEZA
- ILUMINACION NATURAL

- GRANDES VENTANALES

- ESPACIO AMPLIO Y DE GRAN ALTURA

- PINTURA AL AIRE LIBRE

CASA MUSEQ: SALVADOR DALI

-CERRADO
- ILUMINACION NATURAL -OSCURO
- INTROVERTIDO - AMPLIO
- RELACION DIRECTA CON ENTORNO -REPRESENTA DECADENCIA
- GRAN ALTURA -BOHEMIA

THE FACTORY: ANDY WARHOL

TALLER SERT

ANISH KAPOOR
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- ILUMINACION NATURAL CENITAL

- DOBLE ALTURA
- ILUMINACION NATURAL - ESPACIO AMPLIO
-ESPACIO LARGO - ESTEREOTOMICO
-DOBLE ALTURA -VENTANALES EN LUGARES QUE LOS
- ARQUITECTURA PLASTICA Y ESCULTORICA REQUIERAN

1870
VIVIENDA

1930 1956

1963 201

hard loft

bafo

xocina/comedor
am -

L]

300m?2

sala de estar

Un loft en vivo / trabajo es una unidad residencial
ubicada en un edificio comercialmente zonifica-
do que ha recibido un certificado de ocupacion

residencial.

La unidad debe ser principalmente residencial
con un proposito comercial claramente incidental
al uso residencial; Utilizando no mas del 49%; del
espacio total; con no mas de 3 empleados; y ser
llevado a cabo por el ocupante real de la unidad.

-EDIFICIO COMERCIAL
-HASTA 8 m DE ALTURA
-150 A 300 m2

Loft de molde : )
Aparece un nuevo tipo de loft, el cual a diferencia

del primer loft se ubica en edificios nuevos que
son disenados para vivienda.
Son espacios de concepto abierto con techos
, altos, ventanas grandes, techos de ladrillos y
techos de cemento. Los lofts blandos pueden ser
mas calidos y tienen acabados modernas, pero
carecen de la historia de los lofts duros.

-EDIFICIOS DESTINADOS A VIVIENDA
-DE3 A4 mDEALTURA
-100m2

publico ormitono)

La vivienda tipo loft aparece en NY , como
respuesta a la crisis economica postguerra de los
anos 50, donde muchas companias cesaron
operaciones y cedieron sus naves industriales a
inmobiliarias que las vieron como una posibilidad
de vivienda de bajo costo.

-EDIFICIOS INDUSTRIALES
-HASTA 15 m DE ALTURA
300 a 500 m2

%
< sala

! .

Vivir / trabajar loft

En un astillero con una superficie de piso consi-
derable , los marcos de acero o, en el caso de los
recipientes de madera, los moldes de casco, estan

disenados

-ASTILLERO M

-HASTA 8m =B =

-1 PLANTA ~ :
-150 A 300 m2 - |

KAns s -t

Loft suave

Elementos esenciales, linea de tiempo
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2.1.2.2 Teorias y Conceptos

De acuerdo con Maria Estela Raffino en su articulo "Artes
Plasticas" publicado en la pagina web concepto.de, la idea
de las artes plasticas y visuales se originé durante el siglo
XIX con el objetivo de distinguirlas de las artes escénicas,
sin embargo ya en el siglo XX debid a un conflicto en cuanto
a la nocion del arte se reformularon tantas veces las artes
que estas incorporaron al grafiti, el arte urbano y el ready-

made que se heredd del pop-art.

Figura 32. Modernidad y vanguardia en Latinoamérica,
Emilio Pettoruti La cancion del pueblo, 1927.

Tomado de www.coleccion.malba.org.ar

Las artes visuales se basan en la percepcion visual y la
recepcion sensorial que se obtiene de las obras, mismas
que pretenden agrupar o separar elementos con respecto a
su forma, contraste, color, entre otras, tomando en cuenta
factores como proporcion y escala, texturas y tonalidades,
ya que los seres humanos asimilan la informacién a manera
de estimulos visuales relacionados con experiencias previas

y sus estados emocionales.

Para ello se toma como referencia la teoria de la psicologia
de Gestalt, la cual habla de la manera de percepcion de la
forma de lo que vemos y como es decodificado por nuestro
cerebro a través de las asociaciones que se producen en el

momento de la percepcion.

Fihi i
i i
iihi i

> . °)
c 9

Figura 33. Composicion con los principios de la Gestalt
Tomado de www.wikipedia.org

2.1.2.2.1 Parametros urbanos

Contexto

Contexto es aquel que esta configurado por condiciones de
medio fisico, sociales, técnicos, etc. alrededor del proyecto.
Ademas existen equipamientos, hitos e inmediaciones que

se analizan para un mayor conocimiento del lugar.
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Se debe tomar mucho en cuenta la relacién que debe existir
en un proyecto con su entorno, al igual que su funcionalidad.
Esta relacion que se tiene con el contexto es la que
determinara como se llevara a cabo la Arquitectura y como

obtendra sus rasgos distintivos frente a otras actividades.

Para esto se debe tomar en cuenta como se manejan los
rasgos hacia un sitio para que en los espacios exista
vitalidad, que es lo mas importante y caracteristico que debe
tener un proyecto con el fin de identificar como va a

relacionarse o aportar al entorno.

Para ello se tomara en cuenta la teoria del Concepto,
Contexto y Contenido, donde dice que estos tres elementos
son inseparables cuando se realiza un proyecto, por tanto
estos mantendran un caracter de reciprocidad que los hara

funcionar en armonia.

Arte publico

Este término se refiere a trabajos implantados y realizados
con la intencion especifica de establecerlos para el dominio

publico, generalmente exterior y accesible a todos.

Las propuestas de arte publico estimulan la participacién de
la sociedad, el objetivo es que propuestas, consultadas,

apoyadas Yy llevadas a cabo en comunidad, para que con


https://coleccion.malba.org.ar/la-cancion-del-pueblo/

ello se transmita el sentido de pertenecia y se refuerce la

memoria.

Para Anish Kapoor, una obra no debe guardar marcas de su
proceso de creacion, esta debe ocupar su propio lugar y
tener su propio valor, mas alla del artista que la ha hecho,
porque lo que importa es su contemplacién y apreciacion.
Cada representacion deben comprometer a la gente con la

obra, que los atraiga y q se conviertan en un descubrimiento.

Este tipo de obra se realiza mediante un juego con la escala
humana haciendo que sus dimensiones hagan imposible
verla desde un solo angulo, de manera que el espectador
deba caminar a su alrededor para apreciar la obra en su
totalidad.

Figura 34. Representacion de apreciacion de arte publico

Para ello el artista debe sacar a nuestros idolos de los
interiores y colocarlos en las esquinas, en las plazas, en el
espacio publico en general, porque el dicho arte no se
expone, se produce y se tropieza con él, de manera que

produce en las personas multiples reacciones.

Figura 35. Arte publico
Perfil Urbano

El perfil urbano es el conjunto de alturas de las edificaciones
que conforman una ciudad. Este perfil urbano también
puede estar dado por el sistema constructivo y otros
factores estéticos que brindan una imagen especifica en
distintos lugares de un sitio. Las alturas de las edificaciones
pueden aumentar o disminuir de forma escalonada segun la
escala urbana de la ciudad, forma de ocupacién y el tamano
de la poblacion. Es por esto que la nueva arquitectura que
se implemente en un perfil urbano puede corresponder o
romper con este segun el analisis y las decisiones del
arquitecto. Se debe tomar en cuenta que el perfil urbano
puede romper con las visuales del perfil natural, es por esto
que se debe realizar un correcto estudio en conjunto con
todas las capas urbanas para finalmente obtener una pieza
arquitectonica que se implante de la mejor manera en el

sitio.
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perfil urbano regular

T~

perfil urbano iregular por tipologla o sistema constructivo

g —

perfil urbano iregular

perfil urbano escalonado

perfil urbano escalonado respetando las visuales naturales

Figura 36. Perfil urbano

Accesibilidad

Accesibilidad se entiende como el conjunto de
caracteristicas de las que dispone un entorno, producto o
servicio para ser utilizable en condiciones de confort,

seguridad e igualdad por todas las personas.

El concepto de accesibilidad universal consiste en
extenderse a todo tipo de espacios, productos y servicios,
con el objetivo de garantizar la igualdad de oportunidades

de movilidad para todos.

Sin embargo se ha planteado un nuevo enfoque analizado

desde diferentes ambitos en donde se emplea el concepto



de disefio para todos y la vida independiente, cuyo principio
es la facilitacién del uso de productos y servicios a todos los
usuarios, que participaran en el proceso de disefio y

evaluacion de los mismos.

2.1.2.2.2 Parametros arquitectonicos

Tectonico-estereotémico (Campo Baeza, 1996)

El concepto tectdnico se explica como una relacion directa
con el entorno mediante el uso de materiales,
transparencias, ubicacion, entre otras cosas. La idea de la
arquitectura tectdénica habla de una sublimacién de un
exterior por lo tanto se concluye que esta esta vinculada a
un sitio por lo tanto es unica, debido a su interaccion directa

con el entorno.

Por otro lado hablando de la arquitectura estereotomica,
esta mantiene una tipologia de casa cueva, la cual solo
incorpora la naturaleza muerta, es universal, nace de la
sublimacién de la idea y esta idea se desvincula del sitio,
tomando en cuenta elementos geologicos, como el sol y el
cielo, teologia que se asienta sobre la tierra como si naciera
de ella, que busca la luz, que perfore sus muros para que la

luz entre en ella.

Figura 37. Estereotomico/Tectdnico
Tomado de www.slideshare.net

En el caso del actual proyecto se ha decidido optar por un
elemento estereotdmico, debido a que sus objetivos
apuntan a generar espacios de interés y descubrimiento
dentro del mismo y mediante su aplicacion se generara una
combinacién armoniosa entre las diferentes intenciones del
proyecto obligando al usuario a entrar al espacio para saber
de qué se trata y permitiendo un mayor control de

iluminacion natural dentro de los espacios.

Figura 38. Estereotémico
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La luz como material

Tras realizar una investigacion de lo que significa la luz en
la arquitectura, tomando como referencia las opiniones de
diferentes grandes arquitectos como Campo Baeza, Louis
Khan, Oscar Niemeyer y Antoni Gaudi, he determinado que
la arquitectura es la ordenacion de la luz y la escultura es el
juego de la luz, la luz es inevitable, sin embargo es posible
controlarla, la luz perfecta segun Gaudi debe provenir a una
inclinacion de 45 grados, ya que en esta posicion no influye

en los objetos sobre los que cae.

De acuerdo con Campo Baeza La luz es un material unico y
para hacerla presente en los espacios es necesaria la
sombra, él dice que el modo en que se conforma un espacio
implica la conciencia de las posibilidades de la luz, los
medios que conforman dicho espacio ya implican que la luz
penetra en él y la estructura es al mismo tiempo elegir qué

tipo de luz se desea.

Existen diferentes tipos de luz, entre ellas la luz difusa, la
cual permite iluminar y dar claridad a los espacios mientras
que la luz directa permite resaltar espacios o elementos en

un espacio.


http://teoriatres.wordpress.com/2009/05/
http://teoriatres.wordpress.com/2010/07/

Figura 39. Tipos de iluminacion natural

Promenade o paseo arquitectdnico

Consiste en un recorrido que articula diferentes espacios en
los cuales se  experimentan diferentes sensaciones
mediante un desplazamiento que produce entretenimiento
al no mantener una imagen fija funcionando como una
estructura narrativa que se compone de 3 partes vinculadas
secuencialmente entendiéndose como inicio, desarrollo y

desenlace.

Figura 40. Promenade

Preeminencia del vacio

Esta teoria habla de un espacio abierto que queda entre las
formas abstractas de los edificios, es un espacio vital que
funciona como una articulacion y concatenacion de
espacios sobre plataformas, que produce una nueva
experiencia entre la escala del cuerpo humano y las

diversas escalas urbanas.

Figura 41. Preeminencia del vacio
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El paseo arquitecténico como parte del concepto representa un recorrido que articula distintos espacios
del proyecto. Este se desarrolla mediante un desplazamiento que va desde el “aprender” como inicio, el
“hacer” como desarrollo, y el “exponer/vender” como desenlace siendo asi una experiencia de sensacio-
nes. En el proyecto, el recorrido remata en la jerarquia y preeminencia del vacio, el cual articula y une el
espacio urbano con la pieza arquitecténica, hasta el punto mas privado del proyecto.

RECORRIDO DINAMICO

ESPACIOS SENSORIALES

A DEL VACIO
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2.2 Matriz de referentes

Tabla 1.
Matriz de referentes

REFERENTE DISTRIBUCION CIRCULACION ILUMINACION PROPORCION Y ESCALA PREMINENCIA DEL VACIO PROMENADE TECTONICO - ESTEREOTOMICO

» _ Arquitecto: I == I I I [l
= Lils |G I I I | I I
= Ubicacién: I I I I I
E Dinamarca 7 “m
= Area: I I I I I
= 17500.0 m2 - ety e = I I
7] 3 pisos El auditorio sirve como puente que conecta al k S _ o _ .__ _ : . . _ . .
g El museo se compone por tres puentes de doble Centro de Cultura Yard junto al castillo de Kronborg, El proyecto maneja distintas escalas de espacios El vacio” que maneja la edificacion nace ‘de la Elrecorrido que se genera mediante puentes en zig El museo tiene un caracter tecténico al manejar la
altura que abarcan el dique, y cumple la funcién de y el puente en pendiente zig-zag lleva a los visitan- El museo utiliza la iluminacion indirecta para sus con el objetivo de generar diferentes sensaciones al preexistencia que fue establecidad para que funcio- zagy en rampa, permite que el usuario experimiente transparencia dentro de sus puentes.
conexion urbana. tes a la entrada principal. espacios. ir avanzando por los espacios. ne el equipamiento. diferentes sensaciones en el equipamiento.

-

Arquitecto:
Clément

Vergély

architectes
Ubicacion:
Francia I
Area: I
3 416 mz e . .
Altura: Sus salas de exposicion se encuentran iluminadas

5 pisos El edificio consta de 3 volumenes de caracter tecto- : : - por dos hileras de lucernarios en la cubierta, que . . _ . :
nico/estereotomico generando un contraste entre El proyecto pekl LI sistema de circulacion I|_neaI, perm_ltgn el ingreso de luz natural c<_an|tal segun las El equam,ler}to trabaja con un lenguaje tectdni- | yacio gue posee el proyecto, es muy pequefio El recorrido que sugiere este museo es muy limitado
los distintos usos correspondientes a la sede y al 9ue se aproxima de forma frontal a los espacios y ~condiciones climaticas y las necesidades de los co/estereotomico con espacios de doble altura para comparado los demas volimenes compositivos, y —dentro de sus areas, al tener doble alturas sin cone-

Vl

|
| [ | [
1 1 | | |

1 1 | [ |
1 1 | | |
[ |

La composicion es estereotdmica - tectonica, ya que
los volumenes jerarquicos son pesados y una
pequefia parte de planta alta es transparente por
ende tectdnica.

MUSEO WURTH FRANCE ERSTEIN

museo. los atraviesa. espacios. las exposiciones y entrepisos de 4 m. pertenece al auditorio. xiones entre bloques.

©
c
2 | [ [ [ I
< Arquitecto: I
5 Tadao Ando I g I I I i I I
- . s =
° Ubicacion: & I
= Japon [ I [ [ 1 [
= A

Area: I
@ Altura: o . . . - N
0 ura: La composicion del edificio se determina menidante  E| sistema de circulacion de los lotfs es perimetal, el . 3 . . . ] , . .
2 6 pisos la superposicion de primas y barras que determinan | e di o . 4 ' | El proyecto tiene un juego de planos pesados dentro  La residencia contiene 5 departamentos de una sola El proyectos esta construido alrededor de un espa- La mayoria de recorridos que contiene el proyecto | g edificacién es totalmente estereotomica, al desa-
= el broarama seatin su traslape cual permite distribulr mejor 1os espacios en 1a - de su composicion interior el cual permite jugar con  altura, mientras tanto 2 lofts mantienen una doble cio totalmente verde, el cual permite que se lea son lineales y mientras mas publico sea el espacio, rrollarse totalmete con hormigon.

prog 9 pe. p:’|mtera planta para conectarlo con la segunda |5 |yz dentro de los espacios comunales. altura, ubicandose en la parte mas alta del edificio. ~ como un vacio entre los bloques pesados. mas experiencia obtiene el recorrido.
planta
Arquitecto:

: Safdie
Architects

- Ubicacion:
Jerusalem
Area:

1 [ [
1 1 | | |
1 1 | | |
1 1 | | |
1 1 | | |

*

P

17 700 m2 La distribucion de este museo es dispersa dentro del BN ; ~ Los vacios que genera el proyecto son muy pronian-

La composicion del equipamiento es tecténica y

Alt lote donde se la desarrolld, sin embargo sigue La circulacion del equipamiento es lineal, lo cual El proyecto posee un sistema de circulacion lineal, Los espacios de exposicion mantienen doble altura ciados, pero se escogié el mas jerarquico para El recorrido del museo es lineal, el cual es marcado estereotomica, en diferentes bloques que la confor-
ura: ' on de! ’ ] . - . ’ g Irepelt L ) - »

teniendo conexiones mediante espacios abiertos ayuda a distribuir claramente el programa que 9ue se aproxima de forma frontal a los espacios y para mantener proporcion segUn el volumen demostrar un érea de exposicién al aire libre con POr una pequefialinea de luz cenital que sefiala todo  Man, asl esta composicién marca el programa de
los atraviesa. jerarquico que determina la circulacion. diferentes niveles. el proyecto. cada bloque.

MUSEO YAD VASHEM

4 pisos .
que conectan los diferentes bloques. contiene alrededor.



2.3 Planificacion propuesta y planificacion vigente

Ficha del lote

6

\ 7
QA {f

Figura 42. Dimensiones del lote

El terreno se ubica en la esquina de las calles Nufez de

Vela, Juan Pablo Sanz, José Padilla y Juan Gonzales.

Caracteristicas del terreno:

Forma del lote: Trapecio

Area grafica: 2600 m2

Frente total: 213,27 m2

Forma de ocupacion: a linea de fabrica
Corazén de manzana como espacio
Comunal obligatorio.

Ancho minimo de patio: 18m

Ancho maximo de volumen: 15m

1

Hasta 8 pisos

Hasta 10 pisos

I

Hasta 5 pisos

[ uso MuLTIPLE

[ CENTRO DE EXPOSICIONES QUITC
[ VINISTERIO DE EDUCACION

[l BBLIOTECA

B usoMuLTIPLE

Il CENTRO DE ARTES PLASTICAS
[ GUARDERIA

[l sBLIOTECA

I CENTRO DE EXPOSICIONES

Figura 44. Usos de suelo, actual vs propuesta
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El lote tiene una pendiente del 5% hacia la calle Juan
Gonzales, dicho porcentaje es 6ptimo para el confort del
peaton y no afecta su desenvolvimiento, especialmente en

el caso de los adultos mayores.

Existe un area del lote que corresponde al 70% del mismo
en cuanto a superficie impermeable mientras que el 30%

restante corresponde a una superficie permeable.

El lote se encuentra rodeado de varios edificios que son; una
guarderia de 6 pisos, un edificio residencial de 10 pisos y
una biblioteca de 8 pisos, ademas, en el plan urbano
propuesto se asignan alturas hasta 12 pisos para el resto de

lotes.

El entorno consta de 4 equipamientos de caracter cultural
que son; una guarderia de 6 pisos, un edificio residencial de
10 pisos y una biblioteca de 8 pisos, conectados en planta
baja y en planta alta nivel +6.00 por medio de puentes que
fueron planificados con el objetivo de duplicar el espacio
publico, debido a la falta de espacios de circulaciéon

peatonal.



MOVILIDAD I
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Figura 45. Movilidad

En la actualidad existe un desequilibrio entre los espacios
de circulacién peatonal y vehicular por lo tanto para generar
un equilibrio y aumentar la vitalidad en planta baja se
plantean 2 tipos de calle que estan directamente
relacionados con el terreno de estudio, se mantiene el uso
de la via Juan Gonzales, y se restringe el uso vehicular en

las calles Nufez de Vela, Juan Pablo Sanz y José Padilla.

Bl COSTOTAL

BN COSPB
B COSTOTAL

Figura 46. Cos PB y Cos Total

En la actualidad el lote se encuentra subutilizado al tener
una construccion de 187 m2 de area cubierta bruta en un
lote de 5878.60 m2, por lo que se propuso dividir el predio
en 2 y con el fin de cumplir con la normativa propuesta se
calculé que el cos en planta baja debe ser aumento del 50%
al 70% del lote y el cos total de 600% a 700 %.
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MORFOLOGIA
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Figura 47. Morfologia

Las dimensiones del lote cambiaron debido a que en la
actualidad el lote se encuentra subutilizado, por lo que se lo
ha dividido en 2 predios que cumplen con las
especificaciones minimas requeridas para el equipamiento
planteado, asimismo las alturas se han modificado y la
normativa permitird elevarse maximo hasta 12 pisos, se
generaron corazones de manzana con el proposito de

aumentar los espacios comunales que reactiven la zona,



para lo cual la forma de ocupacion cambio de ser aislada a

linea de fabrica.

2.3.1 El sitio

Topografia

PORCENIAIJE 5%

CORTEA-A’

Figura 48. Topografia

Construido vs no construido

Figura 49. Figura fondo

Forma de ocupacion: Aislada con una construccion que
cubre 182.92 m2 de 5879.60 m2

Ocupacion de suelo: el porcentaje de ocupacion total es del
3%

El lote se encuentra actualmente subutilizado por lo que se
tomd como medida dividirlo en 2 lotes que cumplan con los

requerimientos minimos de los equipamientos.

Sistemas constructivos del entorno.
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Las edificaciones de la microcentralidad utilizan el sistema
constructivo de hormigobn armado y existe una variacion
entre fachadas que utilizan el sistema de vidrio piso-techo
denominado Curtain Wall y otras que poseen aperturas con

antepechos.

Hormigén

Fachada de vidrio Curtain wall Fachada de vanos
completa Ventanal piso atecho ~ Hormigén armado

Toda la fachada
de vidrio sin limitaciones

Figura 50. Sistemas constructivos



AREAS VERDES Y ESPACIO PUBLICO
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Figura 51. Areas verdes

Existe un eje arbolado dentro del terreno que lo conecta con
el resto del contexto, asi como espacios verdes de estancia
en el corazébn de manzana que comparte con el lote
aledano. Las aceras poseen arboles de sombra. La tipologia
de arboles sera ubicada de acuerdo a especificaciones

requeridas para dar sombra al usuario.

TEMPERATURA

Se puede analizar que el 60% del afio la temperatura se
conservara mayor a 15 grados, el 30% se mantendra mayor
a 20 grados y el 10% restante en 10 grados centigrados, lo
que se concluye demostrando que el clima sera calido el
90% del ano, por lo que se debera planificar la aplicacion de
tecnologias y el disefio de fachadas, para obtener un control
sobre el calor dependiendo del programa y requerimientos

de confort climatico al interior de la edificacion.

PRECIPITACION

Gracias al analisis realizado, se concluye que el porcentaje
de dias secos es menor al porcentaje de dias lluviosos, con
una relacion del 65% - 35%, por lo cual sera importante el
gestionamiento del agua dentro de la edificacion, de forma
que se pueda aprovechar este recurso eficientemente

durante el ano.

HUMEDAD

La humedad se mantendra estable durante todo el afno.

Lo que nos lleva a concluir que los espacios y obras dentro
del equipamiento no se veran afectados por cambios de

humedad en el ambiente.
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Figura 52. Temperatura
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Figura 54. Humedad relativa



SOMBRAS E ILUMINACION
EN EL TERRENO Conclusion
El porcentaje de sombra en los equinoccios cubre
un area de 378m2 total sobra en el dia, es decir la
sombra total proyectada en el terreno abarca un
EQUINOCCIO 1 14.5% del total del mismo.
{(MARZO/SEPTIEMBRE)

PORCINTAIE C8 SCMEAA
El porcentaje de sombra en el solsticio de Junio
cubre un area de 596m2 total sombra en el dia, es
decir la sombra total proyectada en el terreno

abarca un 23% del total del mismo

SOLSTICIO

(JUNIO) PRIV DS SORW FA
El porcentaje de sombra en los equinoccios cubre
un area de 963 m2 total sombra en el dia, es decir la
sombra total proyectada en el terreno abarca un

{ 37% del total del mismo.
SOLSTICIO
(DICIEMBRE) PORCINTLR D€ SOMBEA

Figura 55. Andlisis de sombras
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Radiacién Solar

kWh/sqm

Range: Year Method: Cumulative // g
Calle Padilla 14, Quito, Ecuador 7

Figura 56. Radiacion Solar

Al realizar el analisis de radiacién solar en el terreno se llegd
a la conclusion de que los espacios que se encuentran en
los limites del terreno reciben menor exposicion de radiacion
solar, sin embargo los rangos no varian en gran cantidad,
por lo que sera necesario implementar medidas y

estrategias para controlar la radiacion.

Acustica

a

Nivel Sonoro Diruno dB(A)

>-99.0 dB
B > 35.0dB

B > 40.0dB
. > 450dB
B > 50.0dB
. >550dB

B > 70.0dB
B > 75.0dB
B > 30.0dB
B > 35.0dB

Figura 57. Niveles de sonido

Del andlisis de ruido en el lote y su entorno inmediato se
identifica que el corazén de manzana sera el espacio que
recibira menos influencia del ruido del entorno y sus

elementos.

Asimismo Ifiaquito posee niveles aceptables y tolerantes de
ruido por lo que las actividades del centro de artes no se

veran afectadas o interrumpidas por el mismo.

30

Niveles de ruido
[ e
Tolerante
| Molesto
[ naceptable

Figura 58. Niveles de ruido en el DMQ

2.4 Investigacion del usuario del espacio

El sitio donde se ubica la microcentralidad esta totalmente
desabastecido de espacios en donde se practican las artes,
lo que implicara que el equipamiento sera de caracter
sectorial debido a que debe abarcar mayor parte de la
poblacion de la microcentralidad. Por esta razén, el numero
de usuarios a tomar en cuenta, se obtiene dentro del radio
de influencia que posee el centro de artes plasticas

sectorial.



ESCU ELi;)E ARTES Y OFICIOS

ESCUELA DE ARTE QUITENO

CENTRO DE ARTE CONTEMPORANE!

Uh?RSIDAD DE LAS ARTES

LAS BELLAS ARTES

TITUTO TECNOLOGICO SUPERIOR DE LAS ARTES

BO GALTALLER DE ARTES

Figura 59. Ubicacion de establecimientos dedicados a las

artes plasticas en Quito

Porcentaje de horas de instruccién dedicadas a la educacién artistica
respecto del total de horas de instruccién [grados 7-8)

17%

B Hpeas de
instruccion
dedicadas ala
educiacion
artistica

Fuente: Malia Curricular @l Ministeno ae Educacidn de Eoamdor (20100 World

Figura 60. Porcentaje de horas dedicadas a la educacién

artistica

INDICE DE CULTURA

1 de cada 6 personas
consumen cultural
Segun el INEC

EMPLEO CULTURAL ES 2.2%
GASTO CULTURAL ES 3.41%

EDUCACION ARTISTICA: 17%
Segun la UNESCO

Figura 61. indice de cultura

Por otro lado, es importante considerar el porcentaje de
personas que se dedican a las diversas actividades
artisticas en el sector, ya que esto nos llevara a definir un
usuario potencial y una cantidad de usuarios que seran

usuarios del equipamiento.

ACTIVIDADES
PRINCIPALES

ENSENANZA

COMERGIAL - | £
-

ADMIN

CULTURAL [ {8

Figura 62. Actividades realizadas en el barrio la Carolina

Al ser un equipamiento publico, el centro de artes plasticas
tendra como objetivo satisfacer las necesidades de la mayor

cantidad de usuarios. Por lo que se tomé como usuario
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potencial y principal a personas jovenes adultos de entre 20
y 40 afios de edad, esto gracias a un calculo basado en los

porcentajes hablados anteriormente.

[ ] | | [ ] [ ] w | ] L [ ]
TNl |
INIRIRIRINIRIRI

USUARIOS ENTRE 20 Y 40
ANOS DE EDAD (35% - 700)

(D00Z) ¥31SMD NOIDYI80d

Figura 63. Usuario potencial

También se realizé un calculo de aforo para desarrollar un
metraje correcto en el programa. Para lo cual se han tomado
el porcentaje de personas que se dedican al arte en el pais,
teniendo este dato en mente se procedi6 a tomar el dato de
habitantes proyectados en total para la zona de estudio para
el afo 2040 y se lo sumo a la cantidad de usuarios flotantes,
con el resultado de esta suma se obtuvo una cantidad la cual
se multiplico por el porcentaje de usuarios que se dedican
al arte, con lo que posteriormente se realizdé un calculo para
determinar el numero de usuarios que haran uso de las
instalaciones del centro de artes al dia, y finalmente de dicha
cantidad se saco la cantidad de usuarios que corresponden
a las edades del usuario potencial del centro de artes
plasticas siendo en total 499 usuarios al dia de los cuales
175 son de entre 20 y 40 afos de edad.
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Figura 64. Clasificacion de usuarios por grupos etarios

Posteriormente se realizdé un calculo de densidad de

habitantes por hectarea con el fin de obtener la cantidad de

usuarios que residiran en el equipamiento, el cual dio como

resultado a 54 personas.

2.5 Diagnéstico o Conclusiones

2.5.1 Desde la investigacidn tedrica

Las artes plasticas y el proceso de aprendizaje de las
mismas han ido cambiando a lo largo de la historia,
sin embargo su esencia, su estructuracion siempre
se define bajo los mismos conceptos, color, forma,

textura y movimiento.

Los métodos de aprendizaje con respecto a las artes
plasticas no deben ser cerrados ni privados, ya que
el arte se aprende haciendo, observando y realizando

una critica que lleve a mejorar la calidad de las obras.

Cada espacio en donde se practica arte es diferente
al anterior, ya que cada artista tiene requerimientos
distintos y cada tipo de obra posee diferentes

necesidades.

2.5.2 Desde el espacio objeto de estudio

El equipamiento propuesto sera el primero en cubrir
el area de estudio con radio de influencia, y
funcionara como un espacio que sirva como punto de

encuentro de los distintos artistas de la zona.

El lote no posee una pendiente pronunciada, y sus
espacios peatonales son muy amplios lo que significa

que posee una buena accesibilidad.

El caracter del equipamiento se dio por el caracter
cultural del Cluster, lo que indica que los usos de
suelo del contexto son compatibles con el centro de

artes plasticas.

El lote debera por norma tener un espacio comunal
en el centro de manzana, con el fin de obtener

vitalidad en el area de estudio.

Las viviendas, ubicadas en las plantas superiores del

edificio poseen visuales que tienen un alto potencial
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de relajacion y recreacion paisajistica al ser de buena

calidad.

2.5.3 Desde el usuario del espacio

El equipamiento se desarrollara en base al
porcentaje de usuarios del Cluster, sumado el
porcentaje de usuarios que se dedican a las

diferentes actividades artisticas en la zona.

Los usuarios potenciales son adultos y jovenes de
entre 20 y 40 afos de edad, por lo que se deben
plantear actividades en el programa que los inviten a

usar el equipamiento.

El numero de viviendas en el equipamiento se da en
base a un calculo de densidad de habitantes por

hectarea.

El area de construccion del equipamiento debe
preverse para 175 usuarios diarios por lo que debe

ser minimo de 2000 m2.



2.6 Matriz de conclusiones

Tabla 3.

Matriz de conclusiones.

TEMA CONCLUSIONES

Privado ‘ Aprender haciendo

El proceso de aprendizaje de las

Color Forma L s . .
Forma Color Forma artes plasticas han tenido varios

Textura Color . . .
- cambios a lo largo de la historia
Textura Moviri Movimiento ’

ovimiento i i
Movimiento ‘ T sin embargo su escencia y su

estructuracion se han mantenido

Privado Aprender observando .
intactas
Dirigido por el Maestro artesano D|r|g|do' por la |gle§|a Escuelas de arFe
mayor accesiblidad a ensefianza Ingreso a todos los artistas

Se han tomado en cuenta 4
conceptos tedricos con el fin de

realizar un proyecto coherente

con los objetivos y estrateglas Conectandolos mediante un recorrido

El proyecto trabaja con el con-  Utilizando la iluminacién natural
planteados. proy : oo . dinamico compuesto por una serie de
cepto estereotémico. como herramienta para dar caracter

. ) corredores y puentes que se encuentran
a los diferentes espacios. . .
articulados por el vacio.

Primer equipamiento de este tipo en la zona Pendiente poco pronunciada, que facilita Espacio comunal en los corazones de manzana

Punto de encuentro de artistas la accesibilidad.
L Viviendas ubicadas en plantas altas para - -

aprovechar visuales de paisaje

El equipamiento se dedica se desarrolla en base Usuario potencial es de 20 a 40 afios de edad El numero de viviendas en el equipamiento se
a el porcentaje de usuarios del cluster sumado da en base a un célculo de densidad por
a los usuarios que se dedican al arte en la zona habitantes
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3. CAPITULO lll. FASE CONCEPTUAL.

3.1 Introduccioén al capitulo

En esta fase de conceptualizacion se procedera a
desarrollar la idea que sera la base para el proyecto
arquitectonico, misma que sera basada en los analisis de

sitio realizados en los capitulos anteriores.

Se realizaran graficos analiticos que permitan demostrar y
comprender de mejor manera las estrategias aplicadas
durante el proceso de desarrollo del proyecto con respecto

a los elementos estudiados.

3.2 Objetivos espaciales

3.2.1 Objetivos urbanos

Integrar el espacio exterior con el interior con el fin de
generar espacios publicos atractivos y obtener la vitalidad

propuesta en el Cluster.

ot > | i

Figura 65. Integracion exterior-interior.

Implementar un area de exposicion en el espacio publico

que invite a los usuarios a ingresar al equipamiento.

b v

Figura 66. Espacio comunal de exposicion

Conectar el Centro de artes y oficios con los equipamientos

compatibles.

Figura 67. Conexion con el contexto por puentes

3.3 Objetivos arquitecténicos

Generar una relacion directa con el lugar con el objetivo de

revitalizar los espacios publicos.
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vt 1] Tl !

Figura 68. Espacios de comercio de arte en planta baja

Generar espacios de calidad en donde se produzcan

diferentes experiencias al ingresar en cada uno de ellos.

Figura 69. Percepciones espaciales

Generar espacios dentro del proyecto en 3 etapas en donde

se pueda identificar la idea de aprender, hacer vy

|

=R

exponer/vender.

Figura 70. Aprender, hacer, exponer



Realizar un proyecto que se relacione de manera reciproca
con su entorno con el fin de potenciar las actividades del

centro de artes y oficios.

Figura 71. Relacion con el entorno

3.4 Concepto

El proyecto conceptualmente se estructura por 3 etapas
mediante las cuales se trata de cumplir con los objetivos

propuestos y tomando en cuenta las teorias estudiadas.

En la primera etapa, el proyecto consiste en un volumen
estereotdmico que contiene el programa vy las actividades
en su interior, con el objetivo de no mostrar en su totalidad

lo que contiene.

Figura  72. (Volumen

Concepto,

primera etapa

estereotémico)

En la segunda etapa el volumen se eleva dejando la planta
baja libre permitiendo la interaccién de los usuarios del
interior con el exterior. Asimismo se sustraeran fragmentos
del volumen con el fin de proporcionar iluminacién y

ventilacién a los espacios.

Figura 73. Concepto, segunda etapa (Volumen elevado-

sustraccién de fragmentos del volumen.)

En la tercera y ultima etapa del proyecto, este se enfocara
en la Promenade o recorrido arquitectonico, en donde la
transicion de los espacios se dé a través de un recorrido

dindmico de descubrimiento, los espacios poseeran
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diferentes caracteristicas de proporcion, iluminacion y
jerarquia, con el fin de generar un juego de percepciones

diferentes para los espacios.

Figura 74. Promenade

3.5 Estrategias espaciales

Integrar el espacio exterior con el interior del proyecto por
medio de su distribucién programatica, dejando la planta
baja libre y dandole un uso programatico comercial y de

exposicion.

Figura 75. Relacion interior — exterior



Conectar el Centro de artes y oficios con los equipamientos

compatibles por medio de puentes, destinando el 3er nivel

del edificio como espacio semipublico de recibimiento.

Figura 76. Conexion con entorno por puente

Generar espacios de calidad en donde se produzcan

diferentes experiencias al ingresar en cada uno de ellos.

1

Figura 77. Proporcion y escala de espacios.

Generar espacios dentro del proyecto en 3 etapas en donde

se pueda

identificar

la

idea de aprender,

hacer vy
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exponer/vender, por medio de la zonificacion del mismo, .
ubicando los espacios de exposicion permanente y
comercios en planta baja, los espacios de talleres y aulas
en la primera planta alta, los espacios comunales como el
auditorio y la biblioteca en la segunda planta alta y
finalmente distribuyendo los espacios residenciales en las

dos torres de la edificacion.

Figura 79. Reciprocidad con el contexto

Se utilizaran materiales como el hormigon y el vidrio dentro
del proyecto con el fin de generar un proyecto de caracter

Figura 78. Zonificacién
tecténico/estereotdmico.

Realizar un proyecto que se relacione de manera reciproca
con su entorno con el fin de potenciar las actividades del
centro de artes y oficios sin alterar el perfil urbano.

Figura 80. Materialidad



Utilizar una fachada ventilada conformada de paneles de
fibrocemento generando vanos que permitan el ingreso de
luz a los espacios que lo requieran y asi mantener un control

en la iluminacién y radiacion que ingresa al proyecto.

Figura 81. Fachada ventilada

3.6 Programacioén

La programacion se da gracias a un estudio de artes
plasticas y sus espacios requeridos, asi como también a un
analisis de referentes que me permitié definir con mayor

claridad los espacios y su distribucion.

El programa arquitectonico se encuentra distribuido de
manera que cumpla con las estrategias planteadas,
ubicando el programa de exposiciones y comercio en planta
baja, ya que en ese espacio tienen un caracter comunal, y

cumple con la funcién de integrar las actividades del espacio

publico con el proyecto, generando una plaza de
exposiciones que se encuentra directamente relacionada

con el comercio y las exposiciones del interior.

Pasando a las plantas altas del proyecto es decir desde la
primera planta hasta la 4ta el programa se encuentra
distribuido de la siguiente manera; programa de educacion
e investigacion junto con talleres en la primera planta,
auditorio, biblioteca y administracion en segunda planta y

una cafeteria en la 4ta.

Finalmente en cuanto a la zona residencial, esta se ubica en
los niveles superiores en dos torres que se encuentran en
los extremos del proyecto, debido a que son espacios de
caracter privado y a que la intencidn del proyecto es

diferenciar esta zona de las demas.
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3.7 Programa arquitecténico

Tabla 4.

Programa arquitectonico
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Area Espacio Actividad Tipo de Usuarios Aforo Unidad Area Area Total Escala Privacidad lluminacion Caracter
Recepcion Informacion Universal 12 5 20 100 Colectiva Publico Narural Interior Abierto
SSHH mujer Ir al bafio Personal - Estudiante - Flotante 10 6 12 72 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
SSHH hombres Ir al bafio Personal - Estudiante - Flotante 10 6 12 72 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
Oficina Director Permanencia Personal Administrativo 4 1 15 15 Individual Privado Natural y Artificial Cerrado
Bodega de encargos Almacenar Personal Administrativo 4 1 12 12 Individual Privado Natural y Artificial Cerrado
Oficinas Permanencia Personal Administrativo 4 1 24 24 Individual Semipublico Artificial Interior Abierto
Punto de venta Comercio Personal - Estudiante - Flotante 12 1 21 21 Colectiva Semipublico Artificial Interior Abierto

ADMINISTRACION  Hall Accesibilidad Universal 20 4 30 120 Colectiva Publico Natural y Artificial Interior Abierto
Salas de planificacion Permanencia Personal 20 1 60 60 Individual Privado Artificial Cerrado
Cuarto de basura Reciclar Personal 5 1 20 20 Individual Privado Artificial Cerrado
Cuarto de bombas Almacenar Personal 5 1 36 36 Individual Privado Artificial Cerrado
Cuarto de Seguridad y Control Asegurar Personal 2 1 25 25 Individual Privado Artificial Cerrado
Enfermeria Atender Personal - Estudiante - Flotante 4 1 30 30 Individual Semipublico Natural y Artificial Cerrado
Cuarto de servicio Almacenar Personal 10 1 15 15 Individual Privado Artificial Cerrado
Cuarto de generador Proveer Personal 5 1 36 36 Individual Privado Artificial Cerrado
Cafeteria Consumo Universal 36 1 125 125 Individual Publico Natural y Artificial Cerrado
Bar Consumo Universal 5 1 24 24 Colectiva Semipublico Artificial Interior Abierto
Venta de artesanias Comercio Universal 10 1 30 30 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
Cocina Preparacion de alimentos Personal 4 1 21 21 Colectiva Privado Artificial Cerrado
Sala lounge Consumo Universal 20 2 42 84 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
Local comercial Comercio Universal 15 6 49 294 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
Area de descarga Cargar y descargar Personal 20 1 48 48 Colectiva Publico Natural Exterior
Galeria de esculturas Exposicion Universal 36 1 121 121 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
bodega Almacenaje Personal 15 1 52 52 Individual Privado Artificial Cerrado
Sala de exposicién itinerante Exposicion Universal 30 1 100 100 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
sala de eventos Reunion Personal - Estudiante - Flotante 25 1 84 84 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
Bodega Almacenaje Personal 4 1 12 12 Individual Privado Artificial Cerrado

DIFUNDIR Galeria de pintura Exposicion Universal 50 1 220 220 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
Patio de esculturas Exposicion Universal 150 1 670 670 Colectiva Publico Natural Exterior
Bodega Almacenaje Personal 4 2 14 28 Individual Privado Artificial Cerrado
Galeria de artes visuales Exposicion Universal 40 1 204 204 Colectiva Semipublico Artificial Interior Abierto
Galeria de arte urbano Exposicion Universal 50 1 240 240 Colectiva Semipublico Natural y Artificial Interior Abierto
Bodega Almacenaje Personal 5 1 36 36 Individual Privado Artificial Cerrado
Galeria de arte luminico Exposicion Universal 30 1 90 90 Colectiva Semipublico Artificial Interior Abierto
Taller Pintura Aprender Estudiante - Personal 10 1 50 50 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
Bodega Pintura Almacenar Estudiante - Personal 5 1 15 15 Individual Privado Artificial Cerrado
Taller Serigrafia Aprender Estudiante - Personal 10 1 90 90 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
Bodega de Serigrafia Almacenar Estudiante - Personal 5 1 15 15 Individual Privado Artificial Cerrado
Taller Escultura Aprender Estudiante - Personal 8 1 100 100 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
EDUCAR Bodega Escultura Almacenar Estudiante - Personal 5 1 15 15 Individual Privado Artificial Cerrado
Taller de carpinteria Aprender Estudiante - Personal 10 1 60 60 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
Bodega de carpinteria Almacenar Estudiante - Personal 4 1 15 15 Individual Privado Artificial Cerrado
Aula tedrica Aprender Estudiante - Personal 15 1 49 49 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
Taller de Ceramica Aprender Estudiante - Personal 1 70 70 Colectiva Publico Natural y Artificial Cerrado
Bodega de Ceramica Almacenar Estudiante - Personal 5 1 15 15 Individual Privado Artificial Cerrado

TOTAL 3635




3.8 Organigrama
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Figura 83. Organigrama funcional.



Por otro lado, el concepto de tectdnico y estereotdmico se aplicara en el proyecto segun el progra- ILUMINACION
ma. Sus partes tectonicas se deben ubicar en la parte publica de la propuesta, las cuales se inte- ‘ / y NATURAL

gran con el entorno, siendo espacios abiertos y permeables desde el espacio publico. Por otro \ P
lado, los espacios estereotdmicos, seran aquellos que requieran privacidad, desvinculandose del o —
sitio pero tomando en cuenta el uso de la luz natural para iluminar los espacios interiores y asi ~
generar distintas sensaciones para el usuario. / \ \
ESTEREOTOMICO

NSACIONES
ZY SOMBRA

.,

PERMEABILIDAD
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4. CAPITULO IV. FASE DE PROPUESTA ESPACIAL

En este capitulo se representara la sintesis de las
estrategias urbanas y arquitectonicas planteadas durante el
proceso de investigacion, las cuales deben ser la base para
una propuesta coherente, asimismo se revisaran las
alternativas realizadas a lo largo del proceso de elaboracion
del proyecto arquitectonico y posteriormente se realizara
una ponderacién de las propuestas con el fin de tomar una
decisién de cual propuesta es la mas éptima para cumplir
con los objetivos antes mencionados.

4.1 Plan masa

El plan masa sera la agrupacion de las estrategias habladas
anteriormente en el capitulo Ill, de manera que se genere
una propuesta definitiva que sea funcional e invite al usuario

a adentrarse en el proyecto.

SIMBOLOGIA
[ Lote A |ngreso principal
L - 1 Equipamiento A\ |ngresos secundarios
@ Circulacion vertical «— Circulacion Interna
(2 Zona de Exposiciones - Cafeteria e—e Relacion entre espacio publico
3 Zona de Talleres ~—> Conexion entre puentes
@ Zona de servicios B Ministerio de Educacion

Figura 84. Sintesis de estrategias espaciales

Corazon de manzana

@ Eje verde

Eje vehicular

@ Viviendas

Espacio Publico

Biblioteca

@ Centro de Desarrollo Infantil

@ Equipamiento

@ Edificaciones Histéricas
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4.1.1 Alternativa 1

La primera alternativa propuesta durante este proceso se

elaboré a partir de la forma dada por el plan urbano.

Se dividié el proyecto en 3 fases con el objetivo de separar
la residencia del centro de artes, pero al mismo tiempo
dejando el area de exposicion como espacios articulador
entre ambos, asi como también se definio el acceso al

equipamiento mediante una gran plaza de exposiciones.

El bloque que corresponde al centro de artes se ubica en la
parte superior del proyecto con mayor relacion hacia el
entorno, ya que el propédsito era proporcionar vitalidad a los
espacios, dejando su planta baja a doble altura y sin
barreras, por otro lado el bloque que corresponde a las
areas de exposiciones funcionaria como un recorrido
expositivo mediante la implementacion de una rampa en
espiral que rodearia el espacio expositivo, y finalmente el
bloque residencial, deja su planta baja para espacios
comunales asi como también su terraza, sus viviendas
poseen aperturas hacia el proyecto en las plantas inferiores
con el fin de que sus residentes observen lo que pasa en el
proyecto, y en el caso de las plantas superiores las
aperturas y visuales se orientarian hacia el exterior, con el

fin de que observen el contexto que los rodea.

Finalmente se definio el caracter que se le dio a cada bloque
del proyecto, dejando el espacio de exposiciones con

caracter estereotomico, el bloque de viviendas mas
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tectonico y el bloque de talleres y espacios comunales con

una mezcla entre ambas alternativas.

TECTONICO ESTEREOTOMICO

ESTEREOTOMICO

AL

Figura 87. Tectonico estereotdmico, alternativa 1

EXPOSICIONES

TALLERES

N\

7

NN

/

‘‘‘‘‘
b

Figura 86. Zonificacion Figura 88. Circulacion, alternativa 1



4.1.2 Alternativa 2

En la segunda alternativa se replanteo totalmente la forma,
unicamente respetando la normativa del lote, mas no la

forma base.

El proyecto igualmente se encuentra separado en funcion
programatica, se divide en 3 bloques en donde cada uno
posee 3 etapas diferentes, dejando la parte expositiva en la
parte inferior del proyecto, que corresponde a los subsuelos

ya que posee un gran espacio expositivo abierto.

Por otro lado en planta baja y hasta la planta alta nivel + 6.00
se ubican las zonas correspondientes al centro de artes y
espacios comunales, para finalmente en las plantas

superiores ubicar las viviendas para artistas.

Posteriormente y para mantener la idea de generar una
interconexién entre las edificaciones en el plan urbano, se
mantiene el puente que conecta el equipamiento con la
biblioteca y se generan 3 puentes que conectan los bloques

del proyecto siguiendo la idea de la teoria del mat building.

A continuacion, con el fin de cumplir con los objetivos
planteados, el proyecto en su totalidad trata de ser un
recorrido arquitectonico o Promenade, en el cual cada
espacio posee diferentes caracteristicas en cuanto a

iluminacién, proporcion y jerarquia, conectando el proyecto

desde el subsuelo hasta la planta mas alta del mismo vy
asimismo conectando los 3 bloques mediante espacios

comunales y de exposicion.

Finalmente se definié la tectonica del proyecto en donde se
propuso que deberia mantener un caracter estereotomico
en subsuelo, tectonico en planta baja y espacios comunales
y estereotdmico para las viviendas para proporcionar
privacidad y asimismo diferenciarlas de los espacios
comunales, por lo que la materialidad propuesta es

hormigdn, vidrio y acero.

SE REALIZA UNA FRAGMENTACION DEL
VOLUMEN PARA MARCAR ACCESOS.

Figura 89. Forma, alternativa 2
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EL ESPACIO DE EXPOSICIONES SESOTERRA CON EL OBJETIVO DE
MANTENER UNA PERMEABILIDAD CON EL ESPACIO PUBLICO COLIN-
DANTETOMANDO EN CUENTA LAS DEPRESIONES DE TERRENO
EXISTENTES EN EL ENTORNO

Figura 90. Espacio expositivo abierto

Figura 91. Promenade, alternativa 2

4.1.3 Alternativa 3

En la tercera alternativa se realiza un cambio en la forma,
unicamente respetando la normativa del lote, mas no la

forma base.

El proyecto igualmente se encuentra separado en funcion
programatica, el proyecto es una L que se compone por 3
etapas diferentes, dejando la parte expositiva en la parte



inferior del proyecto, ya que posee un gran espacio
expositivo abierto, gracias a su relacion directa con la plaza
de exposiciones por lo cual se distribuira en este nivel el
programa comercial como lo son el restaurante y la venta de

obras de arte.

Por otro lado desde la primera planta es decir la planta
ubicada en el nivel +4.50 se wubican Ilas zonas
correspondientes al centro de artes, dirigidas a la
investigaciéon y el trabajo, es decir los talleres y aulas
tedricas, pasando al siguiente nivel ubicado en el nivel +9.00
se encuentran espacios comunales como una biblioteca y
un auditorio con su respectivo foyer, en esta misma planta
se ubica la administracion, una enfermeria y un segundo
ingreso por medio de un puente urbano que conecta el
equipamiento con una biblioteca planteada en el plan
urbano para el contexto, finalmente en la ultima planta
ubicada en el nivel + 12.06 se encuentra una sala lounge
gue se conecta con una segunda etapa de la biblioteca, asi
como también una segunda planta de administracion

destinada a oficinas y salas de reuniones.

Finalmente en las plantas superiores en dos torres se
destinaron departamentos distribuidos entre suites y

departamentos para familias de 4 personas.

La actual propuesta trabaja en conjunto con todas las

teorias y estrategias planteadas de la siguiente manera:

La propuesta comienza por ser una L solida de modo que
deje un espacio publico abierto tipo plaza en el centro,
posteriormente el volumen se levanta del suelo dejando la
planta libre con el objetivo de permitir una relacion e
interaccidon directa entre el interior y exterior del proyecto

mediante el uso programatico del mismo.

Ademas, se realizan sustracciones en la volumetria con el
fin de permitir el ingreso de luz a los diferentes espacios
manteniendo un control de donde y cuanta luz se requiere

que ingrese.

A continuacion, con el fin de cumplir con los objetivos
planteados, el proyecto en su totalidad trata de ser un
recorrido arquitectonico o Promenade, en el cual cada
espacio posee diferentes caracteristicas en cuanto a
iluminacién, proporcion y jerarquia, conectando el proyecto
desde el espacio publico hasta la planta mas alta del mismo,
conectando los diferentes espacios del programa mediante
espacios comunales y de exposicién, haciendo uso del
vacio en planta con el fin de mantener siempre una relacion
espacial visual entre los diferentes niveles provocando
intriga en el usuario, que seguira descubriendo que pasa en

las diferentes etapas del proyecto.

Finalmente se definié la tectdnica del proyecto en donde se
propuso que deberia mantener un caracter estereotdomico
por lo que se optd por utilizar una fachada ventilada
conformada por paneles de fibrocemento en los niveles

superiores y una fachada conformada por curtain walls en
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planta baja para diferenciar las zonas comunales de las

privadas.

A
/

—

=i

Figura 92. Accesos (propuesta 3)

Los accesos al equipamiento se han planteado en 3 puntos
del proyecto, el primero se ubica dentro de la plaza de
exposiciones, el segundo se encuentra en la equina de
encuentro entre las barras y sera el acceso desde la calle,
finalmente el acceso urbano en la 3ra planta que se conecta

directamente con la biblioteca del contexto.

Figura 93. Zonificacion (propuesta 3)



El proyecto se encuentra dividido programaticamente por desde el espacio publico al puente urbano sin interrupciones
niveles dejando los espacios comunales en los niveles que y al mismo tiempo proporcionando diferentes sensaciones
tienen relacién con el entorno es decir en PB y en la planta en cada uno de los espacios.

namero 3.

Figura 94. Estereotémico (propuesta 3)

Figura 96. Forma y espacio expositivo (propuesta 3)
El proyecto es de caracter estereotomico con el fin de

generar interés al usuario al recorrer el mismo gracias al

control de iluminacién y visuales que este tipo de proyecto El proyecto tiene una forma de L permitiendo que en el

permite centro se genere un plaza de exposiciones cuya funcion
sera la invitacion de usuarios al proyecto, asimismo sobre la
L se ubican dos torres de viviendas con el fin de ser

diferenciadas del centro de artes y al mismo tiempo

mantener una reciprocidad con el contexto inmediato.

Figura 95. Recorrido (propuesta 3)

El proyecto pretende mantener un recorrido dinamico en

todas sus etapas, por lo que la circulacion puede llevarte
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4.2 Ponderacion de las propuestas

Tabla 5.

Ponderacion de propuestas

DISTRIBUCION

PONDERACION DE PROPUESTAS (CUMPLE X- NO CUMPLE 0)
PROPUESTA RECORRIDO DINAMICO LUZ COMO MATERIAL —

El espacio expositivo posee un paseo arquitectonico
por medio de una rampa en espiral.

La entrada de luz en cada bloque es diferente, en el
expositivo es cenital, en el de viviendas es directa y
en los talleres es controlada segun los requerimientog

0

El proyecto se divide en 3 bloques segun su funcién.
El espacio expositivo funciona como articulador entre el
bloque residencial y el de talleres.

El proyecto se conecta por un paseo arquitectonico
desde los subsuelos hasta la Gltima planta.

Cada espacio posee caracteristicas diferentes en
cuanto a la iluminacién.

Los distintos bloques del proyecto se conectan por
puentes entre si y con el contexto, asi como tambien
en planta baja.

El proyecto posee un gran patio de exposicién que se
encuentra soterrado y articula los espacios de exposi-

cién

El proyecto pretende mantener un recorrido dinamico

en todas sus etapas, por lo que la circulacion puede

llevarte desde el espacic publico hasta el puente

urbano sin interrupciones y al mismo tiempo propor-

cionando diferentes sensaciones en cada uno de los
espacios.

Cada espacio posee caracteristicas diferentes en
cuanto a la iluminacion con el fin de generar distintas
sensaciones en cada espacio y asi diferenciar las

distintas etapas de la propuesta.

El proyecto se encuentra dividido programaticamente

por niveles dejando los espacios comunales en los

niveles que tienen relacion con el entorno es decir en
PB y en la planta nimero 3.




4.3 Alternativa final

Tabla 6.

Morfogénesis de propuesta definitiva.

MORFOGENESIS

PRIMERA ETAPA SEGUNDA ETAPA TERCERA ETAPA

Se identifican los elementos del contexto | Se toman las proporciénes del contexto Se levanta la barra estereotomica con el
gue pueden potenciar el equipamiento. inmediato para mantener el perfil urbano objetivo de liberar planta baja.

e ==uj o

M Guarderia . .
B Cinemateca Se genera un espacio publico de exposi-

g : cion que se relaciona directamente con el
B Ministerio de educacion oroyecto

M Residencia
Biblioteca

CUARTA ETAPA QUINTA ETAPA SEXTA ETAPA

Se determina la ubicacion de puntos fijos |Una vez dentro del volumen se determinan| Finalmente se decide utilizar una fachada
que conectaran de manera vertical todos | vacios para mantener una relacion espa- | ventilada de paneles de fibrocemento ya

los niveles del proyecto cial visual entre las diferentes etapas del | que se trabaja con un proyecto estereoto-
proyecto mico

/ -
o _—"-4_,> ,__.'/

Esto aumenta el confort termico de los es-
pacios y permite un control de la ilumina-
cion que ingresa al equipamiento

(N -

El proyecto se encuentra interconectado
por medio de un recorrido dinamico que se
apoya en el uso de luz y vacios generados
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COMPONENTES

. Pasamanos reforzado de hormigon
. Chaflan de mortero
. Losa aligerada tipo alveolar
. Viga de hormigoén armado
. Dintel de bloque reforzado
. Perno de anclaje 2.5”
. Vidrio templado/laminado de 6 mm
. Perfil de aluminio para ventana de 0.10 x 0.05 m
. Alféizar y gotero
10. Losa maciza reforzada
11. Estructura de aluminio para cielo raso 0.05 x 0.05 m
12. Cielo raso de yeso
13. Placa metalica de anclaje
14. Subestructura metalica para fachada 0.05 x 0.05 m
15. Anclajes metalicos para paneles de hormigén en “H”
@ @ @ @ @ 16. Paneles prefabricados de hormigén 2.40 x 1.20 x 0.05 m
17. Anclajes metalicos para paneles de hormigoén en “U”
18. Pasamanos reforzado de hormigdén para gradas
19. Paneles prefabricados de hormigén 1.20 x 0.90 x 0.02 m
20. Pieza de anclaje metalica para paneles de hormigén
21. Grada de hormigén armado
22. Pavimento de hormigén 0.50 x 0.50 m
1 I | 23. Mortero
U INIVAVN AR VRN T T T T T T 3 24. Lamina impermeable
h 25. Aislamiento
el e S R L - __| | 26. Hormigén en pendiente de 1%
- |7 | 27.Césped

| 28. Sustrato vegetal
| 29. Gravilla

30. Bordillo de hormigoén
| | 31.Adoquin 0.20 x 0.10 x 0.05 m
32. Ripio en pendiente del 1%
| | 33. Proyeccion de tuberia para desague de agua lluvia con pen-
| diente del 10%
L] 34. Tierra
| 35. Bordillo de concreto
36. Canaleta de concreto con rejilla metalica
| | 37. Replantillo
38. Gravilla
| 39. Plinto
| 40. Porcelanato de 0.30 x 0.30 m
41. Contrapiso de hormigdn con malla electrosoldada
| | 42. Cadena de cimentacion
43. Puerta de madera tamborada doble hoja 2.00 x 2.10 m

O©COoONOOOPRWN -

Y NV A WAV CN PR L AP NAVAVAN |\ VIV
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|~
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COMPONENTES

. Pasamanos reforzado de hormigon
. Chaflan de mortero

. Losa aligerada tipo alveolar

. Viga de hormigon armado

. Perno de anclaje 2.5” .
. Vidrio templado/laminado de 6 mm 41. DETALLE DE UNION ENTRE VIDRIOS DE CUBIERTA
. Perfil de aluminio para ventana de 0.10 x 0.05 m

. Alféizar y gotero

. Estructura de aluminio para cielo raso 0.05 x 0.05 m
10. Cielo raso de yeso Perno de unién
11. Grada de hormigén armado
12. Placa metalica de anclaje
13. Subestructura metalica para fachada 0.05 x 0.05 m Goma/burlete
14. Anclajes metalicos para paneles de hormigon en “H”

15. Paneles prefabricados de hormigén 2.40 x 1.20 x 0.05 m

16. Muro prefabricado de fibrocemento

17. Estructura de aluminio para paneles prefabricados de 0.05 x
0.05m Silicona de exteriores %
18. Losa maciza de hormigén armado

19. Anclajes metalicos para paneles de hormigon en “U”
20. Pavimento de hormigén 0.50 x 0.50 m

21. Mortero

22. Lamina impermeable

23. Aislamiento

24. Hormigdn en pendiente de 1% Perno de anclaje \ Perfil metalico tipo |
25. Perfil metalico hueco de 0.05 x 0.10 m
26. Vidrio templado/laminado de 12 mm
27. Perfil metalico tipo “I” de 0.10 x 0.10 m
28. Placa metalica de anclaje

29. Vigueta de hormigén

30. Adoquin 0.20 x 0.10 x 0.05 m Vigueta de hormigdn
31. Ripio en pendiente del 1% \ /
32. Bordillo de concreto N
33. Plinto ~ _
34. Porcelanato de 0.30 x 0.30 m I —

35. Contrapiso de hormigdn con malla electrosoldada
36. Replantillo

37. Gravilla

38. Cadena de cimentacion

39. Tierra

40. Perfil metalico hueco de 0.10 x 0.10 m

41. Detalle de unién entre vidrios de cubierta

OCoOo~NOOOThWN -

Perfil plano metalico

Perfil tapa metalico

Vidrio 12 mm
Union por soldadura

\
/ Perfil metalico cuadrado

Placa metalica

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Planimetria General LAMINA: 21 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:
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CcODIGO DIMENSIONES IZQUIERDA | DERECHA | BATIENTE CORREDIZA UNIDADES MARCO DETALLE PUERTA PLANTA
\/ 4.20 |
1
P1 X 2 Metal Aluminio y
g 200 & == 21 vidrio templado 6 mm
} 2.00 }
Tamborada sujeta
P2 X 1 Madera a eje de aluminio
(Pivotante)
Puerta fabricada
con acero colled
P3 X 20 Metal rolled con bisagras
de acerode 4 1/2°
% 0.80 %
P4 i X 14 Madera Tamborada o
TRABAJO DE TITULACION TEMA: DETALLES CONSTRUCTIVOS LAMINA: 20 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:
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ARQUITECTURA

NOMBRE

NICHOLAS DORFFLINGER

CONTENIDO: CUADRO DE PUERTAS

ESCALA:

CODIGO DIMENSIONES IZQUIERDA | DERECHA | BATIENTE | CORREDIZA UNIDADES MARCO DETALLE PUERTA PLANTA
P 200 v '
38 »
P6 oYoloYoe | ollsg X 1 Madera Puerta compuesta por
paneles Viroc sobre riel
(Plegable) de aluminio
Puerta acordeon de
P7 « 1 Madera paneles fen_ol!cos sobre
riel de aluminio
(Plegable)
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TEMA: Imagenes provocativas

LAMINA: 22
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CONTENIDO: Render exterior
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TEMA: Imagenes provocativas

LAMINA: 23

NOMBRE

NICHOLAS DORFFLINGER

CONTENIDO: Render exterior

ESCALA:

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:

Quito-Ecuador
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CONTENIDO: Render exterior
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5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

El proyecto arquitectonicamente funciona unicamente en el sitio en el cual ha sido implantado, ya que su distribucion, forma y contenido se ha trabajado en base a los requerimientos del

entorno en el que se encuentra.

El Centro de Artes Plasticas, Propuesta de proyecto ubicada en el hipercentro de Quito en el barrio La Carolina, dentro del Cluster propuesto, con caracter cultural después de concluir en el
analisis del POU realizado por los estudiantes de la Universidad de las Américas en el afio 2019, que se debia destinar una zona a la cultura, con el objetivo de responder y satisfacer las
necesidades y requerimientos de los usuarios del area de estudio, por lo que el proyecto después de realizar un analisis de establecimientos en donde se puedan realizar dichas actividades
culturales se ubico en el punto en el que se encuentra, funcionando como un punto de encuentro de artistas de la ciudad en donde podrian realizar actividades culturales ya que no existen

otros espacios de este tipo dentro del area de estudio.

Los factores mas importantes en el proyecto son la luz y como ésta genera diferentes sensaciones o reacciones dentro y fuera de los espacios por medio de la sombra, y la Promenade que es

el paseo arquitectonico en el cual se puede ir apreciando el arte generando diferentes ambientes que asi mismo se complementan mediante el manejo de la luz y las sombras.

En cuanto a materialidad y composicién, el proyecto combina lo tectonico con lo estereotdmico segun Baeza, utilizando materiales como el hormigon y asimismo otros que lo representen con

el objetivo de trabajar con los elementos esenciales, permitiendo generar un juego entre luz y sombra dentro de los espacios.

5.2 Recomendaciones

Al haber realizado el proyecto y analizado los diferentes factores que influyeron en su elaboracion, considero que fue oportuno y es recomendable profundizar en los temas bases del partido
arquitectonico, como lo son las teorias y conceptos, con el fin de obtener un proyecto con una idea fuerte complementada por las teorias, asimismo considero que mientras se trabaje en el
area de estudio del POU 2019 se debe tomar mucho en cuenta la importancia que tiene el espacio publico en el entorno urbano, por lo que seria recomendable profundizar de manera mas

detallada en las supermananas y como éstas se encuentran distribuidas.
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LLEGADA DE VEHICULOS DE EMERGENCIA
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acion directa con la calle

RUTA EVACUACION SI OBSTACULOS

Ruta de evacuacion

NUCLEOS DE CIRCULACION VERTICAL

Un nucleo de
circulacion
por bloque

BASURA

La produccion de residuos soélidos se mide en términos de la
cantidad de kilogramos que genera una persona por dia.
Segun el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC)
se deduce que cada habitante del Ecuador produce en
promedio alrededor de 0,81 kg de residuos sdlidos al dia, en
el area urbana, dato que se tomara en cuenta para la planifi-

cacién del equipamiento.

BARRIDO MANUAL EUGENIO ESPEJO

Ruta- Barrido manual Eugenio Espejo
Horario- Diurno

Frecuencia- LMV

Servicio- Barrido manual

ADM_Zonal- Eugenio espejo

Numero de usuarios | Desecho por persona diario Total
kg/dia
154 0.81 124,74
ESTRATEGIA

Para el manejo de desechos al interior del proyecto se crea
un espacio de almacenamiento de basura ubicado en el

subsuelo.

Cuarto de basura
subsuelo

Y segun la recoleccion de residuos dentro del area de estu-
dio, el el terreno a intervenir se encuentra dentro de la ruta:
Barrido manual Eugenio Espejo, que opera de la siguiente

manera:

Al ser de frecuencia diaria la recoleccién, no existe ningun
problema para el desalojo de basura. Finalmente el acopio
de los desechos se ubicara en la calle vehicular del lote
mediante un contenedor para facilitar el despacho a los

trabajadores de la empresa de residuos.

Punto de acopio de
basura




AGUA POTABLE DESALOJO DE AGUA® ENERGIA

= Tuberia = Tuberia

® Redpublica O BAJANTE

. medidor CR CAJADE REVISION
B cisterna @ ALCANTARILLADO



Bodega

] ] N
Galeria de arte luminico
| | o

Galeria de artes visuales

Patio de esculturas
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A {;7 Galeria de pifitura
| e@
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//
Galeria de arte urbano
Recepcion
Bodega Galeria —

USUARIOS DESECHOS DIARIOS POR PERSONA [KG/DIA
154 0,025 3,85
TIPO DE DESECHO |KG %
COMUN 1,715945 44,57%
ORGANICO 0,942095 24,47%
PAPEL 0,19467 14,42%
CARTON 0,04239 3,14%
PLASTICO 0,12555 9,30%
VIDRIO 0,05535 4,10%
TOTAL 3,076  100,00%
EN 7 DIAS
3.00
CUARTO DE BASURA 12,011615
6,594665
1,36269
5.00 0,29673
- 0,87885
0,38745
21,532
Contenedores

"eren =8 Beme--
Seron mw Semw-a

- Fabricado en polietileno
blanco y amarillo

europea EN 13071.

- Capacidad 240l.
- Medidas 1015x600x740mm
- Peso: 12,5kg

- Medidas: 1660x1200x1820
- Colores disponibles en azul,verde,

- Certificado segun la nueva norma

- Fabricado en material plastico HPDE virgen

- Colores disponibles: verde,azul y amarillo
- Opcion pedal metalico de apertura




CANTIDAD DE ESTACIONAMIENTOS PARA BICICLETAS

Calculo de larga estancia

LARGA ESTANCIA

SUBSUELO 2 2500l m2
SUBSUELO 1 1760l m2
PLANTA BAJA 1620l m2
PLANTA 1 1060l m2
PLANTA 2 1240l m?2
PLANTA 3 1100|m2
total 9280|m2
Bicicletas 46|u

117" [9-9"]

87" [7'-3"]

Calculo de corta estancia

CORTA ESTANCIA

SUBSUELO 2 2500|m2
SUBSUELO 1 1760|m2
PLANTA BAJA 1620|m2
PLANTA 1 1060|m2
PLANTA 2 1240|m2
PLANTA 3 1100] m2
total 9280 m2
BICICLETAS 23|u

Total estacionamientos

1856 7424 19
CON AREA UTIL 37
TOTAL UNIDADES 56|

CORTA ESTANCIA

3
2
2




ORIENTACION DE ISOMETRIA SUR-ESTE

@ EUB;ERTA,VEBDE DE SEDUM |@ MURO ENVOLVENTE @ VENTILACION POR @ GANANCIAS SOLARES DIRECTAS @ PARED SIMPLE @AISLAMIENTO ACUSTI-
onfort térmico Sistema EIFS EFECTO CONVECTIVO CONFORT ACUSTICO CO VEGETAL
W /C\or;’irt térmico y acustico N i .,
‘ —_— INRANRDE B S |
‘ Ny R — .
- M INTERIOR XTERIOR — I | :
E T < ] | ‘ 3
\ T I ” | T 7
confort termico por medio de cubier- sistema EIFS en muros exteriores S ’ L i ® 0 | o § SUNBTLSIES  J|ISECE .
t2 de sedum de espacios para mantener su o -— R - . : — hilera de arboles en fachada
temperatura a niveles adecuados. Mantenimiento de obras Patio patio distribuidor en el subsuelo muros de hormigon armado de-n?z’ayor sureste para mitigar el ruido
y confort térmico P espesor en espacios de exposicion  |causado por el trafico hacia la

Permite ganancia solar a espacios de exposicién .
zona de exposiciones.

Ponderacion Ponderacion Ponderacion Ponderacion Ponderacion Ponderacion
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ORIENTACION DE ISOMETRIA NOR-OESTE

@ VENTILACION CRUZADA

Ventilacion cruzada en galerias y
talleres del centro de artes
plasticas

Ponderacion

ALEROS

Losas de niveles superiores
extendidos de modo quefun-
cionen como aleros para los
espacios comunales.

Ponderacion

@ DISPOSICION DE LOS
ELEMENTOS DE CAPT/\AGON

Distribuir las aberturas en fachadas
segun los requerimientos de cada espa-
cio, Luz cenital en exposicion e ilumina-

cion directa en espacios comunales

ORIENTACION
N

Espacios comunales hacia el este, y los espa-
cios de trabajo al norte y sur, de modo que se
aproveche de manera eficiente la luz solar.

@ VIDRIO DE CONTROL SOLAR

Exterior Interior

Vidrio de control solar
utilizado en espacios
P\ de exosicion, vivien-
da, y espacios de
estancia.

A

Reflectancia

ransmisién directa

>

Propagacion
de la radiacién
hacia el interior

Propagacion
de la radiacion
hacia el exterior

Ponderacion

Ponderacion

Ponderacion
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