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RESUMEN

La tecnologia ha avanzado para mejor y de forma exponencial en los ultimos afios comparados con los 2019 afos de historia para el momento en el que se termina este trabajo de titulacion, lo
cual esuna condicién nunca antes vista en la humanidad, gracias a la cual podemos tener grandes historias que se cuentan por imagenes en movimiento. Esta actividad es parte de un largo
proceso cultural alrededor del teatro. Y ha marcado un registro audiovisual de nuestra cultura, pensamientos, imaginacion y por supuesto arquitectura. Por lo cual existe la condicién de como el
cine se relaciona con la arquitectura, y como se puede lograr que este aporte directamente a la ciudad y con la ciudad para crear una pelicula, simple y sin fin, narrada de forma sencilla mediante

la misma arquitectura enfocando a la ciudad como la pelicula en eterno movimiento.



ABSTRACT

Technology has advanced to better and exponentially in recent years compared to 2019 years of history by the time this titling work is completed, which is a condition never before seen in
humanity, thanks to which We can have great stories that are told by moving images. This activity is part of a long cultural process around the theater. And it has marked an audiovisual record of
our culture, thoughts, imagination and of course architecture. Therefore, there is the condition of how cinema relates to architecture, and how it can be achieved that it contributes directly to the
city and the city to create a film, simple and endless, narrated in a simple way through the same architecture focusing on the city as the movie in eternal movement.
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1. CAPITULO I. ANTECEDENTES E INTRODUCCION

1.1 Antecedentes

La ciudad de Quito, actualmente esta por finalizar la
construccion de la primera linea de Metro que constara con
15 estaciones, la cual va desde el sector del Labrador (norte
de la ciudad) hasta Quitumbe (sur de la ciudad), con un
recorrido total de 22 kilometros, estimado en 33.48 minutos,
lo cual significa que es aproximadamente un tercio de lo que
tomaria realizarlo normalmente en transporte publico.

Esta oportunidad de recortar los tiempos de recorrido
e implementar un medio de transporte masivo para los
ciudadanos, representa una potencialidad a futuro para el
area de intervencion del metro de Quito, el cual pasa por el
Hipercentro de la ciudad contando con dos paradas de metro
en el sector de La Carolina y una en la Jipijapa. Esto significa
que este sector de Quito tendra un flujo masivo de personas,
adicional al que ya tiene hoy por hoy, gracias a una nueva
forma de movilizarse a través del sector y la ciudad
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Figura 1. Ubicacion del area de intervencion.
Tomado de (POU, 2019)

Por otro lado, el municipio de Quito, a través del Instituto
Metropolitano de Planificacién Urbana (IMPU) ha desarrollado
un nuevo modelo de ciudad y una vision hacia el 2040,
presentada en mayo del 2018. Donde busca ser referente a
largo plazo para las futuras decisiones en la ciudad.

Para el IMPU “Quito en el 2040, serda una ciudad con
alta calidad de vida, capaz de enfrentar con éxito todos
los desafios que surgen en los campos social, cultural,
econdémico, ambiental y en el territorio. Se habra convertido
asi, en una ciudad resiliente y habra asegurado el desarrollo
sostenible de su poblacién”

Debido a estos factores, la facultad de Arquitectura de la
Universidad de las Américas (UDLA) como parte del proceso
de aprendizaje y formacion académica en el taller AR0O-860,
ha visto pertinente el estudio e intervencion en el Hipercentro
de la ciudad, que abarca 3 paradas del metro y una gran
variedad de oportunidades y problematicas a tratar, con una
vision a futuro a la par del planteamiento del municipio hacia
el 2040. Dénde este trabajo de titulacion desarrollard uno de
los equipamientos propuestos del plan urbano en el taller
ARO0860 para este sector de Quito.

e SAN FRANCISCO

Figura 2. Paradas del metro de Quito.



1.1.1 Significacion y rol del area de estudio

El sector de la Carolina a lo largo del tiempo ha sido un punto
estratégico que ha visto la expansion y modernizacién de la
ciudad, sobre todo a lo largo de los ultimos veinte afios. En el
cual se han concentrado una gran cantidad de comercios e
instituciones administrativas y financieras que conforman el
32% (PUO, 2018) de la fuerza laboral de la ciudad de Quito.
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Figura 3. Mapa de crecimiento de quito.

Dentro de esta area existe una red de equipamientos
metropolitanos y zonales, los cuales estan desarticulados, y
en ciertos casos tienen una incompatibilidad en el conjunto
urbano, enfocandose en el sector administrativo y financiero,
dejando a lado el aspecto cultural que es de igual o mayor
importancia dentro del desarrollo de la ciudad. También existe
un déficit de equipamientos barriales, por lo tanto, la falta
de vitalidad en una menor escala es una de las principales
caracteristicas a resaltar actualmente en la zona.

A su vez el area de intervencién atrae a un gran nimero de
poblacién flotante debido a la aglomeracién de equipamientos
en esta parte de la ciudad. Lo cual interfiere en la cotidianidad
del flujo fijo de personas que residen en este sector. Con la
llegada del metro, la movilizacion por el sitio sera més facil y
rapida, lo cual es un beneficio para el sitio, y algo a tomar en
cuenta, pues mucha mas gente podra llegar al hipercentro de
la ciudad, lo cual significa un posible aumento de la poblacion
flotante en el area de intervencién. También hay que resaltar
la accesibilidad y opciones de transporte dentro de la zona
de estudio, sin contar aun al metro, existen varias rutas de
buses y medios de transporte alternativo que pasan por el
lugar.

Por otro lado, la presencia de la carolina es un factor que
marca al sitio, tanto en el imaginario popular, como en las
actividades que se realizan dentro y alrededor del parque, las
cuales difieren considerablemente de lunes a viernes y los
fines de semana, pues son dos escenarios distintos gracias a
la presencia de este gran espacio publico que funciona desde
el afio de 1950. Este sector, a pesar de ser relativamente
joven, fue adquiriendo mayor protagonismo debido la
expansion longitudinal de la ciudad y a la implementacion de
equipamientos como el estadio olimpico Atahualpa (1959), la
plaza de toros (1960) y el antiguo aeropuerto de Quito (1960),
gue ayudaron a la rapida consolidacién del area.

Tomado de (Quito nostalgico, 2014)

Figura 5. Plaza de toros en plena construccion,1957.
Tomado de (Quito nostélgico, 2013)

Figura 6. Vista aérea de la carolina en los afios 60.
Tomado de (Quito nostélgico, 2010)



1.1.2 Situacion actual del area de estudio

Para el estudio y diagnéstico del area de intervencién urbana,
se planted, en el taller AR0860, tres grupos teméaticos para
el andlisis general del sector, siendo estos: “centralidades”,
“morfologia” y “movilidad, areas verdes y espacio publico”.

El sector a estudiar abarca nueve barrios que son parte de
tres parroquias de la ciudad: Ihaquito, Rumipamba y Jipijapa.
Y este sitio a intervenir consta con 30445.43 ha de superficie.
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Figura 7. Parroquias del &rea de intervencion.
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Figura 8. Barrios del area de intervencion

1.1.3 Demografia

En el area de intervencion existe una poblacion total de
22463 habitantes entre los nueve barrios que comprende.
Con una densidad promedio de 5.64 habitantes por kilometro

cuadrado que ha ido aumentando a lo largo del tiempo.
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Figura 9. Demografia del area de intervencion.
Tomado de (POU, 2019)

En el sitio hay un 55% de poblacion femenina, y un 45%
de poblacion masculina; dénde existe una predominancia de
actividades comerciales y administrativas por parte de los
habitantes del sector. También el 54.6% de la poblacion son
empleados privados, el 14% es empleados publicos mientras

gue un 12.5% trabajan por cuenta propia.

1792 1921 1932
Figura 11. Crecimiento de Quito

El area de intervencidén es un sector con alrededor de 60
afios de antigliedad, el cual no es considerado un barrio
tradicional de Quito, pero si un sitio con gran importancia,
pues los equipamientos que existen y existian le dieron un
espacio en la mente de los quitefios. Sin embargo, se ha
visto fuertemente afectado en los dltimos diez afios por la
excesiva presencia de comercios, instituciones financieras,
e instituciones administrativas; asi mismo por el cierre de
las actividades normales de la plaza de toros y la salida del
aeropuerto de la ciudad hacia los valles.
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Figura 10. Crecimiento de la zona de estudio.
Tomado de (POU, 2019) o
Estos acontecimientos han afectado en el crecimiento

poblacional del sitio y de la ciudad en general. Pues se ha
descuidado la vida de barrio y el sentido de vecindad entre
los habitantes del sector, con pocos o ningun espacio que los
identifique, los empodere y brinde una identidad. Mientras
la ciudad sigue expandiéndose longitudinalmente con un

crecimiento poblacional desacelerado del 1.5% anual.

1978 1983



1.1.4 Centralidades

En el area de intervencion existen equipamientos publicos
y privados, donde predomina la escala zonal con un 65.5%,
después esta la escala metropolitana con un 24.6% vy al final
la escala barrial con un 9.9% de equipamientos existentes
en el sector, generando un déficit de los mismo en la zona
de estudio.

A pesar de existir una gran cantidad de equipamientos
en el sector, estos estan desarticulados, generando una
incompatibilidad de funciones urbanas. Debido a que hay
una alta concentracion de equipamientos de administracion
publica, comerciales y financieros, dejando a un lado los
equipamientos de cardcter cultural, de bienestar social y de
salud para complementar la pieza urbana.

CUADRO DE COMPATIBILIDAD

Plaza de Toros NUCLEO ADMINISTRATIVO-RECREATIVO

Piscina César Alfaro Poli
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NUCLEO COMERCIAL

CUADRO DE COMPATIBILIDAD
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Figura 12. Compatibilidad de equipamientos.
Tomado de (POU, 2019)
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Figura 13. Celulas de equipamientos.
Tomado de (POU, 2019)
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Figura 14. Teoria de centralidades (network)
Tomado de (POU, 2019)



1.1.5 Morfologia

La capacidad de edificar en altura en la zona de estudio es
una de las potencialidades para densificar este sector de la
ciudad, esta oportunidad se ha visto de forma mas presente
desde que dej6 de funcionar el antiguo aeropuerto. Lo cual,
a pesar de significar una oportunidad, también representa
un problema pues el lote minimo es muy pequefio en ciertas
zonas, y a pesar de existir la infraestructura vial y de movilidad
adecuada no se puede aprovechar correctamente esto,
generando una sub ocupacién del suelo, y dispersando cada
vez mas la ciudad. A pesar de esto la zona esta bastante
consolidada con muy pocos predios vacios. Siendo que
existe solamente el 1% de lotes vacantes en el sector.
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Figura 15. Altura de pisos permitido.
Tomado de (POU, 2019)
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Figura 16. Uso de suelo en planta baja.
Tomado de (POU, 2019)

Dentro delazonade estudio elusode suelo maltiple predomina
con un 55%, actualmente con un enfoque al comercio,
mientras el residencial tiene un 25%, y los equipamientos
un 18%. Gracias a lo cual existe una gran cantidad de usos
de suelo en planta baja, diversificando las actividades de los
usuarios del sector gracias a las condiciones morfoldgicas
del miso, eso infiere directamente en la vitalidad del sector a
diferentes horas, debido al potencial existente. Sin embargo,
existen muy pocos equipamientos de caracter publico que
complementen de mejor manera al sector.

I EZONAL [ VIVIENDA  [[] L.VACANTES

Por otro lado, las manzanas que existen actualmente en el
area de intervencion, superan las distancias caminables,
teniendo en ciertos casos grandes lotes privados y con muros
ciegos que afectan directamente a la percepcion del lugar,
0 con una incorrecta funcionalidad en el conjunto urbano,
que obliga a tener que hacer movilizaciones mas largas
por el sitio, pese a tener a favor el uso de suelos multiple,
sin embargo sin una utilizacion pensando de la diversidad
de usos de suelos, y por ende a la calidad de vida de los

habitantes del sector y el flujo flotante del mismo.



1.2.6 Espacio publico y areas verdes

Actualmente el 34% del area de intervencion es area verde,
lo cual, a pesar de ser un porcentaje alto, se queda muy bajo
si no se toma en cuenta el area verde del parque la Carolina;
aunque los residentes del sector la usan no tiene una vocacion
barrial, siendo que solamente el 19% de las areas verdes son
de escala barrial. A causa de esto los espacios verdes no son
muy utilizados, ya sea por la accesibilidad, las actividades
dentro de estas o la ubicacion de las mismas. Causando un
deterioro de las areas verdes, una falta de apropiacion y la
pérdida del sentido de comunidad. Adicionalmente el 71%
del area verde en la zona de estudio no tiene continuidad,
generando una fragmentacion de las mismas vy dificultando
la continuidad de la biodiversidad.

A su vez el 32% del area de estudio son espacios publicos,
de los cuales el 43% son de vocacion recreacional. De este
porcentaje el 80% se encuentra en el parque la Carolina y
sus alrededores. Por consiguiente, seis de los nueve barrios
de estudio en el area de intervencién no tienen espacios
de confluencia publica. A consecuencia de esto existe un
deterioro de los pocos espacios publicos por la falta de
apropiacion de los mismos, ya que los residentes del sector
tienen que desplazarse fuera de su barrio para encontrar

estos espacios.
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Figura 17. Indicadores de areas verdes.
Tomado de (POU, 2019)

I AV. PUBLICAABIERTA [l AV. PUBLICA CERRADA

Figura 18. Areas verdes.
Tomado de (POU, 2019)

Figura 19. Espacio publico.
Tomado de (POU, 2019)
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1.2.7 Movilidad

El area de intervencidén se ve atravesada por varias de las
arterias principales de la ciudad de Quito, lo cual significa
que existe un gran flujo de vehiculos motorizados que se
movilizan por estas avenidas, sobre todo en horas pico.
También, al haber una gran cantidad de oficinas en el area
de intervencion (el 32% de la fuerza laboral(POU,2019) de
la ciudad de Quito) se crea la necesidad de transportarse
hacia la zona. A su vez se debe tomar en cuenta que
dentro del sitio existe una buena accesibilidad de transporte
publico, siendo que el 85% de las vias estan cubiertas por
algun tipo de transporte publico, sin embargo, el transporte
publico representa el 46,5% del total de viajes, mientras
que el transporte privado representa el 60% del total de
viajes. Dentro del sistema de movilidad en el sector, existen
ciclovias, de las cuales el 62% no cumplen con las normas
minimas, siendo estas inseguras para los usuarios. Lo cual
genera un bajo porcentaje para la movilidad no motorizada
dentro del sitio.

Por otro lado, se va a implementar el sistema de transporte
del metro, como alternativa de movilidad masiva en el sitio.
Teniendo como estimado, segun estudios del Metro de Quito,
que existira un flujo de pasajeros de 64304 personas para la
parada Jipijapa, de 32448 personas para la parada Ifiaquito
y de 59020 personas para la parada La Carolina. Dando
un total de 155.772 personas que usarian diariamente este
nuevo sistema de transporte para movilizarse dentro del area
de intervencion.

= METRO
= TRANSPORTE
CONVENCIONAL
= METROBUS
3%
3

u VIAS ABASTECIDAS

u TROLEBUS mVIAS SIN TRANSPOR

8% PUBLICO

ECOVIA
q ® ALIMENTADORES
Figura 20. Indicadores de movilidad.
Tomado de (POU, 2019)
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Figura 21. Movilidad.
Tomado de (POU, 2019)
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Tomado de (POU, 2019)
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1.2 Propuesta Urbana

1.2.1 Vision

Zona consolidada como un eje articulador, que genere
continuidad mediante redes tematicas y equipamientos
polifuncionales que abastecen las necesidades del sector.
Entorno urbano que prioriza al peatén, potencia la movilidad
alternativa, con transporte publico que funciona en torno a
las bocas del metro, potenciando la colectividad y espacios
publicos a su alrededor (POU,2019).

1.2.2 Objetivos
a. Recuperar la vida de barrio, terminando con la
fragmentacion evidenciada en la zona de estudio.

POTENCIAL
ENTORNO NATURAL FANTASTICO

POTENCIAL
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RETO
RECURSOS DESCONECTADOS
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IDENTIDAD DEBIL

ESTRATEGIA
CIUDAD SUSTENTABLE

ESTRATEGIA
LUGAR UNICO Y ACOGEDOR

ESTRATEGIA
EL LUGAR ATRACTIVO

Figura 23. Objetivos propuesta urbana.

Tomado de (POU, 2019)
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1.2.3 Estrategias

a. Generar corazones de manzana que conformen
espacios de uso barrial

b. Reconocimiento simbdlico de las quebradas como
parte de la memoria del sector

C. Incorporar al parque bicentenario y al parque la
Carolina como remates de la propuesta

d. Deprimir la av. 10 de agosto y generar un bulevar para
suturar los hemisferios este-oeste.

e. Priorizar al peatén y al transporte publico a través de
vias de coexistencia, plataformas Unicas y paseos arbolados.
f. Conformar una red de equipamientos que abastezcan
de servicios a toda la zona de estudio.

g. Liberar la PB para relacionar directamente al espacio
publico y propiciar la diversidad del sitio.

s .

Figura 24. Vision de la propuesta urbana .
Tomado de (POU, 2019)
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1.2.4 Prospectiva del area de estudio (para el aino 2040)

La propuesta urbana para el area de intervencion busca
aumentar a 50.000 los habitantes en la zona de estudio,
las cuales podran aprovechar la centralidad. A su vez los
equipamientos propuestos diversifican las actividades, dando
prioridad a los equipamientos de cultura y bienestar social

Figura 25.Planteamiento de clusters.
Tomado de (POU, 2019)

con escala barrial y sectorial. De esta manera se mejora la
compatibilidad y el funcionamiento del sitio como un conjunto
urbano.

También se da prioridad al peatdon en todo el sitio,
por medio del mejoramiento de los espacios publicos,
conectando a los mismos, generando ejes, dando asi una
continuidad con diversidad de actividades, espacios verdes

optimos y confortables para el transeunte. A su vez con la

implementacion del metro se busca reducir al minimo el
uso del carro dentro del area de intervencion e incentivar
el transporte alternativo, con parqueaderos de borde y ciclo
vias que generen un circuito dentro del &rea de estudio y se
conectan con la ciudad.

Paralocual, se han propuesto 7 clusters que estan conectados
entre si, y son pequefias centralidades, que buscan mejorar
el estilo de vida de las personas y la dinamica del sitio.
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1.2.5 Definicion de Claster

Claster es un término que se utliza en la industria y la
informatica que se refiere a una agrupacion de elementos
gue se relacionan entre si para potenciar sus capacidades.
En cuanto a urbanismo el término clister empezo a utilizarse
en los afos sesenta por el “Team X", un grupo de arquitectos
liderados por Peter Smithson, refiriéndose al mismo como
sistemas sensatos y de considerable escala, con la capacidad
de acoplarse a las condiciones reales existentes en la ciudad.
Dentro de la propuesta urbana se aplicé el concepto de cluster,
utilizando lotes vacios o subutilizados, para complementar y
activar sitios estratégicos en el area de intervencion. De esta
manera se plantean 6 clusters, los cuales funcionan como
un conjunto de equipamientos con vocaciones determinadas
por el sector en el que se encuentran.

1.2.8 Cluster 1
Este cllster se ubica en lotes subutilizados frente al centro
de exposiciones Quito; cumple con un rol residencial, cultural

y multipropésito

Figura 26. Cluster 1.
Tomado de (POU, 2019)

1.2.6 Cluster 2

Este cluster se encuentra en terrenos subutilizados del IESS
alado de la plaza de las américas; cumple con un rol de
bienestar social, seguridad y salud.

Figura 27. Cluster 2.
Tomado de (POU, 2019)

1.2.9 Cluster 4
Este cluster se ubica en la plaza de toros y terrenos de la
antigua estacion del trole La Y; cumple con un rol recreativo,

deportivo, cultural y residencial.

Figura 28. Cluster 4.
Tomado de (POU, 2019)
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1.2.7 Cluster 5
Este cluster se ubica en lotes subutilizados frente a la
parada del metro “La Carolina”; cumple con un rol cultural y
multipropdsito.

Figura 29. Cluster 5.
Tomado de (POU, 2019)

1.2.10 Cluster 6

Este cluster se ubica en el terreno del colegio Central Técnico
y lotes subultilizados aledafios; cumple con un rol educativo,
residencial y cultural.

Figura 30. Cluster 6.
Tomado de (POU, 2019)



1.2.11 Cluster 3. Ubicacion del trabajo de titulacion.

El cluster 3 esta ubicado en el sector de la Carolina entre
la avenida Amazonas y 10 de agosto. El objetivo de este
cluster es generar un conjunto urbano con diversidad de
actividades, enfocandose en la cultural y bienestar social,
para complementar la red de equipamientos existentes.

Generando un bulevar que conecte el parque de la Carolina

ESPACIO PUBLICO

con la avenida 10 de agosto, por medio de un paseo con
actividades culturales.

De igual manera busca tener una permeabilidad en planta
baja, para poder conectar la calle con los equipamientos,
manteniendo una continuidad, por medio de espacios publicos
en planta baja que amarren a todos los equipamientos. A
su vez se busca aumentar las areas verdes y conectarlas,
generando una gran red que se prolonga en toda el area de

intervencidn, dando continuidad para la biodiversidad.
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cinemateca

Figura 32. Ambientacion de Cluster 3.
Tomado de (POU, 2019)

Dentro de estos equipamientos propuestos se encuentra
una cinemateca, con el fin de diversificar las actividades
culturales del sector. Siendo este equipamiento la entrada
al cluster 3, que conecta directamente al parque la Carolina
con el resto de la propuesta, dando su cara principal hacia la
avenida Amazonas, y por el cual cruza el bulevar cultural que
amarra el parque con la avenida 10 de agosto. Por lo cual
este equipamiento de muy importante en la planificacién a
2040 que debera responder a las condicionantes de una de
las avenidas mejor consolidadas de la ciudad actualmente.
El fomento a la cultura con el fin de mejorar la calidad de
vida en el sector, y también es la entrada y mediador entre la

G

ciudad y el cluster.

Figura 33. Ubicacién de trabajo de titulacion.
Tomado de (POU, 2019)



1.3 Sintesis de la propuesta urbana

En la propuesta urbana se ha planteado llegar a consolidar la
zona como una red articuladora de centralidades, generando
continuidad mediante ejes tematicos y equipamientos
polifuncionales, en un entorno urbano que prioriza al peatén
y potencia la movilidad alternativa. Recuperando la vida

Figura 34. Propuesta urbana para el 2040.
Tomado de (POU, 2019)

de barrio, conectando a los barrios separados por vias
principales. También busca diversificar el sitio en usos

de suelos, y recuperar el patrimonio topografico fisica y
simbdlicamente. Para lo cual se ha realizado intervenciones
estratégicas que complementen y diversifiquen los usos
de suelos, actividades, horarios y vocaciones con nuevos
equipamientos, enfocandose en la escala barrial y sectorial.
Aparte se prioriza al peaton y la bicicleta en la zona de

estudio, limitando al automdévil, generando parqueaderos de
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borde y ofreciendo alternativas de movilidad en conjunto

a la implementacién del metro, con la infraestructura vial
correspondiente a la intencion y la calidad de espacios
publicos a la altura de la propuesta.

Apoyandose con un planteamiento de liberar las plantas bajas
relacionandose directamente con el espacio publico, y con
una consolidacion en altura en lugares puntuales vacantes o

potenciales para terminar de unificar y cocer el sector.
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1.4 Planteamiento y Justificacion del tema del trabajo

de titulacion

En el Ecuador el fomento de la cultura ha adquirido
protagonismo en el dia a dia del pais, siendo que este tema
es parte importante del desarrollo de la sociedad. Por ende,
de cada una de las personas, para asi poder acercarse al
“Sumak Kawsay”, que significa “vida plena” en quechua. El
papel de la cultura ha sido reconocido en la constitucién y en
documentos como el “Plan Nacional para el Buen Vivir”, donde
el rol de la cultura en el bienestar social esta relacionado a la
identidad nacional y multiculturalismo que se encuentra en la
sociedad ecuatoriana.

Dentro del Plan Nacional para el Buen Vivir se habla de
proteger, promover, recuperar y preservar la diversidad
cultural, respetando los espacios de reproduccion e
intercambio cultural. Dandole gran importancia al espacio
publico y areas verdes, siendo estas consideradas como
estructurantes de comunidad, espacios de esparcimiento,

ocio y sobre todo de desarrollo de actividades culturales.

1.4.1 Participacién cultural

La cultura tiene un rol primordial en el desarrollo y mejora
de la calidad de vida para el hombre. Las expresiones e
intercambios culturales impulsan la creacion, difusion y
reinterpretacion de los valores de las personas. A través de
los cuales las comunidades manifiestan el significado que le
dan a sus vidas.

Por lo tanto, la participacion social resalta como la cultura
influye en las personas, las relaciones sociales y también la
apropiacion cultural de los individuos de una comunidad.

En el informe de la Organizacion de las Naciones Unidas de

Indicadores UNESCO de Cultura para el Desarrollo (IUCD) se
plantea que lo deseado para una sociedad es tener el 100%
de participacién ciudadana en actividades culturales, sin
embargo, esta es una condicion utopica, por lo cual se espera
almenas un 75% de participacion en actividades culturales
por parte de las personas de una comunidad. Lo cual no
esta tan alejado de la realidad pues paises como Uruguay
tienen el 68.8% y Colombia tienen el 65.9% de participacion
en actividades culturales. Por otro lado, Ecuador esta muy
abajo del promedio con solamente un 8.9% de participacion

social en actividades culturales.

Figura 35. Fotograma de “Distante Cercania”.
Tomado de (El Pais, 2013)

1.4.2 Ley organica de cultura

La ley de cultura en el pais entra en vigencia en diciembre
del afo 2016, con el fin de incentivar y promover la
espontanea produccion, evaluacion y socializacion de
productos y prestaciones culturales. Reconociendo que es
primordial proteger y fomentar la cultura del pais. A su vez
considera que los ecuatorianos tienen la libertad para poder
construir su propia conciencia sobre la cultura y expresar su
derecho a dicha identidad. También las personas pueden
autbnomamente concurrir a espacios publicos de manera
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natural, siendo este espacio de libertar y esparcimiento en
cuanto a expresiones culturales se refiere, para asi conseguir
una mejor integracion en la sociedad. El documento, en el
articulo 106, considera como ambito de fomento de las Artes,
la Cultura y la Innovacion a la creacion y produccién en artes
cinematograficas y audiovisuales. A su vez en al articulo 115
habla de la importancia de tener una infraestructura cultural
y una red de espacios audiovisuales destinadas la difusién
y exhibicidn cinematografica cultural. De igual manera en
el articulo 133 menciona que hay que apoyar la expansion
de consumos de contenidos audiovisuales y una libre
aproximacion a dicho contenido para la construccion de un

pensamiento critico en la sociedad

De esta manera se expresa la trascendencia y peso que
tiene el contenido cinematografico y audiovisual para las
manifestaciones culturales en la sociedad ecuatoriana. Todas
estas observaciones se relacionan también con laimportancia
de la creacion de nuevos espacios para fomentar el acceso
a contenidos cinematograficos nacionales e internacionales,
con caracter cultural. Razéon por la cual una cinemateca
entra en la conversacion ya que tiene gran importancia

para la diversificacion de espacios de intercambio cultural

Figura 36. Logo CNCine, 2006, primera institucion publica de cine ".
Tomado de (El Pais, 2013)



1.4.3 Consumo de producciones cinematograficas y

audiovisuales en el DMQ.

La firma Marketing Consulting a pedido del Instituto de
Cine y Creacion Audiovisual (ICCA) realiz6 un analisis del
consumo y la respectiva audiencia de contenido audiovisual
en el Ecuador, en el mes septiembre del 2015, tomando
como poblacién base a personas entre 16 y 65 afios de
edad. Sacando asi datos del contexto socioeconémico y
familiar de las audiencias, comportamiento de consumo en
cines comerciales e independientes y percepcién del cine de
Hollywood, nacional e independiente. Dando a conocer los
siguientes resultados:

Cada semana 3% 4%
Cada 15 dias 24% 31%
Cada mes 57% 47%
Cada 3 meses 14% 16%
Cada 6 meses 3% 2%
Total 458 190
BN
Sdbado 62% 60%
Domingo 1% 9%
Viernes 10% 14%
Miércoles 10% 12%
Jueves 4% 4%
Martes 3%
Lunes 0% 1%
Total 458 190

Figura 37. Audiencias de cine en Quito.
Tomado de (Estudio de audiencias de cine, 2011)

1.4.4 Definicion y Planeamiento del equipamiento.

Segun la Real Academia Espafiola (RAE) una cinemateca o
filmoteca es:

1) Lugar donde se salvaguarda cintas de diferentes
formatos para su estudio y exhibicién

2) Sala en la que se exhiben y promueven los filmes
conservados.

3) Conjunto o coleccién de filmes.

En definitiva, una cinemateca es un equipamiento
especializado, con el fin de catalogar, conservar, restaurar y
ser una fuente de consulta sobre contenidos cinematograficos
o0 audiovisuales para la comunidad. Los cuales son
importantes en cuanto a la memoria historica de filmes o cine
nacional, y a su vez una fuente importante de informacion.
Debido a esto dota al cine de una expresion artistica y de

interés comun.

Ademas, este tipo de equipamientos se encargan de
promover y exhibir filmes y contenidos audiovisuales con la
finalidad de aprender viendo y de dotar un caracter cultural
en la sociedad mediante la aproximacion al cine como arte o
manifestacion cultural, fomentando asi la formacién publicos

criticos e impulsando el diadlogo en la sociedad.

La diferencia de este equipamiento con las salas de cine
comerciales es que las proyecciones tienen un proposito
cultural, de investigacion, de difusibn o de aprendizaje.
Enfocandose en cintas de interés particular, sobre todo
filmes nacionales e independientes. Convirtiéndose asi en
un espacio de expresion e intercambio cultural usando al
cine como el medio.
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1.4.5 Pertinencia del equipamiento

La importancia e influencia del cine en la actualidad es
innegable. Y enla tltima década ha sido el momento de mayor
produccion de filmes nacionales. Los cuales lamentablemente
no han contado con el apoyo suficiente del publico en general.
Siendo esta una de las principales problematicas del cine
ecuatoriano. Habiéndose estrenado 18 filmes nacionales en
el 2018 que contaron solamente con la presencia de 113.000
asistentes a contenidos cinematograficos nacionales. En este
conflicto los equipamientos de cine en el pais, no aportan
positivamente, puesto que estos lugares se dedican a la
comercializacion y meramente proyeccion de los filmes sin
tomar un rol protagonico en la socializacion y generacion de
cultura, y en muchos casos no acogen filmes nacionales, y
solo dan pantalla alas producciones taquilleras de Hollywood.

Estrenos ecuatorianos - Nimero de asistentes

113.000

11%

102.000

2017 2018

Fuente: Reporte de salas de cine.

Mercado cinematografico en Ecuador
Numero de asistentes

17.9M

17.7M

2017 2018

Fuente: Reporte de salas de cine y proyecciones 2018.
Estrenos de peliculas ecuatorianas
18

14
11

2016 2017 2018

Fuente: Reporte de salas de cine y proyecciones 2018.
Figura 38. Estrenos de peliculas nacionales
Tomado de (Estudio de audiencias de cine, 2011)



Actualmente en Quito no existe un equipamiento de
cine enfocado a la cultura, y la promocion de contenidos
nacionales se da solamente en la sala de cine de la Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales (Flacso), en la Casa
de la Cultura Ecuatoriana por medio de su Cinemateca y el

cine independiente Ochoymedio, los cuales son de caracter

O

privado.

Antiguo Aeropuerto

EQUIPAMIENTO = = = = =
FLACSO -=-=-===-=--%
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OPCHO Y MEDIO=-1

Area de-intervencion

Figura 39. Equipamientos culturales de cine en Quito.

Dentro de la propuesta urbana en el area de intervencion, se
ha determinado que es de vital importancia laimplementacién
de equipamientos de escala barrial y sectorial. Donde el
caracter cultural es clave para mejorar el estilo de vida y
diversificar la red de equipamientos del sector de La Carolina.
Debido a la gran presencia de equipamientos administrativos,

financieros y comerciales.

Actualmente existen equipamientos de cine en el area de
estudio, Cinemark y Multicines en centros comerciales, y
Supercines en un establecimiento individual. Sin embargo,
estos equipamientos también son de caracter privado y
solamente proyectan filmes con fines comerciales, sin un
programa complementario o de caracter cultural y sobre todo
sin brindar una experiencia espacial al usuario en cuanto a
cine se refiere. El cual solo entra, mira el filme y se va, sin
una interaccion extra de por medio.

Por consiguiente, se plantea la Cinemateca en el sector de la
Carolina, respondiendo a la necesidad de un equipamiento
publico de cine con caracter cultural en la zona de estudio.
Complementando asi, a la red de equipamientos culturales
propuestos en el cluster y articulando este equipamiento con
la ciudad, el cine y la cultura.

Cinemateca

Figura 40. Ubicacion de Cinemateca.
Adaptado de (POU,2019)
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Figura 41. Red de Equipamiento de cine en la zona de estudio.
Adaptado de (POU, 2019)



1.6 Objetivo general

Disefiar un equipamiento destinado a la ensefianza y
promocion audiovisual (cine, fotografia, documentales),
cuyo caracter esta determinado como objeto interfaz entre la

ciudad, el equipamiento y el usuario.

1.7 Objetivos especificos

1.7.1 Objetivos Urbanos

Complementar la red de equipamientos de cine del sector.
Activar la zona con una diversidad de horarios y actividades

enfocandose en la expresion cultural y audiovisual.

Fortalecer el caracter culturar del sector de La Carolina, con
espacios para capacitacion, ocio y la comunidad.

Propiciar un espacio de reunion e interaccion familiar y barrial.
Integrar al espacio publico con el programa arquitecténico.

Ser el ingreso al cluster, permitiendo el acceso a la

infraestructura cultural.

Implementar recorridos en relacion al contexto que permitan
una integracion espontanea con el proyecto.

1.7.2 Objetivos Arquitecténicos

Generar una experiencia sensorial donde participen todos los
sentidos mediante espacios arquitectonicos que colaboren

con la interaccion usuario-edificio-ciudad.

Aplicar teorias de acustica e isOptica, para maximizar la
experiencia arquitecténica y de monumentalida.

Crear diferentes tipos de marcos visuales que interactien
con el sector.

Aplicar la proporcion aurea en la modulacion de espacios.
Ser el objeto interfaz entre la ciudad y el proyecto.

1.7.3 Tecnolégicos

Implementacion de nuevas tecnologias de proyeccion de

contenido audiovisual para la experiencia audiovisual del

Usuario.

Aplicacion de principios tectonicos y estereotbmicos
Fomentar la inclusién tecnoldgica para todas las edades.

1.7.4 Objetivos Medioambientales

Generar la menor cantidad de desperdicios utilizando

moddulos de 30 y 60 adaptandose a las dimensiones de los

materiales locales.

Crear sistemas pasivosy activos deiluminaciony climatizacién

del proyecto.

Implementar sistemas de captacién de energia solar y edlica

para el uso de recursos del proyecto
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1.7.5 Objetivos Estructurales

Implementar Sistema de diafragmas estructurales en el
proyecto evitando el pértico tradicional.

Utilizar sistemas estructurales metéalicos para salvar las

luces grandes.

1.8 Metodologia

El desarrollo del proyecto tendra cinco etapas

Etapa introductoria y de antecedentes, donde se dard a
conocer la situacion actual, y los parametros generales en
los cuales se desarrollara el trabajo de titulacién.

Etapa de analisis, donde se abordara una investigacion
historica del cine y los elementos que influyen en él, asi
como conceptos y teorias arquitectonicas para poder tener
herramientas en la hora de proyectar.

Etapa de conceptualizacion, donde se utilizaran los
conocimientos adquiridos en la investigacion especializada
sumado a los analisis del sitio, para poder llegar a una linea
de accién y concepto arquitecténico, siendo esto una sintesis

de las estrategias.

Etapa de propuesta, donde se desarrollara en su totalidad el

proyecto arquitecténico.

Detalles y asesorias, en donde se profundizara el proyecto
arquitectonico, hasta tener un entregable desarrollado al
100%.



1.9 Cronograma de actividades

Tabla 1.

Cronograma de actividades.
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2. CAPITULO IIl. FASE ANALITICA

En esta fase se indagara en la historia del cine y su
desarrollo para comprender su evolucion tanto social,
cultural, tecnoldgica y tipolégica refiriéndose a espacios
arquitectonicos. De igual manera abordar la historia del cine
ecuatoriano y espacios para cine en Quito, sus problematicas
principales y el rol dentro de la sociedad actual. Con la
finalidad de poder sintetizar esta informacién para traducirla

a estrategias dentro del proyecto arquitectonico.

A su vez se abordara conceptos y teorias urbanas,

arquitectonicas, estructurales, tecnolégicas y
medioambientales acordes al desarrollo de una edificacién
para cine y de los objetivos propuestos para el mismo. A la
par, bajo los mismos parametros, se analizaran referentes
y proyectos ejemplares que aporten directamente al

entendimiento espacial - formal de este tipo de equipamientos.

Lo cual concluira en el andlisis del sitio y el contexto en donde
se desarrollard el equipamiento, en base a la propuesta
urbana realizada por el Taller AR0-860, para la comprension
del estado actual del lugar, el usuario, sus necesidades; y asi
en conjunto al entendimiento del cine, su historia y proceso,
y las teorias investigadas poder establecer un programa
arquitectonico que complemente al sitio e interprete las
complejidades de una edificacidn para cine en ese sector. En
conjunto a la relacion espacial con el usuario y la aplicacion
de conceptos y teorias analogas a un proyecto de cine en el
sector de la Carolina.

2.1. Historia del cine

2.1.1 Precedentes del cine

Las civilizaciones siempre han tenido la necesidad de contar
historias de forma grafica, dejando vestigios pictéricos de
sus actividades, desde pinturas rupestres en cuevas de
la antigledad, hasta imagenes complejas que se han ido
adecuando a las necesidades de la humanidad y gracias a los
avances tecnologicos. El cine es producto de una evolucion
lenta de esta necesidad, el cual hasta llegar a lo que hoy
por hoy conocemos como cine, ha pasado por varias etapas
hasta conseguir una imagen (fotografia), y posteriormente
darle movimiento.

Figura 42. Pinturas rupestres, Cuevas de las manos.
Tomado de (Cueva de las manos, 2019)

Para esto, la humanidad pasé por invenciones como la
camara oscura, mecanismo atribuido a Aristételes, el cual
dejaba pasar luz por un pequefio orificio en un cuarto cerrado
en todas sus caras, donde en la cara opuesta a este agujero
se lograba visualizar lo que este frente al mismo. Dicho
mecanismo servia a ciertos artistas para pintar o dibujar. El

cudl fue mejorado en 1604 por Johannes Kleper.

Posteriormente en 1671 se hace referencia a Christian
Huygens como el creador de la linterna magica, un aparato
Optico capaz de proyectar imagenes al exterior del mismo,
por medio de un sistema de espejos y luz de una lampara de
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aceite, pues aun no existia la electricidad en aquel entonces.

Figura 43. Exhibicién con linterna magica.
Tomado de (RevistaFilm, 2019)

Lo mas cercano al cine en la antigiiedad fue el zootropo
inventado el 1834, el cual consistia en una banda de papel
con una serie de dibujos colocado sobre un tambor que giraba
sobre su propio eje. Al moverse, por las ranuras se podia
ver la ilusion del movimiento. En 1824 gracias a Joseph
Nicéphore Niépce se logra plasma la primera imagen sobre
una superficie fisica de manera permanente. Con el paso de
poco tiempo, las fotografias fueron reemplazando los dibujos
en los artilugios que simulaban el movimiento. Siendo que
el fotografo Eadweard Muybridge en 1877 empleo veinte y
cuatro camaras para poder plasmar el ciclo de movimientos
del galopeo de un caballo.

Figura 44. Fotogramas de galopeo de un caballo.
Tomado de (Eadwear Muybridge, 2019)



Para 1888 George Eastman, introduce el rollo de celuloide,
implementado en su invencion la camara Kodak, siendo esto
un acontecimiento importante, pues con este aparato se
permitia 100 exposiciones fotograficas, a un precio accesible,
con un disefio intuitivo para usar, popularizando la fotografia
en el comdn de las personas, que para ese entonces era
un arte al alcance de un grupo reducido con conocimientos
técnicos.

En 1985 se da la aparicion del kinetoscopio inventado por
Thomas Edison, este era un aparato designado a la vision
individual de secuencia de imagenes, la cual era una caja
individual con una serie de bovinas, donde corrian peliculas
en un bucle continuo, el cual aun no se podia proyectar sobre
una superficie, pero si reproducia los suficientes fotogramas
para poder generar movimiento constante desde el visor del
aparato.

Figura 45. El kinetoscopio, inventado en 1894 por Thomas A. Edison.
Tomado de (RevistaFilm, 2019)

2.1.2 Comienzo del cine
En 1893 los hermanos Lumiere, estudiando detalladamente

el mecanismo del kinetescopio, en su taller fotografico en
Lion. crean el primer dispositivo capaz de filmar y proyectar

imagenes en movimiento: el Cinematégrafo; asi el 28 de
Diciembre de 1895 en el Grand café se organiza la primera
proyeccion al publico de diez peliculas de unos 50 segundos
cada una, como la famosa “llegada de un tren a la estacion
de la Ciotat” o la “salida de los obreros de la fabrica Lumiére”.
Se puede considerar a este espacio como la primera sala
de cine del mundo y la primera vez que se proyectaba
comercialmente para un grupo de personas, naciendo asi
el Cine oficialmente. En 1900 George Melies cambia el
rumbo de este dispositivo, ya que este crea el cine ficcional,
narrativo y fantastico y también fue el primero en utilizar
efectos especiales.

Figura 46. El kinetoscopio, inventado en 1894 por Thomas A. Edison.
Tomado de (Cultura y audiovisual, 2019)

2.1.3 Cine mudo

Durante aproximadamente treinta afios (1890-1920) el
cine no tenia sonido, y su representacion y caracter era
netamente visual. Tanto en la narracion, los encuadres y las
expresiones de los actores. Lo cual no fue un impedimento
para su desarrollo y acogida por las personas. Los filmes
duraban alrededor de 10 minutos y se los empezaron
a proyectar en salas llamadas “Nickelodeons”. Al tener
mayor popularidad, fue mejorando las condiciones de las
proyecciones, acompafiando con musica u orquestas en
directo a las funciones.
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Figura 47. Charles Chaplin en “The kid” 1921.
Tomado de (Diario Critico, 2018)

2.1.4 El Cine con sonido

Enaquel entonces gracias a Thomas Alva Edison se demostré
gue las ondas sonoras se podian transformar en impulsos
eléctricos con el fonégrafo inventado en 1892, sin embargo,
se lo hacia de forma aislada, y en el caso del cine existian
problemas en la sincronizacién de la imagen con los sonidos.
Este inconveniente se lo solucion6 en el afio de 1925 con el
"phonofilm”, invencion de Lee de Forest, que podia grabar
encima de la pelicula. Una vez perfeccionado este sistema el
de de octubre de 1927 se estreno “The Jazz Singer”, siendo
esta la primera pelicula sonora en la historia del cine. Dando

un salto en este arte y dejando atras al cine mudo.

Figura 48. Estreno de “The Jazz Singer” en Warner’s Theatre 1927
Tomado de (Musica de comedia, 2018)



2.1.5 Cine en color

Desde la invencion de la fotografia, siempre se habia
buscado el color en la misma utilizando métodos externos
gue afadian ciertos colores de manera manual. Hasta que
en 1932 se perfecciono un sistema revolucionario de la mano
de Hobert Kalmus, fundador de Technicolor, que consistia en
sustraer el exceso de intensidad luminosa en las peliculas
de los tres colores primarios que conforman la luz blanca.
Este sistema fue perfeccionado por Kodak para que pudiese
funcionar en cualquier cadmara, con peliculas de 35 mm
(formato profesional) y 16 mm (formato para aficionados). La
primera pelicula a color fue “Beeky Sharp” en 1935.

Figura 49. Beeky Sharp primera pelicula a color en 1935
Tomado de (Imdb, 2001)

2.1.6 La edad de oro del Cine (Hollywood 1930-1960)

Debido a la incertidumbre por la guerra, la industria del cine
se establecio en la costa oeste de Estados Unidos, dando
cabida a lo que hoy se conoce como Hollywood. Llevando
asi al séptimo arte al auge del consumo y producciones
cinematograficas.

Se establecieron conceptos y géneros en el cine, asi como
grandes productoras que se abrieron camino por diferentes

ramas.

LaWarner Bros. Se establecio con la produccién de cine negro
y de aventura con peliculas como “Soy un fugitivo” (1932), la
MGM se dio paso mediante tematicas romanticas y sobre
todo con dos peliculas exitosas: “Lo que el viento se llevo” y
“El mago de Oz” ambas en 1939. También Paramoount dio
acogida a filmes histéricos como “el signo de la cruz” (1932)
o “Creopatra” (1934). De igual manera Universal se enfoco
en el cine de terror con peliculas como “Frankenstein” (1931).
De esta manera el cine se establecio como medio artistico en

la sociedad, viviendo una de sus mejores épocas.

Figura 50. Metropoli de 1927, filme considerado memoria del mundo.
Tomado de (La voz en off, 2013)

2.1.7 La era digital en el cine

El cine a diferencia de otras artes, es relativamente joven,
y ha tenido cambios considerablemente rapido debido al
avance tecnoldégico, permitiendo que el contenido audiovisual
no se gquede solo en los teatros, si no que se pudo lograr
formatos digitales al alcance de las personas. Debido a estos
cambios, los directores de cine empezaron a adentrarse en
el negocio audiovisual. Aproximadamente desde 1975 el cine
empieza a tener un dominio estadounidense, gracias a los
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“blockbusters”, es decir, por la gran rentabilidad de filmes en
taquilla. Esto se ve reflejado por primera vez con “La guerra
de las galaxias” de George Lucas, teniendo un impacto
nunca antes visto, con el empleo de efectos especiales
nuevos y causando todo un fendmeno social. Para finales del
siglo veinte, el cine era un espectaculo, que se apoyaba con
nuevos avances tecnolégicos, creando mundos nunca antes

vistos comenzando un proceso innegable hacia lo digital.

Figura 51. Blade Runner, pelicula de ciencia ficcion 1982.
Tomado de (La voz en off, 2013)

2.1.8 Cineen 3D

Los filmes en tres dimensiones es algo que ha sonado casi
desde el inicio del cine, junto con la invencién de la camara
estereoscopica en 1890. En 1915 se estrend la primera
pelicula en 3D, sin embargo, por la mala técnica de este
formato en aquel entonces estas proyecciones mareaban a
los espectadores, siendo un fracaso y con muy mala acogida.
Para 1950 vuelve a parecer el cine en tres dimensiones, pero
también con problemas en la sincronizacién de la imagen. No
es hasta finales del siglo XX e inicios del siglo XXI, cuando los
avances tecnolégicos impulsaron a seguir experimentando
con este formato. Sumado a esto se buscaba tener una
nueva experiencia que llame la atencion al espectador, para

tener un motivo para ir al cine. James Cameron es uno de



los directores que mas ha experimentado con el formato 3D,
consolidando al mismo desde 2009 con el estreno y éxito
rotundo de “Avatar”.

Figura 52. Avatar, pelicula que consolido el formato en 3D en 2009.
Tomado de (El espafiol, 2016)

2.1.9 IMAX

El formato IMax es un acrénimo que se refiere a “imagen
méxima”, siendo esta una idea que al igual que el 3D se ha
hablado desde el inicio del cine mismo, pero el primer paso
a poder aumentar la resoluciéon de imagen fue en 1929 por
Fox introduciendo el formato de 70mm, siendo que hasta la
época solo existia hasta 35mm. Las peliculas en formatos
superiores a los 35 milimetros en ese entonces, aumentaban
mucho sus costos, ademas que se requerian equipos
especializados y personal capacitado para el mismo. En
la década de los ochenta se empez6 a filmar mas en este
formato, por la increible experiencia que suponia para el
espectador, y gracias a los avances tecnoldgicos entrando
a la era digital. No es hasta inicios del siglo XXI que la
patente de este formato se abaraté considerablemente con
la creacion de “IMAX Digital”, pasando asi a popularizarse y
comercializarse en todo el mundo.

2.2 Historia del cine ecuatoriano

2.2.1 Inicios

El cine en el Ecuador tuvo su primera aproximacion en el
afio de 1874, cuando el, en ese entonces, presidente Gabriel
Garcia Moreno contraté a Theodoro Wolf, cientifico aleman,
como docente de las escuelas politécnicas, el cual entre sus
instrumentos de trabajo tenia una linterna magica, de esta
manera realizé las primeras proyecciones de imagenes en el
pais. (Ledn. 2011)

Posteriormente la primera proyeccion a un grupo de personas
fue el 7 de agosto de 1901, por el mexicano Julio Quizoz, en
Guayaquil, proyectando filmes de corta duracién que fueron
obtenidas por la invencion de Edison, el kinetoscopio. Segun
Emiliano Gil (2011) cinco afios mas tarde, en Guayaquil Carlo
Valenti trajo consigo una serie de proyecciones itinerantes, las
cuales se realizaban en carpas que compartian uso con otros
espectaculos como corridas de toros. Con la inauguracion
del ferrocarril en 1908, pudieron llegar a Quito la compafiia
Wickernhouser y Casajuana (ya establecidas el Guayaquil),
exhibiendo con el cinematégrafo de los Lumiére peliculas
cortas con musicos acompafando la funcién.

2.2.2 Primeros teatros de cine en Quito

Granda en “la cronologia del cine ecuatoriano” (2006)
indica que en Quito el empresario Jorge Cordovez fundé la
“compafiia de cines” en 1914, y construy6 en un afio el teatro
Variedades, Popular, Puertas del Sol y Royal Edén. Gracias
a esto se crearon espacios en la capital para proyecciones
formales de peliculas. De esta manera generando un auge
por el séptimo arte. En 1934 la empresa “Teatros y Cinemas”
por convenios con la Metro Goldwyn Mayer (MGM) traia los
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ultimos estrenos cinematograficos de Hollywood, y de esta
manera establecia al cine en Quito como un espacio de
esparcimiento para los capitalinos.

El 7 de agosto de 1924 se estrend en Guayaquil el primer
largometraje filmado en el pais titulado “el tesoro de
Atahualpa”, filamada por Audusto San Miguel, considerado
como un referente, ya que trajo los primeros filmes
ecuatorianos. Dicho largometraje fue el inicio de la del cine
ecuatoriano, del cual lamentablemente no se tiene ni un solo
fotograma y solamente se tienen registros de periddicos.

Figura 53. Anuncio en el telégrafo del estreno del Tesoro de Atahualpa.
Tomado de (Vistazo, 2015)

2.2.3 El desarrollo del cine nacional.

El cine sonoro llega al pais en 1930 con el primer film en
castellano llamado “Cascarrabias”. Posteriormente en Quito
se inaugura el teatro Bolivar en 1934, con 2300 butacas,
siendo uno de los teatros de cine mas emblematicos para la
época, en esa misma fecha se estrend “El digno de la cruz”
dirigido por Cecil de Mille, a esta funcion asistio Abelardo
Montalvo que era el presidente en aquel entonces (Loaiza.
2011). El primer film parlante ecuatoriano “Se conocieron el
Guayaquil” se estrend el 23 de diciembre de 1950.

Un paso para intentar consolidad el cine en el pais

fue la creacion en 1977 de la Asociacion de Autores



Cinematograficos del Ecuador (ASOCINE), para incentivar
el desarrollo de la cinematografia nacional (Granda, 2006).
También el mismo afio Ecuavisa organiza el primer concurso
nacional de cortometrajes de cine y television, promoviendo
la produccién de contenidos ecuatorianos.

A su vez en 1982 se fundo la Cinemateca Nacional del
Ecuador, bajo la direccion de Ulises Estrella, con la finalidad
de preservar el patrimonio cinematografico del pais, siendo el
mismo considerado desde 1989 como parte del “patrimonio
cultural del estado”. Desde ese mismo afio con apoyo de
la UNESCO la Cinemateca Nacional ejecuta un plan de
recuperacion de peliculas nacionales, encontrando asi mas
de 200 filmes desde los afios veinte.

El cine ecuatoriano hasta finales del siglo XX exploraba

principalmente el género ficcional y documental.

2.3.4 Finales del SXX e inicios del s XXl en el cine

ecuatoriano.

Enla ultima década del siglo veinte en el pais se dan a conocer
figuras y cineastas para impulsar el contenido audiovisual del
pais. Y es una época donde se registra el mayor apoyo al
cine nacional.

Camilo Luzurriaga, dirigio y estrend en 1990 el largometraje
de ficcion “La Tigra” registrando una audiencia de 250.000
espectadores en total, siendo el estreno mas taquillero de la

Figura 54. Anuncio en el telégrafo del estreno del Tesoro de Atahualpa.
Tomado de (Abc, 2015)

historia nacional para ese entonces.
Posteriormente la ordenanza 3184 de espectaculos
cinematograficos, aprobada por el municipio de Quito en
1996, da pie a la modernizacién de las salas de cine en la
capital, y se establecen precios accesibles para el publico.
Debido a esto se construyen nuevos espacios de proyeccion,
Cinemark abre siete salas de cine y Multicines abre ocho salas,
a las cuales mas de 80 mil personas asistieron solamente
en el primer afo de apertura (Granda. 2006). Loaiza afirma
gue, debido a esto, las nuevas producciones, contando con
mejor tecnologia y mejores salas de cine dieron un paso
adelante. Sebastidn Cordero estrena en 1999 una de sus
obras maestras “Ratas Ratones y Rateros” rompiendo record
de 110.000 es sus primeras semanas desde el lanzamiento.
Y poniendo en evidencia el gran potencial que tienen las
historias y talentos ecuatorianos, De igual manera en 2006
se estrena “qué tan lejos” con mas de 220.000 espectadores,
junto con otros titulos que le estrenaron en la primera década

del nuevo siglo.

Figura 55. Fotograma de Ratas Ratones y Rateros.
Tomado de (Retina Latina, 2018)

2.3.5Primera Ley de cine y creacion del Consejo Nacional
de Cine

Segun Emiliano Gil desde la creacion de la asociacion de
Autores Cinematograficos del Ecuador (ASOCINE) se ha
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intentado la implementacion de una ley de cine en el pais,
sin resultados. No es hasta el gobierno de transicion de
Alfredo Palacios que en el 2006 se aprueba una Ley de Cine
en el pais, reconociendo de esta manera a la industria de
cine nacional y la importancia de estimular la produccion del
mismo en el pais. Paralo cual se crea el Consejo Nacional de
Cine (CNCine), siendo esta la institucion publica encargada
en financiar producciones cinematograficas, para fortalecer la
industria ecuatoriana. Enfocandose en la produccién, difusién
nacional, promocion internacional, formacion profesional o
amateur y en investigacion, rescate y puesta al servicio de la
ciudadania el patrimonio filmico del Ecuador.

2.3.6 Actualidad del cine ecuatoriano

Desde 1906, existen alrededor de 2 mil diferentes archivos

audiovisuales, entre documentales, cortometrajes vy
peliculas. El cine en el pais se ha podido incentivar y
mejorar en cuestion de calidad y tecnologia. Loaiza asegura
gue se pasoO de estrenar una pelicula cada cuatro afios, a
tener cuatro peliculas anuales para el 2012, cifras que han
aumentado hasta 18 peliculas en el 2017. Evidenciando el
aumento de producciones cinematograficas en el pais. En
el 2016 se aprobd la ley Organica de Cultura ecuatoriana,
reemplazando al CNCine por el Instituto de Cine y Creacion
Audiovisual (ICCA). Actualmente existen festivales de cine,
el mas grande el festival documental Encuentros del Otro
Cine (EDOC) y lugares de cine alternativo y nacional como
la sala Ocho y Medio (desde el afio 2001) sin embargo sigue
existiendo una brecha entre los productos cinematograficos
nacionales y el publico, debido al dominio de producciones
estadounidenses, fia falta de infraestructura adecuada para
el intercambio cultural referente al cine y mal manejo de la

distribucion y exhibicién de las peliculas en las salas de cine.
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2.3.7 Linea del tiempo de cine
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Figura 56. Linea de tiempo del cine.
Adaptado de (Revista Film, 2019)
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2.3.8 Linea de tiempo de Teatros y Cine ecuatoriano
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Figura 57. Linea de tiempo del teatro y cine ecuatoriano.
Adaptado de (Retina Latina, 2019)



2.4 Historia del teatro (tipologias)

La palabra teatro se origina etimolégicamente del latin
“teatrum” que significa “lugar de representacion”, derivado
del término griego “theatron” que se refiere a “el acto de
mirar”. Asi mismo el teatro como espacio arquitectonico es
un lugar que proyecta y propicia las condiciones para que
sucedan eventos dignos de atencion. Estos eventos han
cambiado su formato a lo largo del tiempo, obligando a la
sociedad a modificar este espacio para poder disfrutar de la
mejor manera dichos espectéculos. El teatro es un espacio
gue tiene variaciones en su funcionalidad, lo cual depende
de la obra a representar, el espectaculo o la pelicula a
proyectar, cambiando la configuracién espacial y formal del
mismo, relacionando de diferentes maneras al espectador
con el objeto del espectaculo (Montafio. 2011)

2.4.1 Teatro Griego (siglo V antes de cristo)

La arquitectura del teatro se ve originada con el teatro griego,
el cual tuvo uninterés en su configuracion con el fin de facilitar
una vision y acustica correcta de los espectadores hacia un
punto que es el centro de atencion. Con este objetivo se
aprovechaba la topografia y pendiente natural para asentar al
graderio donde se ubican los espectadores, el cual rodeaba
a la orquesta que es dénde se llevaba a cabo la accién y tras
esta se encontraba la escena que tenia decoraciones para
ambientar el espectaculo.

Figura 58. Planta de un teatro griego.
Tomado de (Tresiyo, 2018)

Figura 59. Boceto de teatro griego.
Tomado de (Icad, 2011)

2.4.2 Teatro Romano (55 antes de Cristo)

Al teatro romano se lo puede considerar como la evolucién
en el desarrollo tipologico del modelo de teatro griego. Entre
los cambios mas notables en la configuracion espacial del
teatro fue el como se construia la edificacion, por medio
de estructura abovedadas, convirtiendo al teatro en obras
arquitectonicas independientes, sin depender de los declives
naturales del terreno. También la orquesta toma forma
semicircular, al igual que el graderio. De igual manera la
escena se agranda en funcion a la edificacion y su altura,
tomando mas protagonismo que en el teatro griego.

palacios, universidades, salas de banquetes, patios de cor-
tes, plazas y calles, entre otros.

Figura 60. Planta de un teatro romano por Vituvrio.
Tomado de (la arquitectura del teatro, 2011,p30)
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Figura 61. Teatro Odeo6n de Herodes Atico, Atenas, 161 d.C.
Tomado de (La arquitectura del teatro, 2011,p29)

2.4.3 Teatro de la edad media (siglo XV)

Con la caida del imperio Romano el teatro pasa a tener un
declive, pues la sociedad en ese entonces gira entorno a lo
religioso y la iglesia. Sin embargo, comienzan a consolidarse
espectaculos itinerantes callejeros, y con el aumento de la
importancia de estas representaciones existe la necesidad
de espacios méas grandes construyendo “teatros temporales”
con gradas de madera elevadas y con distincion de clases
sociales.

Figura 62. Planta de un teatro romano por Vituvrio.
Tomado de (la arquitectura del teatro, 2011,p34)



2.4.4 Teatro Italiano (siglo XVI)

El teatro italiano nace a partir de los inicios del renacimiento
temprano, donde se creaba una referencia y nueva
interpretacion del pasado. Por este motivo el teatro antiguo es
la referencia base sobre la cual se mejoran las condiciones a
las tendencias de la actualidad italiana en el siglo XVI, siendo
la caracteristica principal la perspectiva del espectador
hacia el escenario, el cual estaba sumamente decorado
enfocandose en la profundidad de los mismos en el interior

de un espacio cubierto.

Figura 63. Teatro olimpico.
Tomado de (tresiyo, 2018)

Figura 64. Teatro Olimpico, Andrea Palladio,(580-1584).
Tomado de (La arquitectura del teatro, 2011,p37)

2.4.5 Teatro Francés (siglo XVII)

El teatro francés toma protagonismo en el renacimiento,
convirtiéndose en una edificacion formal y estable con gran
relevancia en la sociedad. El teatro en cuanto a su tipologia
emplea el arco de embocadura (tomando la forma de una U)
separando la escena del espectador, con un telon de fondo,
de esta manera se generan ambientes distintos segun cuanto
se relaciona el espectaculo con el publico.

Figura 65. Teatro Farnese de Parma (1618) de G. Battista Alleoti.
Tomado de (tresiyo, 2018)

Figura 66. Teatro Farnese de Parma (1618)
Tomado de (Tresiyo, 2018)
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2.4.6 Teatro del siglo XVIiI

En el siglo XVIII el teatro toma un enfoque importante hacia
la Opera, siendo esta la tendencia y centro de atencion de
la sociedad en aquella época donde es muy importante el
dejarse ver y destacar. La tipologia del teatro, para adaptarse
alas condiciones de la época, implementé los palcos (creando
distinciones sociales marcadas) en varios niveles dispuestos
en una forma de herradura, en la cual se encontraban los
espectadores en asientos ubicados de forma frontal al

escenario.

Figura 67. E.L. Boullée, proyecto para una épera, 1781..
Tomado de (La arquitectura del teatro, 2011,p43)

Figura 68. Teatro Farnese de Parma (1618)
Tomado de (Tresiyo, 2018)



2.4.7 Teatro del siglo XIX

En el siglo XIX se logran varios avances tecnologicos que
permiten la evolucion de la tipologia del teatro, uno de las
adiciones mas importantes fue la del Foyer, de la mano
de Garnier, como espacio antes del teatro, tomando gran
jerarquia e importancia en la concepcion del teatro. También
se cambio el sistema de construccion de madera por el del
concreto, cambiando por completo la forma de percibir el
teatro, las condiciones espaciales, de escala y de acustica
gue permitian mejorar y potencializar la experiencia entre el

espectaculo y el espectador.

Figura 69. Teatro Farnese de Parma (1618)
Tomadode (plataforma arquitectura, 2018)

2.4.8 Teatro del siglo XX

En el siglo XX el teatro pasa por una evolucién por
avances tecnoldégicos a finales del siglo pasado, que fueron
perfeccionandose para poderimplementarse de mejor manera
en los nuevos teatros. El implemento de una iluminacién que
pueda variar y ambientar de forma distinta los espacios,
marca la escena. De igual manera la utilizacién del acero en
la construccién de edificaciones ayuda a la concepcion de la
misma. Enfocandose en nuevas tecnologias y como estas
ayudan a la relaciéon entre el espectador y el espectaculo.

Figura 70. Opera de Sydney. Jorn Utzon. 1959
Tomado de (plataforma arquitectura, 2016)

2.4.9 Teatro para cine

El teatro como espacio arquitectédnico tiene alrededor de 2500
afos de historia y evolucion comparada la corta existencia
en cuanto a espacios para cine se refieren. Las edificaciones
para cine empiezan a aparecer a inicios del siglo XX, con la
llegada de este nuevo siglo llegd un nuevo formato para el
teatro, puesto que nacia la necesidad de proyectar imagenes
en movimiento gracias a los avances tecnologicos. En los
inicios del cine se adaptaron teatros clasicos para proyectar
imagenes en movimiento, sin embargo, las condiciones para
poder visualizar el espectaculo de mejor manera obligaron
a la creacion de una tipologia enfocada en la proyeccion
de filmes. Naciendo asi las salas de cine que tomaban
caracteristicas del teatro tradicional adaptdndolas a un
nuevo formato, que evoluciondé con rapidez, pasando en
cuestiéon de décadas a tener sonido, color y mejor calidad
y realismo. Obligando de esta forma a los teatros para cine
a adaptarse a las nuevas condiciones de acustica, isoptica,
y calidad de imagen que iban apareciendo. Todo esto en
menos de cincuenta afios.A su vez, con el progresivo avance
de la tecnologia, la evolucién de la proyeccion cada vez
demandaba una mayor interaccion entre el espectador y el
filme, llegando asi hasta el 3D y el formato Imax, convirtiendo
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Figura 71. Pantalla de 3 pantallas para
cine Tomado de (El nacional, 2018)

Figura 72. Sala Imax 3D con pantalla curva.
Tomado de (Imagenesmi, 2015)

Figura 73. Proyeccién en clpula para planetario
Tomado de (granadaimedia, 2014)
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2.4.10 Linea del tiempo del Teatro
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Figura 74. Linea de tiempo del teatro
Adaptado de (la arquitectura del teatro, 2011)
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2.5 Funcionamiento de la camara vs tipologias de teatros.

Wz
Configuracion Configuracion griega Configuracion griega Configuracion Configuracion Configuracion
centralizada. primitiva. y romana clasica. con auditorio en forma de con auditorio en forma de con auditorio y escenario en

Figura 75. Funcionamiento del cine vs tipologias de teatro.



2.6 Analisis de parametros teéricos y conceptuales

2.6.1 Teatro total - Gropius

Este se convierte en un testimonio histérico del cual se
puede estudiar la historia del teatro. Inclusive, al dividir el
perimetro de la elipse en doce partes iguales coincide con
procedimientos geomeétricos de origen cosmoldgico que se
utilizaron en plantas de teatros griegos y romanos (Navarro
de Zuvillaga, 2004: 47).

El Teatro Total utilizaba la integridad del espacio como una
herramienta flexible con el objetivo de fusionar en el mismo
espacio al espectador y al espectaculo. La participacion
de los espectadores y el uso cinematografico formaban en
conjunto una nueva escenografia envolvente. Funcionaba
en dos niveles: el primero como una maquina arquitectonica

y tecnolégicamente funcional; y en segundo lugar como un

Figura 76. Teatro Total.
Tomado de (granadaimedia, 2014)

2.6.2 Film Guil Cinema - Kiesler

“El espectador debe poder perderse en un espacio infinito
imaginario”. La pantalla, que Kiesler llamé “pantalla-o-scope”,
estaba centrada detras de dos cubiertas concavas retractiles
gue cuando se abrian parecian un ojo de gato grande. Los
técnicos podrian subir o bajar, y ampliar o estrechar, los
paneles mecanicos alrededor de la pantalla para ajustar
el tamano y la forma de la superficie de proyeccion o para
reducir el area de visualizacion a un punto pequefio. Kiesler
disefio el auditorio para que camaras adicionales pudieran
proyecte otras imagenes de pelicula en las paredes laterales
al mismo tiempo que se muestra una imagen. Llamé a esta
configuracion de camaras el “proyecto-oscope”. Para una
pelicula ambientada en la época medieval, por ejemplo, una
audiencia puede deslumbrarse cuando el interior del cine se
transforma en una catedral gotica (Fig. 8). Una escena de la
multitud podria hacerse mas realista al proyectar multitudes
alrededor de la audiencia; las obras de cine experimental
podrian ir acompafiadas de novedosos efectos Opticos que
bailan en las salas de cine a la vista, en estilo modernista,
de los espectaculos de luz laser psicodélicos actuales.8
Alternativamente, las pantallas de pared podrian permanecer
oscuras, y el tono negro de Hall enfocaria intensamente la
atencion del publico en la imagen principal. Originalmente,
Kiesler queria que el techo sirviera como una cuarta pantalla
en negro, pero nunca he llevado a cabo este plan.

(M. McGuire. 2007)

Figura 77. Film Guil Cinema.
Tomado de (granadaimedia, 2014)
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2.6.3 Endless Theater- Kiesler

Endless, infinito, implica para Kiesler lo versatil y las multiples
posibilidades de uso (BALLESTEROS RAGA, José A.,
Kiesler. La casa sin fin, 1950-1959, Madrid: Editorial Rueda,
Coleccion Arquitecturas Ausentes del Siglo XX, n°11, 2004,
pp. 33-34.)

este proyecto la continuidad se convierte en un puro recurso
estético y se basa en la aplicacion de una envolvente de
hormigon continua sobre una estructura teatral convencional
en el que no se aprecia ningun tipo de vinculacion con los
conceptos dinamicos del Railway-Theater. Es por esto que
se puede afirmar con rotundidad que el uso del circulo y
la espiral, animados por los movimientos mecénicos de
rotacion y la introduccion de medios técnicos fueron la
aportacion mas importante de Kiesler a la arquitectura teatral
y que al abandonarlos su obra perdié contenido conceptual
y se banaliz6. Dos amplias rampas espirales ascendentes
llevan a una plataforma circular, el nucleo de la accién. Las
rampas (para su uso por parte de los actores o de unidades
motorizadas) tienen un largo comienzo plano a modo de lituus
60. El nivel inferior y superior quedaban también conectados
por un ascensor abierto que ocupa la parte central. El nivel
superior esta conectado mediante un puente con la galeria
perimetral, que da un triple apoyo a la estructura autoportante,
acentuando el efecto que generan las rampas flotando en el
espacio.

Figura 78. Teatro sin fin de Kiesler.
Tomado de (granadaimedia, 2014)



2.7 Teorias

2.7.1 La relaciéon con el entorno.

La arquitectura cuando estd construida pasa a formar
parte del entorno en el que se encuentra, por lo tanto, hay
que definir cdmo la edificaciéon va a afectar el contexto,
pudiendo resaltar al mismo o contrastar sobre el contexto
urbano o natural existente. También el proyecto va a tener
que responder de alguna manera ante el paso del tiempo,
los efectos de la luz del sol o la lluvia, como cualquier otro
elemento del entorno. (M. Roth, 1993)

Figura 79. Relacion con el contexto.

2.7.2 Luz en la arquitectura.

Kahn aseguraba que la luz evocaba lo que un espacio puede
ser, pues laforma en la que la luz entra a un lugar a diferentes
horas del dia o diferentes fechas del afio ayudan a definir al
mismo. El espacio es el deseo de ser y la luz el artifice. “El
sol nunca supo de su grandeza hasta que incidio en la cara
de un edificio” (Kahn, 1950).

Le Corbusier de igual manera decia que “La arquitectura es
el magistral, correcto y magnifico juego de masas reunidos

bajo la luz”. Afirmando que la luz y la sombra revelan ante los

ojos las figuras primarias.

Figura 80. luz en la arquitectura.

2.7.3 Contenedor Contenido

El contenedor implica el gran espacio, en el cual se abarca
la totalidad mientras que el espacio contenido implica al
interior dentro de este contenedor, siendo asi una forma de

interiorizar al entorno o exteriorizar el interior.

Figura 81. Contenido - Contenedor.

2.7.4 Recorrido

El recorrido implica una experiencia al transitar dentro del
espacio el cual se da con diferentes tipos de relaciones con
el interior y el exterior, a diferentes escalas y con diferente
cantidad e interaccion entre usuarios. Donde prima el como

se ve un espacio a traves de una exploracion
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2.7.5 Reflejo

El reflejo es un efecto que se genera por el contacto de
la luz bajo una superficie con una materialidad adecuada,
de esta manera se crean efectos visuales que enriquecen
la espacialidad espacial o mayor luminosidad en el mismo
(Peytavi, 2017).

Figura 82. Reflejo.

Tomado de (plataforma arquitectura , 2011)

2.7.6 Atmoésfera

La atmosfera es una percepcion que tiene una persona, de
manera instantanea sobre como es, cdmo se siente y qué
transmite un espacio al apreciarlo. Con esto se genera una
comunicacién entre el espacio, con el usuario e incluso con
el entorno inmediato. (Zumthor, 2003)

Figura 83. Atmosfera
Tomado de ( plataforma arquitectura, 2011)



2.8 Parametros Urbanos

2.8.1 Red Urbana

La red urbana es segun Gehl (1987) las conexiones que
existen dentro de la ciudad, ya sea por medio del espacio
publico, areas verdes, sendas peatonales entre otras
maneras de cocer una ciudad. Mientras mas fuerte son las
formas de conectar a la red, la ciudad tiene mas vida, siendo
aqui de vital importancia qué elementos se conectan, para
gue trabajen como un conjunto dentro de la pieza urbana, de
esta manera se complementan las actividades, usos y a la
ciudad misma. (Alexander, 1965, Gehl, 1987).

Figura 84. Red Urbana.

2.8.2 Espacio publico

Fernando Carrién afirma que el espacio publico puede cumplir
multiples funciones en la ciudad y en él se pueden encontrar
contradicciones, ya que puede ser lugar para aprender, de
libertar, o un espacio de control; un sinfin de alternativas
con el propésito de organizar la ciudad, reflejar la cultura,
propiciar los encuentros y actividades que se amoldan a las
condiciones de las personas.

Figura 85. Espacio Publico.

2.8.3 Imaginario Urbano

Elimaginario urbano es una figura, forma, imagen o definicioén
particular con la cual una o varias personas pueden definir un
sitio. Lind6n (2006) explica que este concepto se ve ligado
a la subjetividad social. Transforma un espacio es algo no
tangible, basandose en la memoria, empatia y procesos
cognitivos que cada persona tiene con cierto lugar. Sin negar
la expresion material de este espacio (Lindon. 2006).

Figura 86. Imaginario Urbano.
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2.9 Parametros Arquitecténicos

2.9.1 Relacion Interior y exterior

Para Zumthor existe un juego entre lo publico y privado en la
relacion interior - exterior que se plasma en el como el usuario
percibe este cambio y cdmo la arquitectura trabaja con ello
por medio de lugares de transicion que generen sensaciones

congregadas en un espacio (Zumthor, 2003).

Figura 87. Relacion interior y exterior.

2.9.2 Percepcioén visual

La mente humana automaticamente intenta buscar patrones
a lo que ve con el fin de encontrar un orden y regularidad,
prefiriendo la uniformidad y el absoluto reposo. Existen ciertos
pardmetros que condicionan como las personas perciben un

espacio.

Proximidad: Segun M. Roth el hombre tiende a formar
imagenes con los objetos que ve, sin importar la distancia a
la que se encuentren uno con otro, interpretando los puntos
en el espacio como si estuviesen en un solo plano. Como por

ejemplo con las constelaciones.



Figura 88. Percepcion visual.
Repeticion. Al tener una serie de elementos que se repiten,
el ser humano tiende a ver separaciones equidistantes entre

los mismos, aun cuando estas distancias no lo sean.

Figura mas sencilla y mas grande: Roth afirma que las
personas tienden completar las formas que ve, como un

reflejo natural de generar continuidad y orden.

Relacion figura fondo: una forma que se sobrepone a otra
crea una ilusion que le corresponde a la mente diferir: cual es
el fondo y cual es la figura (M. Roth, 1993).

2.9.3 Escala

La escala de un edificio es el tamafio que tiene en realcion
conel del ser humano (M. Roth, 1993).

2.9.4 Ritmo

El ritmo se genera debido a la alternancia entre division e

intervalo, entre el lleno y el vacio (M. Roth, 1993).

Figura 89. Ritmo.

2.2.3.5 Textura

La textura es un elemento que sirve para diferenciar o
contrastar visualmente a gran escala o0 generar una sensacion
tactil para el hombre. (M. Roth, 1993)

Figura 90. Textura.

2.9.6 Percepcion de la Luz

ParaRothlaluz eselelemento que masincide enlapercepcion
gue tienen las personas sobre la arquitectura. También
Kahn afirmaba que no puede existir verdadera arquitectura
sin luz natural. Nuestras percepciones de los espacios se
ven influenciadas por la luz que exista en el mismo, pues
esta tiende a crear respuestas sensoriales y tiene un fuerte
efecto psicologico en el hombre, la arquitectura puede
determinar como la luz se maneja en los espacios generando
sensaciones en los usuarios y a su vez el como la luz afecta
a la arquitectura crea una reaccion en las personas (M. Roth,
1993).

2.9.7 Luz sombra y Geometria.

La luz no puede ser concebida sin la forma, al igual que la
forma no puede ser concebida sin la luz. A su vez la forma
en la que la luz revela la configuracion espacial crea una
correspondencia entre la arquitectura y la luz. Asi también
la luz, la intensidad y direccion delatan la geometria de un
objeto, ayudando a su interpretacion (Peytavi, 2017).
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Figura 91. Luz sombra y geometria.
Tomado de (Peytavi, 2017)

2.9.8 Proyeccion de sombras de la naturaleza

Cuando un objeto interrumpe el paso de la luz genera
sombra. Asi entonces la naturaleza puede formar parte de la
arquitectura gracias a la luz, y la interrupcion de la misma por
los arboles. Creando filtraciones de luz y sombras irregulares

que infieren en superficies de una edificacion (Peytavi, 2017)

Figura 92. Proyecciones de sombras de la naturaleza.
Tomado de (Peytavi, 2017)



2.9.9 Metafora del transcurrir del tiempo

El tiempo de luz que reciba un espacio y la iluminacion del
mismo varian con factores como la hora del dia y la fecha del
afo. A lo largo del dia existen diferentes escenarios de luz
para un espacio, a su vez el como incide la luz y los tonos
qgue esta genera sobre superficies y texturas. De esta manera
incide directamente en la arquitectura y como se aprecia a
la misma al transcurrir el tiempo. Por otro lado, también se
aplica a la naturaleza, y como la vegetacion crece o cambia
de color e interactta con la arquitectura y el paisaje (Peytavi,
2017).

Figura 93. El transcurso del tiempo en la arquitectura.
Tomado de ( el uso consciente de la luz natural, 2011)

2.9.10 Flexibilidad

Koolhaas explica que la flexibilidad no es una anticipacién
milimétrica de los cambios que puedan haber, pues no hay
certeza de los mismo, la flexibilidad es un margen amplio que
permita dientes e incluso opuestas interpretaciones y usos
en un espacio (Koohaas, 1993).

Figura 94. Flexibilidad.

2.9.11 Diseino Forma y Orden

Segun Louis Kahn (1995), “El orden es. El disefio es crear
formaen orden. Laforma surge de un sistema de construccion.
El crecimiento es una construccion. En el orden esta la fuerza
creativa. Este arquitecto explica que “la forma es el qué y
el disefio es el como” Siendo el disefio circunstancial que
responde a un orden conceptual, el cual se relaciona con el
lugar, para asi contestar a los deseos de la forma (geometria)

Figura 95.Disefio forma y orden.
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2.9.12 Transparencia literal y fenomenal

La transparencia literal o real, como su nombre dice tiende a
ser visible claramente, con materiales translicidos como un
hecho fisico. Mientras que la transparencia fenomenal, se da
por la superposicion o alineacién de objetos en un espacio
(Rowe. 1978)

Figura 96.Transparencia literal y fenomenal.

2.10 Parametros Medioambientales

2.10.1 Proteccion contra la luz

Laincidencia de laluz dependera de la ubicacién y orientacién
de la arquitectura en el lugar. La correcta adaptacion al clima
es uno de los temas que los arquitectos tienen en cuenta
para el desarrollo de sus proyectos. El sobrecalentamiento
de las superficies de vidrio, la excesiva incidencia de luz en
verano o la necesidad de ventilacion en ciertos climas, ha
llevado a la creacién de diferentes sistemas para protegerse
de la luz del Sol para alcanzar las condiciones adecuadas
de confort. La proteccion de la luz directa y su reflejo se
controlan por medio de voladizos, determinadas formas de
las cubiertas, dimensiones de las aberturas, geometria del
espacio, orientacion, revestimientos de las paredes, etc.
(Peytavi, 2017)



2.11 Referentes.

Se han elegido referentes ejemplares en la utilizacion de
tecnologia y organizacion espacial en cuanto a la experiencia
de cine se refiere. Para poder asi tomar de ejemplo las
buenas practicas internacionales y del pasado, para generar
una reinterpretacion y adaptarla al medio actual del sitio.

Cine Alésia en Paris:

Este referente es un ejemplo de como la tecnologia puede
interactuar con la arquitectura, y la ciudad. Por medio de
proyecciones con un sistema de uso de leds puede contagiar

al entorno de un medio cinematografico

Cinetena Naciona S XX| en México

Este referente se caracteriza por la utilizacion del espacio
publico como conector de los espacios del proyecto, para
poder tener una experiencia interior exterior entre las plazas
y areas verdes y las salas de cine. También ejecuta de gran
manera espacios de proyeccion exterior donde interactuan
los usuarios y la ciudad.

Cinemateca Distrital en Bogota

Este referente es el mas nuevo en haber sido construido,
y se caracteriza por su utilizacion del espacio publico
como conector con la ciudad y el proyecto, pues genera
pasajes publicos donde el usuario se contagia con el medio
cinematografico y logra tener un contacto, llamando asi a la
estancia o el simple recorrido del proyecto.
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Figura 97. Referentes en el mapa.
Adaptado de (plataforma arquitectura , 2010)
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2.12 Planificacion vigente y planificacion propuesta

Tabla 2.
Planificacién vs propuesta.
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Planificacion vs propuesta morfolégica.

Tabla 3.
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Tabla 4.
Planificacién vs propuesta de areas verdes y espacio publico.

ESC: 1-2500
I AV. PUBLICAABIERTA [l AV. PUBLICA CERRADA AV. PRIVADA INSTITUCIONES AV. PRIVADA
AV. FUERA DE LA ZONA [l RUPTURA DE EJES ARBOLADOS E.P.EXISTENTE [l EJES ARBOLADOS

habjkm2
89
76

0000000000000000000000 90000000000 0000000ecoooosoedo

00 00000000000 T 0000000000000 000000000000000000000000000000000

FE s 1t i1
gogE i fd
g = "8 S 2 § &
La relacion entre a.v. publica por

barrio, con la densidad poblacional ESC 1:350000
de los mismos, arroja resultados °
negativos, ya que a mayor hab/km2 El ATA B MEDIABAJA :l NULA °
menor a.v. publica se dispone [ MEDIAALTA BAJA .
L]
MEDIA CASI NULA °
L]
L]
.
.
RELACION ANTES/DESPUES o
) .
® ANTES e
L] L]
L] L]
M B ESPACIO PUBLICO AREA ZONA DE 34% AREAVERDE
° ESTUDIO DENTRODELA @
° i ZONA DE ESTUDIO ®
° o AREA DE ESTUDIO 4.349.076,7m2 66% 1.579.676m2 °
o L]
. .
. .
. .
° AREA VERDE 40% . AREAVERDE AREA VERDE AREAVERDE ~ ®
° PUBLICA PRIVADA PUBLICA 35% PUBLICA °
° 960.000m2 619.676m2 ABIERTA CERCADA °
L] 60% 9u 65% 5u L
° °
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L] L]
L] - L]
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. .
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. B ESPACIO PUBLICO AREA ZONA DE 300}  AREAVERDE o
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. 61% 1625.456m2 o
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° °
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L] L]
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° PUBLICA PRIVADA PUBLICA 24% PUBLICA °
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° 62% 16u 76% 5u °
. .
. .
. .
. °
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DESPUES
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Tabla 5.
Planificacion vs propuesta de movilidad.

Coahmnatey
e 3y
yot e
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Yo se/e0 000000000000 00660 0w

y ESC: 1-2500¢
T NIVELALTO NIVEL MEDIO ===+« NIVEL BAJO ESTACIONES BRT ) PARADAS BUSES DMQ @ PARADASBICI-Q @) PARADAS METRO
mmmm RUTAS BICI - Q === RUTAS CICLOVIA [lll RUTAS CICLOPASEO

RUTAMETRO w1 RUTA SISTEMA INTEGRADO —— RUTA CORREDORES BRT RADIOS PARADAS .+, RADIO PARADAS BRT,

00 0000000000000

METRO 500M ..+ BUSES DMQ 300M
%, RADIO PARADAS
* BICI Q 100M
S s e S = - - s a5 - - - -

00 0000000000000 00000600060600606000000

®|dentificacion de rutas y circuitos en el sector.

:Identificar ciclovias, ciclopaseo, biciQ, boulevards.

sConteo en calles especificas por cada modo de transportr en un determinado
diempo.

®Medida de vias segun los diferentes carriles normativa.

:Radio de influencia de las paradas para que abastezca al sector.

Indicadores / antes y despues

=METRO
15%
= TRANSPORTE
CONVENCIONAL
= VIAS ABASTECIDAS = METROBUS 1 VIAS ABASTECIDAS
A
8%
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=TROLEBUS

BVIAS SIN TRANSPORTE VIAS NO ABASTECI
PUBLICO

0000000000000 000O0COCVCVS

% a discontinuidad en la red de infraestructura vial y los puntos generadores de viaje
0s arrojan como resultado la saturacion de intersecciones de vias en especificos
Puntos con un nivel de trafico alto, lo cual genera que el auto como transporte privado
éome vias alternas generando nuevos circuitos, es decir, nuevas rutas de acceso
Qestino-origen) aumentando con ello el tiempo de viaje °
©00000000000000000000000000000000000000000000000000°

®e0000000000000d0

39

DESPUES
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2.13 El Andlisis de Sitio Tabla 6.
Regulaciones del terreno.

ANTES DESPUES

000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000,
.

ENTORNO EN 3D

Ay, Atahualpa

Figura 98. Ubicacion del lote a intervenir.

TOPOGRAFIA 2.5% PENDIENTE
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INFORME DE REGULACION METROPOLITANA DEL TERRENO

RETIROS DEL TERRENO Frontal: 5m RETIROS DEL TERRENO Frontal: 5m
Posterior: 3m Posterior: 3m

Lateral: 3m Lateral: 3m

AREA DEL TERRENO 10346.06 m2 AREA DEL TERRENO 3050 m2
COS PB 50% (5173.07m2) COS PB 50% (1525m2)
COS TOTAL 600% (62076.84m2) COS TOTAL 200% (6100m2)
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AV. A,
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Figura 99. Topografia.



Figura 100.

Cortes tipo de calle.

CORTES DE CALLES

41



Tabla 7.
Morfologia del sitio.

INDICADOR

Altura de edificaciones

Actual:

En el sitio existe la capacidad de construir en altura hasta 12
pisos, debido a la infraestructura vial que existe en la zona.
Siendo una potencialidad para densificar el sitio en altura.

Propuesta:

En la propuesta se busca densificar en altura hacia las
calles principales y reducir escalonadamente hacia las calles
secundarias, para poder mantener la escala de barrio en las
zonas residenciales

Ocupacion de suelo

Actual:

Actualmente en el sitio existe la misma forma de ocupacién
del suelo, generando confusion en la lectura urbana y sin
generar una diferenciacion entre las calles principales y las
calles secundarias que tienen un caracter mas residencial.

Propuesta:

En la propuesta se busca generar una diferenciacion en la
forma de ocupacion de suelo entre las calles principales que
son arterias principales de la ciudad y las secundarias para
fortalecer la vida de barrio y crear corazones de manzana.

B 12 risosilll 14 Pisos [l 16 PISOS

LN

- A24

m
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DESPUES

PAREADAS RETIRO 3 METROS - PAREADAS RETIRO 3 METROS EJES PRINCIPALE

19X

- LINEA DE FABRICA SIN RETIROS

PAREADES RETIRO 3 METROS
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Tabla 8.
Areas verdes y espacio publico del sitio

INDICADOR A DESPUES
Areas verdes y Espacio Publico. .
Actual: :
Sin contar el parque la carolina no hay areas verdes publicas .
te escala barrial en el sector.
Propuesta: .
Se plantea aumentar el espacio publico y areas verdes de :
€aracter barrial en el sitio. :
:DESP“ES AV. PUBLICA ABIERTA - RUPTURA DE EJES ARBOLADOS E.P.ENALTURA [l  E. P PROPUESTO PARTERRE INUNDABLE ‘ (ZA?.?:[?EENDsfgig%g’\\jEGETACION) :
: | AREA DE ESTUDIO St - . - EJES ARBOLADOS - AV. PRIVADA AREAS VERDES [l PARQUES LINEALESII PASEO ARBOLADO EJES ARBOLADOS :
yréviﬂfdéﬂ“"""”'""““""" \ ——

iActuaI: Actualmente existe muy buena movilidad hacia y
ijesde el sitio. Sin embargo el transporte alternativo no es
Seguro y continuo.

LN N ]

Propuesta: Se propone implementar una ciclovia que pasa
L]

por el sitio a intervenir con una continuidad a todo el area de
L]

estudio y la ciudad.

L]

@ DISTANCIA DE RUTAS EN AREA DE ESTUDIO RUTAS CON MAYOR RIESGO

M RUTABICI-Q  MIRUTACICLOVIA M RUTA CICLOPASEO M RUTABICI-Q  MIRUTACICLOVIA m RUTA CICLOPASEO

ACTIVIDADES RAZONES DE USO

W PRACTICIDAD

Y = VELOCIDAD
= ECONOMIA
B ES BUENO EJERCITARSE . _

-~ VIAS PRINCIPALES VIAS SEGUNDARIAS [VIAS CON CONTROLDE I\/IAS PEATONALES

M RESPETUOSO CON EL AMBIENTE D ‘s RADIO PARADAS BRT, /" ", RADIO PARADAS O PARADAS BUSES DMQ - VPNt (20KM)
= PARA EVITAR EL ROBO ) *.»* BUSES DMQ 300M ‘...’ BICIQ 100M @ BUS CONVENCIONAL (RUTAS Y PARADAS) (O CICLOVIAS ((RUTAS Y PARADAS BICIQ)
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2.13.1 El Sitio

Accesibilidad y Equipamientos compatibles

, ‘*{%. E::.’:: ﬁ_‘;’ Ek;% %&’g g:f‘\
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""" .E] % 5O oS e
«-wa. g‘ﬁf‘ ’ %'%“,{ﬁ' .

O paradas de bus radios de influencia

Figura 101. Accesibilidad.

En el sitio existen tres equipamientos de cine,

sin contar la Cinemateca propuesta, con un

radio de influencia que complementa Ila red de

equipamientos cinematograficos en el sector.
El mas cercano es Multicines, después esta Supercines y
finalmente Supercines.

En cuanto a la caminabilidad del sitio, tomando en cuenta las
distancias caminables, no interfiere en el radio de influencia
de los equipamientos existentes, y al tener poca topografia el

sitio es Optima la ubicacion.

Preexistencias

B edificaciones @ Arbles

Figura 102. Preexistencias.

En el sitio existen actualmente unas canchas de tenis,
con suelo semipermeable de arena. No existen grandes

edificaciones en el terreno.

También hay arboles de 15 metros de altura a considerar
con una copa de entre 3 metros arpoximadamente y
ubicados a 5 metros de distancia en linea recta. Siendo una
condicionante importante a mantener, pues son arboles que
han existido en el sector desde la década de los 50.
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Flujos del contexto

V.
%

1

E
® Convergengia de
flujos

espacios segun contexto

Figura 103. Flujos hacia el lote.

Actualmente existen varios flujos hacia y desde el sitio.

Los mas importantes son los que vienen desde las calles
aledafias. Pues se encuentra el bulevar cultural que tiene
ingreso a todo el cluster.

Los flujos de gente intermitentes son desde el parque de
la Carolina y desde el centro de Exposiciones Quito. Pues

estos no son constantes y son ocacionales .

Los flujos constantes de personas son por el eje cultural y
por el clister vecino, ya que el espacio publico tiene una
continuidad con el mismo.



Accesibilidad y Equipamientos compatibles

B o . 2 s e s
7 [ e e [ o] 2 13[4

Figura 104. Compatibilidad.

Actualmente en el sitio existen edificaciones de entre 3 pisos
y 12 pisos, siendo lo mas altos los que se encuentran hacia
la avenida amazonas y los més bajos en las calles aledafas.

El cluster permite alturas de hasta 12 pisos, esta sera una
consideracion atomar para poder adaptarse con la morfologia
existente y poder analizar la permeabilidad que genera por
las alturas.

Mobiliario

el

‘ LUMINARIAS@ PARADA BUSJ] BASUREROS

Figura 105. Mobiliario.

Actualmente existe poco mobiliario publico en el sector.

Se ven mapeadas las zonas con luminaria con distancias
gue no son iguales unas con otras, generando zonas con
menos cantidad de luz.

También en las calles secundarias hay poca iluminacion,
adicionalmente los arboles que existen agraban mas en las
noches el problema de la poca luz.
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Lotes vacantes

\
\\
\

I cBARRIAL [l C.SECTORIAL [ C.ZONAL
I VIVIENDA  [[] L.VACANTES

i

- Lotes vacantes

Figura 106. Lotes vacantes .

Lotes sub-utilizados
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2.14 Analisis Medioambiental : ) > . ~
Figura direccion del viento vs mes del afo

Se puede observar como la direccion del viendo promedio

viene de los 98.3 grados (SE) del sitio.

El terreno se encuentra frente a la zona menos arbolada
del parque de la Carolina, por lo que no existe muchas /.f \

obstrucciones para el paso del viento, siendo que a las = "Hﬂ\
velocidades maximas habia que proteger al usuario del \
viento pues el mismo pega directamente. : '

Degr
g

La vegetacion existente en el lote se encuentra ubicada de tal B\ / b
) Jf %
manera que impide el paso del viento la mayoria de meses del -
\ /
afio en los costados del sitio, sin embargo hay que generar - v

otras estrategias de proteccion para el espacio publico,
debido a que el frente principal (50m) da directamente con

. g . . . Figura 107. Rosa de los vientos
la direccion predominante del viento y no tiene obstaculos. g

Rosa de los vientos por meses
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Figura 108. Rosa de los vientos por mes.
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Analisis de vientos Conclusiones

Velocidad minima 1.09m/2 Velocidad maxima 4.6m/2 Velocidad media 3.6m/2
Axonometria.

El andlisis en axonometria del viento demuestra claramente
como avelocidades bajas se generanturbulenciasy pequefios
remolinos de entre 0 y 2m/s los cuales son velocidades que
no requieren mayor cuidado al ser tan bajas. En la velocidad
media y maxima el viento fluye sin obstrucciones por el
terreno atravezandolo longitudinalmente, lo cual genera
indicios de cdonde poner las aperturas para generar una
buena ventilacion natural.

Planta

En planta se ve claramente cémo el viento toma tres
direcciones predominantes al enfrentarse a las condiciones
del terreno. Siendo estas propiciadas por la vegeracion
alineada que existe. El viento atraviesa muy poco por los
costados del terreno, ya que la distancia entre arboles
es muy poca. Siendo esto positivo para el peaton pero a
considerar programaticamente pues deja como opcion para

abrir aperturas para ventilar naturalemnte los espacios.

Seccidén

Se evidencia como la vegetacion existente, en efecto deja
pasar el viento a velocidades muy bajas de hasta 2m/s por
lo cual ayuda en el programa publico que se plantea en el
equipamiento de cine al aire libre. Se reitera la condicionante
de el como se van a ventilar los auditorios de cine pues el

viento atravienza predominantemen al terreno de forma

diagonal.

Figura 109. Analisis de vientos



Andlisis de sombras proyectadas
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Figura 110.Analisis de sombras.
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Analisis de radiaciéon solar
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Figura 111. Analisis de radiacion.
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Conclusiones

Conclusiones andlisis solar.

La vegetacion a lo largo del dia no produce mayor sombra
al terreno, debido a que este tiene 50 metro de ancho.
Generando mayor radiacion solar en la parte central. Por otro
lado las calles laterales tienen buena proteccion de radiaciéon
de hasta 700kwh/m2 siendo lugares cdmodos para caminar
a cualquier hora del dia

La avenida amazonas requiere tratamiento de radiacion a
todas horas para el peaton y su confort al caminar por el
terreno.

El sol recorre transversalmente atravesando todo el terreno.
Debido a las demandas de espacio publico y las horas de
funcionamiento de un cice ( vespertino - nocturno) se infiere
qgue lo correcto seria orientar al sol de la tarde el espacio
publico para qué este sea un lugar agradable de estar, en la
parte posterior del terreno.

En cuanto a la orientacion del programa de proyeccion al
aire libre, debido al recorrido solar se edberian orientar las
pantallas a los costados del terreno (norte/sur) dénde con
la presencia de los arboles estas reducirian el reflejo de la
luz gracias a la sombra. La mejor ubicacion de una pantalla
de proyeccion es hacia el sur pues es al Sur pues es el que
mayor sombra tiene a lo largo del afio por las tardes.

Los auditorios de cine tienen versatilidad para implantarse
en el terreno pues programatica mente son cajas cerradas,
por cuestiones de isoptica, acustica e iluminacién para poder
proyectar. El programa de archivo al contener documentos
delicados por conservar deberia ubicarse en la esquina
noroeste del terreno que es la que mayor sombra tiene
durante el afio y utilizar otras estrategias de climatizacion
pues esta sombra es por las tardes solamente (3 -6pm)



Escorrentia

r

B Permeable Semipermeable Impermeable

Figura 112.Escorrentia

El sitio tiene gran escorrentia, pues no tiene muchas zonas
impermeabilizadas dentro de el, siendo una potencialidad,
el COS en PB es del 50% por lo cual si se implementan
cubiertas verdes en estos metros cuadrados, sumados
al suelo permeable del lote se podria con facilidad llegar
hasta un 80% de permeabilidad en el terreno, siendo que se
esta proponiendo un programa de proyeccion exterior(20%
del terreno aproximadamente), el cual por requerimientos
téxnicos debe construirse con materiales impermeables (sin
contar la posibilidad de utilizar hormigon filtrante en esta
proyeccion). Sin embargo el contexto esta impermeabilizado
por completo actualmente. Ademéas la poca topografia
propicia las inundaciones en abril(mayor porcentaje de lluvia)

Vegetacion

o

area verde

Figura 113.Vegetacion.

En el sitio existen 2 franjas importantes de areas verdes.
Son arboles de 15 metros de altura aproximadamente. Con
copas de 2 a 3 metros, alineados a una distancia de 4 metros
cada uno. Y también un area verde de amortiguamiento

entre un equipamiento y el otro para disefiar y aprovechar.

Acustica

Figura 114.Acustica.

El lote se encuentra frente a una de las arterias principales
de la ciudad: la avenida Amazonas. donde se registra en
promedio 91 db. La OMS dice que los se debe exponer
hasta 55 db. por lo tanto esto significa una problematica en
cuanto al usuario, debido a que el programa de cine al aire
libre necesita de un ambiente callado para poder resaltar.
Por lo cual se deberia orientar a la parte posterior del terreno
gue existen hasta 39 db en promedio(horas pico) debido a la
presencia de vegetacion en los frentes laterales y posteriores.
De igual manera por las condiciones de acustica que se debe
implmentar en las salas de cine, estas podrian servir como

barrera entre la Amazonas y el espacio publico del proyecto.



2.15 Investigacion del usuario del espacio

El area de intervencion tiene una proyeccion al 2040 de
aumentar la poblacién a’50.000 personas. Con esto en cuenta,
segun la UNESCO, el 75% de las mismas deberia tener
participacion en actividades culturales. Estas actividades se
las toma en cuenta cuando se las realiza fuera del hogar,
gue incluyen visitas a lugares de interés cultural tales como
galerias, museos, bibliotecas, monumentos historicos,

conciertos, festivales de musica, teatros y cines.

Actualmente en el pais existe tan solo un 8.9% de
participacion por parte de la poblacion ecuatoriana en
actividades relacionadas a la cultura. Lo cual es un indice
muy bajo, en comparacion a lo que la UNESCO aspira, y en
comparaciéon a paises como Colombia que tiene un 64.5% y
Uruguay que tiene un 68.9% de participacion en actividades
culturales. Lo cual indica un grane problema dentro de la
sociedad ecuatoriana.

Para el 2040 esta situacién debe cambiar, para tener una
mejor sociedad, mas culta y con una mejor calidad de vida,
por lo cual dentro del plan urbano se propone aumentar el
acceso equitativo a nuevos equipamientos culturales, pues
esto tendra un impacto positivo en la participacion de la
ciudad hacia las actividades de caracter cultural, mejorando
también la conectividad social.

El proyecto de titulacion se realiza en el Cluster cultural y
de bienestar social, por lo tanto, los usuarios que consumen
cultura en el sector se van a concentrar en los equipamientos
propuestos, sumado a que existe un eje cultural por medio
de un bulevar que atraviesa todo el cluster. Facilitando de
esta manera el acceso hacia infraestructura de caracter
cultura, enfatizando al peatén, y la calle como punto base de

intercambio cultural en la zona de estudio.

2.15.1 Usuarios que participan en actividades culturales
en el sitio

YV}

1 de cada 6 personas consumen cultura segun
la Secretaria de Cultura

50.000
habitantes

Para el 2040 se proyecta 50.000 personas en
el area de intervencion

Con las estadisticas actuales existirian 4450
personas que participarian en actividades
culturales en el area de estudio

Con las estimaciones de la UNESCO para el
2040 existen 37.500 personas queparticiparan
en actividades culturalesen el area de
intervencion al afio

Con los datos de la UNESCO en el mejor de los
casos habrian 1250 personas diarias

que participan al actividades culturales

en la zona de estudio

El equipamiento tendra 240 personas
diarias que participan en actividades
culturales en el sitio.

Figura 115. Aforo.

2.15.2 Perfil del usuario
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Figura 116. Perfil del usuario
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2.15.3 Usuario del equipamiento
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240 personas aforo
diario minimo

Figura 117. Usuario

1250 personas
aforo maximo
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3. CAPITULO Ill. FASE CONCEPTUAL

Después de realizar la fase de investigacion, se han resaltado
temas a considerar para dar paso a la conceptualizacion
del proyecto arquitectonico, que responda al sitio y la
problemética contemporanea del cine ecuatoriano. Por lo
cual esta base conceptual es la sumatoria de la interpretacion
en el medio actual del analisis historico del cine, los
parametros y conceptos tomados en cuenta para aportar en
el proyecto, las condicionantes del sitio donde se implantara
el proyecto arquitectonico y el usuario que interactuara con
el equipamiento.

En la fase conceptual se sintetiza estas diferentes capas
de informacién para obtener como resultado una serie de
objetivos espaciales (urbanos y arquitectonicos) relacionados
a un equipamiento de cine, estableciendo de esta forma
directrices que se ven reflejadas en la construccion del
concepto arquitectonico.

Con esto se da paso ala concepcién de estrategias espaciales
gue se aplican en el proyecto arquitectonico planteado que
responden directamente a los objetivos espaciales y concepto
arquitectonico. A su vez, en base a la investigacion del tema
y el usuario se elabora un programa arquitecténico.

Estas herramientas sirven para tener directrices claras y
concisas en el momento de plantear el plan masay el proyecto
arquitectonico, de esta manera las posturas y resoluciones
responden en una direccion acotada y simple, evidenciando
el proceso critico explorado en este documento de titulacion.

3.1 Marco Teérico

Relaciéon con
el entorno

Contenedor
Contenido

Recorrido

Luz
|
|

Atmoésfera

Reflejo

Figura 118. Marco teérico

como la edificacion va a
afectar el contexto, pudiendo
esaltar al mismo o contrastar

sobre el mismo.

El contenedor es el espacio
que abarca el contenido,
siendo este la esencia del

espacio.

El recorrido es el cédmo se
circula dentro de un espacio,
significando una experiencia

pbara el usuario.

El recorrido es el como se
circula dentro de un espacio,
significando una experiencia

bara el usuario.

| a luz evoca lo que un espacio
buede ser, pues la forma en
la que la luz entra ayuda &

definir al mismo,

| a luz evoca lo que un espacio
buede ser, pues la forma en
la que la luz entra ayuda &

definir al mismo,
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3.2 Potencialidades y problematica del sitio

En el medio cinematografico actual de la ciudad las
edificaciones de cine funcionan como un contenedor con
poca o nula relacién con el contexto, limitando la interaccion
con el cine, y la experiencia espacial que pueda existir para
el usuario, enfocandose en el lado comercial del cine, mas
no en todo el gran aporte cultural que este puede crear en
las personas. Las infraestructuras actuales no propician
la participacion cultural de la poblacion, siendo esta
problematica relacionada a la concepcion arquitectonica de

los equipamientos de cine.

radios de influencia

O paradas de bus == flujos caminables

Figura 119. Preexistencias
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3.3 Objetivos Espaciales

Tabla 9.
Objetivos espaciales

Objetivos Espaciales Objetivos Espaciales Objetivos Espaciales

Objetivos Espaciales

Ser el objeto interfaz entre
la ciudad, el equipamientoy
el usuario

Crear diferentes escenarios
(atmosferas) en el proyecto,
donde se utilicen los
sentidos.

Disenar recorridos en el
proyecto  arquitectdnico
que conecten diferentes
escenarios interiores

Potenciar el paisaje urbano
existente

<

Conseguir una interaccion Utilizar los elementos del
de los actores (usuarios) Individual entorno para crear image-
con el equipamiento a dife- nes con movimiento en el

rentes escalas. > , espacio publico.
”'Wmmllw il

Colectiva Masiva

Crear una experiencia
interior - exterior de las
salas de cine y el proyecto
en general.

Implementar relaciones de
escala y proporcién pensa-
das en la imagen del
proyecto.

Enfatizar a la ciudad con los
diferentes escenarios visua-
les desde el proyecto.

Implementar recorridos
accesibles por el proyecto
con diferentes escenarios
en el trayecto

Utilizar diferentes materiali-
dades para conseguir dife-
rentes escenarios en el
proyecto.

Convertir al equipamiento
en una pelicula que sea
reflejo de la ciudad

Conectar al proyecto con el
sistema de movilidad alter-
nativa del cluster.

Relacionar el volumen (con-
tenedor) con los espacios
interiores (contenido)

Crear continuidad con el
parque la Carolina y el clus-
ter cultural

Generar una experiencia
sensorial en el proyecto.




3.4 Concepto

La concepcion del proyecto se da a partir del estudio tipologico
de los teatros para cine, en donde han existido variaciones
a lo largo del tiempo, sin embargo, este tipo de espacios
funcionan para si mismas, con poca o nula relacion con el
contexto. Las edificaciones para cine han tenido un caracter
cultural desde el inicio de los tiempos, han sido lugares que
propician la aglomeracion de personas para el intercambio
de ideas y esparcimiento de la poblacion.

De ahi que, el contenido de este tipo de equipamientos es de
gran importancia e interés, considerando que existe toda una
experiencia entre el usuarioy el séptimo arte por medio de una
serie de fotogramas que se los proyectan a tal velocidad que
adquieren vida y son estructurados con un orden (guion) que
es capaz de contar una historia. De esta manera la pelicula
conecta con el espectador despertando sensaciones. No
obstante, el contenedor que abarca todo este espectaculo
no expresa ni transmite toda esta experiencia de emociones

que significa ver imagenes en movimiento.

Por consiguiente, nace la premisa de poder sacar esta
experiencia cinematografica al exterior, ;Por qué no el
proyecto se convierte en una pelicula en relacion a la ciudad?
¢y si la ciudad es la pelicula? Estos cuestionamientos se
prestan para poder integrar un guion a la estructuracion de
la idea del proyecto con la finalidad de que este cuente una
historia que refleje a la ciudad y lo que pasa en la misma,
donde los actores sean los usuarios. Un proyecto en el
cual los escenarios se den por la ciudad y su performance
al transcurrir las horas, los meses e incluso los afios y, por
ejemplo, si es que llueve es una pelicula de lluvia. De esta
manera el proyecto crea imagenes que tienen movimiento
(una pelicula) y por ende enfoca las dinamicas de la ciudad.

Figura 120. Concepto

E
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3.4.1 Guon del proyecto

El proyecto busca ser una pelicula que tiene diferentes
tipos de fotogramas en movimiento, enfocando a la ciudad,
la cual es por si misma una eterna pelicula, un movimiento
constante, y que varia con el paso del tiempo, las estaciones,
las horas del dia, los momentos de la ciudad y su estilo de
convivir. Para buscar lograr esto se analizo las condiciones
actuales del terreno, y se determiné es propicio crear una
experiencia a nivel del peatdén con espacios que por medio
del reflejo inviten a mirar y prestar atencién al momento de
caminar por el proyecto y el eje cultural, de igual manera
gracias a la topografia se propicia la intencién de caminar y
entrar al proyecto de tal manera que al seguir el linea recta
el usuario se encuentre en un espacio enterrado, sin haber
bajado en lo absoluto, generando diferentes sensaciones
en las personas, y un grado de intriga y sorpresa para el
mismo, mediante este transcurso también se implementa un
juego de luces por la fachada y cubierta que colaboren en la
especialidad interna, las visuales aledafias y la cantidad de
luz que entra para generar diferentes atmdsferas y puntos de
concentracion, donde la visual sea la protagonista bajo un

marco negro.

De esta manera tanto al recorrer por el exterior se puede
vivir una experiencia donde el cine y la pelicula es la ciudad,
y al interior del proyecto se vive un mundo completamente
entregado al cine que se rompe en ciertos puntos de
pausa para jerarquizar a la ciudad por medio de aperturas
y potencializando las excelentes visuales que existen a los
extremos del proyecto.

Figura 121. Guion

'
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3.4.2 Imagen conceptual

Figura 122. Imagen Conceptual




3.5 Estrategias espaciales Urbanas

Tabla 10.
Estrategias urbanas

Situacion Actual Objetivos Espaciales Estrategias espaciales
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Crear un pasaje peatonal
que conecte el parque de la
Carolina, el equipamiento e
invite entrar el cluster.

fg - X *-—f‘ Ser el objeto interfaz entre
'i :“' o i = la ciudad, el equipamientoy

’_‘ el usuario

Crear espacios de estancia a
diferentes  alturas que
enfoquen a las visuales del

Potenciar el paisaje urbano
existente
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Relacion con
el entorno

Utilizar los elementos del
entorno para crear
imagenes con movimiento
en el espacio publico.

Implementar  vegetacion
que cambie de tonalidad y
crear espacios inundables
en el proyecto.

Suunnnnnnp

Crear continuidad con el
parque la Carolina y el
cluster cultural

Conectar el parque
visualmente y fisicamente
con dreas verdes y una
plaza que prolongue el
espacio publico.
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Objetivos Espaciales

Conseguir una interaccion
de los actores (usuarios)
con el equipamiento a
diferentes escalas.

Av. Amazonas Calle Nuefiez Vela

Calle Ifiaquit

Implementar recorridos
accesibles por el proyecto
con diferentes escenarios
en el trayecto

Conectar al proyecto con el
sistema de  movilidad
alternativa del cluster.

Calle Guayas Calle Ifiaquito Calle Nuefiez Vela

Convertir al equipamiento
en una pelicula que sea
reflejo de la ciudad

Individual

Colectiva

s =

Grupal

Masiva
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Estrategias espaciales

Crear diferentes escenarios
exteriores de estancia
versatiles con diversidad de
actividades (programa
publico)

Crear espacios que generen

una transicion
afuera-afuera pero
cubierto-adentro a

Disponer espacios con
accesibilidad universal y
para movilidad no
motorizada.

Implementar espacios Yy
planos que generen reflejos
de la ciudad

S wC

Artistico  Audiovisual

4% g

Estancia  Circulacion

Nivel de la calle




59

3.6 Estrategias espaciales Arquitecténicas

Tabla 11.
Estrategias Arquitectonicas

Teroias

Situacién Actual Objetivos Espaciales Estrategias espaciales

Utilizar la luz natural con
diferentes intensidades en
los espacios.

Crear diferentes escenarios
(atmosferas) en el proyecto,
donde se utilicen los
sentidos.

Deamrray,, .
¥

Enfatizar a la ciudad con los Crear planos que
0 diferentes escenarios enmarquen las principales
8 visuales desde el proyecto. visuales del proyecto en
> diferentes alturas.
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Utilizar Aferrinies Utilizar materiales para
materialidades para diferenciar y jerarquizar
conseguir diferentes escenarios.

escenarios en el proyecto.

Crear una experiencia
sensorial al momento de
entrar y salir de los teatros
de cine y el proyecto
utilizando la topografia.

Crear una experiencia
interior - exterior de las
1 .

: salas de cine y el proyecto
i en general.
1
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Objetivos Espaciales

Estrategias espaciales

Implementar relaciones de
escala y proporcion
pensadas en la imagen del
proyecto.

Jugar con alturas de los
volimenes que  para
resaltar al contexto.

c
o
o
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el entorno

Relacionar el volumen
(contenedor) con los
espacios interiores

Romper los limites del
contenedor esparciendo el
contenido con relacién al
programa urbano
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Recorrido

N

5y A

Disenar recorridos en el
proyecto  arquitectonico
que conecten diferentes
escenarios interiores

Crear un atrio con
circulacion que conecte
verticalmente el proyecto, y
pasajes que  conecte

Atmosfera

Generar una experiencia
sensorial en el proyecto.

Implementar de
tecnologias de proyeccion
audiovisual en el proyecto.




3.7 Programa Arquitecténico
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Figura 123. Programa



3.8 Organigrama Funcional

Figura 124. Organigrama
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4. CAPITULO IV. FASE DE PROPUESTA ESPACIAL

La elaboracion del plan masa nace a partir de las estrategias
urbanas, arquitecténicas y constructivo-medioambientales,
el cual busca proponer una respuesta ante las necesidades
e intenciones para el proyecto, teniendo como norte el
concepto arquitecténico.

El planteamiento del plan masa debe estar ligado a la
intencion de dos directrices clave en el proyecto. En primer
lugar, estd la de ser el objeto interfaz entre la ciudad y el
cluster. Y también de sacar la experiencia del cine al exterior,
donde la ciudad sea la pelicula.

4.1 Alternativas de plan masa

Las alternativas propuestas para el plan masan se dan al
organizar las salas de cine de tal manera que generan un
recorrido y experiencia espacial entre la ciudad y el cluster
cultural, siguiendo el guion para que el usuario experimente
la experiencia en el interior y exterior. Distribuyendo a las
mismas utilizando la topografia, tomando en cuenta que
ocupan una gran cantidad de volumen dentro del programa
arquitecténico. De igual manera  se plantea garantizar la
accesibilidad universal dentro y fuera del proyecto, tomando
en cuenta que hay una pendiente del 3% a lo largo de la
manzana. De igual manera hay presencia de vegetacion y
visuales considerables hacia el pichincha o el parque de la
carolina dignas de potenciar en las propuestas de plan masa.
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Alternativas a Plan Masa
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Figura 125. Propuestas plan masa



4.2 Desarrollo del plan masa

Situacion del terreno

Ya.
4
v !
i v -

Figura 126. Lote

El lote tiene una topografia que sube de forma longitudinal
del nivel 0 al +3  teniendo asi una pendiente caminable
(3%), y dando el lado mas bajo hacia la avenida Amazonas,
y el punto mas alto con el parque que sirve de filtro entre
la Cinemateca y la Galeria de arte. Este terreno es el
punto inicial del cluster cultural y en la calle colindante a la
derecha se encuentra un bulevar peatonal que atraviesa por
todo el cluster. De igual manera existe bajo este parque un
parqueadero de borde que ayuda a mejorar la accesibilidad
alternativa dentro del cluster y hacia el proyecto. Pues es un

punto en el cual inicia una ciclo ruta .

Continuidad del parque

£ 8 8
by e o T
Ll ’A.g

Figura 127. Continuidad del espacio publico

Al existir una pendiente que sube desde la avenida Amazonas,
si se transita por el terreno de forma lineal, al momento de
salir del proyecto existe la sensacion de haber entrado por
la superficie y de repente encontrarse un piso enterrado,
sin haber bajado por gradas o ascensores, generando
una sensacién y recorrido que remata en una vista hacia
en cualquiera de los dos extremos, con el simple uso de
la pendiente, de igual manera, desde el punto mas alto del
terreno, al continuar horizontalmente, se crea una edificacion
que da escala de peatdn hacia la avenida Amazonas, y
formando de esta manera una superficie verde que prolonga
el area verde que tiene una escala barrial y mas acotada en
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Modulacion

Figura 128. Modulacién en base a auditorios

Al ubicar las salas de cine en el terreno estas ocupan una
gran cantidad de volumen, debido a las condiciones técnicas
del mismo para la capacidad de entre 50 y 100 personas por
sala, por lo cual se optd por ubicarlas semi enterradas en el
terreno aprovechando la pendiente para ubicar el graderio de
las salas de cine, generando a su vez una mejora considerable
en las condiciones térmicas en el interior de las salas y poder
tener un mejor comportamiento medioambiental, de igual
manera al servir para varias personas al mismo tiempo hay
que garantizar la accesibilidad universal ubicando a los cines
en un mismo nivel, siendo este la planta baja del proyecto,
y asi crear una interaccion directa entre el usuario y el cine.



Escalar el parque

e

Figura 129. Acotar el parque

Al prolongar el parque se crea una superficie de grandes
dimensiones, para lo cual el programa arquitectonico sale
con una barra longitudinal que dota de actividades dentro
del espacio publico y a su vez da escala humana dentro del
parque debido a que este se encuentra en cubierta. Para
lo cual da cara al parque la zona de investigacién y una
cafeteria. De esta manera parte del programa tiene correcta
iluminacién y se ve apoyada de espacios verdes tranquilos
para ambientar de forma correcta las areas de estudio e
investigacién. También sirve como una barra que ilumina el
espacio por las noches debido al tratamiento de fachadas,
teniendo una permeabilidad.

Jerarquia

-m [ _,".‘:_'l d_ a-/-.r. ?p_',!-‘;- . ]
Figura 130. Destacar el proyecto hacia la ciudad

Para jerarquizar al proyecto arquitecténico y transmitir su
presencia hacia el resto de la ciudad se levanta una torre
en la cual se encuentran pequenas salas de consulta y
reproduccion de formatos digitales de peliculas, que sirven
para el esparcimiento de las personas y también para la
investigacion de filmes nacionales, esta torre remata en un
mirador hacia el pichincha, que a su vez sirve como punto
referencial dentro del cluster, pues al ser un elemento en
altura sirve como faro referencial para el cluster, y dota de
actividades que activa al sector por la noche, ampliando el
espectro de horarios para que las personas puedan acceder
a contenidos culturales .
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Enfocar a la ciudad

Figura 131. Relacion de visuales con el eje cultural.

Para sacar al exterior la experiencia de imagenes en
movimiento se plantea generar quiebres en los volumenes
de las salas de cine, que enfoquen y direccionen la visual
del transeunte del eje cultura, ya que este punto es el que
mayor flujo de personas tendra en la propuesta urbana. De
esta manera mediante el reflejo, y la utilizacion de materiales
crear superficies que tengan imagenes en movimiento al
recubrir los grandes volumenes de los auditorios, y a su vez,
lograr acceder a las cubiertas de estas salas de cine creando
grandes “camaras” que permitan tener una experiencia visual
hacia ciertas partes de la ciudad para los usuarios.












9
5@\

LTI

LT ]
[ 1] ]
i
LT ]
[ 1] ]
12

_ /IN+-0.00
%

10 [ s

] 0O N
=0 0 O N i
N ol O O N
o B N 0 O8O
\ 4/\ % \ / L] Acerbo ﬁj Zona de consulta
Ty N N / i -
OB 0O .0
% 50 lleh
(| [P0 @ 0 || O a
O 0 O N l
o O ]
0% 0 of Do i

B0 OE IO AN CEMA. Cromatecs La Carola LAMINA: ARQ_04 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

ol

ARQUITECTURA o
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Planta Baja ESCALA:1:100




/ N+0.00
/

Sala de Cine
70 personas

ol

1 1
2 2
3 3
4 4
5 5
6 6
7 7
8 \ 8
9 |\ S \\9
e ssesresresrerer |
'M\ LONONONONONONONOJNONON O O JLO ] s M
2 12 y
SERESRESIESESRESES
;“/;/;“““/;/;““/;/;;;“/*/;/; R
) euros
=] M [ O |
[ | & L
Cabina de Proyeccion
3
Q‘@ Cafeteria
@ R
#Ep‘
O O O - [ |
‘/ N . \ R 4
” -~ ) Recepcion k
1 . / W ’('(ST/L —
SS.HH Mujeres q ”‘}“\‘S @ = (=
. . - o — s ] - &
1‘\1 3 ,/H g ) {‘\\ e AN 3 h\t e J Jd §:¥/§>
, , A N Y
TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: ARQ 05 OBSERVACIONES: NORTE: UBICAC O

ARQUITECTURA o
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Planta Baja ESCALA:1:100




hdiente al 8%

,,,,,,,,,,,,,,, W,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,h
M - -
R | o= & ~_
.ﬁ!"‘i‘ !!’!'B ‘;‘dl . @\
.;EM %‘E‘ L ~
N = = e S
A Q :_'éi [%]]! %]] E" .

i o i
= N
‘/b N-3.00 -!;'%ii‘;:? @ i#ﬁ @ 2 )z h ~ @
\ / ‘-'- \ \
N L D I ~ S O
N <=y G@ Promocién audiovisual ™~ ~ o~ NS L

N
0 =

=)
&7
/
s

#jﬁ

VAV4INg

tulo—~

ARQUITECTURA

& Ny
=

O = S @

Recepcion

[

-
&

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: ARQ_06 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

NNNNNN

:Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Planta Baja ESCALA:1:100 @




Sala de Cine
70 personas

Sala de Cine
70 personas

S [iEEm=szsszasazlli=s M| == | el ==ssszcnssllcs BN |
sEmmssezssssscasiSs M| SE JaEassaszessesses]Se
ael=scassazssasss=s I | W fosls=csasssasssasss I |
masssssssasssssizs N | (E= lo=assssssssasssslzs SN |
”ﬁ*@’ﬂ*wiwﬂii@i@i@*@*w*@ == ﬂi@i@fw*@**@f*m*w*wf@*@*m*@‘@*@ B

g8 @ 1 “g @ @

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: ARQ 07 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACIOR:

ol

ARQUITECTURA o :
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Planta de Ingreso ESCALA:1:100




g[]IZID/:, BDEDQ BDEDQ

=

1;7

Sala de cine
oo 150m

sala de cine N350 | sala de cine I \
. < @7 | § cine | |
Ve \ / \ ) \

T

R SSESEESSEEEEESl=: 3
’ } - = 5| |l |
== / iﬂl @ o @l iﬂl @ =

—
—————— — - -
S jfoF Iof [of [oF [o1 BT |MEMEN
g |
J
H.M
—
S EEEEE
| WA =
. 4o " —_— (/ —_—
¢ *
L 3
»|
& s . ® . —
.3 ) L ety ..l.
o seta g aveeigee T 4 "2 . ew-s.oo
Y LR 7.
& -, . . \ It
. |, » . L P8 [\ N— P16
v
¢ »
o L4 « s e 1
. @ . - I
I
I
I
I
I
Area de Reciﬂ?‘,‘ﬁ }
I
. ———.————S—LSG .S g

I I
I I
I I
T | B Y
Y I I
. I
il | I I
: s i i
I
i i Parqueadero de Bicicleta
I I
W, I
\ - A
\
Q&
\
|
TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: ARQ_08 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:
ARQUITECTURA  |owere @
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Planta de Subsuelos N-3.00 ESCALA:1:250




tulo—~

ARQUITECTURA

Parqueadero de Bicicleta

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: ARQ 09

NNNNNN

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Planta de Subsuelos N-3.00

ESCALA:1:100

NORTE: UBICACION:

D

OBSERVACIONES:




I

H
e .
— Area: 23m

Archivode Cine

Area: 150m

\ Sala de cine \ “ ~ ;@3

o |

@,

]

i
al L
D'w

Area de consulta e investigacion

Area: 23m

e
]
.o
] —ﬂ—

e —O

=

LU
i
v —ﬁ— ]

i
]

Bl

N I R
@

ol

— R — \ e N-3.00

| ! ’ 7 v / ’ o =
i = = S.HM Lockers Qj ;KQ Sala de personal
| |

S H M Area: 17m - Area: 35 A
o N Area: 17m rea-35m U N
Area: 23m I\

C-) C-) C-) C-) ) )
| U P A 7 O N A |

\)
1|

OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION;

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: ARQ_10

ol

ARQUITECTURA  |owere @
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Planta de Subsuelos N-3.00 ESCALA:1:100




4
5578

Area de Reciclaje
Area: 12m

Bodéga
Area: 6m

P S kel

Cisterna
Area: 27m

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina OBSERVACIONES:

ARQUITECTURA  owre

Carlos Alfredo Naranjo Roque




/

\

N-3.50
/

AAAAAAA

Q*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*@

@

’*QﬁQgﬂgﬂgﬂ’ﬂ*ﬂgﬂgﬂ’ﬂ*ﬂ*ﬂgﬂ*@ s

”*Q*E*Q*ﬂgﬂ*ﬂkﬂ*ﬂ*Q*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*@

[ ]

Area: 12m

AAAAAAAA

/

rrrrrrrr

\

= ”*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬁ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬁ

e B 5
GF Kj}”’

Taller1 ||
Arear40m <1 =

*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂgﬂ*ﬂgﬂ*ﬂkﬁgﬂ*ﬂ*ﬂ*ﬂ*@

? —]
sERiE
— . |
s )
S G
9 R 1
=SAr =
) Q7
2;) i A’%jj

1
2
3
4
5
6
7

N\
S e
g
L
0 |
1

ol

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: ARQ 12

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Planta de Subsuelos N-3.00

ESCALA:1:100

OBSERVACIONES:

UBICACION:




— s T

— — — — N+4.80

4 C X . 4 + + % " i " + & ¥ 3 £ 4 + + F3 + 4 S . & F3 + £ N by 3 + 4 * + A e & & & % £ L S S s 2t LY L * A N o & F3 s I~ A & r3 s
i o T O iR i o e et nrirerfrrirerrh oo e e e e e e oo e e s o efonddendy EESEEEERELE] i rredfredfood o T et et o rod o Y
B B B B ° ° 0 B B B ° ° 0 B B ° 0 B 0 B B ° B B 0 ° B ° B 0 B ° ° ° B 0 B ° ° ° B B B ° B ° B B B ° B ° 0 B B ° ° ° B B B ° ° ° B B B °
o ° o T oo e o ° o o ° ° o o o o ° ° o o o o o ° o o o ° o o ° o o ° ° ° o ° o ° o ° ° o o o o ° o o o ° ° o ° o o ° o o o o o ° o
o ) ) ) o o o ) ) ) o o o ) ) o o o o o ) o o T e —_— — o o ) o ) o ) o o o o o ) o o o o o o o o o o o
o ° ° ° ° ° o ° ° ° ° ° o ° ° ° o o o ° ° ° o ° ° o ° ° ° ° o o ° °
o ° ° ° ° ° o ° ° ° ° ° o ° ° ° o o o ° ° ° o ° ° — Ll ° °
B B B B ° ° 0 B B B ° ° 0 B B ° B B 0 ° B ° B ° ° B 0 ° _
B B B B ° ° 0 B B B ° ° 0 B ° o ° ° g o ° o 0 ° 3 ° B ° ° ° o 0
o o o o o o o o o o o o 0 o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o
o ° ° o o o ° ° 2 2 2 ° o o o o ° ° o o o o o ° ° o o ° o o o o o ° o o o ° o ° o o o o ° ° o o o ° ° o o o ° o o o o o ° o o o ° o o o o o °
> F——A —~—A\ F—F= ——=, —
o ° ° o o o 5 o o o ° o o o o ° ° o o o s g o ° o o o ° o o o ° o ° o o ° o o o ° ° o o s ° o g o o ° o o o ° o o o o o °
S ©
e  — o 4
e . o ° ° ° ° o ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° [ \9 ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ob/—— < \|d ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ° ® 5 © ° ° ° °
i :

OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca la Carolina LAMINA: ARQ 13

ARQUITECTURA |=er
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Corte Longitudinal ESCALA:1:100




Qn O
QOOO"QZ)&OG Qﬁxi ng . B <
000 % ~ 0 Q
“2000 : . Qg%?oo G\ 0 b I /
. @ gf% > o © 0 q
| 0 S\
©go2°8 & 0 K o
00 5% 7s o § < D%Q b o o® 8 (
a = ! o % o4 XN Y .
~ : 0 +4.80
0 00 Q ? 3 m 7 © a X
Q0 © o § Q
D(ZQ S S § R o 9
0 0
SES
™
TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca la Carolina LAMINA: ARQ_14 OPSERVACIONES o o
ARQUITECTURA |
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Corte Transvesal ESCALA:1:100




m
Q
(8]
<
=]
m
o
i
T
@
o
=2
@
w
2
)
2
>
o
w
(7))
[a1]
(@]
n
7
Qo
x| S
< |4
1B
1k
- | LW
(7]
(]
C
'O
o)
o
[
S35
= | S
o | X
=3 )]
®©
ol &
aL
| L
ol &
()
g0
o}
glo
ol =
Z|E
g
w| o
| O
Z
3|2
ol o
|
| O
5| ¢
il IS
[]
_IN
EO
(= st
ol &
<! <
mm
T
=10
<
a4
o]
T
O
L
E
o]
(04
@
<C
]




ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca la Carolina

LAMINA: ARQ 17

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Corte Longitudinal por cines

ESCALA:1:100

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca la Carolina

LAMINA: ARQ 18

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Fachada Principal

ESCALA:1:100

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




e

-]

&
s

rﬁ;’ R T
[y 3 Ir.i..' i i
L aell] N
U
11 1l
S M e
Gl

ol

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: REN_01

ARQUITECTURA

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalle fugado Boca Pichincha

ESCALA:

OBSERVACIONES:

UBICACION:




de hormigdn

Deck metdlico

Viga IPE secundaria

Cercha de cajén tipo Warren
Sistema de suspencién de cielo falso

Sistema de suspencién de cielo falso
Perfileria de acero inoxidable

I

Perfileria de acero inoxidable
Perfileria de acero inoxidable
Perfileria de acero inoxidable

Jardin inclinado

Canaleta de agua lluvia 2% de pentiente

Capa de graba filtrante grande

Capa de graba filtrante media

Capa de graba filtrante fina
Drenaje de agua lluvia 4"

Det 1

Det 2

Det 3

Det 4

>
b

sl

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: XXXXXXXXXXXXXXX

LAMINA:

NOMBRE:

MARIA BELEN CABEZAS NOBOA

CONTENIDO:

ESCALA:

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




ol

ARQUITECTURA

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalles Boca pichincha ESCALA:1:5

Riel de aluminio

Det 01
A <
° A ° T )
° Al A )
A
<J
[ J [ ]
[ ]
) 4 T 9= -1 o oo Bloque fundido en sitio de hormigén
L o ° , Det 02
e e Perfil L 100 e=12mm
~
N | | o dIN - Deck metalico
____________ Cercha segun disefio estructural
[ J
° e
I
I I ! (
[} 1 | ; 1
S B Viga IPE empernada y soldada segun : : I :
disefio estructural I | : |
1 1 |
. I I : !
d I I i
1 1 |
|
| | | !
. ! ! il
I I : I
I I | Separador
- : : i de vidrio
Malla el dad | | Sellante de silicon para
i B i i ala electrosoldada ! ' fijacion de vidrio
: Vidrio templado laminado
| 2.4mx3.4m
1
> 1
|
Perfileria de acero segun disefio
[ J
. R
__________ Perfil de acero inoxidable
° segun disefio
TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: Det_01-1 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:




Det 03

Vidriolaminado - - - - ---------~-~-----

teplado de 6mm

Contrapiso con acabado visto de horn

Mejoramiento de suelo-------- -
vegetal

Placa de aceroinox - - - - - - - — - - — - L]

4mm para pendiente

Rejilla de acero inoxidable

Canaleta- - - - - - - - - - o - - _

Perfil de acero segun disefo

Capafiltrante degraba_- - - - _ _ _ _ _

‘f 5 NN\

TRABAJO DE TITULACION
ARQUITECTURA  |raere

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_01-2

tnlo—~

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalles Boca pichincha

ESCALA:1:10

OBSERVACIONES:

Riel de aluminio

NORTE:

UBICACION:




Tablon de eucalipto 15% de humedad. _
e=2cm

luzled 10W - - - - - === === = - - - - - ]
TOMaAaCOIMEeNtesS o o o o L o L o o o L o o L o o o o o o e e o e o e e e e e e e e e e e e m e e O
Viga secundaria de madera 4x4cm . _
Tornillo autoenroscante 3mm 1/4" - -
VigalPE240. _ _ _ _ _ _ - _ _______.
Placa de acero5mm --------- - —-
J
A
A
°® ®
d <7
Pernosde anclaje . - _ _ - _ - _ - _ _ _ _ _____ 4 A== ——==- J
S » 4
JA
A I, A
TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: Det_01-3 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:
é\ ARQUITECTURA | ' o
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalles Boca pichincha ESCALA:1:10 Riel de aluminio




TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: REN_02

wnho—

ARQUITECTURA

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalle fugado boca al parque

ESCALA:

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




-

-

=

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

NOMBRE:

TEMA: Cinemateca la Carolina

Det3 _
”E—/—M‘ = e j‘
e ama ama A . r"I\?‘ - i e ; | & | : : el ] 2 :
(N I 1N
+ 4 * + & + + 'S S S— . T S * + — . 1,
ITrIIrrTrITrnInrln I1r TEN Y r Y BTN ETNCEUE CEUE CE CED Y BT BT BT LEL LT Viga de hormigéon armado
Detl Luminaria led de 20W
Cielo falso de madera de pino
Vidrio templado laminado 6mm
\ I
I M A
O . *
[p="] / = z i Perfileria de acero inoxidable
‘ —I0 B /; Il | Perfileria de acero inoxidable
m %/ - = Suk_;es’rruc’rurq de acero para graderio

Det 3/ / / J | J 1.

Fﬁk\_g[:il —— —_— = i

| | it

! 3 >3

- L | | 1 P S
0 | | R A

|___a | N2 e S /2 W~ W s :
& ‘ : i P 'ﬁ‘ == ] R T S R R > 28 -~

t 7777777777777 J 7 —

O . O . O . 0 . O - O . O . @ {

.
D
L

NG
\s\([ ;
h! |
B
LAMINA: Det_02 OBSERVACIONES:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalle graderio polivalente

ESCALA:1:50

NORTE:

UBICACION:




Det 01

Colgante de cielorasode aluminio - - - = - - = L - - - 0 0 o o o o D o e e e e e e m o - - -

Correa de cielo falso fija de aluminio

Correa tipo T para cielo falso de aluminio

Clip de anclaje de aluminio
Tubo de aluminio

Madera de eucalipto 15% de humedad
e=5cm, Con recubrimiento antipolillas

Luz Led de 15W fijada en cielo falso
con pernos autoenroscantes de madera

——— — —————— i ——— —— ——— ol ———————— o —————— — — —————

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: Det_02-1 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

ARQUITECTURA  |ramre @
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalles boca hacia parque la carolina ESCALA:1:3

ol




Det 02 |
A A A
Tablonde eucalipto. _ _ _ _ _ _ _ __ ______ ‘\L\ ‘
5% de humedad e=2cm
Tubo de acero e=4mm - - - - - - - =-=-=--- - - - - H ——————————————— -j g il
Mkl
ﬁ ]
Tubo de aceroconcortead5. _ _ . _ _ _ _ - _ ______ M _________________ - I
soldado Ll _
L T T R \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\
Viga IPE 240 principal, negromate. _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ o o o o o o L ___._ - \§ _________
§
Viga IPE400 secundaria =~ 7"~~~ "~~~ """ °~"°"°"°"°"T°TTTTTT T TS T T T T Tm T §\
\
\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\
am i) I8
Placa de acero 5mm. _ _

Contrapido con acabado de -~ ~
cuarzo y hormigon pulido

tnlo—~

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina
Carlos Alfredo Naranjo Roque

LAMINA: Det_02-2
CONTENIDO: Detalles boca hacia parque la carolina

OBSERVACIONES: NORTE:
ESCALA:1:5

UBICACION:




Cubre suelos de trebol
de cuatro hojas

Vigueta segun disefio
estructural

Alivianamiento segun disefio
estructural de losa

Clip de anclaje de aluminio
Nervios de losa

Losa con acabado visto
segun disefio + aditivo

Malla electrosoldada

A\

4

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: Det_02-3

OBSERVACIONES:

wnlo—~

ARQUITECTURA  owre

Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalles boca hacia parque la carolina ESCALA:1:5

NORTE:

UBICACION:




/ TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_03 OPSERVACIONES: PIEAEeR
m;?_ ARQUITECTURA  |omre _
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalle corte cine fugado ESCALA:




TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_04 OBSERVACIONES: HoE JRieAen

tnlo—~

ARQUITECTURA  |omre
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Corte cines Fugado ESCALA:




|

[~

ol

Det 02

Terraza verde

Deck metdlico

Viga IPE 150

Cercha de acero

Panel acustico suspendido
Muro de hormigdn

Panel acustico en pared
Subestructura de acero
Columna de hormigdn

Butaca de cine

o

. [. N e, D) . PN I AAREY a7 «
2 o3 SO . I RENEY]
T = Croms TR 4 r

- -+ £y

\

v

"

Esponja acustica

Marco de acero con perfiles en C

Perfilde aceroen L

\
4

Pernos de anclaje

Perno de anclaje para pared

Perfil en T reforzado

Recubrimeinto textix acuUstico

Subestructura de acero para panel acustico

Muro de hormigdén armado

Butaca de cine

Arfombra acUstica

Salida de emergencia

Panel acUstico

Columna de hormigdn

Muro de Contencidn

% ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca la Carolina

LAMINA: Det_04

OBSERVACIONES:

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalle Sala de cine

ESCALA:1:50

NORTE:

UBICACION:




Cubre suelos de trebol de 4 hojas - -

Muro portante de hormigén armado . _
segun disefio estructural

VigasegundarialPE140 - - - - - - - - - - - o oo __

Panel acustico suspendido - -

Deck metalico - -

Cerchadeacero - - — - - - - - o o o o oo e e oo - X

Det 01

N NVINVONEIN

XV

tnlo—~

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_03-1

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalles sala de cine

ESCALA:1:5

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




Panel acustico prefabricado de
esponja 1,2x1,2m con
recubrimiento color

Muro portante de hormigén armado
segun disefo estructural

Perfil tipo T reforzado

Perfil L de soporte para panel
acustico de esponja

Placa de refuerzo e=2mm
para perfilen T

Det 02

violeta

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

n</

ol

ARQUITECTURA

NOMBRE:

LAMINA: Det_03-2

OBSERVACIONES:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalles sala de cine

ESCALA:1:5

NORTE:

UBICACION:




Butacadecine _________

Perno autoenroscante . _ _____ __
para fijar butaca

Alfombra acustica de 20mm . _
con base de corcho de 8mm

Punto soldado . _

12\

Pegamento para alffombra acustica . _
Imm

Perfil de cajon 10x10 corte

a 45" soldado

Placa de 5mm union entre viga . _
hormigon con viga de graderio

Viga IPE 240 - -

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_03-1

ol

ARQUITECTURA  owre

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalles sala de cine

ESCALA:1:5

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




|
|
|
|
i : + e
¢} o ¢} ¢} o o ¢} o o } J_ J_ I I
|
1 Cercha de acero de cajon
[¢] (e} [¢] [¢] (e} (e} [¢] (e} (e} i P
|
1 Muro de hormigdn armado A
[¢] (e} [¢] [¢] (e} o o o o | N . s . N
! Viga de hormigodn visto =1
! Pared de hormigdn visto }
|
o o o o o o o o o } }
I—I | Luminaria led 25W4‘h
1 |
I L
[e] o [e] [e] o o [e] o o }
|
i &
) o ) ) o o ) o o | Estanteria de madera
|
i Parante de librero de madera
|
o o o o o S ° o o i Tornillo de madera 2" 5
g | :
|
/m@@iro@{ o@fo <fo o owvf o o |
: 2 Y, 7 !
| L /4 | L4
| | |
| | |
| | |
| | |
{ |
| |
| |
| |
‘ | HZ?
1 |
| |
| |
| |
|
|
|
| |
| | | \ g; Sﬁ 2
| | |
| |
| |
| |
| | o
| |
| |
| | |
| | !
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
I I I HZj
| | |
| | |
OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: Det 05

Al

ARQUITECTURA  [iomre @
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalle luz empotrada en muro de hormigén ESCALA: 1:50




Muro de hormigon no portante
con acabado visto

Viga de hormigdn con acabado
visto

Perfil en C con placa de
refuerzo fundido en hormigdén
segun disefio

Luminaria para exteriores led
25W

Acabado de hormigén visto

Armado de muro de hormigén

Tornillo autoperforante para madera
1/4”

Tablon de madera de eucalipto
tratado con superficie vista mate

E AN

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_05-1

tnlo—~

ARQUITECTURA  [rowre

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Luminaria empotrada y librero empotrado a pared

ESCALA:1:5

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




| |
\ \
\ | !
| | !
| |
| |
\ = |
\ A4 1
\ \
— b 4l |
= e == !
A5 N % |
l |
|
a il |
= -l Det02 Det O
= T TR AT |
r = | D_let 04 | |
el f
: ° RN S I e | S |
T g 2l |
g \ R |
I - : -
\ - )
o o o o o o } o } .
. Lo g
L .
—
]
o ]
o o o o o o o ]
|
[ —— |
o o o o o o o
%
o o o o o o o
‘ o o o o o o o
| | ] : ‘
Wfl" SIS
o o o o o g
o o o o o o o o
o 0 o 0 o o 0 &
o o o o o o o %
-
H
o o o o o o o
= ¢ S e & e o > - E -
< s . 3 < N s <
. ra = =

Detalle axonométrico de rejilla de ventilcion

Sellante

Perfil T

Perfil L (3-1)

illa de ventiacion

Vidrio templado

y laminado de 12mm
2%de inclinacién

ARQUITECTURA

Ao~

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det 06

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalle Cubierta de cristal con rejilla de ventilacion

ESCALA: 1:50

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




Cercha de cajon segun
disefio estructural 1.2mx0.45m

Muro de hormigon armado
segun disefio estructural

Placa de union viga columna
soldada a viga y empernada a
columna segun disefio estrctural

e=5mm

Viga de hormigon armado segun

Det 01

[

[

disefio estructural Det 02
Perfileria paracubierta - - - - - - - - - o o o o o -8 _ _ _ _ e
de vidrio temmplado y laminado -
OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_06-1

tnlo—~

ARQUITECTURA  [owsre

Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalles cubierta de cristal

ESCALA:1:5




Det 02

Perfil de aluminio segun _ _ _
disefio

Union de silic

on ___

Vidrio templado laminado. _ _
12mm

Tub

Murc

Perfil separador . _ _

o de acero inoxidable - - -
e=4mm

Viga IPE 140 uni

daa -

muro de hormigon

O de hormigon armado. _ _
egun disefo estructural

tnlo—~

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_06-2

ARQUITECTURA  owere

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalles cubierta de cristal

ESCALA:1:1

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




Vidrio templado laminado-
12mm

Rejilla de ventilacion

Det 03

Det 04

A
] v
J
A o A
Deck metalico 12CM- = = = = = - - - o o e e e e e e e e e e e e e e e e ] AP : A ° ° e
° ° 4 A
<
A YA
Vigade hormidn. _ _ _ _ _ _ _ _ _ o o o e e e e e ——_ _ I
segu disefo estructural
) i) |
AVA
. . <
Viga IPE 140 unidaa . _ __ /A e - _ ________ e 1l _
muro de hormigon
<
. Juca [
OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: Det_06-3

ol

ARQUITECTURA

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Detalles cubierta de cristal

ESCALA:1:5




Det 04

Z _______________________________ Selante de silicon

_______________________________ Perfil T de acero inoxidable
segun disefio

e e Y e o e e e e e e e e e e e e e e e e Vidrio templado laminado

12mm, o 2 vidrios

de 6mm juntos

__________________________________________ Rejilla de ventilacidon

prefabricada
——————————————————————————————————————————— Tubo de acero inoxidable
e=4mm

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: Det_06-4 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

tnlo—~

ARQUITECTURA  smee @
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Detalles cubierta de cristal ESCALA:1:1




: - S - - . e

R T T T L P T

T T i T P W e ol i T T i Al o B T B ¥ m".-: e ST =R L SR

OBSERVACIONES: UBICACION:

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_05
é\ ARQUITECTURA |

Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Corte fugado ambientado de Cafeteria ESCALA:




wnho—

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: REN_06

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Isonometria cubierta cristal

ESCALA:

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_07 OBSERVACIONES: HoRE JRIATeR

wnclo—

ARQUITECTURA  |romre
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Isonometria cuierta de cristal 2 ESCALA:




N

wnho—

ARQUITECTURA

TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: REN_08

NOMBRE:

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Isometria cubierta de cristal

ESCALA:

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




LAMINA: REN_09 OBSERVACIONES: NORTE: UBICACION:

TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina
é\ ARQUITECTURA s @

Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Ingreso Fachada Frontalv ESCALA:




. i . OBSERVACIONES: UBICACION:
ﬂ?/ TRABAJO DE TITULACION LAMINA: REN_10
?_ ARQUITECTURA  |owre
- Carlos Alfredo Naranjo Roque ESCALA:




- A . OBSERVACIONES: UBICACION:
/ TRABAJO DE TITULACION LAMINA: REN_11
“;?_ ARQUITECTURA |
- Carlos Alfredo Naranjo Roque ESCALA:




TRABAJO DE TITULACION

TEMA: Cinemateca La Carolina

LAMINA: REN_12

oo~

ARQUITECTURA

Carlos Alfredo Naranjo Roque

CONTENIDO: Boca hacia el pichincha

ESCALA:

OBSERVACIONES:

NORTE:

UBICACION:




; A . OBSERVACIONES: UBICACION:
/ TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_13
“;?_ ARQUITECTURA  |romre
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Entrada a los cines ESCALA:




/ TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_14 ORSERVACIONES . e
m;?_ ARQUITECTURA  |amre _
- Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Cubierta de cristal e ingreso a cines ESCALA:




TRABAJO DE TITULACION TEMA: Cinemateca La Carolina LAMINA: REN_15 OBSERVACIONES: HoIE JRieAeR

wnclo—~

ARQUITECTURA o
Carlos Alfredo Naranjo Roque CONTENIDO: Vista desde el parque posterior ESCALA:




66

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

El cine requiere de una infraestructura dénde la principal preocupacion es la correcta visibilidad desde la primera fila hasta el ultimo aciento, por lo cual es necesario priorizar este topico sobre
la cantidad de asientos, pues esto requiere de un labor ético que priorice la calidad y no la cantidad de gente que puede entrar en un espacio.

Las condiciones de acustica para una sala de cine no dependen de la forma, que si bien esta ayuda a mejorar un espacio y hacerlo interesante, puede llegar a generar complicaciones en las
condiciones acusticas del mismo, por lo cual una caja con tratamiento acustico en sus paredes es la solucidbn mas sencilla y no por eso menos interesante.

Un espacio arquitectonico dedicado al cine debe valerse por si mismo y la arquitectura, con elementos como la luz y escala, para que este sea capaz de inspirarnos y transmitir emociones, tal
cual como un filme lo hace, el cine comercial actual esta decayendo en espacios artificiales con un consumo excesivo de electricidad que poco o nada aporta a la experiencia audiovisual de
una peliucla, por lo cual es importante tomar las riendas para crear espacios correctos y Utiles, que transmitan. El cine desde el inicio de los tiempos era un pretexto para la integracion cultural
y social, y no para un fin comercial, por lo cual espacios de escalas colectivas requieren condiciones para estar en grupo y convivir los unos con los otros, mas no una experiencia comercial e

individual donde nace en ir, ver e irse. Estos espacios requieren un espiritu de interaccion y comunidad, de profundo analisis y opinion cultural.

Las aperturas, o ventanas que utilizamos inconcientemente en la arquitectura, pueden tener un poder mayor, con una significacncia y reflexién que transmita al usuario algo, una visual bien

utilizada con una apertura a la misma en diferentes tamafos, puede generar un marco, una imagen en movimiento constante a lo largo del dia, una pequefia pelicula que hable sobre la ciudad.

5.2 Recomendaciones

La arquitectura para cine requiere de un estudio tecnico de acustica e isoptica, con una reflexidn estructural grande para poder cubrir grandes luces, sin embargo un arquitecto puede proyectar
si considera nociones basicas de isoptica y acustica, para esta ultima con la correcta utilizacion de materiales que permitan la absorcién del sonido en su totalidad, es necesario evitar el eco en
una sala de cine con la utilizacién de materiales absorventes, lo cual es suficiente para una correcta sala, la forma puede ayudar si se evitan los paralelismos en la sala, sin embargo no es un
teatro, es una sala de cine. Las cuales suelen ser mas de una, lo cual implica produccién en masa, y repetitiva, por lo tanto es recomendable disefiar una sala bien hecha y replicarla para una

mejor resolucion.

Es de vital importancia conocer el contexto en el que se proyecta, entenderlo y darle fuerza, una ventana bien utilizada con la escala correcta y el enmarque indicado llena de fuerza un proyecto
y entrada de luz, es recomendable utilizar una proyeccion con un angulo no mayor a 15 grados para poder enmarcar todo con claridad y utilizar proporciones 16:9 para un marco que sea visible

por el ojo humano.
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