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RESUMEN

Este trabajo te titulacion tiene como principal objetivo, la composicion de dos
temas que fusionen yaravi con blues, aplicando los recursos compositivos
adquiridos tras el andlisis melddico de los temas “Forasterito” y “No me
olvides”, para ellos se ha abordado un breve recorrido sobre la historia de cada
uno de estos ritmos. Ademas, se ha tomado en cuenta los recursos musicales
del yaravi y el blues, con el fin de que estas composiciones tengas esa

sonoridad particular.



ABSTRACT
This Work has as main objective the composition of two themes that merge
yaravi with blues, applying the compositional recourses acquired after the
melodic analysis of the themes “forasterito y no me olvides”, for them a brief
tour on the history of each of these rhythms. In addition, the musical recourses
of the yaravi and the blues has been taken into account in order to these

compositions have that particular sound.
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Introduccion

Este trabajo de titulacion tiene como principal objetivo componer dos temas que
fusionen yaravi y blues utilizando los recursos melddicos de los temas
“Forasterito” y “No me olvides”, para ello se aborda en el primer capitulo se
habla acerca del yaravi y el blues, para esto se inicia haciendo un breve
recorrido por la historia del yaravi y del blues, las definiciones y caracteristicas
que cada uno conlleva, los cual nos abre las puertas para aprecia las
cualidades musicales de cada uno de estos ritmos para comparar las
similitudes y diferencias que estos tienen entre si. La motivacion a realizar este
proyecto fueron las bandas locales que interpretan musica popular tradicional,

fusionada con géneros contemporaneos.

El segundo capitulo se adentra en los analisis melddicos realizados a los temas
“Forasterito” y “No me olvides”, estos son, construccion de frases y
direccionalidad melédica, basados en la metodologia de Guillo Espel, quien
brinda esta informacion su libro “Escuchar y escribir musica popular”. Este
capitulo deja claro los recursos a utilizar y la manera en que estos deben ser
incorporados a los temas del portafolio de tesis. Todo este andlisis sirve para
gue en el siguiente capitulo se pueda apreciar los recursos melodicos
utilizados, los cuales son la construccion de frases y la direccion melddica,

aplicados a las dos composiciones que fusionan yaravi y blues.



1 Elyaraviy el Blues

En este capitulo se enfocan diferentes temas como: la historia del yaravi, los
rasgos estilisticos del género visto desde el punto de vista musical. De la
misma manera se busca hacer un recorrido de manera breve sobre la historia
del Blues con el objetivo de identificar diferentes rasgos estilisticos, a este
género también lo analizaremos desde el punto de vista musical, y para
concluir con este capitulo, se aborda las similitudes y diferencias de cada uno
de los ritmos ya mencionados, de esta manera se busca enfatizar la fusién de
géneros musicales en nuestro pais con sus respectivos exponentes musicales

gue muestran la riqueza de la musica ecuatoriana.

1.1 El Yaravi

Para este subtema se usan diferentes fuentes entre ellas estan: Breve historia
de la musica del Ecuador de Mario Godoy Aguirre, La musica nacional:
ldentidad, mestizaje y migracion en el Ecuador de Ketty Wong, Enciclopedia de
la muasica ecuatoriana de Pablo Guerrero Gutiérrez, al igual que diferentes
blogs que contienen informacion que ayuda a desarrollar esta investigacion. Es
importante mencionar que los indigenas ancestrales tenian como método de
preservacion de informacioén o conocimientos de su cultura la tradicion oral, por
ello el conocimiento era dado de tal forma. Tal como lo menciona Santiago

Mahauad en su trabajo de titulacion (Mahauad, Tesis de Grado, 2019).

1.1.1 El yaravi: Breve historia, definicién y caracteristicas.

En la historia del yaravi es importante el hecho de dolor que experimentaron
nuestros indigenas en la época de la colonizacion, y eso desborda ese
sentimiento de tristeza muy caracteristico del yaravi. Todos estos
acontecimientos son la construccién cultural de un pueblo reflejada en su
musica, desde las melodias hasta el contenido lirico llevan el dolor del
indigena. Pablo Aguirre dice que el Yaravi es un ritmo musical precolombino
perteneciente al territorio de los andes (Aguirre, 2005. pg.171), por otro lado se

conoce que el yaravi es un ritmo mestizo que fusiona elementos del Harawi y la



poesia trovadoresca espafiola evolucionada desde la época medieval y
renacentista (Gutiérrez, 2004.pg.1462-1463). Segun menciona el musicélogo
Mario Godoy Aguirre, el Harawi se lo conoce como un género de poesia de la
cultura kichua, este durante mucho tiempo fue conocido como cualquier canto o

recitacion.

Al yaravi se le han dado diferentes definiciones y a la vez la diccion ha sido
escrita de diferentes maneras, por ejemplo el cronista Felipe Guaman Poma
Ayala lo escribe haraui y dice que es un canto de amor, por otro lado Diego
Gonzales Holguin lo escribe harahuy y dice que es un canto funeral, con una
intencion de tristeza. A su vez el musicologo francés Raoul D’Harcourt también
dice: “El yaravi es una deformacion del vocablo kichua Harawi. EI Harawi en los
tiempos incaicos era un aire o recitacion cantada. Para M.Cuneo Vidal y Raoul
D’Harcourt, el yaravi se compone de aya-aru-hui, de donde aya significa difunto
y aru significa hablar, por lo tanto yaravi es el canto que habla de los muertos”
(Gutiérrez, 2004.pg.1462-1463).

Por lo tanto se puede decir que este ritmo tradicional esta mas enfocado a
rituales funerarios, aunque también pueden encontrar yaravies que tal como
dice Felipe Guaman Poma Ayala hablan de amor. Como se aprecia en el tema

“No me Olvides” compuesto por Cristobal Ojeda Davila.

Segun el compositor Sixto Maria Duran este tipo de ritmo se caracteriza por ser
lento y expresar el dolor del indio en el paramo, de tal manera que es
melancolico, asi mismo en 1856 Juan Ledn Mera Martinez pide que el yaravi
se incluya en el diccionario de autoridades, donde consta como: “un cantar
dulce y melancolico de los indios”. (Guitérrez, 2004.pg.1463-1464). En general
el yaravi esta envuelto de valor para nuestra cultura y quiza por eso se ha
conservado la tradicion desde la época precolombina, hasta el dia de hoy. Con
el pasar del tiempo este ritmo se ha visto influenciado por el mestizaje, todo
gracias a la llegada de los instrumentos europeos. Segun Gerardo Guevara, la
guitarra es uno de los instrumentos encargados del mestizaje de los géneros

andinos, llevando a nuestra musica a tomar otros colores e intenciones.



La llegada de los espafioles al continente por un lado dejé la puerta abierta a la
introduccion de nuevos instrumentos a la regidbn segun pablo Guerrero
(Guerrero P. , 1996), aportando de gran manera a lo que seria en un futuro el
desarrollo musical no solo de nuestro pais, también al de todo un continente. El
yaravi como ritmo musical ha sido desarrollado, modificado y estudiado, todo

con la intencion de seguir preservando algo tan valioso para nuestra cultura.

1.1.2 El Yaravi visto desde el punto de vista musical

Este sub tema se adentra en las caracteristicas musicales que contiene el
yaravi, con la intencion de identificar aquellos detalles que hacen que este
género suene como tal, deberemos buscar las caracteristicas melodicas,

armonicas, ritmicas y liricas.

Para empezar este avistamiento musical del yaravi es conveniente iniciar
desde la base de la musica que es el ritmo. El hombre primitivo en sus
intenciones de buscar una manifestacion musical debié usar su propio cuerpo
como instrumento sonoro, se cree que la masica nace a partir del ritmo (Ferré,
2017). En este caso el yaravi hablando desde el ritmo, se desarrolla sobre una
métrica de 6/8, al igual que otros géneros musicales el yaravi ha tenido una
minima evolucion, a partir de esto se encuentra el yaravi criollo que tiene una
métrica de 3/4 (Aguirre, 2005. pg. 171); en general este ritmo musical se
encamina en un ritmo lento que por lo general va de los 42 — 56 bpm y su clave

ritmica es la siguiente (Santos, 2017):

Figura 1. Patron ritmico del yaravi
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Figura 2. Patron del Yaravi

Antes de la llegada de los instrumentos armonicos, este ritmo se basaba sobre
todo en la recitacién, en el ritmo y en las melodias de los instrumentos
aerofonos que existian en ese momento en el continente. Por ello el siguiente
punto a tomar en cuenta es la letra. Segun Ketty Wong el yaravi expresa por lo
general la melancolia del indio (Wong, 2013. pg. 66), por ello sus letras por lo
general son tristes. Todo este sentimiento de tristeza y despojo cobr6 mas
fuerza con la llegada de los espafioles. En esta etapa la cultura indigena sufrio
muchas transformaciones y esto se ve reflejado en el contenido de las letras
(HagaArte, 2012), por ejemplo: en el tema “Forasterito” hace alusion a la

soledad.

“¢A dbénde, por donde iré?
A Llorar mi desventud
¢A donde iré? Forasterito

A donde iré? Triste y solito.”

Figura 3. Letra del Yaravi “Forasterito”

Otro caso es el del tema pufiales donde podemos apreciar que el contenido

lirico hace alusién a la tristeza, al dolor.



M wida es cual hoja seca
COue wva rodando en el mundo,
CQue va rodando en 2l mundo;
No tiene ningunNn consuslo,

MNo tiene ninguan halago,

For eso cuando me guejo

M alma padece cantando,

M alhma se alegra llorando.

Llorando mis pocas dichas,
Cantando mis desventuras,
Cantando mis desventuras,
Camino sin mrumbo cierto,
Sufriendo esta cruel herida,

~ al fim me ha de dar la muerte,
Lo que me niega la vida,

Lo que me niega la vida.

Figura 4. Letra yaravi pufales.

Vistas ya las caracteristicas ritmicas y liricas, es importante adentrase en la
armonia, el yaravi desde el punto de vista arménico se desarrolla en tonalidad
menor (Wong, 2013. Pg.66), todo esto en un contexto pentafénico, ya que este

tipo de escala nos da la sonoridad de los andes (Wong, 2013. Pg.68).

Desde la estructura o forma, el yaravi esta compuesto por una seccion Ay B, la
seccion A es en tonalidad menor y la seccion B modulo a su respectivo relativo
mayor. Afos después se le incorporo a este esquema formal una nueva
seccion, esta parte C se toca en ritmo de albazo (Guerrero, 1993), lo mismo
afirma Pablo Guerrero Gutiérrez con respecto a la forma del yaravi diciendo
gue el yaravi desde el siglo XIX, se tocaba con una seccion final de albazo
(Guitérrez, 2004. Pg.1464). El albazo segun Gerardo Guevara, €s un yaravi
tocado en un tiempo mas rapido. Si la cancion esta dada en Do menor, en el
yaravi aborigen sus acordes serian las siguientes: Do menor — Fa menor — Sol
Menor. “En cambio en la version criolla se le afladen las siguientes acordes: Re

menor y La bemol mayor” (Aguirre, 2005. Pg.172).

El yaravi puede tener sus diferentes modificaciones al igual que cualquier otro
género musical, el lenguaje musical no distingue de culturas y esta manera de
ver la muasica ha sido una constante dentro de la cultura popular lo cual ha
permitido utilizar diferentes recursos de otras culturas. En Latinoamérica
muchos compositores buscan fusionar géneros autdctonos con géneros no

locales, y eso ha creado una gran oleada expresiones culturales nuevas. En el



caso de Ecuador estos nuevos exponentes han utilizado diferentes recursos
musicales como: intercambios modales e incluso se ha podido cambiar la

ritmica tradicional del yaravi fusionado con ritmos actuales.

Estas son las caracteristicas musicales y el breve recorrido que corresponde a

la seccion del Yaravi, a continuacion se aborda de la misma manera el blues.

1.2 El Blues

Para abordar el breve recorrido por el blues se ha tomado diferentes recursos,
como libros, entre ellos estan: La gran enciclopedia del blues de Gerard
Herzhaft y The rough guide to the blues de Nigel Williamson, entro otros

documentos virtuales, que nos ayudan a desarrollar esta investigacion.

1.2.1 El blues: Breve historia, definicion y caracteristicas.

“La historia del blues es, desde muchos puntos de vista, la realizacién de lo
inverosimil: una musica étnica que se ha convertido, gracias al disco y al poder
americano, en uno de los pilares de gran parte de la muasica popular en todo el
mundo.” (Herzhaft, 2003. Pg. 13). El blues es un género musical que nace el
en periodo que se conoce como “la invasién britanica”, cuando la esclavitud y
el racismo proliferaba en Norteamérica, sobre todo en el Sur de Estados
Unidos (Massieu, 2014), Nigel Williamson acota que fue exactamente en 1619
que llegan los primeros esclavos provenientes del Africa (Williamson, 2007.
Pg.3). Estos esclavos llegaban dejando atras su tierra, costumbres y creencias,
eran vendidos para diferentes servicios, tratados como propiedad. Cuando los
esclavos llegaban a piso norteamericano tenian un promedia de vida de
alrededor de 10 afios, todo esto debido al estilo de vida que llevaban
(Williamson N. , 2007. Pg.4)

Abdullah Ibrahim dijo: “La gente dice que los esclavos fueron tomados de
africa, y eso no es verdad, la gente fue tomada de africa.” La vida de esas
personas habia sido robada, pero sus creencias, tradiciones y espiritualidad se
mantenian con ellos en sus mentes (Williamson N. , 2007. Pg.4). Los esclavos

se dedicaban a diferentes actividades, por lo general trabajos de campo, todos



estos eran muy forzosos, la mayoria de ellos trabajaban para sus “duefios” en
las plantaciones de algoddén (Herzhaft, 2003. Pg.14). Es alli donde empieza el
maravilloso nacimiento del blues. La vida en las plantaciones era muy dificil, en
especial para los esclavos, ellos estaban a expuestas de lo que sus jefes
ordenaran. Las costumbres espirituales seguian con su gente, debido a esto el
blues nace con un tipo canto conocido como “Spirituals”. Spirituals, son cantos
gue expresan oracion hacia Dios. Los esclavos arrebatados de sus costumbres

solo podian expresar sus sentimientos por medio del canto. (Fronteras, 2015).

“El blues se llama de tal manera, puesto que en el idioma Ingles la palabra
Blues es sindénimo de tristeza; los esclavos compraban instrumentos a los
militares norteamericanos a orillas del Mississippi, sur y centro de américa del
norte, vale decir que estos personajes no tenian conocimientos musicales, las
primeras melodias en los instrumentos eran con intenciones de simular la voz

humana (Fronteras, 2015).

Los instrumentos de cuerda, estaban considerablemente permitidos en los
hogares donde vivian los esclavos de esta manera se les permitia tocar,
guitarras, banjos o violines, ademas que usaban cualquier tipo de objeto para
generar acompafiamiento ritmico como: cucharas, palmadas, etc. (Fronteras,
2015). Bajo estas situaciones de dolor y tristeza empieza a desarrollarse este
género. Por otro lado también existian las canciones de trabajos, las cuales
tenian diferentes intenciones, transmitirse mensajes secretos entre ellos,
comunicarse o simplemente expresar el dolor del trabajo fuerte que estos
realizaban (Fronteras, 2015). La fusidn entre los Spirituals y esta manifestacion
de las canciones de trabajo dan nacimiento a el blues. Las plantaciones se
terminarian convirtiendo en el crisol de musical de un sinfin de tradiciones

orales, cantos y danzas (Herzhaft, 2003. Pg. 14).

1.2.2 El blues desde el punto de vista musical

Esta seccion de la tesis se enfoca en describir de la manera general los
recursos estilisticos del Blues, los cuales son: armonia, melodia, ritmo y letra.
Con el fin de dar un contexto mas claro acerca de la sonoridad de este tipo de

musica.



La cancion blues esta sujeta a ciertas reglas que son ligeramente flexibles, esto
depende del compositor, intérprete o intencion que quiera ser resaltada en el
tema. Las primeras expresiones musicales eran acompafadas por el pulso de
las herramientas de trabajo que usaban los esclavos negros en sus labores
(Fronteras, 2015). En sus inicios las primeras canciones de blues eran
derivados de los spirituals, esto quiere decir que sus letras tienen un sentido
religioso. En los lugares donde realizaban su trabajo quiza aparece el primer
rasgo caracteristico de este género, el cual es el llamado y respuesta. Este
consiste en responder las melodias principales (por lo general cantadas), con
alguna otra frase melddica, en los espacios en que la voz lider no esta
resaltando; todo esto con la intencién de responder e incluso rellenar de
manera mas homogénea los espacios. Podemos decir que este tipo de musica
es un poema cantado, el cual se desarrolla en una seccién de doce compases,
los cuales son derivados del verso. El blues tradicional se desarrolla por
estrofas de tres versos que serian AAB, el Ultimo verso rima con el primero,
gue se repite. Con respecto a la armonia es muy comun notar que usan los
grados |, IV y V (Herzhaft, 2003. Pg. 15).

En el siguiente grafico se puede observar la progresion de acordes:

| hate to see that evening sun go down

| hate to see that evening sun go down

'Cause, my baby, he's gone left this town

Figura 5. Progresion de acordes del Blues

Desde el time feel, el SWING, es la “sensacion” que podemos apreciarla al
momento de interpretar estos temas, es este tipo de “intencién” hace que el
Blues tenga eso tan especial (Herzhaft, 2003. Pg.15), el swing musicalmente
no tiene definicion especifica, se podria decir que es un tresillo de corchea, en

la que la primera corchea va ligada a la segunda.
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Figura 6. Descripcion ritmica del Swing

El blues como ha tenido su evolucién con ello han surgido sub-géneros, los

mas predominantes son:
e Blues Shuffle
e Blues Rock
e Slow Blues

e Minor Blues (Blues Menor)

1.2.2.1 Blues Shuffle

Las raices del shuffle son los primeros bailes que hacian los esclavos, los
cuales tenian prohibido tocar la bateria o bailar, esto se da después de la
rebelion de esclavos en Carolina del sur en 1739, entonces los afroamericanos
comenzaron a arrastrar los pies en forma de “baile” lo cual les daba un pulso
(ritmo) peculiar (Devi, 2016). Es asi como nace esa sensacion de blues, la

progresion de acordes puede ser la tradicional.

1.2.2.2 Blues Rock

El blues Rock tiene una métrica de 4/4 y es a tierra. Hasta los afnos 60’ fue que
el blues rock se consolido como sub-genero, El blues rock hace énfasis en dos
aspectos, la cancion tradicional de blues con tres acordes y la improvisacion
instrumental, a lo que sumamos las amplificaciones distorsionadas del rock and
roll. Para los 80" el blues rock ya era un sub-genero aceptado al igual que el

blues tradicional. (AllMusic, s.f.)
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1.2.2.3 Slow Blues
Este sub-genero tiene en particular su cambio de métrica, la cual es de 12/8 y

como progresion armonica tenemos los siguientes grados:

Slow Blues
Progresion

17 V7 17 7
é'g////g////g////i////f
.

p V7 17
é////;////t////;////:

‘N7 V7 17 V7 17 A
é////ﬁ////?////i////fl

Figura 7. Progresion de Slow Blues

1.2.2.4 Minor Blues (Blues Menor)

El blues menor, tiene todos los rasgos estilisticos de cualquier otro blues, la
diferencia es que se toca en tonalidad menor. En este sub genero uno de los
temas mas famosos es “Thrill is Gone” (Rick Darnell, 1997) y popularizado por

BB King, la progresion arménica tenemos los siguientes grados:

Si se presta atencion al contenido lirico, se aprecia que sus letras son bastante
tristes, o hacen alusion al dolor, pena, etc. (Fronteras, 2015) En este tipo de
musica las melodias aunque tienen cierta sensacion de alegria su contenido es
bastante enfocado al lado melancdélico como podemos observar en este tema

llamado “trouble in mind.”

“Trouble in mind, I'm blue
But | won't be blue always,
'Cause that sun is gonna shine in my back door someday.”
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Figura 8. Letra del tema “Trouble in Mind”

Estos puntos expuestos podriamos decir que son parte de los recursos
caracteristicos del blues, todas estas reglas pueden variar de acuerdo al

compositor.

1.3 Similitudes del yaraviy el blues

A continuacion se comparan los diferentes rasgos que tienen en comun cada
ritmo, todas estas conclusiones son sacadas gracias al breve recorrido

estilistico e histérico que hemos hecho por cada uno de ellos.

Para esto es necesario empezar desde el contexto histérico de cada una de las
culturas, por ejemplo: el yaravi, proveniente de una cultura andina y su canto
expresaba el dolor, la desdicha del indigena en el paramo. En el caso del
Blues, ocurre algo similar, gente despojada de sus costumbres, tierras,
forzados a ser esclavos y a vivir en la miseria, el inico medio para expresar lo
gue pasaba en su entorno era los cantos de trabajo y los espirituales (base
fundamental del blues). Desde la intencibn que cada uno de los géneros,
ambos detonan tristeza y melancolia, aunque la manera en que las diferentes
culturas fueron distorsionadas y arrebatadas de sus origenes no son iguales,
cada una comparte mucho en comun, especialmente con el dolor y tristeza que
tuvieron que atravesar. Podemos llegar a la conclusién que desde el punto de
vista lirico el yaravi y el blues son similares, si se compara las melodias con las
gue se desarrollan estos temas, es facil darse cuenta que también comparten

la pentafonia y la escala pentaténica menor
La escala pentatonica tiene como principales grados: T, 3b, 4,5y 7b.

Desde el punto de vista armodnico, se puede decir que el yaravi se toca en
tonalidad menor y el blues por lo general estd en tonalidad mayor, los
diferentes grados armoénicos que cada ritmo hace énfasis, son parte de la
construccion social de cada pueblo, en vista que en el principio tanto el blues
como el yaravi eran solo melodias que conforme fueron adquiriendo

instrumentos armonicos, se les afadieron los diferentes grados que ya hemos
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mencionado anteriormente tanto en la seccion del punto de vista musical del
yaravi y el blues. El blues sufre cambios en su armonia con la aparicion de sub

los diferentes subgéneros, dado en la armonia no comparten similitudes.

Desde el ritmo, podemos darnos cuenta a simple vista que el yaravi esta en
una métrica de 6/8 y el blues tradicional en 4/4. Por tanto esta es una diferencia
entre estos ritmos, la fusion de estas dos métricas seria uno de los desafios de
este trabajo investigativo, en otro caso se puede fusionar el yaravi con algun
sub-género del blues como el Slow Blues que estd en 12/8 y ademas existen
muchos otros recursos compositivos para poder modular de una métrica binaria

a cuaternaria.

1.4 Exponentes Musicales

En el Ecuador hemos podido encontrar varios exponentes musicales que han
fusionado los géneros andinos y géneros populares con géneros
contemporéneos, y por ello se cree que es de importancia documentar la fusién
del yaravi y el blues. A continuacion, se aborda a ciertas bandas y temas donde
se aprecia las novedosas sonoridades que nos brindan en sus creaciones

musicales.

1.4.1 Promesas Temporales

Banda Quitefia, formada en 1983, integrada por Hugo Idrovo, Héctor
Napolitano y Alex Alvear, esta banda se basaba en hacer rock progresivo y
fusionar los rasgos de la muasica ecuatoriana con géneros populares como el
blues. En su canciéon “Guagua Curingui” (Alex Alvear, 1986), de su album,
“‘Promesas temporales”, lanzado en 1986, podemos apreciar la fusién del

yaravi y el blues.

1.42 La Grupa

Agrupacion ecuatoriana que nace en el afio 1999, tiene como principales
miembros a: lvis Flies, Christian Mejia y Johnny Ayala, esta banda decidié dar
una nueva propuesta a la muasica ecuatoriana y fusionarla con rock, blues, funk,
pop, jazz etc. Podemos apreciar la creatividad de sus propuestas musicales en

la version que tienen del tema “avecilla.” Este tipo de banda ha marcado un
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camino bastante arduo por recorrer, y es por ello que son de gran importancia
para el desarrollo musical nacional, vale decir que este tema es perteneciente

al album “Las inmortales paginas”, el cual no ha sido publicado.

1.4.3 Warfukta Tonic

Agrupacion musical conformada en el 2015, Como principal lider tiene a Alex
Alvear, esta banda tiene como claro enfoque retomar la musica tradicional
ecuatoriana fusionar esas canciones con otros géneros musicales populares.
Podemos apreciar en su tema “Lichigo” (Alvear, 2018), de su album wafukta

tonic, lanzado en el afio 2018, el cual fusiona un aire tipico con reggae.

1.4.4 3vol

Es una banda quitefia que nace en el 2007, tiene como integrantes a Zack
Icaza, Steven Lopez y Jordan Naranjo. Esta joven banda nos deleita con su
rock bastante fuerte, pero a la vez han sido parte del escena que se dedica a la
fusion de géneros andinos y populares con géneros contemporaneos, y esto lo
podemos apreciar en uno de sus temas titulado “Caldo de Calavera” (3vol,
2015), de su album, “efectos Secundarios”, el cual es una fusion de albazo con

ritmos de funk y rock.

2 Analisis Melddico de “Forasterito” y “No me olvides”
En este capitulo se observan los diferentes analisis melddicos que se han
realizado a las obras “Forasterito” y “No Me Olvides”. Para este analisis
utilizaremos el libro de Guillo Espel, “Escuchar y Escribir Musica Popular’
(Espel, 2009); en este libro se encuentran infinidad de recursos para analizar
los temas ya mencionados, en este caso se usaran las construccion de frases y
direccionalidad melddica, estos métodos de analisis de Guillo Espel los facilita
en su libro ya mencionado, exactamente en el capitulo de micro forma (Espel,

Escuchar y Escribir Masica Popular, 2009).

2.1 Anélisis de construccidon de frases: Forasterito
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“Forasterito” es un yaravi compuesto por Gonzalo Benitez Gomez; en la
version interpretada por el duo “Benitez y Valencia” este tema se desarrolla en
un tiempo de 74 Bpm y estad en la tonalidad de Eb menor. Es importante
describir la forma con la que se plantea este tema, la cual es, Intro - A —
Estribillo — B — Estribillo — A (vientos)- B- Estribillo — Ending.

Intro: Estd compuesto por cuatro compases, y una frase que se construye de

2(azul)+2(azul), como esta graficado en la Figura numero 8.
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Figura 9. Intro del Tema “Forasterito”

Seccion A: Esta seccion tiene 10 compases, en los cuales las frases se
construyen de la siguiente manera, 4+6, la primera frase es de 4 compases
(verde) y los dltimos 6 compases se construyen en frases de
4(rojo)+2(amarillo).
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Figura 10. Seccion A del tema “Forasterito”
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Figura 11. Frase de cuatro compases del tema “Forasterito”
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Figura 12. Frases de seis compases de 4+2 del tema “Forasterito”

Estribillo: Esta corta seccién esta compuesta por 4 compases, en donde

encuentro la peculiaridad que sus frases se construyen en lineas melddicas de

1+1+1+1.
Ebm Ebm
~
e = sE=s =
& e A i i
g. : i - el 7 2 :
; e

Figura 13. Estribillo del tema “Forasterito”.

Seccion B: En esta seccion nos encontramos con 14 compases, los cuales por

construccion de frases se dividen en 8+6, los primeros 8 compases se dividen
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en frases de 4+4(verde), y los siguientes 6 compases se dividen en frases de

4(rojo)+2(amarillo).
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Figura 14. Seccion B del Tema “Forasterito”

En la siguiente Figura se puede apreciar los primeros ocho compases que se

dividen en frases de 4+4.
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Figura 15. Frase de cuatro de compases de la seccion B del Tema “Forasterito”

En la siguiente Figura se observan los siguientes 6 compases que se

construyen con frases de 4+2.
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Figura 16. Frase de seis compases de 4+2, perteneciente a la seccion B del
tema “Forasterito”.

En vista que ya se ha documentado la construccion de frases del estribillo, no
se colocaré la Figura del analisis nuevamente, de la misma manera la seccién
A que se re-expone en los instrumentos aerofonos (en conclusion, esta parte
seria una seccién instrumental de quince compases, que son los cinco del
estribillo y los diez de la seccion A) y la seccion B que se repite al final junto
con el estribillo y un pequefio ending. Cada una con el respectivo analisis ya

realizado, de esta manera culmina la construccion de frases de “forasterito”.

2.2 Andlisis de direccionalidad de Frases: Forasterito

En este fragmento se aprecia el analisis de direccionalidad de frases con las

que se construyen las lineas melddicas del tema “Forasterito”.

Intro: En esta seccién del tema las lineas meldédicas tienen una intencién

descendente.

Figura 17. Intro forasterito, direccion melddica.

Seccion A: Para esta parte del tema, se ha analizado el movimiento de la

melodia y se puede ver que el movimiento es alternado.
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Figura 18. Seccidn A, direccién melddica.

Estribillo: El estribillo es una pequefia seccion de 4 compases donde el
movimiento de las frases es ascendente.
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Figura 19. Estribillo “forasterito”, direccion melddica.

Seccion B: En esta seccion se ha analizado que los primeros ochos compases

tienen un movimiento alternado y los siguientes seis son descendentes.
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Figura 20. Seccién B de Forasterito, direccion melddica.

Asi termina el analisis de direccion melddica de “forasterito” y a la vez se da por

culminada la seccién de analisis de este tema.

2.3 Andlisis de construccion de frase: No me olvides

“‘No Me Olvides” tema de la autoria de Cristobal Ojeda Davila, el cual en la
version interpretada por el duo “Benitez y Valencia”, se desarrolla en un tempo
de 45 Bpm, esté en la tonalidad de Re menor y con respecto a su forma, es la
siguiente: Intro — A — B — Estribillo — C — D — Estribillo - E — D — B.

Intro: Con respecto a la construccion de frases del intro, son seis compases, el

cual contiene frases de 2+2+2(todos en azul).

Dm A7 Dm
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Figura 21. Intro del tema “no me olvides, construccion de frases.

Seccién A: En la primera seccién del tema son cuatro compases, en el cual se

aprecia dos frases que se construyen en 2(rojo)+2(azules), que se repiten.
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Figura 22.Seccion A del tema “No me olvides”, construccion de frases.

Seccion B: La parte B esta compuesta por cuatro compases, el cual contiene

frases de 2+2, que se repiten.

Figura 23. Seccion B del Tema “No me Olvides”, construccion de frases.

Estribillo: El estribillo es practicamente la misma frase del intro, al igual son
seis compases Yy esta dividido en frases que se construyen en 2+2+2(todos en

azul).
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Figura 24. Estribillo del tema “no me olvides”, construccién de frases.

Seccion C: En esta parte del tema son cuatro compases con frases que estan

divididas en 2+2, que también se repiten.
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Figura 25. Seccién del tema “no me olvides”, construccion de frases.
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Seccidn D: Esta es una pequefia parte del tema, que lleva cuatro compases y
frases compuestas por 1+1(ambas en rojo)+2(amarillo), que al igual que la gran

parte del tema, se repiten.
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Figura 26. Seccién D del tema “no me olvides”, construccion de frases.

Seccion E: En esta seccion se aprecia cuatro compases con frases de

2(rojo)+2(amarillo), que en esta ocasién no se repiten.
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Figura 27. Seccion E del tema “no me olvides”, construccion de frases.

De aqui en adelante el tema repite las secciones D y B, luego de ambas partes

ya mencionadas, tiene una frase que hace de ending.

Ending: Es una pequefa frase de dos compases.

N ﬁ I.
i - ; !.

Figura 28. Ending del tema “no me olvides”, construccion de frases.

De esta manera se da por culminado el analisis de construccion de frases del

tema “no me olvides”.
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2.4 Andlisis de direccionalidad: No me olvides

A continuacién se observa la direccionalidad que llevan las lineas melddicas
del tema “No Me Olvides”, para ello usaremos el método de Guillo Espel, el
mismo que utilizamos para analizar el tema anterior. Para ello se ha decidido

analizar el tema por secciones, las cuales son: Intro, A, B, C, Dy E.

Intro: En esta parte se observa que el movimiento de las frases son: Alternada

y Horizontal.
Dm A7
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Figura 29. Intro del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases.

Seccion A: La seccion A por su parte tiene dos frases en las cuales su

movimiento es alternado y descendente.
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Figura 30. Seccién A del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases.

Seccion B: En la parte B del tema se puede observar que en sus frases se

refleja un movimiento descendente y descendente.



24

A F A Dm Dm J
- h (e—— ' ' m w A I 4 I l.
4 1 11 1 1 N 11 1Y 1 1 i’ P 1 1 1% N1
T |k 1 \H I 1 P T — I 3im ¥
<7 ijj_‘—d_ o e [ ] 3
Y] >
8

Figura 31.Seccién B del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases.

Seccion C: En esta parte el movimiento melédico es Ascendente y

descendente.
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Figura 32. Seccion C del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases.

Seccion D: La seccion D tiene un movimiento de melodias descendente y

alternado, como se aprecia en la Figura 32.
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Figura 33. Seccién D del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases.

Seccion E: Esta pequefia parte del tema tiene en sus frases un movimiento

descendente.
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Figura 34.Seccién E del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases.

Asi culmina la seccién de analisis de direccion de frases del tema “no me
olvides”, con ello culmina el capitulo dos que corresponde a los analisis

melddicos realizados

3 Composicion
En este capitulo se muestran los recursos compositivos utilizados en los temas
inéditos, los cuales son parte del portafolio que fusiona yaravi y blues, ademas
de que también se puede apreciar las secciones y que ritmo se interpreta en
cada una de ellas.

3.1 Primer temade Tesis

Para este tema se ha tomado en cuenta los recursos adquiridos del tema
“Forasterito”, los cuales son, la construccion de frases y el movimiento de las
melodias que este conlleva, este tema hace es inspirado en las desdichas de la
vida y lo poco agradable que estas pueden ser, se lo ha tratado como un
yaravi, que contiene estribillo, una seccidbn A en menor (La menor) y una
seccion B en mayor (F Mayor), un puente que es una transicion entre slow
blues y yaravi la cual se conecta con una seccion C (La mayor) que es un
shuffle unido a un albazo, para culminar como se culminan los yaravies desde

el siglo XIX.

3.1.1 Comparacion de Construccion de Frases

Intro:

Con respecto al intro del tema, se ha utilizado los mismos recursos del intro

perteneciente al tema analizado, en el cuales se utilizan 4 compases para la
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melodia y las mismas se construyen en frases de 2+2, tal como se aprecia en

la Figura numero 35.
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Figura 35. Intro del primer tema de tesis
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Figura 36. Intro “forasterito”
Seccion A:

Para esta seccion del tema se ha utilizado los recursos de la seccion A de
“forasterito”, los cuales son: una seccion que lleva diez compases, los cuales
se construyen en frases de 4+6, los primeros 4(verde) compases conllevan una
sola frase y los siguientes 6 se construyen en frases de 4(rojo)+2(amarillo),

como se observa en el grafico niamero 37.
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Figura 37. Seccion A del primer tema de tesis.
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Figura 38. Seccion A de “Forasterito”.
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Figura 39. Primeros cuatro compases del tema de tesis.
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Figura 41. Siguientes seis compases de 4+2 del tema de tesis.
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Figura 42. Siguientes seis compases de 4+2 de “forasterito”.

Estribillo:

En esta seccion al igual que las otras secciones se han tomado en cuenta los

recursos adquiridos del estribillo de “forasterito”, el cual esta compuesto por

cuatro compases, y contiene cuatro frases que se dividen en 1 compas cada

una (todas en azul), tal como se aprecia en la Figura nimero 43.
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Figura 43. Estribillo del tema de tesis.
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Figura 44. Estribillo de “forasterito”

Seccion B:
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En esta seccién se han utilizado los recueros de la seccion B de “forasterito”, la

cual esta construida de catorce compases, los mismos que estan compuestos

por frases de 8 + 6, los primeros ocho compases se dividen en dos frases de

4+4(verde) y los siguientes seis compases se dividen en frases de

4(rojo)+2(amarillo), como se puede observar en la Figura niumero 45.
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Figura 45. Seccion B del tema de tesis.
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Figura 49. Siguientes seis compases de 4+2 del tema de tesis.
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Figura 50. Siguientes seis compases de 4+2 de “forasterito”.

3.1.2 Movimiento melédico primer tema.

En esta seccion se podra comparar la curva que llevan las melodias del primer
tema de portafolio con las melodias del tema “forasterito”, las cuales han sido
respetadas en un gran porcentaje.

Intro:

Para el intro del tema de portafolio se ha tomado en cuenta la direccion que
llevan las melodias del intro de “forasterito”, la cual tiene un movimiento

descendente, tal como se observa en la Figura nimero 51.
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Figura 51. Intro del tema de tesis — descendente.
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Seccion A:

En esta seccidon se ha utilizado la direcciébn que toman las melodias en la
seccion A de “forasterito”, la cual lleva un movimiento alternado se puede ver

graficado en la Figura namero 53.
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Figura 53. Primeros ocho compases de la seccion A del tema de tesis —
alternado.
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Figura 55. Siguientes seis compases de la seccion A del tema de tesis —
alternado.

Estribillo:

Por esta seccion se ha tomado la direcciéon de las melodias que lleva el
estribillo de “forasterito”, la cual es ascendente, se puede apreciar de mejor

manera en la Figura nimero 56.
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Figura 56. Estribillo del tema de tesis — Ascendente.
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Figura 57. Estribillo de “Forasterito”- ascendente.

Seccion C:
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En esta seccion se ha utilizado el movimiento que lleva la melodia de la

seccion B de “forasterito”, el cual es Horizontal, la siguiente declaracién se la

puede observar en la Figura nimero 58.
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Figura 58. Seccion C del tema de tesis — Horizontal
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De esta manera culminan las comparaciones del primer tema de tesis con los
analisis realizados a “forasterito”, dejando en constancia la utilizacion adecuada

de los recursos encontrados.

3.2 Segundo Tema de Tesis

En esta seccidn se muestra el segundo tema del portafolio en el cual se utilizan
los recursos melddicos del tema “No me olvides”, los cuales son la construccion
de frases y el movimiento melddico de las mismas. Este tema se desarrolla
como un slow blues con armonia de jazz blues, esto quiere decir que se
encuentra en 12/8, tiene un intro, una seccion A (D mayor) y una seccion B (B
menor), este tema tiene como sentimiento principal el amor, asi que su melodia

denota eso, la melodia principal del tema es tocada por una flauta de pan.

3.2.1 Construccién de Frases

Intro:

En esta seccion se ha utilizado los recursos del intro de “no me olvides”, el cual
esta compuesto por seis compases que se construyen con frases de 2+2+2,

reflejado en la Figura nimero 60.
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Figura 61. Intro “no me olvides”, seis compases de 2+2+2.
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Seccion A:

En esta parte del tema se basa en los recursos encontrados en la seccién A de
“No me olvides”, la misma que se construyen de cuatro compases en frases de
2+2 que se repiten, esto es aplicado a los ocho primeros compases de la

seccion A, los cuales se aprecian en la Figura numero 62.

o
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Figura 63. Seccién A de “no me olvides”, cuatro compases de 2+2.

Los siguientes cuatro compases de la seccion del tema del portafolio, lleva los
recursos encontrados en la construccion de frases de la seccién B de “no me
olvides”, la cual esta compuesta por 4 compases de frases de

2(rojo)+2(amarillo), como se observa en la Figura nimero 64.
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Figura 64. Siguientes cuatro compases pertenecientes a la seccion A del

segundo tema de tesis, compuestos por 2+2.

Figura 65. Seccién B de “no me olvides”, cuatro compases de 2+2.

Seccioén B:

Esta seccion es llevada por la primera guitarra, en la cual se utilizan los

recursos de la seccion C de “no me olvides”, la cual se construye de cuatro

compases con frases de 1+1(ambas de rojo)+2(amarillo), tal como esta en la

Figura nimero 66.
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Figura 66. Seccion B del segundo tema de tesis, cuatro compases de 1+1+2.
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Figura 67. Seccion C de “no me olvides”, cuatro compases de 1+1+2.

3.2.2 Direccionalidad de segundo tema de tesis.
En esta parte se puede apreciar el movimiento que hacen las melodias de los

temas pertenecientes al portafolio y a su vez la similitud que tienen estas con

las melodias del tema “no me olvides”.

Intro:

En esta seccidon del tema se utilizan los recursos del intro de “no me olvides”, el

cual tiene una movilidad alternado y ascendente, lo cual se puede apreciar en
la Figura numero 68.
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Figura 69. Intro “no me olvides”- Alternado y descendente.

Seccion A:

Esta seccidn en sus primeros ochos esta compuesta basada en los recursos de
la seccién A de “No me olvides”, la cual conlleva un movimiento descendente y

alternado, esto se puede apreciar en la Figura nimero 70.
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Figura 71. Seccion A de “no me olvides”- descendente y alternado.

Los siguientes cuatro compases llevan los recursos de la seccion B de “No me
olvides”, la cual tiene un movimiento descendente como se observa en la

Figura niamero 72.
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Figura 72. Siguientes cuatro compases de la seccién A del segundo tema de
tesis — descendente.
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Figura 73. Seccion B de “no me olvides” — descendente.

Seccioén B:

Esta parte del tema tiene como base los recursos de la seccion C de “No me
olvides”, la cual tiene un movimiento ascendente y descendente en sus frases,

graficado en la Figura nimero 74.
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Figura 74. Seccion B del segundo tema de tesis — ascendente y descendente.
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Figura 75. Seccién C de “no me olvides”- ascendente y descendente.

Asi termina este capitulo en cual se ha mostrado la utilizacion de los recursos
melddicos en las composiciones pertenecientes al portafolio de esta tesis, las

cuales fusionan el yaravi y el Blues
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4 Conclusiones y Recomendaciones

Es claro que todo trabajo que involucre investigacion ya sea historica o musical,
es de enriquecimiento para el que lo realiza, el objetivo general de esta tesis es
componer dos temas que fusionen yaravi y blues utilizando los recursos

melddicos que se adquirieron de los temas “forasterito y no me olvides”.

En el primer capitulo de este trabajo se hizo un recorrido breve por la historia
del yaravi y del blues, de tal manera se ha identificado los recursos musicales
mas sobresalientes de cada uno y se ha comparado sus similitudes, las cuales
han dado mucho en comun, por lo cual se puede dar por hecho que este
capitulo nos ha mostrado que estos dos ritmos comparten muchas

caracteristicas.

En el segundo capitulo se han realizado los diferentes analisis melddicos a los
temas “Forasterito” y “No me olvides”, para en el tercer capitulo incorporar
estos recursos a las composiciones que forman parte del portafolio de esta
tesis, en conclusién el yaravi y el blues se pueden fusionar, comparten muchos
rasgos musicales, que permite que estos se lleven muy bien al unir estas dos

culturas musicales.
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