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RESUMEN 

 

Este trabajo te titulación tiene como principal objetivo, la composición de dos 

temas que fusionen yaraví con blues, aplicando los recursos compositivos 

adquiridos tras el análisis melódico de los temas “Forasterito” y “No me 

olvides”, para ellos se ha abordado un breve recorrido sobre la historia de cada 

uno de estos ritmos. Además, se ha tomado en cuenta los recursos musicales 

del yaraví y el blues, con el fin de que estas composiciones tengas esa 

sonoridad particular.  



ABSTRACT 

This Work has as main objective the composition of two themes that merge 

yaraví with blues, applying the compositional recourses acquired after the 

melodic analysis of the themes “forasterito y no me olvides”, for them a brief 

tour on the history of each of these rhythms. In addition, the musical recourses 

of the yaraví and the blues has been taken into account in order to these 

compositions have that particular sound. 
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Introducción 

Este trabajo de titulación tiene como principal objetivo componer dos temas que 

fusionen yaraví y blues utilizando los recursos melódicos de los temas 

“Forasterito” y “No me olvides”, para ello se aborda en el primer capítulo se 

habla acerca del yaraví y el blues, para esto se inicia haciendo un breve 

recorrido por la historia del yaraví y del blues, las definiciones y características 

que cada uno conlleva, los cual nos abre las puertas para aprecia las 

cualidades musicales de cada uno de estos ritmos para comparar las 

similitudes y diferencias que estos tienen entre si. La motivación a realizar este 

proyecto fueron las bandas locales que interpretan música popular tradicional, 

fusionada con géneros contemporáneos. 

El segundo capítulo se adentra en los análisis melódicos realizados a los temas 

“Forasterito” y “No me olvides”, estos son, construcción de frases y 

direccionalidad melódica, basados en la metodología de Guillo Espel, quien 

brinda esta información su libro “Escuchar y escribir música popular”. Este 

capítulo deja claro los recursos a utilizar y la manera en que estos deben ser 

incorporados a los temas del portafolio de tesis. Todo este análisis sirve para 

que en el siguiente capítulo se pueda apreciar los recursos melódicos 

utilizados, los cuales son la construcción de frases y la dirección melódica, 

aplicados a las dos composiciones que fusionan yaraví y blues. 
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1 El yaraví y el Blues  

 

En este capítulo se enfocan diferentes temas como: la historia del yaraví, los 

rasgos estilísticos del género visto desde el punto de vista musical. De la 

misma manera se busca hacer un recorrido de manera breve sobre la historia 

del Blues con el objetivo de identificar diferentes rasgos estilísticos, a este 

género también lo analizaremos desde el punto de vista musical, y para 

concluir con este capítulo, se aborda las similitudes y diferencias de cada uno 

de los ritmos ya mencionados, de esta manera se busca enfatizar la fusión de 

géneros musicales en nuestro país con sus respectivos exponentes musicales 

que muestran la riqueza de la música ecuatoriana. 

1.1 El Yaraví  

Para este subtema se usan diferentes fuentes entre ellas están: Breve historia 

de la música del Ecuador de Mario Godoy Aguirre, La música nacional: 

Identidad, mestizaje y migración en el Ecuador de Ketty Wong, Enciclopedia de 

la música ecuatoriana de Pablo Guerrero Gutiérrez, al igual que diferentes 

blogs que contienen información que ayuda a desarrollar esta investigación. Es 

importante mencionar que los indígenas ancestrales tenían como método de 

preservación de información o conocimientos de su cultura la tradición oral, por 

ello el conocimiento era dado de tal forma. Tal como lo menciona Santiago 

Mahauad en su trabajo de titulación (Mahauad, Tesis de Grado, 2019).  

1.1.1 El yaraví: Breve historia, definición y caracteristicas. 

En la historia del yaraví es importante el hecho de dolor que experimentaron 

nuestros indígenas en la época de la colonización, y eso desborda ese 

sentimiento de tristeza muy característico del yaraví. Todos estos 

acontecimientos son la construcción cultural de un pueblo reflejada en su 

música, desde las melodías hasta el contenido lirico llevan el dolor del 

indígena. Pablo Aguirre dice que el Yaraví es un ritmo musical precolombino 

perteneciente al territorio de los andes (Aguirre, 2005. pg.171), por otro lado se 

conoce que el yaraví es un ritmo mestizo que fusiona elementos del Harawi y la 
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poesía trovadoresca española evolucionada desde la época medieval y 

renacentista (Gutiérrez, 2004.pg.1462-1463). Según menciona el musicólogo 

Mario Godoy Aguirre, el Harawi se lo conoce como un género de poesía de la 

cultura kichua, este durante mucho tiempo fue conocido como cualquier canto o 

recitación. 

Al yaraví se le han dado diferentes definiciones y a la vez la dicción ha sido 

escrita de diferentes maneras, por ejemplo el cronista Felipe Guamán Poma 

Ayala lo escribe haraui y dice que es un canto de amor, por otro lado Diego 

Gonzales Holguín lo escribe haráhuy y dice que es un canto funeral, con una 

intención de tristeza. A su vez el musicólogo francés Raoul D’Harcourt también 

dice: “El yaraví es una deformación del vocablo kichua Harawi. El Harawi en los 

tiempos incaicos era un aire o recitación cantada. Para M.Cuneo Vidal y Raoul 

D’Harcourt, el yaraví se compone de aya-aru-hui, de donde aya significa difunto 

y aru significa hablar, por lo tanto yaraví es el canto que habla de los muertos” 

(Gutiérrez, 2004.pg.1462-1463). 

Por lo tanto se puede decir que este ritmo tradicional está más enfocado a 

rituales funerarios, aunque también pueden encontrar yaravíes que tal como 

dice Felipe Guamán Poma Ayala hablan de amor. Como se aprecia en el tema 

“No me Olvides” compuesto por Cristóbal Ojeda Dávila. 

Según el compositor Sixto María Durán este tipo de ritmo se caracteriza por ser 

lento y expresar el dolor del indio en el páramo, de tal manera que es 

melancólico, así mismo en 1856 Juan León Mera Martínez pide que el yaraví 

se incluya en el diccionario de autoridades, donde consta como: “un cantar 

dulce y melancólico de los indios”. (Guitérrez, 2004.pg.1463-1464). En general 

el yaraví está envuelto de valor para nuestra cultura y quizá por eso se ha 

conservado la tradición desde la época precolombina, hasta el día de hoy. Con 

el pasar del tiempo este ritmo se ha visto influenciado por el mestizaje, todo 

gracias a la llegada de los instrumentos europeos. Según Gerardo Guevara, la 

guitarra es uno de los instrumentos encargados del mestizaje de los géneros 

andinos, llevando a nuestra música a tomar otros colores e intenciones. 
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La llegada de los españoles al continente por un lado dejó la puerta abierta a la 

introducción de nuevos instrumentos a la región según pablo Guerrero 

(Guerrero P. , 1996), aportando de gran manera a lo que sería en un futuro el 

desarrollo musical no solo de nuestro país, también al de todo un continente. El 

yaraví como ritmo musical ha sido desarrollado, modificado y estudiado, todo 

con la intención de seguir preservando algo tan valioso para nuestra cultura. 

1.1.2 El Yaraví visto desde el punto de vista musical  

Este sub tema se adentra en las características musicales que contiene el 

yaraví, con la intención de identificar aquellos detalles que hacen que este 

género suene como tal, deberemos buscar las características melódicas, 

armónicas, rítmicas y liricas.  

Para empezar este avistamiento musical del yaraví es conveniente iniciar 

desde la base de la música que es el ritmo. El hombre primitivo en sus 

intenciones de buscar una manifestación musical debió usar su propio cuerpo 

como instrumento sonoro, se cree que la música nace a partir del ritmo (Ferré, 

2017). En este caso el yaraví hablando desde el ritmo, se desarrolla sobre una 

métrica de 6/8, al igual que otros géneros musicales el yaraví ha tenido una 

mínima evolución, a partir de esto se encuentra el yaraví criollo que tiene una 

métrica de 3/4 (Aguirre, 2005. pg. 171); en general este ritmo musical se 

encamina en un ritmo lento que por lo general va de los 42 – 56 bpm y su clave 

rítmica es la siguiente (Santos, 2017): 

 

 

Figura 1. Patrón rítmico del yaraví  
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Figura 2. Patrón del Yaraví 

 

 

Antes de la llegada de los instrumentos armónicos, este ritmo se basaba sobre 

todo en la recitación, en el ritmo y en las melodías de los instrumentos 

aerófonos que existían en ese momento en el continente. Por ello el siguiente 

punto a tomar en cuenta es la letra. Según Ketty Wong el yaraví expresa por lo 

general la melancolía del indio (Wong, 2013. pg. 66), por ello sus letras por lo 

general son tristes. Todo este sentimiento de tristeza y despojo cobró más 

fuerza con la llegada de los españoles. En esta etapa la cultura indígena sufrió 

muchas transformaciones y esto se ve reflejado en el contenido de las letras 

(HagaArte, 2012), por ejemplo: en el tema “Forasterito” hace alusión a la 

soledad. 

 

Figura 3. Letra del Yaraví “Forasterito” 

Otro caso es el del tema puñales donde podemos apreciar que el contenido 

lirico hace alusión a la tristeza, al dolor. 
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Figura 4. Letra yaraví puñales. 

Vistas ya las características rítmicas y liricas, es importante adentrase en la 

armonía, el yaraví desde el punto de vista armónico se desarrolla en tonalidad 

menor (Wong, 2013. Pg.66), todo esto en un contexto pentafónico, ya que este 

tipo de escala nos da la sonoridad de los andes (Wong, 2013. Pg.68).  

Desde la estructura o forma, el yaraví está compuesto por una sección A y B, la 

sección A es en tonalidad menor y la sección B modulo a su respectivo relativo 

mayor. Años después se le incorporo a este esquema formal una nueva 

sección, esta parte C se toca en ritmo de albazo (Guerrero, 1993), lo mismo 

afirma Pablo Guerrero Gutiérrez con respecto a la forma del yaraví diciendo 

que el yaraví desde el siglo XIX, se tocaba con una sección final de albazo 

(Guitérrez, 2004. Pg.1464). El albazo según Gerardo Guevara, es un yaraví 

tocado en un tiempo más rápido. Si la canción está dada en Do menor, en el 

yaraví aborigen sus acordes serían las siguientes: Do menor – Fa menor – Sol 

Menor. “En cambio en la versión criolla se le añaden las siguientes acordes: Re 

menor y La bemol mayor” (Aguirre, 2005. Pg.172). 

El yaraví puede tener sus diferentes modificaciones al igual que cualquier otro 

género musical, el lenguaje musical no distingue de culturas y esta manera de 

ver la música ha sido una constante dentro de la cultura popular lo cual ha 

permitido utilizar diferentes recursos de otras culturas. En Latinoamérica 

muchos compositores buscan fusionar géneros autóctonos con géneros no 

locales, y eso ha creado una gran oleada expresiones culturales nuevas. En el 
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caso de Ecuador estos nuevos exponentes han utilizado diferentes recursos 

musicales como: intercambios modales e incluso se ha podido cambiar la 

rítmica tradicional del yaraví fusionado con ritmos actuales. 

Estas son las características musicales y el breve recorrido que corresponde a 

la sección del Yaraví, a continuación se aborda de la misma manera el blues. 

 

1.2 El Blues  

Para abordar el breve recorrido por el blues se ha tomado diferentes recursos, 

como libros, entre ellos están: La gran enciclopedia del blues de Gerard 

Herzhaft y The rough guide to the blues de Nigel Williamson, entro otros 

documentos virtuales, que nos ayudan a desarrollar esta investigación. 

1.2.1 El blues: Breve historia, definición y características. 

 “La historia del blues es, desde muchos puntos de vista, la realización de lo 

inverosímil: una música étnica que se ha convertido, gracias al disco y al poder 

americano, en uno de los pilares de gran parte de la música popular en todo el 

mundo.” (Herzhaft, 2003. Pg. 13). El blues es un género musical que nace el 

en período que se conoce como “la invasión británica”, cuando la esclavitud y 

el racismo proliferaba en Norteamérica, sobre todo en el Sur de Estados 

Unidos (Massieu, 2014), Nigel Williamson acota que fue exactamente en 1619 

que llegan los primeros esclavos provenientes del África (Williamson, 2007. 

Pg.3). Estos esclavos llegaban dejando atrás su tierra, costumbres y creencias, 

eran vendidos para diferentes servicios, tratados como propiedad. Cuando los 

esclavos llegaban a piso norteamericano tenían un promedia de vida de 

alrededor de 10 años, todo esto debido al estilo de vida que llevaban 

(Williamson N. , 2007. Pg.4)  

Abdullah Ibrahim dijo: “La gente dice que los esclavos fueron tomados de 

áfrica, y eso no es verdad, la gente fue tomada de áfrica.” La vida de esas 

personas había sido robada, pero sus creencias, tradiciones y espiritualidad se 

mantenían con ellos en sus mentes (Williamson N. , 2007. Pg.4). Los esclavos 

se dedicaban a diferentes actividades, por lo general trabajos de campo, todos 
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estos eran muy forzosos, la mayoría de ellos trabajaban para sus “dueños” en 

las plantaciones de algodón (Herzhaft, 2003. Pg.14). Es allí donde empieza el 

maravilloso nacimiento del blues. La vida en las plantaciones era muy difícil, en 

especial para los esclavos, ellos estaban a expuestas de lo que sus jefes 

ordenaran. Las costumbres espirituales seguían con su gente, debido a esto el 

blues nace con un tipo canto conocido como “Spirituals”. Spirituals, son cantos 

que expresan oración hacia Dios. Los esclavos arrebatados de sus costumbres 

solo podían expresar sus sentimientos por medio del canto. (Fronteras, 2015). 

“El blues se llama de tal manera, puesto que en el idioma Ingles la palabra 

Blues es sinónimo de tristeza; los esclavos compraban instrumentos a los 

militares norteamericanos a orillas del Mississippi, sur y centro de américa del 

norte, vale decir que estos personajes no tenían conocimientos musicales, las 

primeras melodías en los instrumentos eran con intenciones de simular la voz 

humana (Fronteras, 2015).   

Los instrumentos de cuerda, estaban considerablemente permitidos en los 

hogares donde vivían los esclavos de esta manera se les permitía tocar, 

guitarras, banjos o violines, además que usaban cualquier tipo de objeto para 

generar acompañamiento rítmico como: cucharas, palmadas, etc. (Fronteras, 

2015). Bajo estas situaciones de dolor y tristeza empieza a desarrollarse este 

género. Por otro lado también existían las canciones de trabajos, las cuales 

tenían diferentes intenciones, transmitirse mensajes secretos entre ellos, 

comunicarse o simplemente expresar el dolor del trabajo fuerte que estos 

realizaban (Fronteras, 2015). La fusión entre los Spirituals y esta manifestación 

de las canciones de trabajo dan nacimiento a el blues. Las plantaciones se 

terminarían convirtiendo en el crisol de musical de un sinfín de tradiciones 

orales, cantos y danzas (Herzhaft, 2003. Pg. 14). 

1.2.2 El blues desde el punto de vista musical  

Esta sección de la tesis se enfoca en describir de la manera general los 

recursos estilísticos del Blues, los cuales son: armonía, melodía, ritmo y letra. 

Con el fin de dar un contexto más claro acerca de la sonoridad de este tipo de 

música. 
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La canción blues está sujeta a ciertas reglas que son ligeramente flexibles, esto 

depende del compositor, intérprete o intención que quiera ser resaltada en el 

tema. Las primeras expresiones musicales eran acompañadas por el pulso de 

las herramientas de trabajo que usaban los esclavos negros en sus labores 

(Fronteras, 2015). En sus inicios las primeras canciones de blues eran 

derivados de los spirituals, esto quiere decir que sus letras tienen un sentido 

religioso. En los lugares donde realizaban su trabajo quizá aparece el primer 

rasgo característico de este género, el cual es el llamado y respuesta. Este 

consiste en responder las melodías principales (por lo general cantadas), con 

alguna otra frase melódica, en los espacios en que la voz líder no está 

resaltando; todo esto con la intención de responder e incluso rellenar de 

manera más homogénea los espacios.  Podemos decir que este tipo de música 

es un poema cantado, el cual se desarrolla en una sección de doce compases, 

los cuales son derivados del verso. El blues tradicional se desarrolla por 

estrofas de tres versos que serían AAB, el último verso rima con el primero, 

que se repite. Con respecto a la armonía es muy común notar que usan los 

grados I, IV y V (Herzhaft, 2003. Pg. 15).  

En el siguiente grafico se puede observar la progresión de acordes: 

 

Figura 5. Progresión de acordes del Blues 

Desde el time feel, el SWING, es la “sensación” que podemos apreciarla al 

momento de interpretar estos temas, es este tipo de “intención” hace que el 

Blues tenga eso tan especial (Herzhaft, 2003. Pg.15), el swing musicalmente 

no tiene definición específica, se podría decir que es un tresillo de corchea, en 

la que la primera corchea va ligada a la segunda. 
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Figura 6. Descripción rítmica del Swing 

El blues como ha tenido su evolución con ello han surgido sub-géneros, los 

más predominantes son: 

 Blues Shuffle 

 Blues Rock 

 Slow Blues  

 Minor Blues (Blues Menor) 

 

1.2.2.1 Blues Shuffle 

Las raíces del shuffle son los primeros bailes que hacían los esclavos, los 

cuales tenían prohibido tocar la batería o bailar, esto se da después de la 

rebelión de esclavos en Carolina del sur en 1739, entonces los afroamericanos 

comenzaron a arrastrar los pies en forma de “baile” lo cual les daba un pulso 

(ritmo) peculiar (Devi, 2016). Es así como nace esa sensación de blues, la 

progresión de acordes puede ser la tradicional. 

1.2.2.2 Blues Rock 

 El blues Rock tiene una métrica de 4/4 y es a tierra. Hasta los años 60’ fue que 

el blues rock se consolido como sub-genero, El blues rock hace énfasis en dos 

aspectos, la canción tradicional de blues con tres acordes y la improvisación 

instrumental, a lo que sumamos las amplificaciones distorsionadas del rock and 

roll. Para los 80’ el blues rock ya era un sub-genero aceptado al igual que el 

blues tradicional. (AllMusic, s.f.) 
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1.2.2.3 Slow Blues 

Este sub-genero tiene en particular su cambio de métrica, la cual es de 12/8 y 

como progresión armónica tenemos los siguientes grados: 

 

Figura 7. Progresión de Slow Blues  

1.2.2.4 Minor Blues (Blues Menor) 

El blues menor, tiene todos los rasgos estilísticos de cualquier otro blues, la 

diferencia es que se toca en tonalidad menor. En este sub genero uno de los 

temas más famosos es “Thrill is Gone” (Rick Darnell, 1997) y popularizado por 

BB King, la progresión armónica tenemos los siguientes grados:  

Si se presta atención al contenido lirico, se aprecia que sus letras son bastante 

tristes, o hacen alusión al dolor, pena, etc. (Fronteras, 2015) En este tipo de 

música las melodías aunque tienen cierta sensación de alegría su contenido es 

bastante enfocado al lado melancólico como podemos observar en este tema 

llamado “trouble in mind.” 
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Figura 8. Letra del tema “Trouble in Mind” 

Estos puntos expuestos podríamos decir que son parte de los recursos 

característicos del blues, todas estas reglas pueden variar de acuerdo al 

compositor. 

1.3 Similitudes del yaraví y el blues 

 

A continuación se comparan los diferentes rasgos que tienen en común cada 

ritmo, todas estas conclusiones son sacadas gracias al breve recorrido 

estilístico e histórico que hemos hecho por cada uno de ellos. 

Para esto es necesario empezar desde el contexto histórico de cada una de las 

culturas, por ejemplo: el yaraví, proveniente de una cultura andina y su canto 

expresaba el dolor, la desdicha del indígena en el páramo. En el caso del 

Blues, ocurre algo similar, gente despojada de sus costumbres, tierras, 

forzados a ser esclavos y a vivir en la míseria, el único medio para expresar lo 

que pasaba en su entorno era los cantos de trabajo y los espirituales (base 

fundamental del blues). Desde la intención que cada uno de los géneros, 

ambos detonan tristeza y melancolía, aunque la manera en que las diferentes 

culturas fueron distorsionadas y arrebatadas de sus orígenes no son iguales, 

cada una comparte mucho en común, especialmente con el dolor y tristeza que 

tuvieron que atravesar. Podemos llegar a la conclusión que desde el punto de 

vista lírico el yaraví y el blues son similares, si se compara las melodías con las 

que se desarrollan estos temas, es fácil darse cuenta que también comparten 

la pentafonía y la escala pentatónica menor  

La escala pentatónica tiene como principales grados: T, 3b, 4, 5 y 7b. 

Desde el punto de vista armónico, se puede decir que el yaraví se toca en 

tonalidad menor y el blues por lo general está en tonalidad mayor, los 

diferentes grados armónicos que cada ritmo hace énfasis, son parte de la 

construcción social de cada pueblo, en vista que en el principio tanto el blues 

como el yaraví eran solo melodías que conforme fueron adquiriendo 

instrumentos armónicos, se les añadieron los diferentes grados que ya hemos 
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mencionado anteriormente tanto en la sección del punto de vista musical del 

yaraví y el blues. El blues sufre cambios en su armonía con la aparición de sub 

los diferentes subgéneros, dado en la armonía no comparten similitudes. 

Desde el ritmo, podemos darnos cuenta a simple vista que el yaraví está en 

una métrica de 6/8 y el blues tradicional en 4/4. Por tanto esta es una diferencia 

entre estos ritmos, la fusión de estas dos métricas sería uno de los desafíos de 

este trabajo investigativo, en otro caso se puede fusionar el yaraví con algún 

sub-género del blues como el Slow Blues que está en 12/8 y además existen 

muchos otros recursos compositivos para poder modular de una métrica binaria 

a cuaternaria.  

1.4 Exponentes Musicales  

En el Ecuador hemos podido encontrar varios exponentes musicales que han 

fusionado los géneros andinos y géneros populares con géneros 

contemporáneos, y por ello se cree que es de importancia documentar la fusión 

del yaraví y el blues. A continuación, se aborda a ciertas bandas y temas donde 

se aprecia las novedosas sonoridades que nos brindan en sus creaciones 

musicales. 

1.4.1 Promesas Temporales 

 Banda Quiteña, formada en 1983, integrada por Hugo Idrovo, Héctor 

Napolitano y Alex Alvear, esta banda se basaba en hacer rock progresivo y 

fusionar los rasgos de la música ecuatoriana con géneros populares como el 

blues. En su canción “Guagua Curingui” (Alex Alvear, 1986), de su álbum, 

“Promesas temporales’’, lanzado en 1986, podemos apreciar la fusión del 

yaraví y el blues.  

1.4.2 La Grupa  

Agrupación ecuatoriana que nace en el año 1999, tiene como principales 

miembros a: Ivis Flies, Christian Mejía y Johnny Ayala, esta banda decidió dar 

una nueva propuesta a la música ecuatoriana y fusionarla con rock, blues, funk, 

pop, jazz etc. Podemos apreciar la creatividad de sus propuestas musicales en 

la versión que tienen del tema “avecilla.”  Este tipo de banda ha marcado un 
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camino bastante arduo por recorrer, y es por ello que son de gran importancia 

para el desarrollo musical nacional, vale decir que este tema es perteneciente 

al álbum “Las inmortales páginas”, el cual no ha sido publicado. 

1.4.3 Wañukta Tonic 

 Agrupación musical conformada en el 2015, Como principal líder tiene a Alex 

Alvear, esta banda tiene como claro enfoque retomar la música tradicional 

ecuatoriana fusionar esas canciones con otros géneros musicales populares. 

Podemos apreciar en su tema “Líchigo” (Alvear, 2018), de su álbum wañukta 

tonic, lanzado en el año 2018, el cual fusiona un aire típico con reggae. 

1.4.4 3vol  

Es una banda quiteña que nace en el 2007, tiene como integrantes a Zack 

Icaza, Steven López y Jordán Naranjo. Esta joven banda nos deleita con su 

rock bastante fuerte, pero a la vez han sido parte del escena que se dedica a la 

fusión de géneros andinos y populares con géneros contemporáneos, y esto lo 

podemos apreciar en uno de sus temas titulado “Caldo de Calavera” (3vol, 

2015), de su álbum, “efectos Secundarios”, el cual es una fusión de albazo con 

ritmos de funk y rock.  

2 Análisis Melódico de “Forasterito” y “No me olvides” 

En este capítulo se observan los diferentes análisis melódicos que se han 

realizado a las obras “Forasterito” y “No Me Olvides”. Para este análisis 

utilizaremos el libro de Guillo Espel, “Escuchar y Escribir Música Popular” 

(Espel, 2009); en este libro se encuentran infinidad de recursos para analizar 

los temas ya mencionados, en este caso se usarán las construcción de frases y 

direccionalidad melódica, estos métodos de análisis de Guillo Espel los facilita 

en su libro ya mencionado, exactamente en el capítulo de micro forma (Espel, 

Escuchar y Escribir Música Popular, 2009). 

2.1 Análisis de construcción de frases: Forasterito 
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“Forasterito” es un yaraví compuesto por Gonzalo Benítez Gómez; en la 

versión interpretada por el dúo “Benítez y Valencia” este tema se desarrolla en 

un tiempo de 74 Bpm y está en la tonalidad de Eb menor. Es importante 

describir la forma con la que se plantea este tema, la cual es, Intro - A – 

Estribillo – B – Estribillo – A (vientos)- B- Estribillo – Ending. 

Intro: Está compuesto por cuatro compases, y una frase que se construye de 

2(azul)+2(azul), como esta graficado en la Figura número 8. 

 

Figura 9. Intro del Tema “Forasterito” 

Sección A: Esta sección tiene 10 compases, en los cuales las frases se 

construyen de la siguiente manera, 4+6, la primera frase es de 4 compases 

(verde) y los últimos 6 compases se construyen en frases de 

4(rojo)+2(amarillo). 

 

Figura 10. Sección A del tema “Forasterito” 
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Figura 11. Frase de cuatro compases del tema “Forasterito” 

 

Figura 12. Frases de seis compases de 4+2 del tema “Forasterito” 

Estribillo: Esta corta sección está compuesta por 4 compases, en donde 

encuentro la peculiaridad que sus frases se construyen en líneas melódicas de 

1+1+1+1. 

  

Figura 13. Estribillo del tema “Forasterito”. 

 

Sección B: En esta sección nos encontramos con 14 compases, los cuales por 

construcción de frases se dividen en 8+6, los primeros 8 compases se dividen 
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en frases de 4+4(verde), y los siguientes 6 compases se dividen en frases de 

4(rojo)+2(amarillo). 

 

Figura 14. Sección B del Tema “Forasterito” 

En la siguiente Figura se puede apreciar los primeros ocho compases que se 

dividen en frases de 4+4. 

 

Figura 15. Frase de cuatro de compases de la sección B del Tema “Forasterito” 

En la siguiente Figura se observan los siguientes 6 compases que se 

construyen con frases de 4+2. 
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Figura 16. Frase de seis compases de 4+2, perteneciente a la sección B del 
tema “Forasterito”. 

En vista que ya se ha documentado la construcción de frases del estribillo, no 

se colocará la Figura del análisis nuevamente, de la misma manera la sección 

A que se re-expone en los instrumentos aerófonos (en conclusión, esta parte 

sería una sección instrumental de quince compases, que son los cinco del 

estribillo y los diez de la sección A) y la sección B que se repite al final junto 

con el estribillo y un pequeño ending. Cada una con el respectivo análisis ya 

realizado, de esta manera culmina la construcción de frases de “forasterito”. 

 

 

 

2.2 Análisis de direccionalidad de Frases: Forasterito 

 

En este fragmento se aprecia el análisis de direccionalidad de frases con las 

que se construyen las líneas melódicas del tema “Forasterito”. 

Intro: En esta sección del tema las líneas melódicas tienen una intención 

descendente.  

 

Figura 17. Intro forasterito, dirección melódica. 

 

Sección A: Para esta parte del tema, se ha analizado el movimiento de la 

melodía y se puede ver que el movimiento es alternado. 
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Figura 18. Sección A, dirección melódica.  

 

Estribillo: El estribillo es una pequeña sección de 4 compases donde el 

movimiento de las frases es ascendente. 

 

Figura 19. Estribillo “forasterito”, dirección melódica. 

Sección B: En esta sección se ha analizado que los primeros ochos compases 

tienen un movimiento alternado y los siguientes seis son descendentes. 
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Figura 20. Sección B de Forasterito, dirección melódica. 

Así termina el análisis de dirección melódica de “forasterito” y a la vez se da por 

culminada la sección de análisis de este tema. 

2.3 Análisis de construcción de frase: No me olvides 

“No Me Olvides” tema de la autoría de Cristóbal Ojeda Dávila, el cual en la 

versión interpretada por el dúo “Benítez y Valencia”, se desarrolla en un tempo 

de 45 Bpm, está en la tonalidad de Re menor y con respecto a su forma, es la 

siguiente: Intro – A – B – Estribillo – C – D – Estribillo – E – D – B. 

Intro: Con respecto a la construcción de frases del intro, son seis compases, el 

cual contiene frases de 2+2+2(todos en azul). 

 

Figura 21. Intro del tema “no me olvides, construcción de frases. 

Sección A: En la primera sección del tema son cuatro compases, en el cual se 

aprecia dos frases que se construyen en 2(rojo)+2(azules), que se repiten. 
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Figura 22.Sección A del tema “No me olvides”, construcción de frases. 

Sección B: La parte B está compuesta por cuatro compases, el cual contiene 

frases de 2+2, que se repiten. 

 

Figura 23. Sección B del Tema “No me Olvides”, construcción de frases. 

Estribillo: El estribillo es prácticamente la misma frase del intro, al igual son 

seis compases y está dividido en frases que se construyen en 2+2+2(todos en 

azul). 

 

Figura 24. Estribillo del tema “no me olvides”, construcción de frases. 

Sección C: En esta parte del tema son cuatro compases con frases que están 

divididas en 2+2, que también se repiten. 

 

Figura 25. Sección del tema “no me olvides”, construcción de frases. 
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Sección D: Esta es una pequeña parte del tema, que lleva cuatro compases y 

frases compuestas por 1+1(ambas en rojo)+2(amarillo), que al igual que la gran 

parte del tema, se repiten. 

 

Figura 26. Sección D del tema “no me olvides”, construcción de frases. 

Sección E: En esta sección se aprecia cuatro compases con frases de 

2(rojo)+2(amarillo), que en esta ocasión no se repiten. 

 

Figura 27. Sección E del tema “no me olvides”, construcción de frases. 

De aquí en adelante el tema repite las secciones D y B, luego de ambas partes 

ya mencionadas, tiene una frase que hace de ending. 

Ending: Es una pequeña frase de dos compases. 

 

Figura 28. Ending del tema “no me olvides”, construcción de frases. 

De esta manera se da por culminado el análisis de construcción de frases del 

tema “no me olvides”. 
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2.4 Análisis de direccionalidad: No me olvides 

A continuación se observa la direccionalidad que llevan las líneas melódicas 

del tema “No Me Olvides”, para ello usaremos el método de Guillo Espel, el 

mismo que utilizamos para analizar el tema anterior. Para ello se ha decidido 

analizar el tema por secciones, las cuales son: Intro, A, B, C, D y E. 

Intro: En esta parte se observa que el movimiento de las frases son: Alternada 

y Horizontal. 

 

Figura 29. Intro del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases. 

Sección A: La sección A por su parte tiene dos frases en las cuales su 

movimiento es alternado y descendente. 

 

Figura 30. Sección A del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases. 

Sección B: En la parte B del tema se puede observar que en sus frases se 

refleja un movimiento descendente y descendente. 
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Figura 31.Sección B del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases. 

Sección C: En esta parte el movimiento melódico es Ascendente y 

descendente.  

 

Figura 32. Sección C del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases. 

Sección D: La sección D tiene un movimiento de melodías descendente y 

alternado, como se aprecia en la Figura 32.  

 

Figura 33. Sección D del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases. 

Sección E: Esta pequeña parte del tema tiene en sus frases un movimiento 

descendente.  



25 

 

Figura 34.Sección E del tema “no me olvides”, direccionalidad de frases. 

Así culmina la sección de análisis de dirección de frases del tema “no me 

olvides”, con ello culmina el capítulo dos que corresponde a los análisis 

melódicos realizados 

3 Composición 

En este capítulo se muestran los recursos compositivos utilizados en los temas 

inéditos, los cuales son parte del portafolio que fusiona yaraví y blues, además 

de que también se puede apreciar las secciones y que ritmo se interpreta en 

cada una de ellas.  

3.1 Primer tema de Tesis 

Para este tema se ha tomado en cuenta los recursos adquiridos del tema 

“Forasterito”, los cuales son, la construcción de frases y el movimiento de las 

melodías que este conlleva, este tema hace es inspirado en las desdichas de la 

vida y lo poco agradable que estas pueden ser, se lo ha tratado como un 

yaraví, que contiene estribillo, una sección A en menor (La menor) y una 

sección B en mayor (F Mayor), un puente que es una transición entre slow 

blues y yaraví la cual se conecta con una sección C (La mayor) que es un 

shuffle unido a un albazo, para culminar como se culminan los yaravíes desde 

el siglo XIX.  

3.1.1 Comparación de Construcción de Frases  

Intro: 

Con respecto al intro del tema, se ha utilizado los mismos recursos del intro 

perteneciente al tema analizado, en el cuales se utilizan 4 compases para la 
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melodía y las mismas se construyen en frases de 2+2, tal como se aprecia en 

la Figura número 35. 

 

Figura 35. Intro del primer tema de tesis 

 

Figura 36. Intro “forasterito” 

Sección A:  

Para esta sección del tema se ha utilizado los recursos de la sección A de 

“forasterito”, los cuales son: una sección que lleva diez compases, los cuales 

se construyen en frases de 4+6, los primeros 4(verde) compases conllevan una 

sola frase y los siguientes 6 se construyen en frases de 4(rojo)+2(amarillo), 

como se observa en el grafico número 37. 
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Figura 37. Sección A del primer tema de tesis. 

 

Figura 38. Sección A de “Forasterito”. 

 

Figura 39. Primeros cuatro compases del tema de tesis. 
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Figura 40.Primeros cuatro compases de “forasterito”. 

 

Figura 41. Siguientes seis compases de 4+2 del tema de tesis. 

 

Figura 42. Siguientes seis compases de 4+2 de “forasterito”. 

Estribillo: 

En esta sección al igual que las otras secciones se han tomado en cuenta los 

recursos adquiridos del estribillo de “forasterito”, el cual está compuesto por 

cuatro compases, y contiene cuatro frases que se dividen en 1 compas cada 

una (todas en azul), tal como se aprecia en la Figura número 43.  
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Figura 43. Estribillo del tema de tesis. 

 

Figura 44. Estribillo de “forasterito” 

Sección B:  

En esta sección se han utilizado los recueros de la sección B de “forasterito”, la 

cual está construida de catorce compases, los mismos que están compuestos 

por frases de 8 + 6, los primeros ocho compases se dividen en dos frases de 

4+4(verde) y los siguientes seis compases se dividen en frases de 

4(rojo)+2(amarillo), como se puede observar en la Figura número 45. 

 

Figura 45. Sección B del tema de tesis. 
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Figura 46. Sección B de “Forasterito”. 

 

Figura 47. Primeros ocho compases de 4+4 del tema de tesis. 

 

Figura 48. Primeros ocho compases de 4+4 de “forasterito”. 

 

Figura 49. Siguientes seis compases de 4+2 del tema de tesis. 
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Figura 50. Siguientes seis compases de 4+2 de “forasterito”. 

3.1.2 Movimiento melódico primer tema. 

En esta sección se podrá comparar la curva que llevan las melodías del primer 

tema de portafolio con las melodías del tema “forasterito”, las cuales han sido 

respetadas en un gran porcentaje.  

Intro:  

Para el intro del tema de portafolio se ha tomado en cuenta la dirección que 

llevan las melodías del intro de “forasterito”, la cual tiene un movimiento 

descendente, tal como se observa en la Figura número 51.  

 

Figura 51. Intro del tema de tesis – descendente. 
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Figura 52. Intro de “forasterito” – descendente. 

Sección A: 

En esta sección se ha utilizado la dirección que toman las melodías en la 

sección A de “forasterito”, la cual lleva un movimiento alternado se puede ver 

graficado en la Figura número 53. 

 

Figura 53. Primeros ocho compases de la sección A del tema de tesis – 
alternado. 
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Figura 54. Sección A de “forasterito” – Alternado. 

 

Figura 55. Siguientes seis compases de la sección A del tema de tesis – 
alternado. 

Estribillo: 

Por esta sección se ha tomado la dirección de las melodías que lleva el 

estribillo de “forasterito”, la cual es ascendente, se puede apreciar de mejor 

manera en la Figura número 56. 

 

Figura 56. Estribillo del tema de tesis – Ascendente. 
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Figura 57. Estribillo de “Forasterito”- ascendente. 

Sección C:  

En esta sección se ha utilizado el movimiento que lleva la melodía de la 

sección B de “forasterito”, el cual es Horizontal, la siguiente declaración se la 

puede observar en la Figura número 58. 

  

Figura 58. Sección C del tema de tesis – Horizontal 

 

Figura 59. Sección B de “forasterito” – Horizontal. 
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De esta manera culminan las comparaciones del primer tema de tesis con los 

análisis realizados a “forasterito”, dejando en constancia la utilización adecuada 

de los recursos encontrados.  

 

3.2 Segundo Tema de Tesis 

En esta sección se muestra el segundo tema del portafolio en el cual se utilizan 

los recursos melódicos del tema “No me olvides”, los cuales son la construcción 

de frases y el movimiento melódico de las mismas. Este tema se desarrolla 

como un slow blues con armonía de jazz blues, esto quiere decir que se 

encuentra en 12/8, tiene un intro, una sección A (D mayor) y una sección B (B 

menor), este tema tiene como sentimiento principal el amor, así que su melodía 

denota eso, la melodía principal del tema es tocada por una flauta de pan. 

3.2.1 Construcción de Frases 

Intro:  

En esta sección se ha utilizado los recursos del intro de “no me olvides”, el cual 

está compuesto por seis compases que se construyen con frases de 2+2+2, 

reflejado en la Figura número 60. 

 

Figura 60. Intro segundo tema de tesis, seis compases de 2+2+2. 

 

Figura 61. Intro “no me olvides”, seis compases de 2+2+2. 
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Sección A: 

En esta parte del tema se basa en los recursos encontrados en la sección A de 

“No me olvides”, la misma que se construyen de cuatro compases en frases de 

2+2 que se repiten, esto es aplicado a los ocho primeros compases de la 

sección A, los cuales se aprecian en la Figura número 62. 

 

Figura 62.Sección A del tema de tesis, primeros ocho compases de 2+2+2+2 

 

Figura 63. Sección A de “no me olvides”, cuatro compases de 2+2. 

Los siguientes cuatro compases de la sección del tema del portafolio, lleva los 

recursos encontrados en la construcción de frases de la sección B de “no me 

olvides”, la cual está compuesta por 4 compases de frases de 

2(rojo)+2(amarillo), como se observa en la Figura número 64. 
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Figura 64. Siguientes cuatro compases pertenecientes a la sección A del 
segundo tema de tesis, compuestos por 2+2. 

 

Figura 65. Sección B de “no me olvides”, cuatro compases de 2+2. 

Sección B: 

Esta sección es llevada por la primera guitarra, en la cual se utilizan los 

recursos de la sección C de “no me olvides”, la cual se construye de cuatro 

compases con frases de 1+1(ambas de rojo)+2(amarillo), tal como está en la 

Figura número 66. 
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Figura 66. Sección B del segundo tema de tesis, cuatro compases de 1+1+2. 

 

Figura 67. Sección C de “no me olvides”, cuatro compases de 1+1+2. 

3.2.2 Direccionalidad de segundo tema de tesis. 

En esta parte se puede apreciar el movimiento que hacen las melodías de los 

temas pertenecientes al portafolio y a su vez la similitud que tienen estas con 

las melodías del tema “no me olvides”. 

Intro: 

En esta sección del tema se utilizan los recursos del intro de “no me olvides”, el 

cual tiene una movilidad alternado y ascendente, lo cual se puede apreciar en 

la Figura número 68. 

 

Figura 68. Intro del segundo tema de tesis – alternado y descendente. 

 

Figura 69. Intro “no me olvides”- Alternado y descendente. 

Sección A:  

Esta sección en sus primeros ochos está compuesta basada en los recursos de 

la sección A de “No me olvides”, la cual conlleva un movimiento descendente y 

alternado, esto se puede apreciar en la Figura número 70. 
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Figura 70. Sección del segundo tema de tesis – descendente y alternado. 

 

Figura 71. Sección A de “no me olvides”- descendente y alternado. 

Los siguientes cuatro compases llevan los recursos de la sección B de “No me 

olvides”, la cual tiene un movimiento descendente como se observa en la 

Figura número 72. 

 

Figura 72. Siguientes cuatro compases de la sección A del segundo tema de 
tesis – descendente. 
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Figura 73. Sección B de “no me olvides” – descendente. 

Sección B:  

Esta parte del tema tiene como base los recursos de la sección C de “No me 

olvides”, la cual tiene un movimiento ascendente y descendente en sus frases, 

graficado en la Figura número 74. 

 

Figura 74. Sección B del segundo tema de tesis – ascendente y descendente. 

 

Figura 75. Sección C de “no me olvides”- ascendente y descendente. 

Así termina este capítulo en cual se ha mostrado la utilización de los recursos 

melódicos en las composiciones pertenecientes al portafolio de esta tesis, las 

cuales fusionan el yaraví y el Blues 
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4 Conclusiones y Recomendaciones 

 

Es claro que todo trabajo que involucre investigación ya sea histórica o musical, 

es de enriquecimiento para el que lo realiza, el objetivo general de esta tesis es 

componer dos temas que fusionen yaraví y blues utilizando los recursos 

melódicos que se adquirieron de los temas “forasterito y no me olvides”. 

En el primer capítulo de este trabajo se hizo un recorrido breve por la historia 

del yaraví y del blues, de tal manera se ha identificado los recursos musicales 

más sobresalientes de cada uno y se ha comparado sus similitudes, las cuales 

han dado mucho en común, por lo cual se puede dar por hecho que este 

capítulo nos ha mostrado que estos dos ritmos comparten muchas 

características. 

 

En el segundo capítulo se han realizado los diferentes análisis melódicos a los 

temas “Forasterito” y “No me olvides”, para en el tercer capítulo incorporar 

estos recursos a las composiciones que forman parte del portafolio de esta 

tesis, en conclusión el yaraví y el blues se pueden fusionar, comparten muchos 

rasgos musicales, que permite que estos se lleven muy bien al unir estas dos 

culturas musicales. 
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