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RESUMEN

La linea de investigacion es performance y su enfoque se basa en el analisis
ritmico, armonico y melddico de los recursos compositivos de la banda CHON
para aplicarlos a un tema inédito, el cual se ejecutara en un recital final. Por
ello, se analizara la composicion e interpretacion de tres temas de la banda
Chon que reflejen los recursos del género Math Rock. Este analisis tiene como
finalidad la comprension de la sonoridad y funcionamiento de los temas de esta
banda los cuales se veran reflejados en una composicién inédita.

Como primer paso se recopilara informacion sobre el Math Rock para crear un
marco tedrico donde se identifiquen sus elementos caracteristicos como ritmo,
armonia, melodia y recursos técnicos de interpretacion en la guitarra, para la
posterior creacidbn de una base de datos con los recursos identificados.
Posteriormente, se analizaran tres temas de la banda Chon para comprender
su composicién musical y, con el respaldo de la base de datos antes realizada,
se procederd a identificar que recursos musicales y técnicos del Math Rock que
son utilizados por dicha banda.

Después de ver como han sido implementados los recursos del Math Rock en,
se procedera a aplicar estos elementos en una composicion inédita, la cual
sera presentada en un recital final donde también se ejecutaran transcripciones
de los temas de la banda. Es importante mencionar que, este trabajo aportara
una guia para comprender e interpretar el género en cuestion. Esto a su vez
contribuira al entendimiento de las técnicas compositivas de la banda CHON y
su utilizacién de patrones ritmicos matematicos en la musica. Mi intencion
consiste en difundir el género musical en el pais y crear un futuro proyecto de
este género. Finalmente, el resultado final serd un trabajo escrito y un recital

final.



ABSTRACT

The line of research of this project is performance, and its approach is based on
the analysis of rhythmic, harmonic and melodic resources in the compositions of
the band CHON, to be applied to an unreleased track, which will be played in a
final concert. Therefore, we will analyze the composition and interpretation of
three themes of the band Chon that reflect the resources of the Math-Rock
genre. This analysis is focused in the understanding of the sound of the themes

of this band which will be reflected in a composition.

As a first step, information about Math-Rock is going to be collected to create a
theoretical framework in which their characteristic elements such as rhythm,
harmony, melody and technical resources of interpretation on the guitar will be
identified, for the subsequent creation of a database with the identified
resources. Subsequently, three songs of the band Chon will be analyzed to
understand its composition to proceed with the identification of how musical and

technical resources form Math Rock are used in this case.

After understanding how these resources have been applied, we will proceed to
put on these elements in an original composition, which will be presented in a
final concert, along with three songs of the band Chon. It is worth mentioning
that, this work will provide a guide to understanding and interpreting the genre
in question. This in turn, will contribute to understand the techniques of
composition of the band CHON and its use of rhythmic mathematical patterns in
music. My intention is to spread the musical genre in the country and create a
future project of this kind. Finally, the result will be a written work and a final

concert.
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Introduccion

El rock es un género musical que tuvo sus inicios en el siglo xx por derivacion e
influencia de otros estilos como el rock n’ roll o el blues. Casi siempre su
instrumentacion esta formada por bajo, bateria y guitarra. EI rock como género
musical se ha venido reinventando y evolucionando hasta nuestros dias
creando asi varios subgéneros como el blues rock, el folk rock, el jazz rock
fusion y el rock progresivo. De este Ultimo posteriormente naceria el Math
Rock. (Rodriguez, s.f, p.1).

Por otro lado, el rock progresivo es un género que tuvo su apogeo en la década
de los afios 70’s de la mano de la banda King Crimson. Musicalmente este
género siempre se ha caracterizado por ser innovador en muchos aspectos, ya
sea utilizando progresiones armoénicas con influencias del jazz o mdasica
clasica, asi como implementar recursos ritmicos mucho mas estilizados
(Uzcategui, 2013, p.1).

El Math Rock es un género nacido en los afios 70’s cuando bandas de punk
como Minutem, Black Flag y Nomeanso comenzaron a implementar recursos
del antes expuesto rock progresivo. Este género se caracteriza por la utilizacion
de estructuras musicales complejas como polirritmos, cambios de tempo, y por
el uso de efectos en los instrumentos que le dan al género una sonoridad muy
particular.

Chon es una banda que se caracteriza por utilizar los recursos antes

mencionados los cuales expondré mas a fondo a continuacion.



1 Descripcién del Proyecto

o Contextualizaciéon: El presente trabajo de titulacidbn consiste en la
creacion de una composicion inédita la cual sera interpretada en un
concierto final junto a los temas analizados de la banda Chon. Dicha
composicion sera llevada a cabo en base a una investigacion teérica y
practica de los temas “Fluffy”, “Puddle”y “Can’t wait”. Esta investigacion
tiene como sustento un andlisis arménico, melddico y ritmico de los
temas anteriormente mencionados ademas de su respectiva
transcripcion a la guitarra y a partitura, esto para tener una nocion
mucho mas clara no solo de su composicidon si no de su interpretacion y
técnicas usadas en la guitarra.

o Justificacién: Se decidi6 realizar este proyecto con el objetivo de
perfeccionar, corregir y mejorar aspectos técnicos y compositivos de mi
instrumento, puesto que interpretar los temas mencionados se requiere
de mucha habilidad y desarrollo de técnicas en la guitarra como sweep
picking, tapping, entre otras. Ademas, por medio del trabajo de
investigacion, me planteo a futuro desarrollar un proyecto musical con
composiciones inéditas y, de esta manera, difundir el género por todo el
pais.

e Objetivos:

Objetivo general: Creacion de una composicién basada en las técnicas
compositivas de tres temas de la banda Chon.
Objetivos especificos:

1-. Examinar el contexto musical de Chon y el Math Rock (elementos

ritmicos, melédicos y armonicos).
2-. Establecer los recursos musicales caracteristicos de la banda Chon.

3-. Aplicar los elementos identificados en una composicion inédita misma que
sera presentada en un recital final junto a los temas transcritos de la banda
Chon.



2 Fundamentacién Tebdrica

2.1 Introduccion alos sujetos de estudio (Chon)

Chon es una banda formada en el 2008 originaria de San Diego conformada
por Mario Camarena y Erick Hansel en las guitarras, Nathan Camarena en la
bateria y Esiah Camarena en el bajo. La Banda tiene una gran influencia del
jazz, rock progresivo hasta incluso de la musica clasica. Sin embargo, Esiah
dej6 la banda en el 2013 tras la publicacion de su primer EP “New Born Sun” y

seria reemplazado por el bajista Drew Pelisek. (Thomas, s.f).

Es asi que, en el siguiente ano grabarian su segundo EP llamado “Wohoo” y en
el 2015 grabaron su primer album “Grow” el cual fue producido en Sumerian
Records, sello discografico estadounidense, fue uno de los pilares
fundamentales para que la banda empiece a girar muy regularmente ganando
cada vez mas experiencia y reuniendo nuevos fans en cada lugar que
visitaban. A finales del 2015 Drew Pelisek deja la banda tras el regreso de
Esiah para en el 2017 grabar su siguiente y dltimo album hasta el momento

“Homey” que se caracteriza por el uso de elementos del hip-hop y R&B.

Se ha de mencionar que, con su exitoso paso por Audio Tree para una sesion
en vivo,y la firma con Sumerian, pudieron abrirse camino mucho mas
facilmente y ser mas reconocidos. La banda ha girado con artistas como
Animals as Leaders y Circa Survive logrando llegar a una gran cantidad de
publico. Si bien, se puede tratar de encasillar a CHON dentro de un género, la
evolucion de la banda da para que estos conceptos se amplien y para que sus

oyentes sean cada vez mas diversos. (Vasquez, s.f).

2.2 Math Rock
Por todo lo dicho anteriormente podriamos decir que la banda Chon esta

encasillada en el género Math Rock.

El Math Rock o Rock matematico, es un género producto de la experimentacion

en el cual se compone a través de férmulas matematicas. Pero ¢,qué es en si el



Math Rock? Surge a finales de los afios ochenta a causa del género de rock
progresivo de bandas como Pink Floyd, King Crimson o Camel y se caracteriza
por su complejidad musical, el uso de compases poco comunes, las melodias

angulares, disonancias, variaciones de tempo y su irregularidad.

2.3 Elementos armoénicos de Chon

Teniendo como referencia las transcripciones de los temas Puddle, Can’t Wait
y Fluffy de la banda CHON, se encontré la utilizacion de varios recursos en la
armonia tales como la utilizacion de dominantes secundarios y uso de acordes
disminuidos ademas del uso constante de acordes de séptima. También,
CHON se caracteriza por el uso de intercambios de acordes con otras escalas,
esto consiste en tomar acordes que pertenecen a escalas distintas a la
tonalidad en la que comenzoé el tema. En cuanto a las melodias, por medio de
la transcripcion, pude inferir que casi siempre la melodia esta regida por la
progresién armoénica y existen muy pocas disonancias. De igual manera es muy
comun el uso de intervalos de larga distancia en las melodias debido a la
facilidad con la que se puede conseguir esto en la guitarra. Por otra parte,
CHON aprovecha los saltos de hasta 4 cuerdas para lograr melodias muy

caracteristicas y peculiares en sus composiciones.

2.4 Elementos ritmicos de Chon
Con base a las transcripciones de los temas Puddle, Cant Wait y Fluffy de la

banda CHON pude determinar los siguientes elementos ritmicos.

Uso de métricas no comunes, por ejemplo, el tema “Puddle” estd compuesto en
una métrica de 5/4 para posteriormente pasar a 3/4 con un motivo ritmico que

lo protagonizan las guitarras.

Por otro lado, el tema “Fluffy” esta compuesto en 4/4, sin embargo, al terminar
la introduccion juega con el intercambio entre compases de 4/4'y 5/4.

Es muy comdn que la bateria en ciertas secciones vaya afadiendo
modulaciones métricas y utilizando figuras ternarias en compases binarios y

viceversa.



Se pudo observar que en las melodias y solos de guitarra son bastante
comunes el uso de motivos ritmicos con figuras como tresillos y semicorcheas.
En el acompafiamiento el bajo casi siempre mantiene las figuraciones que hace
el bombo y las guitarras, estas estan dobladas simultdneamente tocando la

melodia.

2.5 Técnicas de interpretacion en la guitarra.

Con base a las transcripciones de los temas Puddle, Can’t Wait y Fluffy de la
banda CHON pude encontrar diversas técnicas interpretativas. En los dos
temas encontré un reiterativo uso del string skiping o saltos de cuerdas debido
a que sus melodias tienen saltos de intervalos con distancias muy largas, esta

es una caracteristica muy marcada de CHON.

Por otro lado, debido a que casi siempre utilizan acordes de séptima con
tensiones utilizan voicings muy abiertos en la guitarra para lograr abarcar todas
las notas que se requieren, por ejemplo, el tema “Puddle” Inicia con la siguiente
progresion: C#m7(9), G#m7(11), D#7(#9), por lo tanto, para el uso de estos

acordes es necesario utilizar voicings abiertos para lograrlos.

En cuanto a los solos y las melodias es muy frecuente el uso de técnicas como
el alternate picking, el cual consiste en tocar cada ataque a la cuerda
alternando el sentido de la vitela. De la misma manera el uso de sweep picking
gue consiste en descender y ascender con la vitela por las cuerdas tocando
notas determinadas. El tapping es otro recurso muy usado por esta banda, esta
técnica consiste en presionar trastes de la guitarra con los dedos de la mano

derecha lo cual es muy utilizado en los solos, melodias vy riffs de CHON.



3 Realizacion del proyecto
3.1 Andlisis de los elementos musicales del tema “Fluffy”

3.1.1 Analisis armoénico

Como primer punto el tema esta en la tonalidad de B lidio. En los primeros tres
compases de la introduccidbn encontramos una progresidn armonica
conformada por los acordes Bmaj7, D#m7, A#m7, Bdim y G#m7 siendo todos
estos acordes que pertenecen a la tonalidad con la excepcion de Bdim el cual
estd cumpliendo una funcion de subdominante para resolver a G#m7 como se

muestra en la siguiente figura.
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Figura 1. Analisis armonico introduccion “Fluffy”.

Para terminar con esta seccion, en los ultimos tres compases encontramos dos
acordes por compas los cuales son A#7 y G#m7 donde A#7 es un intercambio
modal con el modo frigio para terminar la seccién y finalmente resolver a
G#m7.
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Figura 2. Andlisis armonico final introduccion “Fuffy”

El primer y segundo riff estdn compuestos por la progresion de acordes es
Bmaj7, Dm7, A#m7, Bmaj7, Dm7, C#, Bmaj7, Dm7, A#m7, Bmaj7, A#m7, Dm7,

C#. Se mantienen casi los mismos acordes sin embargo aparece un C# como

tercer grado de la tonalidad.
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Figura 3. Andlisis armonico riffs “Fluffy”

Luego se da lugar a un interludio el cual estd compuesto por arpegios de los

acordes A#m7 y D#m7 alternAndose uno por compas para posteriormente

entrar al altimo riff y climax del tema.
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Figura 4. Analisis armonico interludio “Fluffy”

Para este tercer riff la armonia pasa a ser D#m7, Am7, G#m7, A#m7

manteniendo asi los acordes de la tonalidad del tema para dar paso al final del

tema el cual tiene la misma estructura que la introduccién con la excepcién de

que la melodia es tocada una octava arriba y armonizada entre las dos

guitarras.
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Figura 5. Analisis armonico tercer riff “Flufy”

3.1.2 Andlisis melddico.

La melodia en la introduccién y en los riffs restantes se caracteriza por delinear

las notas de los arpegios de cada acorde. La melodia comienza delineando las

notas del acorde de Bmaj7 y D#m7 ademas de frases compuestas siguiendo la

escala mayor de F# 0 a su vez la escala lidia de B. Se tocan los acordes mas

importantes durante la melodia para darles mucho mas énfasis.
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Figura 6. Andlisis melddico introduccion “Fluffy”
El interludio del tema esta compuesto en su mayoria por figuras binarias como
corcheas y semicorcheas. Para las secciones de reposo se planchan los

acordes para dar una sensacion conclusiva.

Para finalizar el interludio la guitarra nimero uno hace arpegios con figuras
binarias mientras que la guitarra dos hace un motivo ritmico con tresillos
creando asi una sensacion de contraste ritmico en esta seccidbn como se

aprecia en la siguiente figura.
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Figura 7. Andlisis melddico interludio “Fluffy”

En el climax y ultimo riff del tema podemos ver una melodia compuesta en
tresillos y constituida en por la escala de fa sostenido mayor o si lidio tocada a

unisono por las dos guitarras.
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Figura 8. Analisis melddico riff final “Fluffy”

3.1.3 Andlisis ritmico
En la introduccion encontramos dos métricas importantes las cuales se van
intercalando cada tres y dos compases. Este recurso es muy utilizado en el

Math rock, Rock progresivo y el jazz.
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Figura 9. Analisis ritmico introduccion “Fluffy”

El primer riff tiene la caracteristica de intercalar las métricas de 5/4 y 4/4

compas por compas como podemos apreciar en la siguiente figura.
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Figura 10. Andlisis ritmico primer riff “Fluffy”

Para pasar a la siguiente seccion ocurre una frase la cual estd en un compas
de 9/8 para dar lugar al siguiente riff el cual se desarrolla en una métrica de 4/4

gue se mantiene hasta el final del tema.
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Figura 11. Analisis ritmico compas de 9/8 “Fluffy”

3.2 Analisis de los elementos musicales del tema “Puddle”

3.2.1 Andélisis armoénico

La tonalidad de este tema es G# menor, de la cual los acordes que se utilizaran
durante casi todo el tema son C#m7, G#m7 y D#7 respectivamente, donde D#7
cumple una funcién de dominante deceptivo ya que no resuelve y pasa
directamente a C#m7 para comenzar de nuevo con el ciclo armoénico. Para la
introduccién encontramos un riff que se repite por dos ocasiones, el cual esta
compuesto por la progresion de acordes antes mencionada para luego pasar a
un segundo riff el cual mantiene la misma progresion arménica como podemos

apreciar en la siguiente figura.

Ctm7 Gim7 Ctm7
Moo
y = - p | -
p A Zote = | et ¥l
y ) ] -] i 5 Toe w7
[ W/ | 1 m ;H,i o A 1
U > Lo m o 1
) T e #’; s k fe #

Figura 12. Andlisis armonico introduccion “Puddle”

Para el acompafiamiento los voicings que realiza la guitarra ritmica cuentan
con las siguientes caracteristicas. Para C#m7 se utiliza un voicing muy comudn
en la guitarra el cual esta constituido por raiz, tercera, séptima y en este caso

se agrega la novena del acorde en la segunda cuerda de la guitarra.
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Figura 13. Andlisis armonico voicing C#m7 “Puddle”

Para G#m7 se utiliza un voicing muy similar al anterior, est4 constituido por
raiz, séptima tercera y esta vez se agrega la oncena en la segunda cuerda de

la guitarra. El acorde nos queda de la siguiente manera.

Gim7
)
Gt
o #;f

Figura 14. Andlisis armonico voicing G#m7 “Puddle”

Para el voicing del acorde de D#7 se repite la estructura del acorde de C#m?7,
es decir, raiz, tercera, séptima pero esta vez con novena sostenida en la

segunda cuerda de la guitarra.

Figura 15. Analisis armonico voicing D#7 “Puddle”

Para la seccion de solo aparece el acorde de A mayor el cual es un intercambio

modal con el modo frigio.
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Figura 16. Analisis armonico intercambio modal “Puddle”

3.2.2 Andélisis melddico
La melodia de la introduccion es un motivo que delinea las notas guias de los
acordes, es decir tocan la raiz, tercera, séptima, novena y para el acorde de

G#m7 la oncena.
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Figura 17. Andlisis melddico introduccién “Puddle”.

En la siguiente seccién aparece un riff el cual esta doblado por las dos guitarras

y constituido por los tonos guia de cada acorde y por la escala de G#m.
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Figura 18. Analisis melodico primer riff “Puddle”

Para la segunda vuelta de este riff ocurre una armonizacion entre las guitarras

la cual estd compuesta por terceras.

Cim?7

TR

Ee=

— -
_ﬁ'.' —3— 3 3

Figura 19. Andlisis melddico armonizacion por terceras “Puddle”

Para luego pasar a una armonizacién por quintas y regresar a la melodia
armonizada por terceras. En la siguiente figura podemos ver la armonizacion

por quintas en rojo y por terceras en amatrillo.

Dz7 Gim7
) — ++
- | ) P )
EGul [(Glfrie | e
!.IJ ——— ﬁ —— ﬁ;: . —
pltese Fr 3 1T e
EGr2 [ * = | I
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Figura 20. Analisis melddico armonizacion por terceras y quintas “Puddle”

Como siguiente seccion se encontré un nuevo riff el cual estd en la métrica de
3/4 el cual esta doblado por las dos guitarras y construido por los arpegios de
C#m7 y G#m7.
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Figura 21. Analisis melddico segundo riff “Puddle”

Al finalizar esta seccion el tema regresa al riff anterior para posteriormente dar

paso a la ultima seccién del tema la cual se interpreta totalmente en corcheas y

séptima de cada

quinta 'y

tercera,

Ve

raiz,

principalmente

tocando

acorde.
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Figura 22. Analisis melodico riff final “Puddle”
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3.2.3 Andlisis Ritmico

La caracteristica principal de este tema es su métrica la cual se encuentra en
un compas de 5/4. Comienza con un motivo ritmico o riff en las guitarras el cual
esta compuesto por un patron de corcheas como podemos apreciar en la

siguiente figura.
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Figura 23. Andlisis ritmico introduccién “Puddle”

Para la siguiente seccidn se mantiene la métrica de 5/4 y las guitarras rasgan

un patron de corcheas y negras dando la apertura al tema con mucha

intensidad.
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Figura 24. Andlisis ritmico segunda seccion “Puddle”
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Para el siguiente riff cambia la métrica a 4/4 donde la melodia esta compuesta

en su mayoria por corcheas, es en este punto donde el tema se desarrolla y
propone nuevas ideas.
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Figura 25. Analisis ritmico primer riff “Puddle”

Al terminar esta seccidn ocurre otro cambio de métrica, esta vez a 3/4 con una

melodia compuesta totalmente por tresillos.
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Para finalizar, el tema concluye con un ultimo riff el cual regresa a la métrica de
75
F

5/4 y con una melodia completamente compuesta por corcheas.
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Figura 26. Analisis ritmico cambio de métrica 3/4 “Puddle”
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Figura 27. Analisis ritmico riff final “Puddle
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3.3 Analisis de los elementos musicales del tema “Cant wait”

3.3.1 Anaélisis armonico

En este tema la tonalidad es de G mayor, en la introduccion y versos de este
tema existe la siguiente progresion. Am7, D, Gmaj7, Em. Los tres primeros
acordes de esta progresion forman una cadencia de I, V, |, la cual es muy

usada en distintos géneros musicales como el jazz.
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Figura 28. Analisis armonico introduccion “Can’t Wait”

Para el coro y el solo de guitarra la progresion arménica cambia a Am7, D,
Bm7, E, sonando dos acordes por compas. En esta seccidn vuelve a aparecer
la cadencia Il, V, |, antes mencionada pero esta vez no resuelve a su primer
grado que en este caso seria Gmaj7 si no que sigue directamente a Bm7,

siendo este una cadencia de segundo quinto que no deceptivo.



22

) .
= Coro

An7 D Gmaj7 Em7 Am7 D Bm7 Em7
21 -
e e 9 e re g P
y O 1 e e i = i~ —
{my L— 7 * ] O T

- ¥ o — T = =

‘_'i = —_ _ =) ——

= - — = b
L . g — —
] - -

A = — @ T =»

) f f

7= 7 - i i o - -

fan 3 - | ©

7 - ot
e [

Am7 D Bm7 Gmaj7 Am7 D Gmaj7 Em7
2
) | | =~ e le’ b ™ [ [
7 a i = = ] — o
fr———a— - —— = H = a1 - — — ¥
oA 2] . = A t
C S = = — L4 J = -
=

f

7 3
r - - - - = = 3
| fan] ./
-y j §
~e)

Figura 29. Analisis armonico coro “Can’t Wait”

En el interludio tenemos dos secciones, en la primera la progresion armonica
es la siguiente. Gmaj7, C, Am y Bm7, C, respectivamente para posteriormente
pasar al outro del tema el cual tiene la misma progresiébn armoénica de la

introduccion.
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Figura 30. Analisis armaénico interludio “Can’t Wait”
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Figura 31. Andlisis armonico interludio “Can’t Wait”
3.3.2 Anélisis melédico

En la introduccion se realiza un chord melody utilizando los tonos guia de cada

acorde para formar una melodia simultaneamente con los acordes.
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Figura 32. Andlisis melddico introduccion “Can’t Wait”

Para la estrofa aparece la segunda guitarra tocando los mismos acordes con la
excepcion de que estan una octava arriba de los originales. Aparecen ciertas
melodias armonizadas por terceras en lugares claves de la melodia como

podemos apreciar en la siguiente figura.
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Figura 33. Analisis melodico estrofa “Can’t Wait”

La seccién de solo, asi como el interludio, estdin compuestos por motivos
ritmicos en semicorcheas y corcheas con punto los cuales estan constituidos
por notas de la tonalidad de sol mayor. Posterior a estas secciones se da paso

al outro el cual repite la introduccién anteriormente explicada.
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Figura 34. Analisis melodico solo “Can’t Wait”
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Figura 35. Andlisis melddico interludio “Can’t Wait”

3.3.3 Andlisis ritmico
Si bien es cierto la parte ritmica de este tema no llega a ser tan peculiar como
los temas antes explicados, sin embargo, cuenta con algunos recursos

interesantes como los siguientes.

La métrica principal del tema es el comun 4/4 sin embargo para entrar al solo

existe un compas de 2/4 al igual que para salir del mismo.
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Figura 36. Andlisis ritmico cambios de métrica en el solo “Can’t Wait”

3.4 Andlisis de composicion inédita

Para esta composicién se busc6 mantener la tonalidad lidia del primer tema
analizado ademas de las armonizaciones melédicas por terceras y cambios de
métrica, una vez que se logré extraer los recursos de los temas anteriormente

expuestos se procedid a aplicar los recursos encontrados.

A continuacién, se analizaran los aspectos arménicos, melédicos y ritmicos de

la composicion inédita.

3.4.1 Anélisis armoénico

Para este tema se utilizé la tonalidad de E en modo lidio al igual que en el
primer tema analizado (Fluffy). Para la introduccién se utiliz6 la siguiente
progresion armonica, Emaj7, D#7, C#m7. Esta secuencia de acordes se repite

en dos ocasiones para posteriormente dar inicio al primer riff del tema.
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Figura 37. Andlisis armonico introduccion tema inédito.

Para la siguiente seccién que seria el primer riff la progresion armonica cambia
a los acordes Emaj7, F# y D#7(#5) siendo este ultimo un acorde dominante que
no resuelve a G# como seria lo habitual si no que regresa directamente a
Emaj7 para comenzar nuevamente con la progresion como se puede apreciar

en la siguiente figura.
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Figura 38. Analisis armonico primer riff tema inédito.

Para el segundo riff de este tema ocurre un cambio de progresion a E, D#7,
G#m7(#11) y F#. Dicha secuencia de acordes estaria en la tonalidad de G#
menor es decir que existe un cambio de tonalidad. En esta progresion el acorde

de D#7 si cumple su funcion de dominante al dirigirse a G#m7(#11).
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Figura 39. Analisis armonico segundo riff tema inédito.

oilasl

Para el tercer riff del tema aparece el acorde de Gmaj7 el cual es un

intercambio modal con el modo doérico. Posteriormente regresamos a la

tonalidad de G# menor y la progresidon armonica pasa a ser G#m7, Emaj7 y

D#m7. Esta progresion se mantendra durante este riff hasta el final del solo de

guitarra para posteriormente regresar al riff nimero dos y concluir el tema con

la introduccion.
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Figura 40. Analisis armonico tercer riff tema inédito.
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3.4.2 Anélisis melodico
La melodia principal de la introduccion del tema delinea las notas guia de los
acordes, es decir que se da mas énfasis a la tonica, tercera, quinta y séptima

de cada acorde.
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Figura 41. Andlisis melddico introduccion tema inédito.

Para el primer riff las guitarras hacen una armonizacion por terceras lo cual es
muy caracteristico de la banda Chon. Cabe destacar que la melodia sigue

delineando las notas guia de cada acorde.
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Figura 42. Analisis melodico armonizacion por terceras tema inédito.

Para el siguiente riff la armonia modula a G# menor por lo tanto la melodia en
esta seccidn esté regida por dicha tonalidad. Las armonizaciones por terceras

entre las dos guitarras se mantienen.
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Figura 43. Andlisis melddico segundo riff tema inédito.

La melodia del tercer riff mantiene la tonalidad de G# menor. Esta seccion es
una secuencia entre tonica, quinta, séptima y novena de G# menor la cual se

repite durante 30 compases.
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Figura 44. Analisis melodico tercer riff tema inédito.

El solo de guitarra se desarrolla a partir de la escala menor de G# con ciertas
frases inspiradas en el solo del tema “Puddle” analizado anteriormente. El solo
termina con los arpegios de los acordes Emaj7 y F# mayor para dar paso al
segundo riff el cual se mantiene exactamente igual y posteriormente finalizar el

tema con la introduccion.
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Figura 45. Andlisis melddico solo tema inédito.

3.4.3 Andlisis ritmico
El tema esta pasa por cuatro cambios de métrica para ciertas secciones. La
introduccién se desarrolla bajo la métrica de 4/4 para luego dar paso al primer

riff el cual estd compuesto en 7/4.
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Figura 46. Andlisis ritmico introduccién y primer riff tema inédito.

En el segundo riff regresa la métrica de 4/4 durante toda la seccion,
posteriormente aparece un break el cual estd en una métrica de 3/4, después

de esta seccién el tema regresa a 4/4 en el tercer riff.
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Figura 47. Andlisis ritmico segundo riff y break tema inédito.

Durante el solo de guitarra ocurre otro cambio de métrica, esta vez a 5/4,
posteriormente el tema regresa al segundo riff para terminar con la introduccién

ambos en métrica de 4/4.
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4 Conclusiones y Recomendaciones

4.1 Conclusiones

En el presente trabajo de titulacion se llegd a determinar los recursos
compositivos y técnicos de la banda Chon y el estilo Math Rock tales como:
armonia, melodia, ritmo, asi como también las técnicas caracteristicas
utilizadas en la guitarra para su posterior transcripcion a partitura e instrumento
para finalmente esto se pueda culminar en la aplicacion de estos recursos en

un tema inédito.

Se ha de mencionar que, los resultados obtenidos de este proyecto fueron los
esperados. Por un lado, se logré una transcripcion prolija para obtener las
partituras para efectuar su posterior analisis musical. Por otro lado, la
composicion inédita se realizé a partir de todos los conocimientos sobre el Math
Rock adquiridos durante esta investigacion. Finalmente, se procedidé a la
aplicacion de los recursos mas usados por la banda Chon a una composicion

inédita.

Es asi que, a través de la transcripcion de los temas de la banda Chon, los
vacios en cuanto al aspecto técnico en la guitarra fueron adquiriendo mucha

mas velocidad y habilidad en la interpretacién de mi instrumento.

4.2 Recomendaciones

Uno de los aspectos mas complicados del presente proyecto fue transcribir los
temas de la banda Chon, debido a distintos factores como la escasa
informacion en cuanto a partituras y digitacion se recurrié a disminuir la
velocidad de los temas, y de esta manera se pudo escuchar nota por nota la
interpretacion, para luego posteriormente transcribir al instrumento con la
mayor precision. En cuanto a la composicion en compases irregulares,
recomiendo nuevamente acudir a un software de grabacién para en un inicio
grabar una base ritmica en el compas deseado y sobre esa base componer el
tema en cuestion. Es de suma importancia dedicarle su debido tiempo a la
practica y ensayo de los temas especificamente a secciones que posean

técnicas nuevas de ejecucion en el instrumento. Ademas, pienso que es un
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buen recurso ver conciertos en vivo de la banda para tener una nocioén visual

mucho mas clara de cdmo se interpretan sus temas.

Finalmente debo acotar que, con los conocimientos adquiridos durante todo
este proceso investigativo he recibido la informacién necesaria para poder
componer temas inéditos de Math Rock, ademés de un perfeccionamiento en
mi técnica como guitarrista, esto sin duda a futuro me servira para emprender

un proyecto en este género con musica inédita y difundirla por todo el pais.
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Anexo 1: Transcripcion tema Fluffy
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Anexo 2: Transcripcion tema “Puddle”.
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Anexo 3: Transcripcion tema “Can’t Wait”
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Anexo 4: Tema inédito

Apple Tree

Score

Francisco Ramos

D#7

Cém

.ruw |
O
L HEET RPN
(YN
~t
Ml |
P
LWL
ol
b ||
(] 1
Al
ol
8 | |
|
ra
d ~t !
o |
A Sun
L N
) E = =
S S
Cre ﬁm
Jo:

Electric Guitar 1

Electric Guitar 2

Eete

[ YHNI

=S

o
] Gt |
—

ot
17
1”4
i

bl

1
=

o

5
[ & o W
A4 4
P) o

k1l

[

EGtr. 1

EGtr.2

D7

Ery

e
o

o

(L

hl

[fan
ANIV 4
oJ

kil

[ fan)

EGtr. 1

E.Gtr. 2

LR

T

=

L
i

13

’QH o
1

AN

(e
~eJ

E.Gtr. 1

EGtr.2



[ B
[ YEE ~
L B
) (1%}
(B
ol
il
] e
i (&
e o
L] Ol
8 |~ (1
-
< il
j=N
z p--~
..w ﬂj.
53]
[V YT
[ihny Iany
~t
8
TN
=x3
-
3 c
S 0 G
— o
s s
Q Q
251 251

F

Q]
]
o
ol
oLl
d _.I, LI |
X L .
! (i
o
|
o/ 1]
il
= ﬂlldv
: W
i W
L]
Ju
-m-u
i Ap o /5
I WL
o
ol
LN
LY
Bt
| 188
=
o o
~ (
— ~
B 8
S 9
S o8

Emaj7

D#7(85)

Fi

Py #.-.F " ]

-

—

~

bl

)

be

b

®__o®.

EGtr. 1

EGtr.2

[ BN |
ol [y
LA | |
(B b
(AN b/ |
(1NN ol
o« | |
I (YN
LN | |
L 1
. [
I b |
i uwn-
| i
rm_ (YN
= I®
5 i
53]
e e
_ﬁ!.- Hl..v
(Y8 b |
%}u w
I (Y8
s 11”_ -rlu
Nw ==
= W Q
B L il
(1R (YIN
ol ol
'Y 'Y
AN (YN
il | |
.
B X
BN
— N
H s
Q Q
25 251

Emaj7

D#7(85)

F#

2

P

%

/1

2

E.Gtr. 2




Apple Tree

D7

S =

%i e

S

1
oo 9

efefabelobe

29

7

[fan)

EGtr. 1

EGtr.2

F§

G#m7(11)

I
I

I
1

IEIP

]

TT&1 TTn*
li.ﬁ. Q.F{
=~ q
f J#ﬁ .
53] Xy
5 .
2 L) )
) 457
- e
2 e
TeTTe
= .
[Y L)
o
._i.-
o
L BN JI e
[Y M
[
S
N ol
~d
1N
E . VI
53]
x|
&5
° \ W‘U r\a\U
— N
H s
Q Q
m %3]

G maj7

E.Gtr. 1

EGtr.2

J=130

(18R
|
o/
o«
'y
Hﬂxx
Ll
[y
ol
ol
g
§ dmls
Sasy
1
£ ol
]

G#m7

G#m7

e

%
> 3
y /1

46

s
[ oo WL
ANIY 4

7K

[ e—

T

[£an

EGtr. 1

E.Gtr.2



Apple Tree

=1

T

»-

—

Eonte

e

51

7

[fan)

~e

EGtr. 1

EGtr.2

5 &

3

E#-.ﬂf

e

#-nﬂf

.

=,

Eﬁ-.ﬂ'

Emaj7
P

Al

[ fan Y

EGtr. 1

E.Gtr. 2

(YN
o]
€
[ ]
Hmi
L
L 1
L NN
ol
selel B0
(YN
.ruu— ~t
[Nl
[ 1
uwll
[ B
L 1
[ HEN
[ YHN!
2 NN
= el
(Y]
oL
| i
[ YRAN
(Yl
N
(Y
ol '
A
lei
[Y
3y
A
x|
¢
R r\j\v
— ~
s H
Q Q
53] 3]

L YN
1!
o
Y
&l
X
('8
b
ol
[ YHNI
T odeele sol[oJi <}
53]
~
o
Y
uwlu
9
b
[REN
[ YHN
e o(¢
o
1!
o
Y
uwll
9
b
[HAN
[ YNNI
| efle!
|
mv
8 & ..\wv
— N
H s
Q Q
23] m

LYl

LY

LY

ol

o

D#m7

#-.ﬂ[ﬁ c . e |

o

o

#-.ﬂ]’

>

63
—

¢

elolle

[l

EGtr. 1

E.Gtr.2



Apple Tree

-

Eopte

;-

-

T

Ll

£ ate

>

:

.

®

.ﬂ'
—of

@

[

Gém7

EGtr. 1

EGtr.2

ol (YN
o] . _.rlu— M
o [y
[ 1 (1l
&f K
..m [y
L NN
ol (YHNI
(YR - afofo| o
£ eyl BLINERN
. e@ollp ©
(Yl
(Y1 Q]
o] o
[ YR
o ol
Y
a
1N 4 1
L i ol
Y Ll
ol YRR
=t
[ YN s
m. L vl G_ _ U uMn Y B \HE
58] [a ===
(YRN
o i
Iy (1l
N [y
ELan Q||
q Xy
by q
o i
|| ln_ll
[ YN ol
0o ! olle
-
™ ™
BN m\UU NI \\j\v
— o — o
s H H s
Q Q Q Q
23] &3] &3] %3]

Py
e

1
I

7

hl

[fan )

E.Gtr. 1

EGtr.2

[ 10E
ol
o
[y
Q|
N
4
Y
o
ol
asle [0l k
(YN
o
o
1y
ul.miu
q
[y
ol
ol
e o1l 1N}
(YN
o
<
[y
Hnw.lu
4
[y
O
ol
T oasele ollp
E -
=4
™
SN k \\d
— ~
s H
O Q
] o



| 1
R A
-
NN
[ ¥
. $
]
o«
R
Q
{ Yi
K8 J
m_m (YRR
20 4l
&
Y
ol
L
(]
W
(Y] 1
o
[l
@l
=
(Y]
~
£ 9 L
A
o Je
o i (
— o
s s
Q Q
[S3] 3]

Emaj7
1

&
o

Emaj7

L S =

ﬂ

GHm?7

EGtr. 1

E.Gtr. 2

EGtr. 1

EGtr.2

QL

D#m7
ete

Emaj7
el

Cee

>
I

|
=

erf

89

gty

m

[ £

E.Gtr. 1

EGtr.2

£

SEEC==

Emaj7

G#m7

Frarl

%_

=
A
7

92
ot
[ an Y bl
ANV 4
o




J=145

B
b
[
[ O aer
.m deels Qe
AT Susyl
{ 1EE
AF.M vt
o
=T
2
o
8 ellll
<
ol
o
E= =
ol
(18
X
g oL o
D == =
-
NG I
) (
— o
s s
Q Q
m m

D#7

Jrolelabetobe

| .

===

o o
o/ o/

=

Al

[ fan Y

EGtr. 1

E.Gtr. 2

F#

Y )

[
|

T
1

bl

-

[T g

Emaj7

D§7

#7

D

-ﬂ'ﬂ‘

*s

71
Ili

hl

[fan )

EGtr.2

Cfe

5
i

#

D

y 2
PN

Gmaj7

©

©

0

©

o
T

s

F ] —

1O

T

[£an

EGtr. 1

E.Gtr.2




Apple Tree

1
=

1S

13

—

®
1

"
—

[fan )
ANIV
oJ

7

[fan)

~e

EGtr. 1

EGtr.2

ol (Y
o [Hl i~
o K8
[YE
~t B
ol
oL
<y 4—
UM I
] - L |
Y e
ol e
ol » " i
DT
q L) F
1| I |
[ REE o o m =S
ol \.FL-I
il
o0 H
ﬂlu ~y
~t e
q o IH——
N L
- o
ul L) .ﬂ .
ol e » ke
Sl T e
L EEE TN
o] ) | )
[YHN TTe o
o =i ﬁﬁ{
| | =
~ NS ~NL &5
=L wv ShY rwd r\j\v
— o — o
s H H s
Q Q Q Q
251 [25] 251 25}

[ fan )
ANIV.4
DY)

E.Gtr. 1

EGtr.2




Anexo 5. Concierto final

https://udlaec-

my.sharepoint.com/:v:/g/personal/byron sanchez castillo udla edu ec/EZOec
NGs3VNNKAFNn60GcXngBCini0Dxo6fTpbnNyK2oe2w?e=IxaqCS
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