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RESUMEN

El presente proyecto aborda la creacion de una produccién audiovisual a partir
de una fotografia, con el fin de crear vinculos entre fotdégrafos y productores o
musicos.

El objetivo principal del presente ha sido musicalizar y sonorizar una fotografia
inédita para crear un audiovisual. Para ello se ha recurrido a la investigacion y
recopilacion de informacion historia acerca de la sincronizacion del audio y video
o imagen. Del mismo modo se realizaron entrevistas a profesionales de las artes
escénicas para conocer diferentes ambitos desde de la produccion local.
Finalmente, al seguir pasos y recomendaciones, se pudo observar la cohesion
de fusionar estas dos ramas del arte, es necesario mencionar que se debe tomar
en cuenta las recomendaciones de los entrevistados para poder crear un

produccion diferente y original.



ABSTRACT
This project contains the creation of an audiovisual production from a photograph,
with the purpose of creating links between photographers and producers or
musicians. The main objective has been to musicalize and sound an unpublished
photograph to create an audiovisual. To do this, research and collection of history
information about the synchronization of audio and video or image has been
used. In the same way, interviews were carried out with performing arts
professionals to learn about different areas from local production. Finally, when
following steps and recommendations, it was possible to observe the cohesion of
merging these two branches of art, it is necessary to mention that the
recommendations of the interviewees must be considered in order to create a

different and original production.
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ANEXOS



Introduccidén

En la cultura actual el disefio audiovisual y de imagen son una nueva manera de
comunicacién a nivel individual y social. Este tipo de comunicacion posee
caracteristicas propias, inherentes al perfil e idiosincrasia de las personas que lo
miran y escuchan, asi como también a la cultura propia de un pueblo. El disefio
audiovisual impacta en la comunicacion cuando logra sensibilizar la parte

psicologica y emocional de un individuo. (Rafols, R., & Colomer, A, 2003).

La sincronizacion de audio y video es comunmente conocida y realizada en
diferentes ramas de la produccién como en el cine, en los videojuegos, en el

teatro.

Los medios audiovisuales requieren contenidos sonoros en cualquiera de sus
modalidades. La imagen tiene preponderancia sobre el sonido, al igual que sobre
el guion o el lenguaje, cuando se produce un filme o pelicula, la masica se escribe
cuando el rodaje ha terminado, o a su vez el montaje sonoro es provisional.
Existen pocas excepciones en las que se da prioridad a la produccion de la
musica por sobre lo visual como es el caso de los videoclips musicales.
(Gustems, 2012).

El disefio audiovisual es una manera diferente de comunicarnos a través de
imagenes y sonidos (musica en este caso) para causar y transmitir sentimientos,
emociones y sensaciones y asi generar una reaccion fisica o emocional al
espectador. (Rafols, R., & Colomer, A. 2003).

Por su parte el objetivo del cine y la televisidn es “buscar soluciones a problemas
comunicativos ligados a medios que utilizan la imagen como una forma neutral
de transmisién de contenidos con posibilidades expresivas de cada una de las

novedades tecnoldgicas”. (Rafols, R., & Colomer, A. 2003).

En la historia del cine la musica tuvo inicialmente una intencién emocional como

en el caso de la kinoteca, destinada principalmente a la musicalizacion o



sonorizacion del cine mudo (J. S. Zamenick). Posteriormente se pasoé a utilizar
piezas célebres para las distintas escenas con los cue sheets, usados
principalmente para tener toda la informacion de la musica que sonara con las
imagenes, desde el autor hasta el tiempo de duracién que debe ser reproducida,
En este sentido podemos apreciar a la musica y el sonido como un elemento
organizado intencionalmente, lo que se denomina banda sonora. Ejemplos de
esto  encontramos  binomios de referencia  (director/compositor):
Hitchcock/Hermann;  Edwards/Mancucu; Fellini/Rota;  Spielberg/Williams;

Lynch/Badalamenti; Burton/Elfman entre otros. (Gustems, 2012).

La relacion musica-imagen no es un fendmeno reciente, siempre ha estado
ligada a lo imaginario y lo subjetivo, a la exhibicién de la imagen corporal del
artista. Sin embargo, actualmente la tecnologia enfatiza aun mas este vinculo,
sobre todo por la tendencia al uso de multimedia y lo intersensorial. (Valdellés,
2003).

Romangera y Col destacan que en los inicios del cine mudo ya habia musicos
bajo la pantalla, interpretando muasica adecuada a las imagenes de cada
momento. Luego se realizaron diversos ensayos de sincronizacion entre discos
sonoros y banda de imagen, ensayos que dieron lugar a la presencia definitiva
de la musica integrada en la banda de sonido de la pelicula. En un principio el
cine necesité de algun elemento que ejerciera de intermediario entre las
imagenes fotograficas y el espectador, con el fin de dar a estas imagenes mas
realismo. Los music6logos modernos han tomado conciencia de la importancia
de la musica para el audiovisual y la necesidad de enfocar su estudio desde una

perspectiva interdisciplinaria. (Fernandez, O, & Antonio, O. 2004).

En este sentido, las peliculas, los videojuegos y la 6pera desde el siglo XIX estan
basados como sus predecesores (audiovisuales y multimedia) en la conjuncion
de lo escénico y lo musical, de lo textual y de lo gestual, en definitiva: de lo visual
y lo auditivo. (Gustems, 2014)

La musica siempre tiene que estar construida para cumplir con el objetivo

propuesto; historicamente la Opera a través de los disefios escénicos y su



vestuario sincronizan con el tipo de musica. Incluso es mas apasionante que si
se escuchara tan solo a la melodia y al cantante, En este estilo musical se han
disefiado los trajes de tal manera que se han utilizado criterios compositivos y
croméaticos, de modo que esta distribuido por colores dentro de las propias
Operas. La indumentaria juega un papel relevante con la expresiéon musical del
cantante. (Opera World, 2014).

Un proceso trascendental en la historia de la Masica ocurre cuando en los ultimos
afos del siglo XIX se logra por primera vez “capturar” el sonido registrandolo en
un soporte. La Tecnologia, irrumpe de una manera definitiva asociandose al
desarrollo musical, causa un gran impacto y se instala definitivamente en el
futuro de la Musica. El paso del tiempo no ha hecho sino confirmar esta realidad.
La relacion de la Musica con el desarrollo tecnoldgico es tan antigua como la
propia existencia del fenébmeno musical. Cuando el hombre imagina una manera
a través de la cual producir sonidos que le resultan gratos valiéndose de medios
e instrumentos que no son sus cuerdas vocales. “Desde ese punto en el que la
voz y el propio cuerpo dejan de ser las Unicas fuentes de produccion musical, se
inicia un camino de “instrumentalizacion” de la realidad. Desde entonces, ya en
dicho momento, se origina la relacién entre Musica y desarrollo tecnolégico.”
(Gértrudix, 2008).

En 1978, Steve Wozniak incorpora el primer ordenador doméstico en el ambito
de la multimedia. El Apple ll/e, disponia de sonidos muy rudimentarios, que se
usaban para acompafar en los videojuegos. Al pasar de los afos los
ordenadores fueron en crecida, algunos de ellos son: Commodore 64, ZX —
Spectrum, Amstrad CPC — 464. Estos ordenadores ya funcionaban mediante
codigos que generaban la musica y efectos de sonido para desarrollar la banda

sonora del audiovisual (Barrio, 2003).

Josep Gustems profesor de la Universidad de Barcelona en su libro “Musica y
sonido en los audiovisuales” (2012) expresa que “los aspectos visuales de la
musica influencian nuestra experiencia musical, incluso cuando esté concebida
como una experiencia puramente sonora, visual implicita en la teoria y

pedagogia musicales”. (p.12)



Barrio, M. G. (2003) en su libro “Musica, narracion y medios audiovisuales”
plantea que hay una evidente dependencia sonora frente a la imagen. Dicha
vinculacién es unilateral por cuanto, en la escenificacion, la musica adquiere el

significado contextualizandose en su referente iconico.

A partir de la década de los ochenta el interés por la reflexion tedrica sobre la
muasica en el cine, por el estudio de las formulas narrativas del sonido
cinematografico, toma una nueva dimension, en muchos casos encabeza un
censurado anti-funcionalismo, y parece coincidir con las nuevas posibilidades

introducidas por el sistema Dolby en la gestion del sonido. (Gustems, 2014).

Para Fernandez en su libro de musica en la publicidad, hubo una costumbre en
el cine donde la musica sonaba de principio a fin, distrayendo al espectador con
canciones muy conocidas. Habia momentos en el que la musica no significaba
nada y sélo dificultaba la comprension del didlogo en la escena, ademas de el

mal audio debido a la calidad de grabacion en la época. (2004).

Cuando se realiza un trabajo musical asociado a una imagen el autor debe tomar
en cuenta la finalidad u objetivo, hacer que la musica complemente el video o
imagen, enfatizar escenas y momentos o simplemente no confundir al

espectador con musica o sonidos sin relacion.

La produccion musical tiene su propio sistema para el cine, se caracteriza por
ser musica cronométrica, disefiada para cada bloque, calculada. Es musica que
se fusiona material y estéticamente con las imagenes presentadas, que nace y

muere con la pelicula, obra o escena. (Barrio, 2003).

Luego de hablar de la relacidbn que existe entre la musica y el cine, video o
imagenes en movimiento, podemos entender la importancia entre la muasica y
video, obra o cine. Pero es importante estudiar la relacién que tiene la musica

con la fotografia.

La fotografia tiene sus inicios en 1839 con el francés Louis Daguerre. La
fotografia se define como la captura o grabacion de luz en un momento y lugar
determinado. (Ortiz, 1999).



Uno de los principales aspectos que se deben tener en cuenta es que la
fotografia o grafico sea realmente claro, nitido y sencillo, por lo que nos brinda
una excelente experiencia para incorporar el tema musical seleccionado. El
concepto de “tiempo” ha cambiado con las nuevas tecnologias, ahora se pueden
obtener las imagenes adaptadas a la historia musical y proyectarlas creando en
el espectador una interiorizacién del momento vivido, transportandolo a un

tiempo real. (Pefio, 2017)

Todos los elementos involucrados en el disefio audiovisual son importantes. El
color y la luz son dos elementos que aportan mejor calidad de imagen y mayor
realismo a la fotografia. “cuando se trata del color estamos hablando de como
percibimos la realidad fisica y cuando hablamos de a luz esta se percibe a través

del color, se percibe como color”. (Rafols, R., & Colomer, A. 2003).

La imagen envia un mensaje, el cual puede ser implicito o explicito, donde en
muchos casos necesita de un mecanismo de anclaje que ayude a complementar
el mensaje que se esta tratando de transmitir. La muasica puede ayudar a
determinar, reducir la confusion o aumentar realismo al tratar de descifrar el
mensaje, actuando como un elemento disyuntor. La combinacion de estas dos
ramas en importante, ya que uniendo las dos podemos transmitir sensaciones y
emociones que nos ayudan a llamar la atencidon del espectador y atraparlos. Mas
elementos como los ambientes y efectos sonoros facilitan la imaginacion,
descripcion de una accion o un espacio fisico visualmente representado a través
de la fotografia. (Barrio, 2003).

El efecto sonoro es el elemento fundamental para la comunicacién de los medios
audiovisuales y estan interrelacionados con otros métodos como la palabra,

“samples”y “foleys” los cuales motivan el nivel maximo de realidad y expresion.

El siguiente trabajo cubrird la falta de informacion, recursos y trabajos
relacionados entre estas dos ramas, no solamente en el Ecuador sino también
en Latinoamérica. Este trabajo abrirA paso a nuevas experiencias en

exposiciones de arte, museos, producciones, entre otros.



Para este proyecto se sincronizara la produccién musical con la fotografia, dando

un ambiente sonoro y musicalizacién adecuada a una fotografia.



Marco teérico:

Una de las ramas del arte que usaremos en este proyecto es la fotografia la cual
se define como “el registro visual de un acontecimiento desarrollado en un

momento y en un tiempo concreto.” (Lara, 2005, p.3)

Mientras que la musica se define como el lenguaje de las sensaciones, los
efectos sonoros generalmente representan los estados de la naturaleza o el
estado de animo de las personas. Entre los mas clasicos, el sonido de un
fendmeno meteoroldgico: el trueno, se identifica como la ira, y el sonido dulce de

un arpa como el amor.

Para el productor y compositor David Bawiec los primeros pasos para musicalizar
y sonorizar un visual son fundamentales en el proceso. En primer lugar, se debe
importar el visual al DAW de preferencia, un paso basico pero crucial.
Posteriormente se define el punto de inicio de tiempo, es decir si un visual dura
diez minutos, pero la musica empieza en el minuto tres, se debe colocar la linea
de tiempo desde el minuto tres, caso contrario el audio tendra tres minutos de
silencio. Después de realizar estos pasos se debe encontrar o identificar los
puntos de sincronizacion o también conocidos como los puntos de golpe, estos
son los momentos en que la musica acompafa al movimiento y que enfatiza y
potencia a la imagen. Para el musico compositor conocer la pelicula o escena es
de suma importancia, ya que asi sabra cuando la muasica tiene que iniciar y
terminar, para esto se debe hacer una reunion con el director y mantener un
dialogo constante. Finalmente, con todos los pasos anteriores, se crea la linea
de tempo y métrica, ya que para la sincronizacion sea precisa la masica no sera
regular. Mientras se realizan todos estos pasos, se debe tener en cuenta que lo
primordial es lo visual, la musica debe acentuar y enfatizar lo que esta en
pantalla. (2019). Beginner Tips for Writing Music to Picture: Film, TV, and
Beyond. Recuperado de https://www.izotope.com/en/learn/writing-music-to-

picture-film-tv-beyond.html


https://www.izotope.com/en/learn/writing-music-to-picture-film-tv-beyond.html
https://www.izotope.com/en/learn/writing-music-to-picture-film-tv-beyond.html

Uno de les elementos importantes son los samples, los mismo que son una
pequefia parte de una canciéon que ha sido grabada y usada para hacer una

nueva composicién musical.

Los samples son muestras de sonido que provienen de canciones, riffs, ritmos,
gritos los cuales pueden ser afiadidos a una nueva grabacion. Estos sonidos

pueden variar entre pocos segundos o pueden ser una seccion completa.

Se puede concluir que el uso de samples es una manera alternativa de sonorizar,

musicalizar distintas creaciones. (Cambridge U, Press)

El foley es una técnica de produccion utilizada en peliculas, animaciones y
videojuegos gque recrea en sincronizaciéon con la imagen, todos los sonidos
naturales ya sean cotidianos o propios de personas y objetos. Por lo que a esto
se incluye por ejemplo sonidos de prendas, pasos al caminar, objetos en
superficies, el movimiento de animales, sonidos de la naturaleza, y cualquier

sonido que deba estar presente en una obra audiovisual (Marvos, 2000).

Estos efectos son grabados en un foley stage, los cuales estan adecuados con
diferentes tipos de suelo denominados foley pits que a su vez estan compuestos
de diferentes materiales los cuales nos permiten obtener diferentes texturas. El
ingeniero de grabacion en estos efectos es denominado foley mixer, en ciertas
sesiones el ingeniero tiene un asistente el cual es el encargado de la logistica al
momento de grabar y al cual se lo conoce como foley recordist. Por ultimo, el
responsable de limpiar, organizar, sincronizar todos los efectos y la sesion antes

de pasar al proceso de doblaje es denominado foley editor (Beauchamp, 2013).

Mientras que “el ambiente sonoro es una envolvente que permite relacionar al
individuo con un entorno”, segun un articulo publicado por la “Radio Clasica” de
Espafia, esta seria una definicibn adecuada para ambientes sonoros. El
musicélogo Jean Francois Augoyard dice que, cuando se determina por medio
del sonido un lugar, el sonido logra crear marcas sonoras, las cuales a su vez
crean limites en el espacio, o0 sea, distribuye el lugar llenando espacios y

separando otros. (Radio Clasica, 2014)



Por lo tanto, el sonido permite al individuo identificar un ambiente o espacio por
la caracterizacion de los efectos sonoros que escucha, ej. El ruido de los motores

de los automaviles permite ubicar una calle o avenida. (Atienza, 2004)

Atienza manifiesta que cada &rea de la ciudad posee una fisonomia sonora
caracteristica o propia que permite diferenciarla de otras, identificando si es un
area de comercio, de distraccion o de un espacio verde. Este musicologo explica
y desarrolla ciertos conceptos sobre la ambientacién sonora de la urbe, la cual
es necesaria e indispensable para el desarrollo de la sonorizacion de fotografias,
en la cual se centra el posible trabajo de investigacion. (Atienza, 2004, p.3)

Segun Atienza se pueden considerar dos Opticas diferentes que se

complementan para abordar la problematica de la identidad sonora.
-Identidad patrimonial
-ldentidad ordinaria.

En la primera, los elementos constituyen los objetos sonoros caracteristicos del
lugar, por ejemplo, los golpes de una campana, las sirenas del puerto y un acento
del lenguaje hablado especifico del lugar. Estos sonidos permiten reconocer un

entorno especifico.

La segunda como resultado de un fendbmeno actual que es la globalizacién, suele
estandarizar las sefiales de identidad de cada ciudad o pueblo. También existen
otros sonidos que son el fondo sonoro de un ambiente o sitio particular, pero por
estar habituados a él y oirlo en forma cotidiana pasan desapercibidos (Atienza,
2004, p. 4).

La escucha e interpretacién también es una de las configuraciones urbanas
posee caracteristicas Unicas en términos de dimension, textura, temperamento
entre otros. (2004, p. 11). Entonces la pregunta es ¢qué es lo que se puede
descubrir 0 que es lo que debemos buscar al escuchar?, pues Ricardo Atienza

nos sugiere que:
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Descubrir aquellas sonoridades continuas que por ser tan comunes uno llega a
olvidarlas, y estan parcialmente ocultas hasta que uno la redescubre. Estas
nacen a partir de sonidos que pueden ser de dos fuentes distintas. La primera,
frecuencias de resonancia del lugar, el espacio. Y la otra, puede ser sonidos
estaticos, originados por equipos eléctricos o0 mecéanicos. También, se puede
estudiar la evolucién ritmica, arménica y timbrica de nuestro entorno usando
como fuente la pista de audio “densidades”. Por ultimo, es posible observar lo
que se define como “primer plano”, el cual corresponde a ciertos fendmenos que
se repiten continuamente a lo largo del tiempo, exceptuando de este los

elementos sonoros ocasionales. (Atienza, 2004, p .11).

El poder comparar los diversos espacios sonoros de las distintas
configuraciones, abre puertas al terreno urbano. Esto no permite dejar de lado
de cierta manera a los modos temporales y dindAmicos. El ambiente sonoro como
expresion de la sensibilidad y de cualitatividad del tiempo, permite superar la
restriccion antes mencionada. Finalmente, es posible por medio del andlisis y el
entendimiento de los rasgos elementales que definen correlacién entre, el lugar
y quienes lo habitan. Es decir, su identidad sonora. (Atienza, 2004, p.13).

Estas dos ramas tienen uniéon en varios artes audiovisuales, como el cine,

videojuegos, videoclip, television, teatro, entre otras.

A lo largo de sus mas de 30 afios de evolucion, los videojuegos han ido
incorporando las caracteristicas y capacidades de las nuevas tecnologias como
la combinacion de varios lenguajes audiovisuales en un mismo soporte, la
interactividad, la capacidad para procesar informacién y la conectividad (Juarez
y Mombiela, 2007, p.12).

Entre los elementos principales de un videojuego tenemos: el guion, que es en
el cual se basa la historia e idea general del juego, el desarrollo de los personajes
y objetivo principal; el arte conceptual que comprende tanto a la visual del juego
como a su banda sonora, por ejemplo, como se veran los personajes, los lugares

y los objetos. Esto a su vez tiene una correlaciéon con el sonido y el motor de
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audio que ejecuta la banda sonora en tiempo real y de acuerdo a las acciones
del usuario (Salgado, 2015, p.27).

Todos los sonidos que tienen como lugar en la banda sonora que provienen de
cualquier fuente que no sea la voz humana, incluso si son producidos por uno de
los personajes pero que no son dialogos, caen dentro de la categoria de efecto
sonoro (Salgado, 2015, p.28). Por lo tanto, podemos clasificar los sonidos en dos

tipos.

Primeros son los sonidos sincronicos, que se definen como todo elemento que
el espectador pueda ver y ser identificado como fuente sonora como por ejemplo
un automovil o un piano, tendrdn un efecto sonoro en sincronia con su
movimiento y aparicion en la imagen. Esto quiere decir que todos los sonidos de
los cuales se pueda identificar la fuente en el momento de producirlos, sé los
denomina sincrénicos (Knowles Marshall, s.f.). Segundo estan los sonidos
asincrénicos que, por contrario, todos los sonidos que se pueden escuchar y que
no vienen de una fuente sonora visible o definida en la imagen se consideran

asincronicos.
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Metodologia

Método

La presente tesis fue realizada con un enfoque cualitativo, el mismo tiene un
proceso inductivo, en donde se analizan multiples realidades subjetivas, las
cuales profundizan en la interpretacidon de los fendbmenos estudiados. (Sampieri,
2014).

El método cualitativo permite el uso de herramientas mediante las cuales se
puede descubrir diferentes aspectos vinculados al objeto de estudio, con una
perspectiva detallada, (Fernandez y Baptista, 2010). Al contrario del método
cuantitativo, que toma control sobre el fenomeno en base a conteos y cifras, este
método proporciona experiencias Unicas, contextualizacion del entorno y

profundidad en los datos recopilados. (Sampieri, 2014).

Debido a la naturaleza de este proyecto se utilizé el método de investigacion
empirica, la cual indica que se utiliza la experiencia, observacion para estudiar
el fenomeno en el ambiente natural que se presenta, donde también se usan

varios instrumentos para la recopilacién de informacion (Mufioz Razo, 2011).

La recopilacion historica realizada permite conocer la necesidad de estas dos
ramas del arte en complementarse desde su origen y de la dependencia que
tiene el uno con el otro. También se realiz6 la recopilacion de informacion y
procesos basicos de la musicalizacion de un visual, donde se utiliz6 a modo de
referencia, con caracter descriptivo e informativo, para permitir que quienes no
estén familiarizados con la unién de estas ramas del arte, puedan entender mas

profundamente los pasos y el proceso dedicado en la musicalizacion.

La importancia del método empirico y de la investigacion cualitativa, utilizados
para esta investigacion, radica en que se esta sincronizando la musica con lo
visual a base de experiencias contadas. Debido a que en un producto audiovisual
se puede tener varias y diferentes apreciaciones, puede llegar a ser un tema

subjetivo. Utilizar este método nos permite ademas entender a los individuos
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entrevistados, para asi poder dar un enfoque correcto a una musicalizacion de

un visual.

Instrumento

Para la experimentacion y recopilacion de resultados, se aplicaron entrevistas a
personas que poseen una vasta experiencia en los audiovisuales, el contenido
de estas preguntas fue previamente analizado para conseguir criterios dirigidos
a obtener el primer y segundo objetivo planteados en este proyecto los cuales
son, “Analizar la importancia de la musica en un visual” y “Recopilar procesos de
musicalizacién audiovisual”’, ademas permitié el proceso y ejecucion del tercer y

ultimo objetivo.

Las entrevistas se realizaron a diferentes grupos de personas, en los que se
encontraban profesores, artistas, productores e ingenieros de sonido. En cuanto
a las entrevistas Mufioz Razo (2011) define a estas como una recoleccién de
informacion de manera verbal y que después el investigador realiza su

interpretacion de las opiniones y experiencias personales de los entrevistados.

Para este proyecto se realizd la entrevista especializada semiestructurada, la
cual es una conversacion con una o mas personas, especializadas en el tema o
fendmeno a estudiar, donde la conversacion se basa en una guia de preguntas
donde el entrevistador puede realizar preguntas adicionales para obtener mayor

informacion (Sampieri, 2014).

La construccion de las entrevistas se realizé en base a completar y optimizar la
informacion recopilada en fuentes de investigacion. Se planted un conjunto de
preguntas que posteriormente tuvo un seguimiento y recopilacion. Ademas,
todas las entrevistas realizadas son individuales, aplicadas a tres personas de
diferente perfil y cargo, con experiencia y conocimiento relevante sobre el tema
de investigacién, con el objetivo de encontrar un mismo enfoque para la

musicalizacion de audiovisuales.
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Las preguntas planteadas para los entrevistados fueron:

-

. ¢ Qué importancia tiene la masica en un visual?

2. ¢Cudles son las consideraciones para tomar al momento de hacer

musica para un audiovisual?

3. ¢Cuales son los pasos para hacer musica después de la imagen?

Y ¢ Cuales son los pasos para hacer musica antes de la imagen?

4. ¢En el ambito que ta has trabajado, crees que hace falta mejorar o

cambiar un aspecto? ¢ Por qué?

5. ¢Cual crees que es el mayor problema para combinar estas dos

ramas?

Pregunta abierta 1. ¢Cual es mas dependiente, el visual o la

musica?

Pregunta abierta 2. Desde tu experiencia, ¢ CoOmo consideras que

trabajan estas dos ramas, ¢,cOmo se complementan?

Pregunta abierta 3. ¢Cuando tu trabajas con un musico para tus

obras, cOmo esperas que se complemente?

Podemos sefalar que, se realizaron las mismas primeras cinco preguntas a los
tres entrevistados, mientras que la sexta pregunta se origind y plante6 en base
al transcurso de la entrevista. Todas las entrevistas las efectu6 el mismo
entrevistador, y las preguntas buscaban informacion con un enfoque en comun

desde diferentes perfiles de trabajo, de cada uno de los tres entrevistados.

La planificacion de la entrevista se llevd a cabo siguiendo los pasos que se

presentan a continuacion:

- Seleccion de los entrevistados: La seleccion ha sido deliberada e
intencional. Los profesionales seleccionados han sido los
siguientes: Docentes de la Escuela de musica UDLA, productores

musicales, ingenieros de sonido, coredgrafos.
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- Elaboracion del protocolo de entrevista y citacion a todos los

sujetos implicados.

- Realizacion individual de las entrevistas.

Todas las entrevistas fueron realizadas en persona, después de coordinar un

horario y lugar de conveniencia para cada uno de los entrevistados.

Para el andlisis e interpretacion de las entrevistas se realizaron varios pasos.

Primero lectura y transcripcion de manera objetiva, en segundo lugar, la

categorizacion, esto supone el registro y clasificacion de unidades de registro en

categorias con criterios especificos.

Tabla 1. Categorizacion y clasificacién de temas de las entrevistas realizadas.

Temas y subtemas:

Concepto

Visuales:

Historia

Audio:
Importancia
Consideraciones
Tipos

Orquestacion

Composicion
Pasos

Complementacién

Problemas

Cambios y mejoras
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Tres profesionales que fueron seleccionados en funcion de su experiencia
laboral, y formacién académica, tres perfiles diferentes, pero con el mismo norte

en cuanto a la sincronizacion audiovisual.

Muestra
Entrevistado N1

Musico/compositor, productor audiovisual y gestor cultural de origen ecuatoriano.
Obtuvo su licenciatura en Produccion musical y sonido en la Universidad San
Francisco de Quito, y postgrado en Orquestacion y produccion de musica para
cine, television y video juegos en la Universidad de Berklee College of Music.
Productor y disefiador de sonido en ZZK Films para el documental "Sonido
Mestizo" dirigida por Pablo Mensi y en co-producciéon con Grant C. Dull (ZZK
records). Colaborador para la disquera AYA Records y docente en la Universidad
de las Artes del Ecuador en la carrera de produccion musical de la Escuela de
Artes Sonoras (EAS) desde 2016 a 2019, y actual docente de la carrera de

musica en el énfasis de produccion musical de la Universidad de las Américas.

Entrevistado N2

De nacionalidad ecuatoriana, es un ingeniero en sonido, gerente y duefio de
Graba Estudio ubicado en la ciudad de Quito. Graduado en la universidad de los
Angeles UCLA en el afio 1993, también ha cursado por diferentes cursos de
renombre como: Sonido, Acustica y Audio Digital, Técnicas de Sonorizacion en
Vivo, Grabacién, Produccion Musical y Técnicas de Estudio, Seminario intensivo
de Mastering en Mansion Mastering, entre otros. De una amplia experiencia
laboral tanto en cine, albumes de estudio, masica en vivo. Ha trabajado con
artistas como: Sebastian Cordero (Cine), Juan Fernando Velasco, Alberto Plaza,
Jazz The Roots, Papaya Dada, entre otros. Ademas, ha sido nominado a premios

como.

Hollywood Music In Media Awards (Lagrimas de Abril — Belen Vivero) Grammy
(Con Toda el Alma — Juan Fernando Velasco) Pre nominado en Grammy en la
categoria de “Best Engineered Album” (Impredecible, Voces de mujer — Cristina

Morrison)
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Entrevistado N3

Nacido y graduado en Cuba, en la Escuela Nacional de Artes de La Habana, en
el afio 1994. Formo parte del elenco Danza —Teatro Retazos de Cuba, donde fue
bailarin, maestro, coredgrafo, realizando obras de su autoria como: El Cuerpo,
Augurios de Primavera, Crepusculo, Caballo Alado. Es Maestro, Coreodgrafo y
Ensayador de la Compafia Nacional de Danza del Ecuador, donde ha realizado
coreografias de su autoria como: La gran nostalgia, La Consagracion de la
Primavera, Una Puerta, La Condicion, Del Humo y el Espejo, La ilusion.
Fundador del grupo El Pez Dorado, en el cual ha realizado montajes como "En
el mismo lugar” (2014) "Mujer corriendo en un campo de flores" (2015) " La Linea
Imaginaria " (2016) "¢ Quien eres?" (2016) “Microscopia” (2018) y “El Lugar de
los Cuerpos Pesados” (2019). Y también ganador de concursos como:
Dramaturgia inédita- FIEQ y del concurso para la Programacion del Teatro

Capitol, con su obra “4 Quién eres?”
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Plan de Trabajo

Para esta investigacién encontramos una problematica entre la union de dos
ramas del arte, a la cual buscamos un aporte para una mejor sincronizacion. El
primer objetivo parte de la investigacion documental de informacién basica y
limitada sobre la sincronizacion del audio y video, donde se encuentran libros,
articulos y ensayos de especialistas en la sincronizacion de audio y video, y

estudiosos del audiovisual.

Ademas, se realizd un estudio de instrumentos para la recopilacion de
informacion basada en diferentes tipos de usuarios. El instrumento utilizado fue
la entrevista semiestructurada especializada, la cual fue seleccionada para
cumplir con el segundo objetivo. Donde en primer lugar, se plante6 y escogi6 a
los usuarios, posteriormente se contactdé mediante mensaje de texto a cada uno
de los usuarios seleccionados, para confirmar su participacion en esta
investigacion. Después se procedio a establecer la fecha, hora y lugar con cada
uno de los usuarios para realizar las entrevistas de manera individual, ademas,
se realizo un protocolo de entrevista. Una vez realizadas las entrevistas a los
especialistas para conocer sus experiencias, metodos y apreciacion acerca del
fendmeno se realizd la transcripcion, clasificacion y se ordend la informacion
obtenida para dar una seguidilla de pasos a seguir para la sincronizacion de

audio y video.

Finalmente, en base a los resultados de las entrevistas se procedio a musicalizar
una fotografia, tomando en cuenta los pasos, sugerencias y opiniones de los tres
perfiles entrevistados. Con esto realizado se consiguié cumplir los objetivos,
primordialmente el de musicalizar fotografias en base a los conceptos

audiovisuales.
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Interpretacion de resultados

Gracias a la informacién obtenida en las entrevistas y tablas de registro, fue
posible disefiar mapas conceptuales explicativos de las categorias y
subcategorias del tema y de la importancia para el proyecto. Estos temas se

desarrollan a continuacion.

La fotografia nace en base a la captacion de luz, formando o congelando la
imagen reflejada, mientras que el cine o imagen en movimiento nace con una
sucesion de fotografias sin interrupcion, logrando mostrar movimiento en la
imagen. En la historia el cine nunca fue mudo, ya que se contrataba un cuarteto
de mdusicos o un formato mas grande en otros casos, para que acompafie a la
imagen. La primera produccion audiovisual sincronizada en el cine se publica en
1927, una pelicula llamada The Jazz Singer, esta pelicula no solo fue la primera
en sincronizar muasica con video, sino también la primera en sincronizar didlogos

de los protagonistas. (E1).
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Figura 1. Mapa conceptual de la historia de la fotografia en base al entrevistado

N1.



21

WARNER BROS.SUPREME TRIUMPH

1«- WITH

MAY MCAVOY
| P(ARNEF? OlAle?t
gantor Rosenota
P Basediin thep/ayby&msom“ﬂo ;

i Npokeaslageéylmn&ofdm . Samblams
~Scenario bygA Cohnps -

pirecTed sy ANAN CROSLAND

% AWARNER BROS. PRODUCTION ¢
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Segun el E1 “la musica retrata la imagen de una manera a través del sentido del
oido y también del concepto armoénico, la musicalizacion de un video es

importante porque acompafa lo que se esta viendo a través de la visual.”

Mientras que el E2 enfatiza en que la musica es de igual importancia a la del
visual, considerando un 50% — 50% para un audiovisual, ya que la musica y
sonido potencia el mensaje de la imagen, mientras que una imagen sin audio
puede dar un mensaje pobre y frio. Para el E3, la mulsica es un recurso
fundamental en las artes escénicas y visuales, ya que enfatiza, llena espacios y
sobre todo conecta al espectador, causando reflexion y sentimientos. Debemos
tomar en cuenta las consideraciones que nos exponen los entrevistados al crear
musica para un visual, “potenciar el concepto de mensaje que se quiere dar con
la imagen, no yéndose por el lado totalmente cliché sino algo totalmente opuesto,
que cause una sensacion de sentimiento.” (E2), por su parte el E3 usa que la
musica en dos diferentes aspectos para sus obras, primero cuando la musica
impone y exige una accion o movimiento en escena, en segundo lugar, cuando
la masica es un colchdn para la escena, no refleja movimiento, pero acompafa
el sentimiento. A su vez, el E1 comenta que la muasica no es regular, se debe
hacer cambios de métrica y tempo en repetidas oportunidades, para que refleje
cada movimiento de laimagen. Como resultado, las partituras tendran compases

irregulares como 7/4, 1/4, 3,4.

El audio de una visual no es solamente musical, ya que hay varias cosas por
combinar para representar lo que visualmente esta pasando, el E1 comenta al
respecto “hablo de sonora porque lo sonoro tiene tres pistas de audio que se
trabaja en conjunto: los dialogos, que retrata el guion, efectos, ambientes y cosas
gue no se pueden capturar en escena, los foleys y la musica que retrata
sentimentalmente lo que sucede visualmente.” Mientras el E2 describe desde su
ambito profesional, “buscar herramientas para potenciar sonoramente el
mensaje que el director quiere reflejar.” Para la instrumentacion y orquestacion
tenemos una infinidad de combinaciones, asi lo considera el E1. Sin embargo,
debemos seleccionar entre tres diferentes secciones, estas son: parte acustica,

orquestal y electronica. Elegir la opcién que mejor acompairie a la imagen.
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Figura 3. Mapa conceptual acerca del audio en un audiovisual segun los
entrevistados
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Figura 4. Ejemplo de cambio de métrica en la composicibn musical para un

visual.

Al realizar una composicion musical para un visual se deben seguir ciertos pasos
gue no necesariamente son siempre en el mismo orden, asi lo expresa el E1.
Cuando tienes el visual, lo idea es crear la plantilla en un DAW, establecer la

linea de tempo y métrica, mantener un dialogo con el director. Por otro lado,



24

cuando no existe un visual, se recibe el guion de la pelicula o escena, también
se reciben los animatics en los que se basara el visual. A esto el E2 agrega: “hay
que conocer el concepto, el libreto, luego ver la pelicula varias veces, la idea del
mensaje que quiere dar la pelicula y juntamente con el producto se escogen las
escenas que mas necesitan un soporte sonoro musical para enfatizar una idea.”
Mientras que, para el E3 depende mas de vivir el momento, y de la inspiracion

que llega en diferentes oportunidades.

Cuando estas dos ramas se juntan debe dar como resultado un mensaje claro y
evidente, no contradecir lo que visualmente esta ocurriendo, el E2 indica que el
visual y el audio deben tener el mismo norte en comun, deben complementarse
para hacer que el mensaje tenga fuerza y sea directo. Por otro lado, el E3 trata
de recrear acciones o fenomenos naturales con el audio, mientras se desarrollan
escenas de su obra, cambiar frecuentemente de ambiente para que no se torne

aburrido, dar mas interés e historia a la obra.



tener

vide

€s

Figura 5. Mapa conceptual de la composicién sonora para un audiovisual segun

los entrevistados.

Al momento de juntar estas dos ramas, se presentan diversos problemas de
diferente aspecto y en diferentes dmbitos, algunos de estos problemas se ven
reflejados en una mala practica de la docencia, en escases de produccion,
problemas econdémicos y de comunicacién. Sin embargo, algunos de estos
problemas han ido cambiando y mejorando, asi lo expresan los tres

entrevistados desde sus diferentes ambitos profesionales.

Segun el E1 en el Ecuador uno de los mayores problemas se ve reflejado en la
originalidad, y esto parte desde la escuela de cine, en donde a los estudiantes
no se les ensefa a trabajar con misicos o compositores para sus trabajos pre-
profesionales. Generando una falta de dialogo y la falta de originalidad, ya que

muchos prefieren seleccionar un tema famoso, cambiarle de tonalidad y de letra,
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esto se ve reflejado en producciones de publicidad, mientras hay otro grupo que
simplemente deciden cortar, reducir el tema y usarlo en sus trabajos
audiovisuales, sin tomar en cuenta los segundos legales permitidos para el uso
de la cancién. También existe un problema técnico el cual consiste en saber en
que formato exportar el video con los didlogos y los efectos para entregar al

compositor y que estos no estén desincronizados.

Asi también el E2 indica que: “Hay que cambiar los libretos, he encontrado
muchos libretos de tematicas relacionadas a nuestra realidad latinoamericana
donde siempre existe la tematica de drogas, secuestros, huelgas, de robos o
algo asi, que son cosas mas usadas en la mayoria de las peliculas” ademas
también expresa que, tanto en video como en audio, se requiere de un alto
presupuesto, dado que involucra viajes, equipos de alta gama, horas de estudio

de grabacion, muasicos cesionistas, etc.

Por su parte el E3 dio a conocer lo que se ha mejorado con el paso del tiempo,
indica que el dialogo ha pasado a un plano mas importante en sus producciones
esceénicas. “Antes no creia en la palabra, ahora creo mas en el dialogo, en la
referencia, tanto visual como sonora.” También expresa que la originalidad se ha
ido desarrollando en los ultimos afios, como director de sus obras ha buscado
musica original para hacer sus obrar mas unicas. “El buen musico no va a hacer

una copia, visualiza sonoramente que es lo que yo quiero”
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Figura 6. Mapa conceptual de las probleméticas, cambios y mejoras que

sugieren los entrevistados.
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Aplicacion

Para la musicalizacion y sonorizacion de una fotografia, primero se procedera a
escoger la locacion y objeto de enfoque, después se procedera a tomar y

seleccionar la fotografia que se usara en el proyecto.
Pre-produccién

Locacion
Para seleccionar la ubicacion se buscé un lugar urbano, moderno, donde
demuestre un pedazo del dia a dia en la ciudad de Quito, en donde se

representara auditivamente diferentes ambientes que se viven en el sector.

Fotografia
La fotografia fue capturada con la camara digital Canon EOS Rebel T5.

Los parametros usados al momento de disparar el obturador fueron:
Obturador = 2 segundos

Iso =200

Diafragma = 4.1

Con estos parametros establecidos en la camara fotogréfica, fue posible
conseguir el efecto de larga exposicion, reflejado en las luces de los automoviles,

con el cual podemos representar movimiento en una imagen congelada.
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Figura 7. Fotografia capturada para la produccion audiovisual

Seleccion de samples y foleys

Para la composicién sonora, se utilizaron samples y foleys ya creados de paginas
como Freesounds y Epidemic Sound. Los audios descargados fueron
seleccionados en base a la fotografia previamente obtenida. También se
seleccionaron y usaron samples de la caja de ritmos Roland TR-808, que estan
disponibles en el banco de sonidos del DAW Ableton Live.

Freesounds

Esta pagina web funciona como una base de datos colaborativa, donde los
usuarios registrados pueden descargar y compartir sonidos. De esta base de
datos se descargaron foleys, para dar una ambientacion y sonorizacion urbana

al visual.
Epidemic Sound

Este sitio web es un catalogo de musica en linea, que permite el uso de su
contenido con el proposito de ser usados en producciones audiovisuales. De esta
plataforma se descargaron samples de instrumentos orquestales, guitarras

eléctricas, y baterias.
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Produccién

Composicion Sonora

Para recrear y describir el ambiente cotidiano que se vive en la ciudad, se
utilizaron foleys y samples seleccionados previamente. La sonorizacion es un
conjunto de audios de: automdviles, conversaciones, viento, personas

movilizandose.

Produccién musical

En la produccion musical se utilizd el DAW Logic Pro X, donde se aplicaron
diferentes recursos y técnicas recopiladas en la carrera universitaria. En la
produccion desde el segundo 00:19 hasta el segundo 00:53 se utilizaron samples
de instrumentos orquestales, ademas se cred un patron de bateria con los

samples del Roland TR-808 importados desde Ableton Live.

Arrangement
Marker
Signature

Tempo

Beat Mapping

MELODY

Drum

Hihat BO8 close.wav

Hihat 808...Castle.aif

Hihat-808-close.aif

Rim 808 SP2.wav

Rim 808 Vanilla.aif

Snare 80...Short.aif

Kick Click...r 808.wav

Kick 808 Thud.wav

Figura 8. Creacion de el ritmo de bateria utilizando los samples importados de

Ableton Live.
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Los instrumentos orquestales representan drama, y enfatizan el estrés que se
vive con la congestion vehicular actual en la ciudad, mientras la pista de bateria

representa la cultura urbana actual, en la industria musical y en la sociedad.

Mientras que en la produccion del segundo 01:21 hasta el segundo 02:12, se
utilizaron samples de guitarra eléctrica y bateria, donde se utilizo la técnica de
warping para que las pistas estén al mismo tempo. Ademas, se grabo la melodia

con una guitarra Les Paul Custom 92.

Edit ~ Functions -~ View _t B >T< v N E -3 Aifn- T I

o 1:01:40 1:01:45 1:01:50 1:01:66 1:02
e S 3 33 34 3 3 37 38 39 40 a 42 43 a4

Arrangement
Marker
Signature
Tempo

Beat Mapping

7 v @

Drums
M S

Rhythmic
{ciig
M S
Rhythmic

Les Paul
M S

Figura 9. Aplicacion de la técnica de warping.

En la segunda parte de la produccion, se representa el ambito social dentro de

la locacién, emitiendo una sensacion de relajacion.
Post-produccion

Mezcla
Para la mezcla del audio se utilizé el plug-in Ambeo Orbit de Sennheiser, para
conseguir un efecto de audio binaurial, emulando al micr6fono dummy head. Este

efecto se usé para representar el movimiento de los autos y sonidos en la ciudad.
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Figura 10. Interfaz de parametros del plug-in Ambeo Orbit.

Dado que los samples y foleys utilizados son de buena calidad, el procesamiento

ha sido minimo en los canales de estos audios.

Para el contrabajo se amplificO dos decibeles con un filtro de bajos hasta la
frecuencia de 79Hz, ademas se realz6 un decibel en la frecuencia de 220Hz.

Factory Default

< > Compare Copy View: 100 % o2

Analyzer ros*  Q-Couple

Figura 11. Ecualizacion de frecuencias en el audio del contrabajo.
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En la ecualizacion de los instrumentos orquestales se atenud tres decibeles en
las frecuencias medias, en 365Hz, ademas se afadid un filtro de frecuencias
altas desde los 5200Hz.

MELODY

Q) User Default

< > Compare Copy  Paste View: 100 % >

Analyzer *os*  Q-Couple

Figura 12. Ecualizador de instrumentos orquestales, con atenuacion de

frecuencias medias y filtro de frecuencias medias altas.

Mientras que para el ritmo de bateria creado con los samples se aumenté medio
decibel en la frecuencia de 76Hz, también se atenud un decibel en la frecuencia

de 335Hz. Y por ultimo se agrego un filtro de frecuencias altas desde los 6700Hz.

Q) Factory Default

< > Compare Paste View: 100% 2

Analyzer F°s*  Q-Couple
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Figura 13. Ecualizador con realce en frecuencias bajas y altas, y una atenuacion

en frecuencias medias bajas.

Para el ritmo de la segunda bateria se utilizé un ecualizador dinamico, en donde
se controla el golpe del bombo en la frecuencia de 77Hz, también se aplicé un

filtro de frecuencias altas desde los 8800Hz.

(J) Untitled Side Chain: "None
| Compare  Copy Paste View: Editor

€ > [Default intsc 2 (= )

1:01:65 1:02:05

42 |43 |44 |45 |46 |4F

» Region: Drums

P Track: Drums

Gain CLA-76 (s) . 3 — -
TOR Nova 42 43 44 45 46 47
MJuCir

Buss

@ @ Busd4

® B7 @ B8 @
Altiverb7  Altiverb7  Chan EQ
EQGAIN FF..0-L2

DRY MIX

Figura 14. Ecualizador dinamico, con atenuador en frecuencias bajas y filtro en

las frecuencias altas.

Mientras que el procesamiento aplicado para la melodia de guitarra se utilizé un
ecualizador, en donde se aplicé un corte de frecuencias bajas hasta los 92Hz,
también se atenud la frecuencia de 380Hz, ademas se amplificaron las
frecuencias 1200 y 2200Hz.
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Les Paul
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Figura 15. Ecualizador con corte de bajos, atenuacién de medios bajos y

amplificacion de medios altos.

Adicionalmente se crearon cuatro diferentes canales de reverb, para emular
diferentes la sonoridad de diversos espacios y asi crear diferentes ambientes

dentro de la produccion.

Edit ~ Options v View ~ Single =~ Tracks All Audio
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Revinst RevEsta RevOut RevRest StereoQut  Master

Figura 16. Mixer de Logic Pro X con los cuatro canales de reverb.
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El primer canal de reverb asignamos instrumentos como guitarras, bajos y
baterias, para tener un efecto mas controlado, emulando un estudio de

grabacion.
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Figura 17. Plug-in de reverb utilizado en los instrumentos.

En el segundo canal simulamos el espacio fisico de un estacionamiento,
mientras que en el tercer canal emulamos un espacio de transito abierto para

tener diferentes ambientes con los foleys de automaviles.

Q) 254 - Fire Department
<D Compare Copy Past View: Editor o

Fire dep. pictures waterfall

central hall
30 120 440 1.8k Bk 20k

N g A
b =i
R

= DAMPING

@ @ @

bright  size in u mix ass reble low mid high

¥ Anew IR is available

& altiverp™

Figura 18. Plug-in de reverb para estacionamiento.
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Q) 207 - Street Pheeew
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Figura 19. Plug-in de reverb para transito en un ambiente abierto.

En el dltimo calan de reverb se agregaron los foleys de conversaciones, por lo
cual se buscé emular un espacio mas pequefio y cerrado como el de un
restauran, cafeteria o sala de estar.
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Figura 20. Plug-in de reverb de una sala de estar.
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Para finalizar con la mezcla y la produccion de este proyecto, se hizo un
procesamiento en el canal master del DAW Logic Pro X, donde se agreg6 un
ecualizador para atenuar la frecuencia de 335Hz. También se coloc6 un limitador
para empastar, emparejar volumenes de toda la mezcla y subir el loudness final

de la produccion.
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Figura 21. Ecualizador del canal master, con atenuacién en frecuencias medias

bajas.
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Figura 22. Limitador en el canal master.
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Conclusiones
En base al proceso de investigacion presentada es posible sacar conclusiones
de la opinién de productores, compositores, ingenieros de sonido y coredgrafos,

asi también desde el &mbito de la experimentacién sonora.

En cuanto a las opiniones de los entrevistados, se puede concluir que la
sincronizacion audiovisual es fundamental para todas las artes escénicas y
visuales, ya que potencia la intencion del mensaje que desea transmitir al

espectador, ocasionando conexién y generando sensaciones y sentimientos.

Es sumamente importante presentar el hecho de que, tras analizar y clasificar
las entrevistas realizadas, se hizo evidente la falta de originalidad, desarrollar
masica original genera un plus para la obra, hoy en dia se puede notar un cambio
significativo en las producciones nacionales independientes, no tanto asi en
producciones comerciales y publicitarios. Ejemplo: All you need is Ecuador,
cancion publicitaria basada en el tema original de The Beatles, All you need is

love.

El proceso que es necesario recorrer para la musicalizacion de un visual ha
estado lleno de retos, empezando desde la originalidad, una vez superado
mencionado problema encontramos la comunicacion, el no habito de mantener
un dialogo entre director y compositor ha dificultado a los musicos ha desarrollar

composiciones.

En el aspecto de la composicion sonora, se puede concluir que existen
momentos en que la musica no debe interrumpir, es mejor llenar el espacio con

sonoridades que también logren generar sensaciones al espectador.
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Recomendaciones
Se recomienda dar la misma importancia en la pre-produccion, produccion y
post-produccion al visual y al audio, para que se complementen de una mejor

manera.

Se recomienda usar foleys y samples ya creados y producidos si es que no se
tiene acceso a material de alta gama, siempre y cuando la produccion que se

desarrolle mantenga la originalidad e identidad planteada desde un inicio.

Se recomienda generar vinculos y dialogos con cineastas y productores
audiovisuales, no necesariamente personales, se puede plantear una

comunicacion formal via online.

Se recomienda no interrumpir todo el tiempo o todas las escenas con musica, a
veces un simple sonido genera y llena mas espacios que una composicion

musical.
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Glosario
Reverb: “Es un fendmeno acustico de reflexiéon, que se produce cuando una
onda o campo directo incide en contra de las superficies de un perimetro

determinado.” (Acustica Integral, 2015)

DAW: “Proveniente del inglés Digital Audio Workstation. Es una aplicacion para

composicion, produccion, grabacion mezcla y edicién de audio.” (LANDR, 2016)

Logic Pro X: “Software que permite grabar, mezclar y editar audio y MIDI.
También se puede importar a otras aplicaciones y dispositivos.” (Apple Inc, 2011,
p. 17).

Ableton Live: “Es un software y hardware para el creacion y performance

musical” (Ableton)

Ecualizador: “Es un software y hardware que modifica la amplitud en el espectro
de la sefal de audio, sea aumentando o disminuyendo la amplitud” (Ramirez,
2017)

Limitador:”El limitador otorga control sobre los picos de sefial mas altos en un
audio.” (James, 2012)

Loudness:”El loudness expresa el rango existente entre la sonoridad mas alta y
mas baja” (Vickers, 2010)

Roland TR-808: “Es una caja de ritmos programables, famosa por ser usada en
gran parte de producciones musicales de hip hop, house, techno, electro, etc.”
(Kriger, 2018)

Warp: “Es la técnica que permite estirar la onda del audio para sincronizarlo con

el tempo de la cancidn, sin afectar el tono de este.” (Ableton)

Plug-in: “Programa que puede ser utilizado dentro de una aplicacion, afiade

diferentes carecteristicas y opciones a proyectos musicales.” (Mesa, 2009).

Audio binaural: “Es una técnica que logra reproducir sonidos de isquierda a

derecha, de arriba hacia abajo, y de atras hacia adelante.”(IDIS)
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Dummy Head: “Es un micréfono estereo binaural, que permite la grabacion y

experimentacion del sonido holofénico o audio binaural” (NEUMANN)

Iso: “Es un parametro en la camara digital, que representa la sensibilidad a la
luz, reemplazando a las peliculas (ASAS o ISOS) de las céamaras

analdgicas.”(Marinello, 2005, p. 75)

Obturador: “El obturador es el dispositivo que permite controlar el tiempo que el

sensor va a estar expuesto hacia la luz” (Langford y Langford, 1990, p. 10)

Diafragma: “El diafragma determina la profundidad de campo o nitidez que se
extiende por delante y por detras del sujeto enfocado” (Langford y Langford,
1990, p. 30)

Animatics: “Los animatics son una secuencia de historietas grabadas en

secuencia, que son apoyados con la pista sonora.” (Prado, 2013)
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Entrevistas

El

Juan Diego lllescas (Musico, compositor, productor audiovisual y gestor cultural)
¢, Qué importancia tiene la masica en un visual?

Esta combinacion es importante entenderla desde la historia, porque se junta la
imagen hablando desde la fotografia o sea el hecho de poder captar imagenes y

reproducirlas en una cierta medida de tiempo.

Las fotografias se suceden y retratan el movimiento, por otra parte, asi como la
captura de imagenes fue relevante y desarrolld6 como el cine, la captura de
sonidos desarroll6 el hecho de poder captar estas dos ramas. Hay que tomar en
cuenta la primera masica que logré sincronizar musica con imagen, existen cinco
o seis peliculas que utilizaron la sincronizacion, pero la primera oficialmente que
lanzé incluso el sistema de sincronizacion es The Jazz Singer, es interesante
porque mantuvieron como la esencia del cine “mudo” o “silencioso”, que nunca
fue tal porque siempre utilizé una banda tocando sobre la imagen o un ensamble

de cuerdas, un pianista o un arpero.

Cuando se logro capturar al sonido en esta pelicula se mantuvo la esencia del
cine mudo al hecho de que sélo se utilizé musica en un par de escenas donde el
cantante canta y mientras tanto los didlogos se mantenian con letras negras, se
tenia la imagen, la reproduccion de las imagenes que creaban en video, la
mimica y la pantalla negra con los dialogos, hasta que llega el punto que hacen
la muasica, desde aqui es importante partir porque desde ese momento se abre
todo un mundo donde se juntan estas dos artes para retratar a través de la
imagen sentimientos y emociones que suceden dentro de la imagen con esta
herramienta que es la armonia o sea la utilizacion de musica para retratar estos

movimientos .

Es importante entender las dos: la musica retrata la imagen de una manera a
través del sentido del oido y también del concepto armonico, la musicalizacion

de un video es importante porque acompafa lo que se esta viendo a través de



la visual, a través de la historia estas dos artes se juntaron y podemos ver
grandes peliculas de Hollywood con mega producciones que van de la mano a

una produccion musical y disefio de sonido acompafia un visual fuerte.

Hay un colectivo de personas que se mantienen sobre la idea de no utilizar
musica sobre visual porque se quieren apegar a la realidad, eso retrata también
otra parte importante en mi concepto que es que la musica te aleja de la realidad

y te pone en una idea de fantasia creativa acompafiando a un visual.

¢Cudles son las consideraciones que tomar para hacer muasica en un

audiovisual?

Las pongo en dos grupos: primero las consideraciones técnicas que se refieren
a como hacer, armar tu plantilla para proceder a crear musica para un visual, la

parte técnica ocupa un lugar primordial para definir el tempo.
Define la velocidad del tiempo de la imagen por lo tanto el tempo es esencial.

Luego viene la métrica que hay que definirla porque a la final cuando vas a
sincronizar 0 a componer musica definiendo primero a través del tempo,
encuentras la velocidad del movimiento musical y la otra es la métrica porque a
través de la métrica puedes sincronizar los movimientos que no estan dentro de
una meétrica establecida normalmente en 4/4 , como es normalmente la musica
0 un patron establecido linealmente , en cambio en la mudsica para cine es
importante definir el tempo y la métrica, de esta manera puedes tener patrones
de 4/4,de 3/4, 7/4, 5/4 que van de acuerdo a los movimientos de la imagen, del
personaje, de los cambios de escena, no todo siempre es en 4/4 porque seria
aburrido las partituras de filmscoring o sea la musica para cine ta vas a ver
cambios de métrica incluso hasta de 1 solo para que coincida el movimiento y
eso le da una fuerza a la imagen , el hecho de coincidir, de sincronizar le da una
fuerza , y la otra parte es la parte sentimental musical que puede jugar incluso
con la ironia , también es importante entender plenamente la armonia musical
para poder retratar esto a través de esta otra técnica, entonces la composicion
ya tiene definido un mapa de tempo , un mapa métrico ahi se acude a la parte
sentimental para retratar lo que esta sucediendo en la imagen , y en base a eso



con esta combinacibn como que se logra esta dindmica entre retratar

musicalmente lo que sucede visualmente.

¢, Cudles son los pasos para realizar musica después de laimagen y cuales

son los pasos para realizar antes de laimagen?

Esto es un trabajo en conjunto, se da el caso que directores que existen
directores de cada arte, se tiene el director de la pelicula 'y el compositor y si uno
observa los créditos de las peliculas los dos tienen importancia, no solo el

director de cine sino también el compositor musical.

En mi criterio hablando porcentualmente juegan un papel importante, entre 50 y
50 %, la visual y la sonora, hablo de sonora porque lo sonoro tiene tres pistas de
audio que se trabaja en conjunto que son las de los dialogos, que retrata el guion,
efectos y ambientes y cosas que no se pueden capturar en escena, los foleys y

la musica que retrata sentimentalmente lo que sucede visualmente.

Los pasos para hacer una composicion después de un video es recibir el video,
mantener un didlogo sobre la idea, con el director, algunos directores prefieren
enviar una idea musical, otros prefieren no alterar la creatividad del compositor

solo desean que cree a través de la composicion visual.

Cuando recibes un video que ya est4d hecho lo importante a considerar
obviamente ademas de definir el tempo y la métrica es definir la armonia y con
un poco mas de profundidad definir la instrumentacién, el estilo si deseo dividirlo
en 3 partes: la parte que es totalmente acustica , como la orquestal , violines,
string quartet, brasses quintet o percusién orquestal, el otro extremo es
totalmente electronico, cuando digo electronico incluye guitarra eléctrica, bajo
eléctrico, sintetizadores, secuenciadores, drum machines, pads que se pueden
crear a través de la sintesis, y un hibrido entre la mitad , Hans Zimer por ejemplo
es un exponente maximo en este estilo, Evangelis también es uno de los
primeros que mezclan sintesis modular con un piano acustico , una percusion

orquestal.



Definir la instrumentacion que le da el estilo del visual, si es de ciencia ficcion no
selecciond lo orquestal sino sintetizadores, electronica, futurista, sonidos que no
pueden ser creados por instrumentos acusticos porque eso le va a acompafiar a
la parte visual, en otro tipo de género romantico pueden utilizarse violines, es
importante definir el tempo, la métrica y la armonia para luego definir el estilo a

sequir.

Cuando no existe nada visual, si se recibe un guion o un cuadro visual basado
en comics que da una idea de movimiento, este estilo se conoce como animatics,
es una secuencia de lo que va a ser la filmacién, es necesario mantener un
dialogo importante con el director porque el hecho de componer a la par la
imagen visual con la parte musical produce un enriquecimiento de la conexion

entre el director y el compositor.

No existe mucha diferencia porque las dos respetan los pasos a seguir
incluyendo la instrumentacion, el estilo definiendo a través del guion, porque
antes de que exista la parte visual se lee el guion, de hecho, es un ejercicio que
he desarrollado con mis estudiantes de composicidén para medios visuales. Como
ejemplo les doy un guién para que compongan en base al mismo la parte
musical, luego se facilita crear el video, cuando se tiene solo el guién se puede
tener la armonia, mas no el tempo ni la métrica, solo se puede tener una idea

armonica y de instrumentacion, en este caso se invierten sutilmente los pasos.
¢En el @mbito que has laborado qué consideras que hace falta mejorar?

Me atrevo a decir que en Ecuador los estudiantes de cine no tienen el incentivo
a la creacion de musica original , generalmente las peliculas ecuatorianas han
utilizado musica que ya estd hecha , ejemplo se ha usado las creaciones de
bandas de Quito o Guayaquil que tienen musica ya hecha, a la cual se le ha
adaptado a la imagen y he podido dialogar con profesores de cine de la USFQ ,
los cuales se olvidan de este didlogo que es de suma importancia , cuando se
hace musica para cine es necesario hablar con el director y el compositor,
conocer el guién y saber que hay que adaptarse a la idea original del director.



En cine no se ensefia a crear musica, sino a cortar pistas a ver cual encaja bien
en la escena escogida, en cine no se incentiva a la creacion de musica original,
los cineastas no saben por lo tanto como dirigirse a un compositor, porque para
ellos es un concepto nuevo. Generalmente tratan de acercarse a una referencia,
cambiandole la tonalidad, incluso podemos mirarlo en la television en los

anuncios comerciales con canciones muy conocidas.

En mi experiencia considero que hace falta una explicacién a los cineastas de
como es el trabajo de un compositor y de incentivar a tener masica original en

las peliculas.
¢, Cudl cree qué es el mayor problema para combinar estas dos ramas?

En Ecuador considero que la respuesta estd dada en los conceptos de la

pregunta anterior.

Al no entender que es mucho mejor realizar pistas originales y no utilizar las que
ya estan hechas se producen hechos de robo dentro de los derechos legales
como regalias, derechos de autor, los segundos legales que se pueden utilizar

de una pista son

15 segundos, los mismos que se pueden utilizar para una parte visual sin pagar

derechos, se recure mucho a esto, lo cual para mi es un problema.

También he tenido otras experiencias por ej. Cuando casi estoy terminando la
idea de un corto y de repente modifican la escena y ya no dura 2 min, Sino 2 min
y medio, eso es una falta de comunicacién, el compositor recibe el picture lock,
en espafol seria la fijacion de la imagen final, ese es el tiempo sobre el cual
trabaja el compositor y no se puede mover aumentando, no agregar 2 seg mas

porque se altera toda la composicion.

Debe existir un dialogo entre el cineasta y el compositor, este es un problema de
entendimiento en el ambito social, porque se lo desconoce, tanto en el ambito

legal como en el técnico.



Un ejemplo de acoplamiento perfecto son Tim Burton y Dany Elfman donde a lo
largo de su trabajo de afios su musica se retrata muy bien con su visual y

viceversa, es un 50/50.

Lo técnico se refleja en el OMF que es el archivo que exporta el editor de video
para que el mismo pueda ser abierto en cualquier DAW. el personal que envia la
edicion del video debe conocer como funciona el OMF o AFF para poder usar

toda la sesién en un DAW.

¢Considera que si tiene alguna dependencia la imagen con la musica o la

musica con la imagen?

Finalmente, si podemos hablar en términos de porcentajes el video acredita un
60 /40 sobre la musica de la sonorizacion, generalmente un director de cine hace
una pelicula y solicita la musica al compositor y no a la inversa. En la musica
tenemos la produccion de videoclips donde el video es una composicion visual

atada a la musica, desde el cine el director tiene la preminencia sobre el

compositor.
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Hernan Freire Calderdn (Ingeniero de sonido)
¢, Cudl es laimportancia qué tiene la musica en un visual?

La musica tiene una inmensa importancia para acentuar instancias de contenido,
para decorar las instancias de un dialogo, para con el sonido crear sensaciones.
La imagen puede estar perfecta, pero si esta sola seria una sensacion fria o de
pobreza, la cual puede acentuarse con el tipo de sonido. Considero que es el
50%.

¢Cuales son las consideraciones que tomar en cuenta al momento para

hacer muasica para un audiovisual?



Depende del compositor, en funcién de la imagen con la cual esté trabajando,
pero es potenciar el concepto de mensaje que se quiere dar con la imagen, no
yéndose por el lado totalmente cliché sino algo totalmente opuesto que cause

una sensacion de sentimiento.

¢,Cudles son los pasos para hacer musicadespués delaimageny los pasos

para hacer musica antes?

Para hacer después de la imagen hay que conocer el concepto, el libreto, luego
ver la pelicula varias veces, la idea del mensaje que quiere dar la pelicula y
juntamente con el producto se escogen las escenas que mas necesitan un

soporte sonoro musical para enfatizar una idea.

Al contrario, si yo tengo una obra musical hecha cémo la persona que hizo el
video la interpreta para en base a eso manejar los angulos, los tiros, la luz, los

colores.
¢En el ambito que tu has trabajado qué se puede mejorar?

Hay que cambiar los libretos, he encontrado muchos libretos de tematicas
relacionadas a nuestra realidad latinoamericana donde siempre existe la
temética de drogas, secuestros, huelgas, de robos o algo asi, que son cosas mas
usadas en la mayoria de las peliculas, me gustaria ver como lo he visto en otras
peliculas latinoamericanas, dramas que te sacan del molde de pensar, libretos

con ideas mas frescas.

Desechar las tematicas de tipo negativo, optar por tematicas de contenido

interesante

¢ Cuél consideras que es el mayor problema para combinar estas dos

ramas?

Parte del gran problema es que exista abundancia creativa en los dos mundos
para poder decantar y llegar a una mejor propuesta y esas propuestas mientras
mas fuertes y grandes sean demandan de un mayor presupuesto, Hacer una

buena pelicula un buen video es muy costoso, viajes fuertes, mayor presupuesto,



mas gente, escenografias diferentes y asi mismo requerir de una musica que

esté al nivel de la imagen y eso cuesta.

Si por ejemplo se desea grabar en vivo con una orguesta sinfénica, son muchos
los musicos a los cuales hay que contratar y pagar, mas las horas de estudio que
se necesitan para encontrar el sonido adecuado, que debe complementarse

armonicamente con la imagen.

Existen en resumen problemas econdmicos y problemas de mayor produccion

de ideas para poder decantar cosas mas interesantes.

¢Desde tu experiencia cOmo consideras que trabajan estas dos ramas,

cémo se complementan?

Deberian complementarse, es un trabajo complementario para que el traductor
técnico pueda potenciar a través de un trabajo de sonido potenciar a las
imagenes que ellos presentan, crear o sugerir otros efectos sonoros para llevar
a cabo las ideas que ellos tienen en su mente, a qué herramientas acudir para

lograr ese sonido que causa terror. Los dos conceptos van de la mano y deben

tener un norte comun al cual tu tienes que ayudar a llegar.
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Jorge Alcolea (Maestro, Coredgrafo y Ensayador de la Compafiia Nacional
de Danza del Ecuador)

¢,Cudl es laimportancia de la muasica en un visual?

Bueno mira, aunque la danza contemporanea ha prescindido un poco de la,
digamos que no necesariamente se ha vuelto como, que era impensable verlo
asi de esa manera en afios anteriores que la musica estaba muy como muy
presente, ahora recién la musica eh, le han quitado un poco el protagonismo y
no se si podria llamar musica, hay algunos trabajos que utilizan mas bien sonidos
o referencias de otro tipo que producen sonoridades, se habla incluso de
sonoridades y no se habla de musica. El oficio mio esta en ese lugar ahora, pero
yo si me he sentido bastante atraido por la musicalidad, sobretodo creo que es
un dispositivo ahi que también inspira mis trabajos. Yo escucho primero musica
y puede ser que yo me imagine algo con la musica, alguna cosa con la luz, algo
escénico no necesariamente tiene que ser movimiento, alguna cosa con la luz,

alguien que sale, una silla, un cierto escenario como va a ser escuchando



masica, y trato de usar musica de todo tipo, pasar por varios géneros. Hay
muchos trabajos coreograficos que estan conectados con la musica, 0 sea,
trabajan el ritmo de la musica, les impone el ritmo, le da un todo de humor, de
suspenso, de meditacion. Y también trabajo al contrario completamente, la
musica no impone, la musica esta sucediendo de alguna manera, tiene como un
discurso, y lo que esta sucediendo en escena va en contra, en una via
completamente separada de lo que estas haciendo. Y sobretodo eso, han
aparecido ahora las sonoridades, con el trabajo que yo tengo “El pez dorado”
que es un grupo de danza independiente, (no con la compafia) trabajo mucho
las sonoridades mas que musica, o también, al contrario, ya te digo, la muasica

iImpone y da el tono de la escena.

¢Cuales son las consideraciones que tomar al hacer masica para un

audiovisual?

Ya te digo, puede venir de diferentes direcciones, una es que: la musica te
impone, te dice, mira puedes crear una pieza a partir de aca, estos dos bailarines
van a aparecer porque escuchaste la musica y la muasica te va a ir poniendo el
tono de lo que te dice, o puede ser al contrario, la masica aparece después,
muchas veces yo me he encontrado buscando casi al estrenar inclusive,
buscando la musica que corresponde a esa escena, 0 a aparecido en algun
momento que yo no lo tengo concebido, como que hubiera una sonoridad o una
musica y de momento han pasado los ensayos y he dicho “aqui hace falta una
musica” ¢ viste? La primera aparece desde la musica, la segunda aparece desde
la danza, y la tercera aparece porque esa sonoridad llena ese espacio, no tiene
que ver con los bailarines ni con lo que yo pensé al principio que iba a ser la
obra, sino simplemente aparecen. Muchas veces la sonoridad también me ha
mejorado las escenas ¢no? A veces por accidente a aparecido una musica que
no era, que se Yo, siguid corriendo el reproductor. Yo tengo una, para que veas,
para que veas, he te estoy ejemplificando también la pregunta. Yo una vez
estaba ensayando algo con un musico, y a él se le pasé a otro track, un track
que él tenia, se paso del track, yo no se que paso con el musico, se fue a ver

algo y yo segui ensayando, y después me di cuenta que cuando ensayaba la



musica que estdbamos buscando ya no hacia falta, habia aparecido una musica
por accidente y si estaba llenando ese espacio, y le quedaba inclusive mejor de
lo que estabamos buscando, ¢ entiendes? Puede aparecer de diferentes lugares,
a lo mejor se piensa de una manera tradicional, que la danza y la musica estan
juntas, pero no necesariamente, ni juntas en los espectaculos ni juntas en los

procesos, no tienen porque estar siempre conectadas.

¢, Cuéles son los pasos para hacer musica después de la imagen y cuales
son los pasos para hacer musica después de laimagen?

Depende, la inspiracidn y creo que ese estado donde tu estas imaginando cosas,
el estado de creatividad o de alguna cuestién asi, que sucede casi siempre en la
reflexion o por accidente como te estaba explicando. No tiene una manera de ser
continua, siempre es de diferentes maneras. La muasica es super importante,
porque es muy poderosa. Casi siempre se utiliza como un recurso en las artes
escénicas, porque produce emociones, porque llena espacios, porque le da un
momento de reflexién a uno que no lo tiene, porque influye en el animo de las
personas. Pero su manera de llegar, vuelvo y te repito, puede venir de donde
sea, inclusive hay gente que la esta negando, esa sonoridad, la niega, no
necesariamente tiene que ser musica. Ya te digo no hablan de musica sino,
sonoridades a veces en los créditos de danza ves: Sonoridades — “fulanito de
tal”, alguien que esté haciendo ruidos, toques con campana, trabajando con
sensores que produces sonoridades, no necesariamente tiene que ser una

musica ritmica.

¢En el ambito que tu has trabajado que crees que hace falta mejorar, y

porqué?

No se que puede mejorar, yo te puedo contar lo que ha ido mejorando. Cuando
hago piezas, ahora he trabajado con musicos que hacen musicos que hacen
piezas originales para los trabajos, por que antes lo que sucedia era una mafa
gue luego nos dimos cuenta de que habia que solucionarlo, era coger musica,
habia gente que ponia musica de cine, de peliculas, super reconocida y la

llevaba a la obra. Eso yo lo veo como falta de originalidad, porque es una musica



que esta hecha para una pieza, y si tu obra es original creo que debe tener
musica original también, entonces en lo que ha mejorado, es en eso, en trabajar
con musicos que estan para hacer una pieza sonora para ese espacio, para esa
pieza, y lo que ha mejorado también es: dialogar, dialogar con los masicos,
hablar de mis referencias, soltar todo ese argot que se crea a partir de las artes
esceénicas, “esto es mas duro, esto es mas imaginativo, mas tierra, esto es como
flotar, esto es mas fantasmagérico, tiene que haber como mas locura” como que
infiltrar palabras y también imégenes, con los musicos a veces trabajo con
imagen, le digo “mira yo quiero que tu musica se parezca a esta imagen” es
medio raro, pero los musicos pueden partir desde las imagenes. Entonces creo
que también ha mejorado en el didlogo, no dejar que el musico vaya a su sancha,
ya ira a su sancha. Primero hablemos y hagamos concocciones conceptuales,
de imagen, de que yo quiero, que tu quieres, que es lo que puedes hacer, como
tu lo ves. En eso ha mejorado, en abrirme y dar mas informacién, no ser tan
expuesto. Hurgar mucho en que consiste esa sonoridad, mientras mas hablas
con los masicos mas herramientas tienen, mas visiones tienen. Eso ha mejorado
en mi, antes no creia en la palabra, ahora creo mas en el didlogo, en la
referencia, tanto visual como sonora. El buen muasico no va a hacer una copia,

visualiza sonoramente que es lo que yo quiero.
¢,Cual crees que es el mayor problema para combinar estas dos ramas?

La falta de didlogo, vuelvo y repito. Uno de los mayores problemas que he visto,
es que a veces las sonoridades andan por un lado y las danzas andan por otro.
Yo no veo un equilibrio, una sincronizacion a nivel de presencias, las dos
energias ¢no? Por que yo puedo hacer una danza que no es ritmica, yo no estoy
trabajando con el tempo, ni con el ritmo, ni con la melodia, esta ahi y estamos
los dos alternativamente actuando, pero a veces hay un desfase, se ve que hay
una gran produccion musical de un tipo que ha experimentado sonoridades y
ahora tiene un equipo y una computadora, porque ahora es asequible, mas
asequible la tecnologia a todos, entonces tiene como hacer musica desde su
casa, no tiene que ir a un estudio necesariamente. Entonces la falta de l6gica,

de comunicacion, entre la sonoridad y lo que sucede escénicamente es lo que



mas me molesta a mi, que, si lo he visto, alguien que pueda tener una gran idea
musical, pero a la vez no conjuga con lo que esta sucediendo en escena. Es el
riesgo que coge cualquier obra de arte: que esté desfasada, que no esté
conectada del todo.

¢Cuando tu trabajas con un musico para tus obras, cOmo esperas que se

complemente?

De diferentes maneras, ya te digo. Hace poco yo terminé una pieza que se llama
“Hay alguien en la casa” y haciamos un recorrido por muchos estados. Pasaba
desde una pieza que tenia como un tono humoristico, que recordaba un poco a
la comedia silente, pasaba por sonoridades raras de ruidos que estaban dentro
de las paredes, pasaba en referenciar una pelicula de Alfred Hitchcock, por
ejemplo, pasaba por recrear lo que pudiera suceder en un tornado. Como te dije,
la musica pasa por diferentes capas, generalmente lo que yo siento, es que la
pieza tiene una sonoridad y un clima con un ambiente que no varia, que también
esta bueno. Puedes ver una obra de 45 minutos y el clima sonoro siempre es el
mismo. Yo, no puedo estar en la misma sonoridad mucho tiempo, tengo que
saltar. Tengo que hacer un recorrido por muchos lugares, eso influye mucho en
el ritmo de mis espectéculos, por ejemplo. De momento que estés viendo una
cosa muy humoristica y muy light y de momento entras en una cosa muy densa
y muy retorcida. Esa mezcla a mi me encanta. Es mi manera de ver, pasar por
diferentes capas. Cuando ves el espectaculo sientes como una coherencia, pero
la coherencia quizds esté en ese juego con el ritmo, en esa aparente
incoherencia de tantas, tantas, tantas cosas. Hablando de piezas que durar 1hy
algo ¢no? No estoy hablando de piezas de 5 minutos, por que hay piezas muy
pequeiiitas, nosotros las decimos formatos cortos, ahi pasa lo contrario. Hace
poco estaba en un festival y habia una obra que tenia 15 minutos y habia pasado
como por 8 piezas, entonces meter en un espacio tan pequefito tantas piezas,
le da incoherencia a la pieza ¢no? Y es a lo contrario, que una obra de 5 minutos

y lo que te queda es hacer solamente una pieza que ocupe ese lugar.






Tablas:

Tema y Subtemas

Definicion

Visual:

Historia

El: Esta combinacion
es importante
entenderla desde la
historia, porque se junta
hablando

desde la fotografia o

la imagen

sea el hecho de poder
captar imagenes 'y

reproducirlas en una

cierta medida de
tiempo.
Las fotografias se

suceden y retratan el

movimiento, por otra

e

parte, asi como la

captura de imagenes
fue relevante y
desarroll6 como el cine,
la captura de sonidos
desarroll6 el hecho de
poder captar estas dos
ramas. Hay que tomar
en cuenta la primera
muasica que  logrd
sincronizar musica con
imagen, existen cinco o
seis

peliculas  que

utilizaron la

Las artes visuales desde su

inicio han requerido
sonorizacion y musicalizacién
para complementarse y poder
expresar de una forma mas
las situaciones

clara que

quieren resaltar.




sincronizacion, pero la
primera oficialmente
que lanz6 incluso el
sistema de
sincronizacion es The
Jazz Singer, es
interesante porque
mantuvieron como la
esencia del cine “mudo”
o ‘silencioso”, que
nunca fue tal porque
siempre utiliz6 una
banda tocando sobre la
imagen o un ensamble
de cuerdas, un pianista

0 un arpero.

Cuando se logro
capturar al sonido en
esta pelicula se
mantuvo la esencia del
cine mudo al hecho de
gue sOlo se utilizd
muasica en un par de
escenas donde el
cantante canta vy
mientras  tanto  los
didlogos se mantenian
con letras negras, se
tenia la imagen, la
reproduccion de las

imagenes que creaban




en video, la mimica y la
pantalla negra con los
dialogos, hasta que
llega el punto que hacen
la musica, desde aqui
es importante partir
porque desde ese
momento se abre todo
un mundo donde se
juntan estas dos artes
para retratar a través de
la imagen sentimientos
y emociones  que
suceden dentro de la
imagen con esta
herramienta que es la
armonia o sea la
utilizacion de musica
para retratar estos

movimientos .

Es importante entender
las dos: la mdusica
retrata laimagen de una
manera a través del
sentido del oido vy
también del concepto
armonico, la
musicalizacién de un
video es importante
porque acompafa lo

gue se estad viendo a




través de la visual, a
través de la historia
estas dos artes se
juntaron y podemos ver
grandes peliculas de
Hollywood con mega
producciones que van
de la mano a una
produccion musical y
disefio de  sonido
acompafa un visual

fuerte.

Hay un colectivo de
personas que se
mantienen sobre la idea
de no utilizar musica
sobre visual porque se
quieren apegar a la
realidad, eso retrata
también otra parte
importante en mi
concepto que es que la
musica te aleja de la
realidad y te pone en
una idea de fantasia
creativa acompafiando

a un visual.

Audio:

Importancia

Importancia




Importancia
Consideraciones
Tipos

Orqguestacion

El: hasta que llega el
punto que hacen la
musica, desde aqui es
importante partir porque
desde ese momento se
abre todo un mundo
donde se juntan estas

dos artes para retratar a

través de la imagen
sentimientos y
emociones que

suceden dentro de la

imagen con esta
herramienta que es la
armonia o sea la
utilizacion de musica
estos

para retratar

movimientos.

Es importante entender
las dos: la musica
retrata la imagen de una

manera a través del

sentido del oido vy
también del concepto
armonico, la

musicalizacion de un
video es importante
porque acompafa lo
gue se esta viendo a
través de la visual, a

través de la historia

La musica y la sonorizacién es
de suma importancia en un
visual, ya que tiene el poder de
decorar,

resaltar, expresar,

acentuar 0 simplemente

acompafar una escena.
- Consideraciones

Para crear musica o acompanar
a un visual debemos tomar en
cuenta que la métrica y tempo
va a variar, para que todo esté
sincronizado y potenciar el

mensaje de la imagen.
- Tipos

El acompaiamiento de una
imagen no es solamente
musical, la sonorizacion juega

un papel clave en enfatizar el

mensaje que Se quiere
transmitir. Ademas, también
estdn los dialogos entre

personajes, efectos y foleys.

- Orquestacion e

instrumentacion

Al momento de musicalizar una
escena, es fundamental
seleccionar el tipo de

instrumentacién que se va a




estas dos artes se
juntaron y podemos ver
grandes peliculas de
Hollywood con mega
producciones que van
de la mano a una
produccién musical y
diseio de  sonido
acompafia un visual

fuerte.

Hay un colectivo de

personas que S

(¢)

mantienen sobre la idea
de no utilizar mausica
sobre visual porque se
quieren apegar a la
realidad, eso retrata
también otra parte
importante en mi
concepto que es que la
musica te aleja de la
realidad y te pone en
una idea de fantasia
creativa acompafiando

a un visual.

usar con el fin de hacer el

acompafiamiento perfecto.
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El: Las pongo en dos

grupos: primero la

(7))

consideraciones
técnicas que se refieren

a como hacer, armar tu




plantilla para proceder a
crear musica para un
visual, la parte técnica
ocupa un lugar
primordial para definir el

tempo.

Define la velocidad del
tiempo de la imagen por
lo tanto el tempo es

esencial.

Luego viene la métrica
gue hay que definirla
porque a la final cuando
vas a sincronizar o a
componer musica
definiendo primero a
través del tempo,
encuentras la velocidad
del movimiento musical
y la otra es la métrica
porque a traves de la
meétrica puedes
sincronizar los
movimientos que no
estdn dentro de una
métrica establecida
normalmente en 4/4 ,
como es normalmente
la masica o un patron
establecido linealmente

, en cambio en la




masica para cine es
importante definir el
tempo y la métrica, de
esta manera puedes
tener patrones de
4/4,de 3/4, 7/4, 5/4 que
van de acuerdo a los
movimientos de la
imagen, del personaje,
de los cambios de
escena, no todo
siempre es en 4/4
porque seria aburrido
las partituras de
filmscoring o sea la
musica para cine tu vas
a ver cambios de
métrica incluso hasta de
1 solo para que coincida
el movimiento y eso le
da una fuerza a la
imagen , el hecho de
coincidir, de sincronizar
le da una fuerza , y la
otra parte es la parte
sentimental musical que
puede jugar incluso con
la ironia , también es
importante entender
plenamente la armonia
musical para poder

retratar esto a través de




esta otra técnica,

entonces la

sucede visualmente.







que son las de lo

(7]

dialogos, que retrata el
guion, efectos,
ambientes y cosas que
no se pueden capturar
en escena, los foleys y

la musica que retrata

sentimentalmente lo
que sucede
visualmente.







sonoridades a veces en
los créditos de danza
ves: Sonoridades -
“fulanito de tal”, alguien
que esté haciendo
ruidos, toques con
campana, trabajando
con sensores  que
produces sonoridades,
no necesariamente
tiene que ser una

musica ritmica.

Orquestacion /

Instrumentacion

E1l: Cuando recibes un
video que ya esta hecho
lo importante a
considerar obviamente
ademas de definir el
tempo y la métrica es
definir la armonia y con
un poco mas de
profundidad definir la
instrumentacion, el
estilo si deseo dividirlo
en 3 partes: la parte que
es totalmente acustica ,
como la orquestal |,

violines, string quartet,




brasses quintet o0
percusion orquestal, el
otro extremo es
totalmente electrénico,
cuando digo electrénico
incluye guitarra
eléctrica, bajo eléctrico,
sintetizadores,

secuenciadores, drum
machines, pads que se
pueden crear a través
de la sintesis, y un
hibrido entre la mitad ,
Hans Zimer por
ejemplo es un
exponente maximo en
este estilo, Evangelis
también es uno de los
primeros que mezclan
sintesis modular con un
piano acustico , una

percusion orquestal.

Definir la
instrumentacién que le
da el estilo del visual, si
es de ciencia ficcién no
seleccioné lo orquestal
sino sintetizadores,
electronica,  futurista,
sonidos que no pueden

ser creados por




instrumentos acusticos
porque eso le va a
acompanar a la parte
visual, en otro tipo de
género romantico
pueden utilizarse
violines, es importante
definir el tempo, la
métrica y la armonia
para luego definir el

estilo a seguir.

Sincronizacion:
Pasos

Complementacién

El: Los pasos para
hacer una composicion
después de un video es
recibir el video,
mantener un dialogo
sobre la idea, con el
director, algunos
directores prefieren
enviar una idea musical,
otros  prefieren  no
alterar la creatividad del
compositor solo desean
gue cree a través de la

composicién visual.

- Pasos

Para crear musica,
necesitamos conocer el libreto,
escena o pelicula, también es
importante mantener un dialogo
abierto con el director para
intercambiar pensamientos e

ideas.
- Complementacion

Potenciar las imagenes con las
herramientas necesarias, sea

con musica o sonoridades.




Cuando no existe nada
visual, si se recibe un
guion o un cuadro visual
basado en comics que
da una idea de
movimiento, este estilo
se conoce como
animatics, es una
secuencia de lo que va
a ser la filmacién, es
necesario mantener un
didlogo importante con
el director porque el
hecho de componer a la
par la imagen visual con
la parte musical
produce un
enriquecimiento de la
conexion  entre el

director y el compositor.

No existe mucha
diferencia porque las
dos respetan los pasos
a seguir incluyendo la
instrumentacion, el
estilo definiendo a
través del guién, porque
antes de que exista la
parte visual se lee el
guién, de hecho, es un

ejercicio que he




desarrollado con mis

estudiantes d

D

composicion para
medios visuales. Como

D

guion para qu
compongan en base al
mismo la parte musical,
luego se facilita crear el
video, cuando se tiene
solo el guién se puede
tener la armonia, mas

no el tempo ni |

Q

métrica, solo se puede
tener una idea armoénica
y de instrumentacion,

en este caso S

(4]

invierten sutilmente los

pasos.




Complementacién










densa y muy retorcida.
Esa mezcla a mi me

encanta. Es mi manera

de ver, pasar por
diferentes capas.
Cuando ves el

espectaculo sientes
como una coherencia,
pero la coherencia
quizds esté en ese
juego con el ritmo, en
esa aparente
incoherencia de tantas,

tantas, tantas cosas.

Problemas
Cambios

mejoras

/

Problemas:

E1l: Al no entender que
es mucho mejor realizar
pistas originales y no
utilizar las que ya estan
hechas se producen
hechos de robo dentro
de los derechos legales
como regalias,
derechos de autor, los

segundos legales que

-Problema

La originalidad es el mayor
problema que existe en el
ecuador, a esto se suman los
presupuesto, falta de ideas y la
falta de dialogo.

- Cambios y

mejoras

Al pasar los afios se ha

mejorado el diadlogo entre




se pueden utilizar de

una pista son

15 segundos, los
mismos que se pueden
utilizar para una parte
visual sin pagar
derechos, se recure
mucho a esto, lo cual

para mi es un problema.

También he tenido otras
experiencias por ej.
Cuando casi estoy
terminando la idea de
un corto y de repente
modifican la escena y
ya no dura 2 min, sino 2
min y medio, eso es una
falta de comunicacion,
el compositor recibe el
picture lock, en espaiiol
seria la fijacion de la
imagen final, ese es el
tiempo sobre el cual
trabaja el compositor y
no se puede mover
aumentando, no
agregar 2 seg mas
porque se altera toda la

composicion.

compositor y director, también a
incrementado el uso y creacion
de musica original para cada
obra. Mientras que la educacion
debe ensefar a generar dialogo
0 crear musica, ya que los
estudiantes de cine aprenden a
cortar y reducir pistas para
sonorizar y musicalizar sus

trabajos.




Debe existir un diadlogo
entre el cineasta y el
compositor, este es un
problema de
entendimiento en el
ambito social, porque
se lo desconoce, tanto
en el ambito legal como

en el técnico.

Un ejemplo de
acoplamiento perfecto
son Tim Burton y Dany
Elfman donde a lo largo
de su trabajo de afios su
musica se retrata muy
bien con su visual vy

viceversa, es un 50/50.

Lo técnico se refleja en
el OMF que es el
archivo que exporta el
editor de video para que
el mismo pueda ser
abierto en cualquier
DAW. el personal que
envia la edicion del
video debe conocer
como funciona el OMF o
AFF para poder usar
toda la sesién en un
DAW.













- Cambios

y
mejoras:

El: Me atrevo a decir
que en Ecuador los
estudiantes de cine no
tienen el incentivo a la
creacion de musica
original , generalmente
las peliculas
ecuatorianas han
utilizado masica que ya
esta hecha , ejemplo se
ha usado las creaciones
de bandas de Quito o
Guayaquil que tienen
musica ya hecha, a la
cual se le ha adaptado a
la imagen y he podido
dialogar con profesores
de cine de la USFQ , los
cuales se olvidan de
este diadlogo que es de
suma importancia
cuando se hace musica
para cine es necesario
hablar con el director y
el compositor, conocer

el guién y saber que hay




gue adaptarse a la idea

original del director.

En cine no se ensefia a
crear musica, Sino a
cortar pistas a ver cual
encaja bien en la
escena escogida, en
cine no se incentiva a la
creacion de mausica
original, los cineastas
no saben por lo tanto
como dirigirse a un
compositor, porque
para ellos es un
concepto nuevo.
Generalmente tratan de
acercarse a una
referencia, cambiandole
la tonalidad, incluso
podemos mirarlo en la
television en los
anuncios comerciales
con canciones muy

conocidas.

En mi experiencia
considero que hace
falta una explicacion a
los cineastas de cémo
es el trabajo de un
compositor y de

incentivar a tener




| en las

s

musica origina

peliculas.










Producto:
https://drive.google.com/file/d/1YB5PIOWBNVzS8DTqzHtk8zkdY80GygWL/view
?usp=sharing
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