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RESUMEN

Este proyecto aborda la composion de tres obras basadas en el andlisis de
elementos melddicos y armoénicos encontrados en tres obras de Mesias
Carrera: “Los Secretos del Tolala”, “Elegia de la Serrania” y “Los Pumisachos”.
El caso de Mesias Carrera llama mucho la atencion debido a que compuso
mas de 800 obras de diversos estilos y géneros como: misas, danzantes, san
juanitos, yumbos, cumbias, albazos, aires tipicos, pasillos, entre otros.

Uno de los objetivos plantea la necesidad de exponer algunos elementos
estililisticos del Danzante y San Juanito que permita elaborar un andlisis que
corrobore con el estilo y las diferencias que se encontraran entre las
composiciones “Danzante 17, “Danzante 2” y “San Juanito” y las composiciones
de Mesias Carrera.

Mediante el método de investigacibn documental se obtuvo informacion
relevante a la vida de Mesias Carrera al entrevistar a Jaime Diaz y Luciano
Carrera. De igual manera se acudio a libros escritos por Mesias Carrera en los
que brinda mas informacién relacionada a su vida personal, vida artistica,
investigaciones referentes a la historia de Zambiza y su cultura.

El andlisis de las obras se enfoca en: forma, fraseologia, direccionalidad,
intervalica, armoénia (grados de la escala, relacibn acorde /escala y
acorde/tonalidad). Los elementos hallados en “Los secretos del Tolald”, “Elegia
de la Serrania” fueron aplicados en “Danzante 1” y “Danzante 2”, mientras que

los elementos hallados en “Los Pumisachos” se aplicaron en “San Juanito”.



ABSTRACT

This project addresses the composition of three works based on the analysis of
melodic and harmonic elements found in three Mesias Carrera's works: “Los
Secretos del Tolala”, “Elegia de la Serrania” y “Los Pumisachos”.

The case of Mesias Carrera draws attention because he composed more tan
800 works among several music styles and genres like: misas, danzantes, san
juanitos, yumbos, cumbias, albazos, aires tipicos, pasillos, and others.

One of the objectives raises the need to expose some stylistic elements of
Danzante and San Juanito so that, a comparative analysis could be made in
order to verify the style and differences between Carrera's works and “Danzante
17, “Danzante 2” and “San Juanito”.

Important information about Mesias Carrera's life was obtained through
documentary method by interviewing Jaime Diaz and Luciano Carrera.
Likewise, some research was done on books written by Mesias Carrera on
which he provides more information about his personal and artistic life, as well
as his investigations on Zambiza's history and culture.

The works analysis focuses on: form, phraseology, directionality, intervalic,
harmonic (scale degrees and the relation between chord/scale and
chord/tonality). The elements found on “Los secretos del Tolald” and “Elegia de
la Serrania” were applied on “Danzante 1”7 y “Danzante 2", while the elements

found on “Los Pumisachos” were applied on “San Juanito”.
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Introduccién

En este texto se trabajara el analisis de tres composiciones del musico Mesias
Carrera. La investigacion realizada tendra un enfoque cualitativo e investigativo
documental. Para iniciar el texto, la primera parte abordara la biografia personal
y artistica de Mesias Carrera abordando distintos topicos referentes a su
infancia, sus maestros, sus actividades musicales y sus creaciones. La
elaboracion de esta seccidn estard respaldada con registros familiares,
entrevistas y algunas fuentes bibliograficas escritas por el mismo Carrera y
otras fuentes como: “La Enciclopedia de la musica ecuatoriana” (Guerrero,
2002) principalmente. También se describiran algunos datos generales de
Zadmbiza como su ubicacion, fundacién, costumbres y festividades y la
importancia de Zambiza en la vida de Carrera. La informacion entregada en
esta parte del texto estard respaldada por varios textos y entrevistas que
corroboran la informacion historica que se presenta en este escrito. La principal
fuente sera “Historia de Zambiza” (1990) escrito por Mesias Carrera junto a
Frank Salomon. En la segunda parte se expondran y analizaran las obras: “Los
secretos del Tolald”, “Elegia de la Serrania” y “Los Pumisachos”. Dichas obras
seran sometidas a analisis de forma, direccionalidad, frases e intervalica
empleando elementos de los textos : “Musical Form, forms formenlehre”
(Caplin, Hepokoski, Webster, 2009); “Analisis formal de la musica popular: la
oraciéon y sub-tipos en ejemplos seleccionados del tango, folklore y rock
argentinos y para la melodia y armonia” (Martinez, 2012); “Escuchar y escribir
musica popular” (Espel, 2009); “Elementos del analisis schenkeriano” (Sans,
s.f.); y andlisis armoénico basado en el texto “Armonia Funcional” (Claudio
Gabbis, 2006). El objetivo general consiste en crear tres composiciones
basadas en el analisis de: “Los Secretos del Tolald”, “Elegia a la Serrania” y
“Los Pumisachos” del compositor ecuatoriano Mesias Carrera. Para cumplir
con este objetivo se han diseflado objetivos especificos como: crear un
contexto histérico alrededor de la vida del compositor Mesias Carrera; describir

las caracteristicas generales del San Juanito y el Danzante; analizar los



elementos estilisticos hallados en “Los secretos del Tolald”, “Elegia de la
Serrania” y “Los Pumisachos”; Aplicar los elementos analizados a tres

composiciones.



1 Descripcién del Proyecto

El presente trabajo tendra un enfoque cualitativo e investigativo documental.
Buscara identificar elementos de forma, armoénicos y melddicos encontrados
en: “Elegia a la Serrania”, “Los Secretos del Tolald” y “Los Pumisachos” del
compositor Mesias Carrera empleando metodologia investigativa. Dichos
elementos seran obtenidos a través de analisis y categorizacion de la
informacion hallada para posteriormente aplicarlos en tres nuevas
composiciones.

Para ello, se iniciara recopilando material referente a la historia y vida artistica
de Mesias Carrera por medio de entrevistas semiestructuradas a familiares y
allegados al compositor e investigacion de bibliografica relacionada al mismo.
De esta manera se esperan obtener respuestas puntuales a las preguntas
planteadas y se dard libertad al entrevistado para que profundice en cualquier
tema que él crea conveniente mencionar sobre el compositor. En tales
entrevistas se tomard notas de campo y se documentara en
video/audio/imagen las entrevistas y documentos escritos para posteriormente

categorizarlos.

Se analizara la forma, direccionalidad, intervalica y armonia de las obras
“Elegia a la Serrania” ,” Los Secretos del Tolala” y “Los Pumisachos” basados
en los textos: “Elementos del Analisis Schenkeriano” (Sans, s.f.); “Armonia
Funcional” (Gabbis, 2006) y “Escuchar y escribir musica popular” (Espel, 2009);
“Escuchar y escribir musica popular” (Espel, 2009) y “Musical Form, forms
formenlehre” (Caplin, Hepokoski, Webster, 2009).

Por Ultimo, se iniciara el proceso compositivo en el que se emplearan los

elementos hallados en los andlisis de “Elegia a la Serrania”, “Los Secretos del

Tolala” y Los “Pumisachos”. Del resultado compositivo se obtendran 3 audios.



2 Fundamentaciéon Teodrica

En esta seccion se abordara informacion relevante a la vida personal y artistica
de Mesias Carrera, al igual datos acerca de sus obras y composiciones, su
lugar de origen, Zambiza del cual que se expondran datos sobre su historia,

festividades, y leyendas.

2.1 Biografia de Mesias Carrera

Manuel Mesias Carrera Carvajal nacié el 4 de diciembre de 1923 en la
parroquia de Zambiza ubicada en la provincia de Pichincha. Fue el
decimosegundo y Unico hijo varon de Manuel Carrera Hinostroza y Rosa
Cristina Carvajal, quienes se dedicaban a la agricultura y crianza de animales
(Pumisacho, 2019, p.11). Al haber culminado sus estudios primarios y dada su
aptitud musical, sus padres lo enviaron a Quito para que estudiara musica. Sus
estudios se vieron interrumpidos por el fallecimiento de su madre, y
posteriormente retomados con otros instructores (Guerrero, 2017, parr.3). En
1943 ingresa al servicio militar y es enviado a la costa ecuatoriana, al cabo de
11 meses, regreso a Quito siendo el primer zambicefio en servir a su patria. A
Su regreso conocid a su futura esposa, Flora Maria Galarza Tufifio, con quien

contrajo nupcias en 1944 y procre6 ocho hijos (Pumisacho, 2019, p.12).

¢ Mientras desempefiaba distintas labores musicales para subsistir como
maestro de capilla, instructor, director coral y compositor también

investigo y escribid varios libros entre los cuales figuran:
e Biografia del maestro Miguel Jaramillo (1960)
e Folklor Zambicefio autdéctono (1978)

e Zambiza Historia y cultura popular (primera edicion en 1990 y segunda
en 2006 con bajo el titulo de “historia cultura y musica ancestral de

Zambiza“



e La musica en Zambiza (1994)

Forj6 una amistad muy cercana con Segundo Luis Moreno, quien lo alenté a
recopilar informacion de Zambiza alrededor de los afios de 1954 - 1955, afirma
Luciano Carrera (2019, 5:30 min). Su labor como historiador iniciaria en esa
época para aflos mas tarde escribir los ya mencionados. Por otro lado, Diaz
asevera que Mesias Carrera fue uno de los primeros mestizos en recibir la
apertura de los “Taitas”, quienes eran los ancianos indigenas de la parroquia, y
de este modo logré recopilar informacion histérica trascendental de Zambiza.
Uno de estos estudios permitié6 dar a conocer en 1973 la fecha exacta de la
fundacion de Zdmbiza: 11 de febrero de 1583. Mesias Carrera falleci6 el 31 de
diciembre del 2016.

2.2 Vida Musical de Mesias Carrera

Desde muy temprana edad inici6 su labor compositiva, sus primeras
composiciones datan de 1937, en ese entonces Carrera tenia 14 afios
(Pumisacho, 2019, p.8). Al mudarse a Quito, residié en la casa de su primer
maestro, Rafael Navas, un musico que tenia una orquesta de camara con la
cual realizaba presentaciones en grandes fiestas y especialmente atendia
eventos religiosos, él impartiria a Carrera clases de piano y lectura (Carrera,
2019, 2:50 min). Esta formacion le permitio ser maestro de capilla, actividad

con la cual permuto por distintas parroquias de Quito a través de los afos.

Cuando se fundaba la banda del pueblo, llegaria Miguel Jaramillo y
estructuraria la banda de Zambiza a mediados de los afios 50. Luciano Carrera

afirma que:

(...) nosotros hicimos ensayos aqui y le llamabamos reposos. Después
de cada reposo, el sefior Jaramillo venia unos 3 dias a pasar aqui,

pasaba con él hasta la hora que les daba suefio, de repente, si me



acuerdo yo tenia unos 4 afios mi papa regresaba 5 de la mafiana, 6 de
la mafiana y en ese momento mi papa aprendia con la instrumentacion,
composicion y todo lo que es, digamos la organizacion de banda.
Aprendié mucho con este sefior Jaramillo, y bueno pues, mi papa siguié
componiendo cosas, temas religiosos y también de la musica nuestra
(...). (Carrera, 2019, 4:35 min).

Otros maestros que tuvo fueron Julio Davalos, Reinaldo Suarez y Segundo Luis
Moreno, con quien forjaria una estrecha amistad. Luciano Carrera considera
qgue la recomendacion dada por Segundo Luis Moreno a su padre de investigar
la musica del lugar, en todo sentido fue una buena recomendacion. EI mismo
Moreno, visitd Zdmbiza en reiteradas ocasiones y constato la belleza cultural
del lugar. (Carrera, 1990, p.14).

La primera referencia que tuvo Frank Salomon antes de contactar con Carrera
fueron escritos antes de la década de los 70. A la llegada de Salomon,
repetirian la investigacién que Carrera ya habia elaborado, pero esta vez con
un proceso mas técnico que serviria para estructurar el libro “Historia y cultura
de Zambiza” (1990).

Su aporte a otros musicos zambicefios fue notorio, el mejor ejemplo es la
agrupacion Jayac, la cual tiene una carrera artistica de 30 afios. Su primer
disco fue dedicado a su mentor, Mesias Carrera, quien los instruyé en distintos
ambitos y les entregé obras algunas obras para que las interpretaran. Sus
creaciones reposan en distintos cuadernos que fueron escritos a mano por su
autor y sobrepasan en numero las 800 composiciones de diversos estilos que
incluyen: pasillos, danzantes, yaravies, yumbos, chilenas, albazos, san juanitos
entre otros de acuerdo a Yamaina Pumisacho (2019, p. 8) y Luciano Carrera
(2019).

2.3 Obrasy composiciones



Mesias Carrera llevaba consigo una especie de cuadernillo al que lo llamaba
“Prontuario” para tomar notas, ya sean musicales, historias, ideas u otras. Entre
sus obras mas destacadas, Luciano Carrera y Jaime Diaz (2019, 22:30 min)
coinciden en nombrar: Gratos Recuerdos, Los Pumisachos, Los Huacas y La
Zambicefia como obras notables de carrera. La particularidad de La Zambicefia
radica en el hecho de que tal obra yacia olvidada e inconclusa entre papeles y
de vez en vez era interpretada por Mesias Carrera, (quien la concluyd y
arregld) y su hijo Luciano. Posteriormente se lo entreg6 al grupo Jayac para
que la grabaran en su tercer disco. Hoy en dia, “La Zambicefia” goza de amplia
popularidad, y es considerada una insignia de Zambiza y de la musica popular
ecuatoriana, siendo versionada por varias agrupaciones en distintos estilos y

con el texto modificado.

Todas las composiciones de Carrera tenian un propdsito, una dedicatoria con
alguna historia detras, su obra “Los Pumisachos” cuenta sobre una familia de
apellido Pumisacho que fueron guerreros y sirvieron a Atahualpa y Rumiiahui
(Carrera, 2019, 23:34 min). En el catdlogo de composiciones que se puede
encontrar en su libro la Mulsica en Zambiza, hay composiciones que no constan
en dicho catalogo como: Elegia a la Serrania y Los secretos del Tolala, tales
que pertenecen a uno de sus libros de composiciones y junto al catalogo
existente en Musica de Zambiza (245) sumadas al titulado “Travesuras del 88-

93” sumarian 345.

2.4 Zambiza

Zambiza es una parroquia ubicada al noreste de la ciudad de Quito cuenta
gue con una poblacién de 4.017 habitantes segun el ultimo censo realizado en
el 2010 (INEC, 2019). Su crecimiento poblacional no ha sido cuantioso desde
1974 cuando Zambiza tenia 2.258 pobladores (Carrera, 1994, p. 19). Esta
parroquia es muy conocida por dos cosas: los artistas que han nacido en ella 'y
la estacion de basura de Zambiza. De los artistas es posible citar al mismo
Mesias Carrera, su hijo Luciano Carrera Galarza, Jaime Diaz, Vinicio Diaz,

Saulo Diaz, miembros fundadores del grupo Jayac; por otro lado, la estacion de



basura de Zambiza ha sido un lugar iconico que generé cambios positivos y

negativos para la poblacién del lugar.

2.4.1 Historia

El origen etimoldgico de la palabra Zadmbiza responde a la union de dos silabas
de origen indigena, tsan que significa punta o morro en el dialecto Maya
Kakchiquel y piza que significa arbusto de hojas amargas o carrasca en
quichua. El resultado tsan piza, que suena similar a zanbiza, y por correcciones
ortograficas se antepone la b labial a la consonante m, dando como resultado
Zambiza.

Este sitio fue predilecto para los primeros habitantes de la zona debido a las
fuentes de agua cristalina circundantes, la fertilidad del suelo y el clima. Los
primeros pobladores, provenian de América Central y eran ascendencia Maya.
Existia un importante asentamiento comandado por el cacique Suquillo, que
inconformes con la llegada de los incas, cinco mil indios fueron asesinados en
una quebrada de Pomasqui (Carrera, 1990, p. 16).

Su fundacién eclesiastica fue el 11 de febrero de 1583 bajo el nombre de San
Miguel de Zambiza, en honor al arcangel San Miguel. Desde la colonizacion
espafiola algunos nativos de estirpe obtuvieron titulos honorificos como alcalde
y gobernador por parte de las autoridades, gracias a este sistema se ha
conseguido varias mejoras, afirma Carrera (1990, p.22).

Algunos acontecimientos importantes fueron:

e Cuenta con agua potable (1931)

e Construccion del edificio de la escuela fiscal “Pedro Luis Calero” (1950)
e Inauguracion de via carrozable que conecta Zadmbiza con Quito (1951)
¢ Inauguracion del parque central (1970)

¢ Inauguracion de campo deportivo (1972)



e Perforacién del pozo del Inca que provee agua hasta la actualidad a
Za&mbiza (1974)

¢ Inauguracion del Jardin de infantes “Froilan Serrano” (1977)

e Zambiza cuenta con luz eléctrica permanentemente (1977)

Mesias Carrera refiriéndose al estado de los carreteros y constantes cortes de

agua menciona:
Es lamentable que un servicio de tanta importancia sea interrumpido por
la irresponsabilidad de ciertos elementos que explotan las minas de
piedra en el trayecto, Inca-Zadmbiza, porque con sus carros o maguinas
pesadas rompen la tuberia a cualquier momento ademas las temporales
suspensiones de la fuerza eléctrica, nos priva de este liquido
indispensable.
La via que une El Inca a Zambiza es empedrada, pero en el sector de
las minas, es cubierta con el material desechado por ellas; los carros
gue transportan material del carretero, destruyen constantemente el
camino. El carretero que une Zambiza con Cocotoc, Guald, Llano-Chico,
Calderon, no es empedrado, los carros transitan con dificultad. Lo
inadmisible es que estando ubicadas nuestras parroquias Zambiza y
Nayén cerca a Quito no dispongan de una via carrozable que las una
estando entre si, a unos 400 metros de distancia en linea recta.
(Carrera, 1990, p. 25-26).

Luciano Carrera corrobora la informacién escrita por su padre y afiade que la
falta de transporte y el dificil acceso a Zadmbiza era causal para que su padre
residiera en la casa de su primer maestro en Quito mientras tomaba sus
primeras lecciones, y que el mismo Luciano Carrera en su adolescencia tuvo
que residir en Quito mientras estudiaba en el Conservatorio Nacional de Musica

por la dificultad que representaba volver a Zambiza.
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Uno de los miembros fundadores de Jayac, Jaime Diaz, recuerda igualmente la
travesia que representaba salir de Zambiza. Con la llegada de la estacion de
transferencia de basura existio la vinculacion de Zambiza con el mismo. Sin

embargo, Jaime Diaz sefiala:

(...) el basurero de Quito nunca fue en Zambiza, nunca estuvo en
Zambiza, nunca pertenecié a Zadmbiza. En realidad, el basurero estaba
ubicado en el barrio Monteserrin, es decir en el patio trasero del barrio
de Monteserrin, pero para la gente de la ciudad era mas facil decir que el
botadero era el de Zambiza.” (2019, 10:00 min).

El impacto de la estacion de basura trajo consigo roedores y algo de
inseguridad, el paso de los pobladores cerca de la estacion era inevitable si
deseaban salir de su parroquia y dirigirse a Quito. Diaz igualmente sefiala que,
de alguna forma, jovenes zambicefios secuestraron algunos camiones de
basura para poder demandar la construccibn de un carretero decente para
Zambiza y obtuvieron una respuesta positiva por parte de las autoridades que

procedieron a construir una via con mejores que una Zambiza con Quito.

2.4.2 Festividades

Entre todas las festividades que hay en Zambiza se destacan 3 que son las
mas importantes segun Diaz (2019, entrevista): fiesta de parroquializacién
celebrada el 11 de febrero, fiesta de la aparicion de San Miguel en Cruzloma
celebrada el 8 de mayo y fiesta de San Miguel celebrada a nivel mundial el 29
de septiembre.

Dentro de estas festividades el padre Froilan Serrano Romero, fue una de las
personas que se encargaria de investigar sobre el pueblo, consultando a los
autdctonos, puntualmente a la gente de mayor edad y a Mesias Carrera sobre
las costumbres del pueblo. Tal investigacion dio como resultado, la
recuperacion y ejecucion de una fiesta, la cual Jaime Diaz (2019, 2:39 min)

dice no recordar con exactitud.
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2.4.3 Leyendas de Zambiza

La Piedra Yumba

La quebrada del Tolal4 que algunos zambicenos la conocen como “Tulalda” y
que posteriormente su pronunciacion fue corregida por historiadores existe una
piedra inmensa llamada “La Piedra Yumba”. Cuenta la leyenda que habia una
mujer hermosa completamente desnuda (llamada la Yumba) que dejaba a los
hombres locos cuando estos intentaban pasar al lado de esta piedra (Diaz,
2019, 13:22 min).

Mesias Carrera experimenté una historia relacionada a la Yumba de primera
mano llevado por la curiosidad. Cerca del Tolala se sent6 a recordar a su padre
y meditar sobre lo bello y hermoso que era la naturaleza, mientras escuchaba
de fondo el canto de todas las aves del lugar. Posteriormente volvié a su casa y
comento a su familia lo que vivio en el Tolalad. Pasadas las horas, al no poder
conciliar el suefio, Carrera dispuso su atencion a la lectura, y en un momento al
quitar la mirada del libro observo a una mujer completamente desnuda
exceptuando su parte intima que estaba cubierta con plumas y aparte ella
llevaba una corona de plumas. Esta mujer era la Yumba, y atras de ella vio a

un hombre alto, conocido como el Yumbo (Carrera, 1990, p. 5 -53).

Aparicion de San Miguel

La leyenda cuenta que, a un comerciante, que salia de Zadmbiza con carrozas y
animales de arrastre a realizar sus actividades en otros lugares. EI comerciante
necesitaba cruzar una quebrada, pero la crecida de agua no le permitia pasar y
este se sentd a esperar que el agua baje. De repente se le aparecié un sefior
alto en un caballo blanco para ofrecerle su ayuda, preguntandole ¢Qué era lo
gue necesitaba? El comerciante le conté que se estaba esperando. El duefio
del caballo blanco le dijo que le ayudaria a pasar y de repente hizo que la
corriente de agua disminuya, permitiéndole pasar al comerciante.
Posteriormente entablaron una breve charla y el duefio del caballo blanco le
dijo que se verian el domingo en la misa de las 12. ElI comerciante fue para

encontrarlo y nunca llego. Al ingresar a la iglesia vio al mismo hombre en uno
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de los altares, era San Miguel quien se le habia aparecido. Esta leyenda da

lugar a la fiesta del arcangel San Miguel el 8 de mayo en Zambiza.

El duende

Jaime Diaz (2019, 14:50 min) relata que, al aguatero de la ciudad, Don Luis
Ocafia, ya fallecido, era el aguatero de la ciudad. Su labor consistia en limpiar
los socavones para que el agua pudiera llegar a la parroquia. Cuando Don Luis
terminaba su trabajo, regresaba a la parroquia y se encontraba con la novedad
de que el agua no bajaba. Don Luis comentaba que el duende era un fantasma,
o algo por el estilo, del que decidi6 hacerse amigo porque que era muy
jugueton. Solia llevarle cigarrillos de marca Full sin filtro y el duende dejaba de

taparle el paso de agua.

Mesias Carrera, por otro lado, escribié sobre el aguatero lo siguiente:

Volvia a limpiar normalizando el viaducto y se trasladaba al otro lado de
una quebrada profundo a esperar el agua, pero esta a no llegaba.
Impaciente, rascandose la cabeza espiaba al otro lado de la quebrada,
¢queé divisaba?; Al duende haciéndole sefias inconvenientes y riendose
a carcajadas. Otras veces le tiraba piedras, le escondia el saco o
poncho; en fin, le hacia mil fechorias. Para tener la aprobaciéon del
duende opté aconsejado por alguien llevar cajetillas de cigarrillos,
aguardiente y otras cosillas que no recuerdo y ubicarlas en las bocas de
los socavones, porque aungue usted no lo crea, con estas dejaba de
molestarle temporalmente, para después de un tiempo reiniciar sus
travesuras las cuales enfadaban a nuestro aguatero quien se veia
obligado a entregarle constantemente obsequios al duende, para que le
dejarle tranquilo, por lo menos hasta adquirir nuevas ofrendas. (Carrera,
1990, p. 129- 130).
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2.4.4 Artistas de Zambiza

Luciano Carrera

Luciano Carrera, es el hijo de Mesias Carrera, flautista con formacioén clésica y
pedagogo. Fue director del Conservatorio Nacional de musica y es el creador
de la Orquesta de Flautas del Ecuador, actualmente tal orquesta cuenta con 14
musicos que interpretan distintos arreglos de musica tradicional ecuatoriana y

principalmente musica clasica.

Jayac

Agrupacion de musica folklérica creada en 1989 bajo la tutela de Mesias
Carrera. Su popularidad en el Ecuador esté fuertemente establecida luego de
varias producciones discogréficas que les ha permitido tocar varias veces en
Europa. Sus miembros fundadores son zambicefios: Jaime Diaz, Saul Diaz y

Vinicio Diaz.

Banda de Zambiza

Zambiza tenia la necesidad de contar con una banda propia, esta necesidad
surgi6 luego de que en 1942, la parroquia habia contratado los servicios de una
banda de otra parroquia y esta no llegé dar sus servicios. Es asi como Daniel
Tufifio, un terrateniente politico de Zambiza dio la iniciativa de crear una banda
de musica. Al principio se juntaron muchos jovenes y pocos adultos, y Daniel
Tufiflo viaj6 a Quito en busqueda de un maestro y se encontré6 a Miguel
Jaramillo, en ese entonces era profesor del Conservatorio Nacional de Mdusica.
Desde el 1 de septiembre de 1942 inici6 la ensefianza musical en Zambiza y a
escasos dos meses tuvieron su primera presentacion con un repertorio de 4
temas (Carrera, 1994, p. 13-14).
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3 Realizacion del proyecto

En esta seccion se expondran algunas Ges del Danzante y San Juanito,
posteriormente se presentard el analisis de forma, frases, direccionalidad,

intervalos y armonia de “Los Secretos del Tolala”, “Elegia de la Serrania” y “Los

Pumisachos”.

3.1 Generalidades del Danzante

Las caracteristicas musicales del danzante son explicadas en “Recuperacion
del patrimonio intangible del Ecuador; El danzante, El yumbo, El sanjuanito, La
tonada” (Pazmifio, 2012); “Seis cuadros vernaculos para piano” (Salgado,
2012) y “La musica en el Ecuador” (Moreno, 1996). En este dltimo texto,
Moreno explica el origen geografico del danzante: “Esta danza autéctona - cuyo
primer nimero es el que queda transcrito bailan los danzantes de Yaruquies,
Cacha y demas poblaciones de la provincia de Chimborazo - antiguo reino de
Puruha” (1996, p.39).

Es el origen preincaico del danzante, y como su nombre indica, es una danza 'y
musica perteneciente a los indigenas y mestizos del actual Ecuador. Su origen
es prehispanico y su localizacion esta centrada, en una buena parte de la
region interandina (Guerrero, 2002 p.532). Por otro lado, Luis Humberto
Salgado complementa lo previamente hallado y detalla una de las

caracteristicas musicales del danzante:

El danzante tiene sus origenes en la época preincaica. Es una danza
ritual que acompafaba los cultos religiosos de adoracion al Sol. Se lo
utilizé en las fiestas del Inti Raymi, y posteriormente durante las
celebraciones de Corpus Cristi. En compas de 6/8, la célula ritmica que
caracteriza al danzante de Salgado, esta constituida de un valor corto

seguido de un valor largo (ritmo trocaico). (Salgado, 2012, p.3).
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Mas detalles ritmicos y melodicos del danzante son detallados por Pablo
Guerrero entre los que destacan la asimilacion de musica ancestral por parte
de los mestizos que estandarizaron este ritmo cuadrando su acompafiamiento
con una nota larga y una corta (negra corchea- negra corchea, escribiéndolo en
6/8); las melodias de este género, como herederas de ese ancestro indigena,
generalmente se desenvuelven dentro de un discurso musical pentafénico
(escala pentafénica, re menor: re, fa, sol, la, do, por ejemplo) (Guerrero, 2011,
parr. 1).

Pablo Guerrero también menciona que a finales de la década de 1950 es
cuando se establece la ritmica que diferencia al danzante del yumbo mestizo
(2002, p.538). En su investigacion sobre el danzante, Pablo Guerrero, analizé
composiciones del musicologo Segundo Luis Moreno, realizadas en compas
binario compuesto, y hallé6 que existian danzantes compuestos con ritmica de
yumbo, lo que indica que el danzante no tenia una ritmica Unica, si no, que se
definia como danzante, a mas de a los bailarines, a las piezas musicales que

ellos interpretaban en las fiestas indigenas (2002, p.538).

Por otro lado, Segundo Luis Moreno en sus anotaciones, luego de haber

transcrito y compuesto danzantes describe:

La melodia de esta danza ha sido enriquecida con el 2do grado de la
gama -que carece la pentafonica- al mismo tiempo que se ha introducido
pequefios cambios en la linea melddica, que en nada afecta la
modalidad indigena. (...) Conviene fijar la atencion en la 7mo grado de la
escala, que se conserva menor tanto en la melodia autoctona
transformada, como en el periodo agregado. Hay que tener presente
siempre este detalle, pues, la 7ma menor del tono es la que caracteriza
a este género, conservando la modalidad y la indole de las piezas

antiguas. (Moreno, 1996, p.42).

La tonalidad predominante en el danzante es menor, su métrica es binaria
compuesta, escrita en un compas de 6/8, y su ritmo caracteristico es

tradicionalmente llamado “ritmo cardiaco” (Godoy, 2005 p.173).
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La unica fuente que contradice a la mayoria de fuentes trata sobre la métrica
del danzante, en la que Terry Pazmifio menciona una peculiaridad entre dos
estilos: el danzante y la tonada en la que ambos se escriben en compas de ¥y

pueden tocarse simultdneamente (Pazmifio, 2012, p.23).

El ritmo contiene el circulo armonico pentafonico en modo menor y mayor. El
menor con un intervalo de séptima y el mayor con uno de sexta. Esta escala
mayor fue mas usada en Peru y Bolivia. Es un sistema musical aplicado desde
la antigiiedad, en continentes como Asia y Africa (Pazmifio, 2012 p. 14).

En la actualidad el danzante ha sido incorporado a las celebraciones catdlicas
del pais en ciertas regiones, como por ejemplo en los festejos del Corpus
Christi, llevados a cabo 7 dias después del domingo de resurreccion (Wong,
2010 p.69).

3.2 Generalidades del San Juanito

El sanjuanito, también conocido como San Juan, Sanjuan, Sanjuanito, es un
baile y estilo de musica popular ecuatoriano cuyo origen aun no ha podido ser
definido a cabalidad. Sin embargo, existen varias hipotesis sobre su origen.
Una de ellas asevera que el SanJuanito es originario de San Juan de lluman,
ubicado en la ciudad de Otavalo, provincia de Imbabura. Otra hipétesis
sostiene que el Sanjuanito proviene de Pert y Bolivia, y que esta
estrechamente vinculado con el Huayno, originado en esos paises. La
investigacion conducida por Raul y Margarita d’Harcourt afirma que: “(...) esta
danza es un waynito. Los waynitos a menudo ejecutados en Ecuador en honor
de san juan, toman el nombre de su santo patron. Se dice comiunmente los
“San Juanitos” (...)" (Guerrero, 2002, p. 1276). Las hipétesis que afirman el
origen fordneo del Sanjuanito coinciden que existe la probabilidad que el
Sanjuanito se haya instaurado desde la conquista, o inclusive antes de ella
(Guerrero, 2002, p.1277). El Sanjuanito era ejecutado en las fiestas del Inti
Raymi de los nativos que coinciden con las fiestas de San Juan Bautista de los
colonizadores espafioles, y se cree que por esta razén se otorgd el nombre a

esta musica.
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Musicalmente el Sanjuanito estd compuesto sobre un compas binario
usualmente 2/4 o 2/2 y es acompafado por golpes de tambor dividido en
corcheas. Usualmente consiste en una introduccion melddica, la primera parte
se presenta en modo menor y la segunda parte del tema se presenta en modo
mayor. Su tonalidad es menor generalmente, aunque existen sanjuanitos en
tonalidad mayor (Guerrero, 2002, p.1280). La Unica diferencia existente entre el
San Juan y San Juanito es denominativa, ya que, segun Pablo Guerrero, son lo
mismo. (2002, p. 1279). El Sanjuanito indigena y Sanjuanito mestizo son los
dos Unicos tipos de Sanjuanitos existentes, el blanco, hecho por mestizos
caracterizado por la predominancia de la tonalidad mayor y cadencias
menores, que se derivaba del Sanjuanito mestizo. Para las melodias se emplea

la escala pentatonica menor de la tonalidad. (Guerrero, 2002, p.1280).

3.3 Elementos del Anélisis

En este capitulo las obras “Elegia de la Serrania”, “Los secretos del Tolala” y
“Los Pumisachos” seran sometidos a un analisis de macroforma basados en el
texto “Escuchar y escribir musica popular’ (Espel, 2009) que define a la
macroforma como la estructura de una composicién para definir el contenido y

el discurso general de la misma (Espel, 2009, p. 50).

Para el andlisis de la forma, se utilizara la siguiente figura:
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Figura 1. Andlisis de la forma de Caplin. Caplin, Hepokoski, Webster, 2009.
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Luego, se analizara la microforma de las obras basados en el texto “Escuchar y
escribir musica popular” (Espel, 2009) para exponer los elementos melddico -

ritmico referentes a la intervélica de las notas, frase y direccionalidad.

Por dltimo, se realizard un analisis arménico, para identificar las funciones de
los acordes, relacion acorde/escalas dentro de las obras basados en los textos
“Escuchar y escribir Musica Popular’ (2009) de Guillo Espel y “Armonia
Funcional” (2006) de Claudio Gabbis, y “Elementos del analisis schenkeriano”

(Sans, s.f.).

3.3.1 Nomenclatura

En las figuras empleadas en cada seccion de analisis (direccionalidad,
intervalica y armonia) se emplearan letras mayusculas para identificar los
temas y letras mindsculas para los subtemas de cada obra. De este modo la

referencia correspondera al andlisis de Caplin (véase figura 1).

Para la identificacion de cada uno de los subtemas dentro de las obras se

emplearan distintos colores para diferenciar cada seccion. Es necesario
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mencionar que si un color es empleado en un tono mas claro u oscuro
simboliza la relacidon que existe entre secciones.
Se utilizardn abreviaciones para los intervalos que serdn detallados a

continuacion.

Tabla 1.

Descripcion de la abreviacion de intervalos

Intervalo | Abreviacion
Segunda 2da
Tercera 3ra
Cuarta 4ta
Quinta Sta
Sexta 6ta
Séptima 7ma
Octava 8va
Novena 9na
Décima 10ma

Por otro lado, los intervalos seran identificados con abreviaciones y colores que

los representaran segun la clave:



Tabla 2

Colores de intervalos en clave de sol

Clave

Intervalo

Sol

Segunda
Tercera

Octava
Novena
Décima
Onceava
Doceava
Treceava

Tabla 3.

Colores de intervalos en clave de Fa

Clave

Intervalo

Fa

Segunda
Tercera

Novena
Décima
Onceava
Doceava
Treceava

20
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Los grados de las notas en funcion a una escala y acorde seran mencionados
de la siguiente manera:

Tabla 4.

Grados de la escala de Do mayor

Grado NUmeros

Primer 1

Segundo 2

Tercer 3
Cuarto 4
Quinto 5
Sexto 6
Séptimo 7

De esta forma se hard mencion de los grados de la escala mayor en términos
melddicos, y en caso de presentar alteraciones de medio tono ascendente o

descendente se empleara la siguiente nomenclatura:



Tabla 5.

Grados de la escala de Do menor

Grado NUmeros
Primer 1
Segundo 2
Tercer b3
Cuarto 4
Quinto 5
Sexto b6
Séptimo b7

22

El andlisis intervalico se lo realizard tomando él cuenta los movimientos de las

notas mas agudas (linea melddica) y las notas mas graves (linea de bajo).
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3.4 Analisis “Elegia de la Serrania”

3.4.1 Macroforma
Esta composicion posee una métrica de 6/8, y esta escrita en la tonalidad de La

menor, sin embargo modula a Fa mayor Unicamente en el subtema “c’.

Figura 2. Forma de Elegia de la Serrania Caplin



34111 Forma

Elegia de la Serrenia

Figura 3. Elegia a la Serrania primera hoja

24
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Figura 4. Elegia a la Serrania segunda hoja

3.4.1.2 Frases

En la figura 5 se observa el primer motivo que se presenta es una introduccion
de 4 compases.
Mesias Carrera

Am9 Am Am Am/E Am Am/E Am

i
aee ||
“we
(1 Ei
“"e
|
L ESR

I\
A i} T A}

Figura 5. Introduccion Elegia a la Serrania, subtema “a
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El subtema “b” comprende 8 compases con frases de 2 compases (véase

figura 6).
Em B*® Em Em Am
& Co— ’ - ij' i——%l: ‘ 1 ‘ k1 = ’ J: ;JL
| ——
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Figura 6. Frases Elegia a la Serrania subtema “b”

El subtema “c” comprende 8 compases con frases de 4 compases (véase figura

7).
15 F: F Fra F/C FiA F AmiC C C/E
%L | 'r i ’ T |
o°l's & ok E=
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A =7 = 5
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Figura 7. Frases Elegia a la Serrania subtema

c
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El subtema “d” comprende 8 compases con frases de 2 compases y esta

relacionado con el subtema “a” (véase figura 8).

Am Am/C Cc Amll/E C C/E Am Am/E
- i I FT :
Gl i s e+ it 4
95 :#5 — e
AR AR
‘g s . AP — ’f ;.t
e e
T pr r §r T F 5T p

Figura 8. Frases Elegia a la Serrania subtema “d”

El subtema “e” comprende 8 compases con frases de 4 compases de duracion
y esta relacionado con el subtema ‘¢’ (véase figura 9).
Elegia de la serrenia

y)
F Am/C Dm7/C FiC F F/iC
“n ’j ! i ’j —
:% — i !' . 0 ﬁiEE
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r V $° | |
F/C F/A C C/E C/G Am C/E C/G Am
33
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%, _ 4.
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Figura 9. Frases Elegia a la Serrania subtema

e



La frase final comprende Unicamente dos compases (véase figura 10).

Am

AL
I
.

M

Figura 10. Elegia de la Serrania final

3.4.2 Microforma

3.4.2.1 Direccionalidad
La introduccion tiene direccionalidad ascendente. (Véase figura 11)

J _so Mesias Carrera

Am9 Am Am Am/E Am AmE Am

A N ]

\ h, k, h,
S e e =

T | I

Figura 11. Direccionalidad Elegia a la Serrania subtema “a
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El subtema “b” tiene direccionalidad descendente, sin embargo, la primera

frase es libre, mientras que la segunda, tercera y cuarta frase son

descendentes (véase figura 12).

1Em

3;:?

Figura 12. Direccionalidad Elegia a la Serrania subtema “b”

El subtema “c” tiene direccionalidad libre, ya que asciende y desciende en

ambas frases del subtema (véase figura 13).

F F/A F/iC F/A F

mrgm::ﬁ [ —
A j )7 3T

2 Am
NQL { i | i
——— jh:ﬁ.?_ S=
T ey F;Q:j
) )

AN

Figura 13. Direccionalidad Elegia a la Serrania subtema “c
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El subtema “d” tiene direccionalidad libre, a pesar de tener similaridad ritmica
con el primer motivo, la diferencia radica en la direccionalidad ascendente de la
primera frase y la intervalica utilizada durante todo el subtema. La
direccionalidad de segunda y cuarta frase es descendente, mientras que la

tercera frase es libre. (Véase figura 14)

'[c]

Figura 14. Direccionalidad Elegia a la Serrania subtema “d”

El subtema “e” tiene direccionalidad libre, debido a que la primera frase

asciende y la segunda desciende. (Véase figura 15)
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Figura 15. Direccionalidad Elegia a la Serrania subtema “e

3.4.2.2 Intervélica

En el subtema “a” la intervalica melddica se mantiene por movimiento de
segundas y terceras. Mientras que en el bajo predomina el uso de terceras que

delinean el acorde utilizado. (Véase figura 16)

Score

Elegia de la Serrenia

Mesias Carrera

3
ﬁhﬁf e e

gl et

L

“

3ras

[{pegi)

Figura 16. Intervéalica Elegia de la Serrania subtema “a

El subtema “b” emplea una intervalica meldédica basada en terceras y
segundas, al igual que la linea del bajo a pesar de que existen saltos mayores

a una cuarta, estos saltos no son consecutivos. (Véase figura 17)
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Figura 17. Intervalica Elegia de la Serrania subtema “b”

El subtema “c” mantiene el uso de 3ras y segundas en la melodia aguada y en

la nota del bajo donde igualmente no existen saltos consecutivos mayores a

una quinta. (Véase figura 18)

Elegia de la Serrenia 3
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Figura 18. Intervalica Elegia de la Serrania subtema “c”
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La linea melddica del subtema “d” se mantiene en terceras y segundas y tiene
el salto mas melddico mas grande del subtema, de una quinta descendente. La
linea del bajo presenta un salto de una décima, siendo este el salto méas grande
dentro de esta obra. (Véase figura 19)
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Figura 19. Intervalica Elegia de la Serrania subtema “d”

La linea melédica no posee intervalos mayores a una cuarta en el subtema “e”,

y la linea del bajo contiene un intervalo de octava. (Véase figura 20)
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Figura 20. Intervéalica Elegia de la Serrania subtema “e” (véase figura 21)
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Figura 21. Intervalica Elegia de la Serrania final
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Figura 22. Andlisis armonico Elegia de la Serrania subtema “a
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Figura 23... Analisis armonico Elegia de la Serrania subtema “b”
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Figura 24. Analisis armonico Elegia de la Serrania subtema “c”
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Figura 25. Analisis armonico Elegia de la Serrania subtema “d”
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3.5 Analisis “Los secretos del Tolala”

3.5.1 Macroforma

[{pee i)

Esta composicidn posee una métrica de 6/8. El subtema “a” esta escrito en Re

[P

menor, el subtema “b” y “c” Sol menor, aunque la obra culmina la obra en Re

menor. (Vease figura 35)

a]|b] <] aj|b)

Figura 28. . Forma de Secretos del Tolala



3.5.1.1 Forma

e Los secretos del Tolala
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Figura 29. Los secretos del Tolala primera hoja
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Figura 30. Secretos del Tolald segunda hoja

3.5.1.2 Frases

El primer motivo que se presenta es una introduccion de 4 compases. (Véase
figura 31)
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Figura 31. Frases subtema “a” Los secretos del Tolala

El subtema “b” comprende 8 compases con frases de 2 compases (véase
figura 32)
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Figura 32. Frases subtema “b” Secretos del Tolala

Entre el subtema “b” y “c” existe un compas de transicion (véase figura 33)
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Figura 33. Compas transitorio Secretos del Tolala



El subtema “b” comprende 8 compases con frases de 2 compases.
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Figura 35. Frase final Los secretos del Tolala
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3.5.2 Microforma

3.5.2.1 Direccionalidad

El subtema “a” tiene direccionalidad libre
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Figura 36. Direccionalidad Los secretos del Tolala subtema “a”

El subtema “b” tiene direccionalidad libre.
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Figura 37. . Direccionalidad Los secretos del Tolala subtema “b”
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El subtema “c” tiene direccionalidad libre.
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Figura 38. . Direccionalidad Los secretos del Tolala subtema “c”
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Figura 39. . Direccionalidad Los secretos del Tolala subtema final



3.5.2.2 Intervalica
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La melodia del subtema “a” estd compuesta por intervalos de 2das y 3ras,

mientras que el acompafiamiento principalmente con 3ras.
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Figura 40. Intervalica Los secretos del Tolala subtema
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El subtema “b” presenta saltos de 4ta en la melodia y acompafamiento, sin

embargo prima el uso de 3ras.
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Figura 41. Intervélica Los secretos del Tolala tema “b”
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El subtema “c

acompafamiento se observan 3ras y saltos de 5ta.

estda elaborado con 2das y 3ras en la melidia y en el

2das y 3ras

pumer=t Rk \Jta \
oy | 1 " k. Y " L W Y
| C | r— i . T r— i - e
— [ — - Ny N e NJ el e e
’ Rk S it R R
Stay 8Bva 3ras 3ras Iras 3ras
2dasy 3ras
2dasy 3ras
2das 4tas
2 2das | pae 1 2 |
P ——— e —
M I 1 = L
- Tf i “:ﬁi
'J l V D — 4 4— dtas A-B
¥
Sta . Fta . 5“4 4 Viene
b K - s - = i
75 T .| T v - - - ) T
|

Figura 42. Intervalica Los secretos del Tolala tema “c
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Figura 43. Intervalica Los secretos del Tolala subtema final
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Figura 44. Analisis armonico Los secretos del Tolala tema “a”
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Figura 45. Analisis armonico Los secretos del Tolala tema “b”
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Figura 47. Analisis armonico Los secretos del Tolala tema final
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3.6 Analisis “Los Pumisachos”

3.6.1 Macroforma
Esta composicion posee una métrica de 2/4, y esta escrita en la tonalidad de Mi

menor, sin embargo modula a Sol mayor en el subtema “c” unicamente.

—

Figura 48. Forma Los Pumisachos
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3.6.1.1 Forma
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Figura 49. Los Pumisachos primera hoja
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Figura 50. Los Pumisachos segunda hoja
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3.6.1.2 Frases

El primer tema que se presenta es una introduccion de 10 compases agrupado

en frases de 2 compases. (Véase figura 51)
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Figura 51. Frases Los Pumisachos tema “a

El tema “b” comprende 8 compases agrupado en frases de 2 compases.

(Véase figura 52)
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2 Los Pumisachos
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Figura 52. Frases Los Pumisachos tema “b”

Un puente de 10 compases con frases de dos compases se presenta antes de

la repeticion del tema “b” nuevamente. (Véase figura 53)
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Figura 53. Frases Los Pumisachos puente
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El tema “c” comprende 8 compases agrupado en frases de 4 compases (véase

figura 54)
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Figura 54. Frases Los Pumisachos tema “c

El tema “d” comprende 8 compases agrupado en frases de 2 compases (véase

figura 55)

Los Pumisachos S

Figura 55. Tema conclusivo
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Figura 56. Frases Los Pumisachos tema final

3.6.2 Microforma
3.6.2.1 Direccionalidad

El subtema “a” tiene direccionalidad libre.
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Figura 57. Direccionalidad Los Pumisachos tema “a
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El subtema “b” tiene direccionalidad libre.
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Figura 58. Direccionalidad Los Pumisachos tema “b”

El subtema “c” tiene direccionalidad libre.
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Figura 59. Direccionalidad Los Pumisachos tema “c



El subtema “d” tiene direccionalidad libre.

Los Pumisachos

Figura 60. Direccionalidad Los Pumisachos tema “d”
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6 Los Pumisachos
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Figura 61. Direccionalidad Los Pumisachos subtema final

3.6.2.2 Intervélica
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El subtema “a” estd compuesto por 2das y 3ras, sin embargo existen algunos

saltos de 4ta, 5ta y 8va, y un solo salto de 6ta en la melodia.

o Los Pumisachos
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Figura 62. Intervalica Los Pumisachos tema “a
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El subtema “b” estd compuesto de igual manera por 2das y 3ras

principalmente. Existe un salto de 6ta en la melodia, y saltos de 5ta en la linea
del bajo.
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Figura 63. Intervalica Los Pumisachos tema “b”

En el subtema “c” se mantiene el uso de 2das y 3ras para la melodia y el

acompafamiento, sin embargo existen dos saltos de 4ta en la melodia.
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Figura 64. Intervalica Los Pumisachos tema “c”
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En subtema “c” esta elaborado con 2das y 3ra, sin embargo en existen dos

saltos de 6ta y 5ta en la melodia, mientras que en el acompafamiento hay dos

saltos de 5ta.
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Figura 65. Intervalica Los Pumisachos tema “d”
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Figura 66. Intervalica Los Pumisachos tema final



3.6.2.3 Armoénico

LLos Pumisachos
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Figura 67. Analisis armonico Los Pumisachos tema “a
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3.7 Composicion de los temas con elementos analizados
En esta seccion se realizara la comparativa de los elementos hallados en las
obras analizadas y su aplicacion a tres nuevas obras de la siguiente manera:

1. “San Juanito” con "Los Pumisachos”

2. “Danzante 1” con "Los Secretos del Tolala” y "Elegia de la Serrania”

3. “Danzante 2 ” con "Los Secretos del Tolald” y "Elegia de la Serrania”

Los fragmentos de las composiciones creadas iran en la parte superior de las

figuras y las referenciales en la parte inferior.

3.7.1 Composicion “Danzante 1”

3.7.1.1 Sinopsis

Esta composicion estd basada estructuralmente en “Elegia de la Serrania”.
Presenta frases de 2 y 4 compases, direccionalidad mixta principalmente y
métrica de 6/8. La tonalidad del subtema “a” es Mi menor, y modula a La menor
antes de ir al subtema “b”. El subtema “b” se mantiene en La menor y modula a
Fa mayor en el subtema “c”’. En el subtema “d” modula nuevamente a La
menor. La melodia estd disefiada principalmente con la escala menor
pentatonica de la tonalidad y el acompafiamiento con arpegios aunque existe

minimo uso de acordes semejante a “Los Secretos del Tolala”.
3.7.1.2 Macroforma

3.7.1.2.1 Forma
El “Danzante 1”7 tiene el mismo numero de temas que “Elegia a las Serrania”,

sin embargo tiene un numero menor de subtemas.



Danzante 1

Figura 72. Comparaciéon forma “Danzante 1”
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3.7.1.2.2 Frases

Los subtemas “b” y “c” comprenden frases de 4 compases al igual que los
subtemas “c”’ y “d” de “Elegia de la Serrania”.
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Figura 73. Comparacion fraseoldgica de “Danzante 1”



3.7.1.3 Microforma

3.7.1.3.1 Direccionalidad
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El subtema “c” y “d” tienen direccionalidad libre, al igual que el subtema “c” de

“Elegia de la Serrania” y subtema “a” de “Los Secretos del Tolala”.

Danzante 1
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Figura 74. Comparacion fraseolédgica “Danzante 17
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3.7.1.3.2 Intervalica

La melodia del subtema “a” esta elaborada con intervalos de 2da y 3ra,
mientras que en el acompafiamiento priman las 3ras, al igual que el subtema
“a” de “Los Secretos del Tolala. Por otro lado, la melodia del subtema “c” esta
basada en el movimiento de 2das y 3ras del subtema “c” de “Los Secretos del

Tolala”.
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Figura 75. Comparacion intervalica “Danzante 1”
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3.7.1.3.3 Armonia

Los tres primeros compases del subtema “a” estan basados en la progresion
armonica del subtema “a” de “Los Secretos del Tolala. El subtema “c” esta
basado en la modulacion al tercer grado mayor al igual que en el subtema “d”*

de “Elegia de la Serrania”
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Figura 76. Comparacién armoénica “Danzante 1”
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3.7.2 Composicion “Danzante 2”

3.7.2.1 Sinopsis
Esta composicion esta basada estructuralmente en “Los secretos del Tolala”.
Presenta frases de 2 y 4 compases, direccionalidad mixta y métrica de 6/8. La

tonalidad de los subtemas “a” y “b” es Re menor, modula a La menor en el
subtema “c” y el subtema “d” vuelve a Re menor. La melodia esta disefiada
principalmente con la escala menor pentatonica de la tonalidad. El

acompafamiento con arpegios y acordes semejante a “Elegia de la Serrania”.

3.7.2.2 Macroforma

3.7.2.2.1 Forma
El “Danzante 2” tiene el mismo numero de temas que “Los Secretos del Tolala”,

sin embargo tiene un numero menor de subtemas.

Danzante 2

2]

Figura 77. Comparaciéon forma “Danzante 2”
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3.7.2.2.2 Frases

Los subtemas “b” y “c” estan compuestos con frases de 4 compases al igual

que los subtemas “c” y “e” de “Elegia de la Serrania”

Danzante 2

Subtemab Subtema ¢

Elegia a la serrania

Subtema c Subtema e

Figura 78 Comparacion fraseolégica “Danzante 2”
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3.7.2.3 Microforma

3.7.2.3.1 Direccionalidad

El subtema “b” y “d” tienen direccionalidad libre, al igual que el subtema “b” de

“Elegia de la Serrania” y subtema “c” de “Los Secretos del Tolala”.

Danzante 2
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Figura 79. Comparacion direccionalidad “Danzante 2”
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3.7.2.3.2 Intervalica
La melodia del subtema “a” y “d” estan elaboradas con intervalos de 2das y
3ras, mientras que en el acompafiamiento priman las 3ras y 4tas basado en los

[{ e ) [{ Pt

subtemas “a” y “c” de “Elegia de la Serrania”
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Figura 80. Comparacion intervalica “Danzante 2”



3.7.2.3.3 Armonia

El subtema “a” esta basado en el subtema “a” de Elegia a la Serrania” en el
que se emplea el primer y quinto grado de la escala menor. El subtema “c” esta

basado en el subtema “d” de “Elegia de la Serrania” en el que se emplea el

tercer grado mayor y el primer grado menor con distinto ritmo armaénico.
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Figura 81. Comparacién arménica “Danzante 2”
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3.7.3 Composicién “San Juanito”

3.7.3.1 Sinopsis

Esta composicién estd basada estructuralmente en “Pumisachos”. Las frases
contienen motivos de 2 compases y su métrica es de 2/4. La tendencia
direccional melodica de esta composicion es mixta. Los subtemas “a”, “b” y “c”
estan compuestos en Fa menor dérico, modula a La bemol lidio en el subtema
“d”. La melodia esta disefiada principalmente con la escala menor pentaténica
de la tonalidad y presenta la nota caracteristica de los modos Fa menor dorico
(Re) y La bemol lidio (Re). El acompafiamiento esta elaborado principalmente
con acordes y notas del acorde para generar movimiento en el
acompafamiento con intervalos que superan las 3ras, a diferencia de “Los
Pumisachos” donde se encuentran intervalos de 3ra de manera reitarada y

priman en el acompafnamiento.

3.7.3.2 Macroforma

3.7.3.2.1 Forma
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El “San Juanito” tiene el mismo numero de temas y subtemas que “Los

Pumisachos”, sin embargo la repeticion de las subtemas es distinta.

San Juanito

Figura 82 Comparacién forma “San Juanito”
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Se puede observar en la Figura X el uso de cuatro colores para cada subtema

en ambas composiciones.
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Figura 83. Comparacién forma colores “San Juanito”
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El subtema “a” esta compuestos con frases de 2 compases al igual que el

subtema “a” de “Los Pumisachos”, mientras que el subtema “c” esta compuesto

con frases de 4 compases al igual que el subtema “c” de “Los Pumisachos”.

San Juanito

Subtema a Subtema c
&M a § | !
L LA LR LR S by ORCDE b b ORCM b T
- : = ! : ' :

o .",;:Fa "l\:;', ] 'T'.'” 'F"i:l’:\—f .'.1;::':‘,*.:':':*,:.‘:':',":."1.':"::*:' .'ZZ'Z'Z'I'Z':',"Z."I
; ,'.' :l '.. =' |' I - - -.__.' - - -_!l
i A Rl e e e

w! { - -~
[ " i [ ] W
(b, Yy e b, 1Y . S R TR E I T
LN CLASE——— N S—. ] I B F——_. LSRRI BT
IS o AN B 2T T . . [ | y 1 =' ; ¥
¥ ) b -7 P - - '
L]
Los Pumisachos
Subtema a Subtemac
40 C i
o - 2l A —
et e e e S ]
0 = (3 i L =
= BWlgg g, ¢t g gt gt |
—_— ol MM BT ASLASRA SRS IF BFEENTE 3
- » ¥ -
— I I T f | 1} | il
;':"-' I ::H:Zl.l.l..'.':l.';;.:l.l!} i
s + - -— [ N f
]
é{ . = - ' o
= — ! i) 1 MBS S — " " o =
] -ug[—! ll,:,.l,- .Hi.ﬂl.,ﬂl, ,...,.,‘;I :gl : 3 Fr'::tl; TR BT T
L T | E R ] D A B PR IR i PR 3
,: - Oy ) ’ HiE I
' Ll N o . .:
af[,:l':[ N 8 R B 0 B v ( ’ e ' g —
B —————— I . S ——— LT T —— - ————
P T R L e --}-'-e'--' e e
L) L L) — — —

Figura 84. Comparacion fraseolégica “San Juanito”
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3.7.3.3 Microforma

3.7.3.3.1 Direccionalidad
El subtema “a@” y “b” tienen direccionalidad libre, al igual que el subtema “a” y

“b” de “Los Pumisachos”.

San Juanito

Los Pumisachos

Subtema a Subtema b

Mais Camerea

Figura 85. Comparacién direccionalidad “San Juanito”
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3.7.3.3.2 Intervalica
La melodia de los subtemas “a” y “b” estan elaboradas con intervalos de 2das y

3ras y 4tas esporadicamente usadas al igual que los subtemas “a” y ”b” de “Los
Pumisachos”.
San Juanito
Subtema a Subtema b
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Figura 86. Comparacién intervalica “San Juanito”



81

3.7.3.3.3 Armonia

El subtema “c” esta basado en el subtema “b” de “Los Pumisachos” en el que
se emplea el el tercer grado de la escala menor para iniciar la frase y al final
concluye en el primer grado menor. El subtema “d” esta basado en el subtema

“c” de “Los Pumisachos” en el que se modula a la relativa mayor.
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4 Conclusiones y Recomendaciones

4.1 Conclusiones

Los objetivos propuestos se cumplieron a cabalidad, sin embargo, la
informacion biografica y artistica de Mesias Carrera dejan algunas
interrogantes que no han sido respondidas. Por ejemplo, se conoce que Mesias
Carrera siempre componia una obra con algun motivante, esto permite
elucubrar que por ejemplo “Los Secretos del Tolald” sea una obra inspirada en
las leyendas que giran en torno a la quebrada del Tolala, pero no es posible
aseverarlo. Las consideraciones estilisticas del San Juanito y el Danzante han
sido expuestas, pero existen conocimientos de tradicidon oral que Unicamente
se pueden obtener mediante investigacion participativa, entrevistas o
recopilacion de grabaciones. Lamentablemente estas actividades no pudieron
ser realizadas y esto deja dudas sobre la existencia de algun registro de
Mesias Carrera en los que profundice en materia musical referente a estilos de

musica tradicional ecuatoriana.

Por otro lado, las estructuras de las obras analizadas pudieron ser aplicadas en
las composiciones presentadas, en cuanto a forma y frases. Sin embargo, la
variacion en la presentacion subtemética fue eleccion libre del compositor, pero
se mantuvo la esctructura tematica (letras mayusculas). La direccionalidad en
la mayoria de obras analizadas es mixta, y tambien pudieron ser llevadas sin
complicacion a las composiciones presentadas por el autor de este texto. En la
intervalica melddica hallada en los andlisis se pudo constatar el uso de escalas
menores pentatdnicas y uso de notas de paso correspondientes a la escala
menor natural. La aplicacion intervalica en el acompafiamiento de las
composiciones presentd algunas dificultades para llevarlas a cabo. Para
“‘Danzante 17 y “Danzante 2” se aplicd intervalica y armonia similar a “Los
Secretos del Tolala” y “Elegia de la Serrania”, mientras que “San Juanito” lleva
un acompafnamiento en el que se puede evidenciar el uso de 3ras, pero no es
el intervalo principal del acompafamiento como en “Los Pumisachos”,
parcialmente esto se debe a la eleccion armonica, y el uso libre de recursos del

compositor.
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Elegia a la Serrania

Las frases son simétricas en cada tema. Como podemos observar durante
cada tema se presentan frases de 2 0 4 compases de duracion, y esto no varia
hasta el cambio de tema. Por otro lado, la tendencia direccional es libre debido
a que entre frases existe contraste con la frase antecedente y consecuente. Si
su antecedente asciende, su consecuente desciende y viceversa. Los
intervalos utilizados en la melodia de esta composicidon son de tercera y
segunda principalmente. No existen saltos mayores a una quinta. La linea del
bajo se mueve por terceras y segundas que predominan existen algunos saltos
no consecutivos de cuarta, quinta y sexta, octava y décima, siendo el intervalo
méas amplio que solo se presenta una vez.

La utilizacion de la escala menor pentatdnica del primer grado menor prima en
toda la composicion, y existe el uso de la escala pentatdénica menor del quinto
grado. Todo esto se conjuga con la mezcla de apoyaturas direccionadas a

notas de la escala pentatonica de la tonalidad.

Los Secretos del Tolala

A lo largo de esta composicion se presentan 3 subtemas con frases simétricas
de 2 y 4 compases de duracion. La direccionalidad es libre y contrastante entre
frases antecedentes y consecuentes. Esta composicion emplea intervalos de
tercera y segunda en la linea melddica mientras que en la linea del bajo los
intervalos mas utilizados son terceras y quintas. La introduccion de esta obra
esta escrita en Re menor y modula a Sol menor en el subtema “b” y “c” para
resolver en el quinto grado menor al culminar la obra. Las escalas empleadas
principalmente corresponden a Re menor pentatbnica y Sol menor

pentaténica.

Los Pumisachos

Las frases en la mayor parte de subtemas son simétricas de 2 0 4 compases.
La direccionalidad en la mayoria de temas es libre y contrastante entre frases,
es decir, si una frase asciende direccionalmente, su consecuente descendera y
viceversa. Esta composicion inicia en la tonalidad de Mi menor presentado en

los subtemas “a” y “b”, y modula a Sol mayor en los subtemas “c” y “d”. La
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escala que prima en la melodia de esta composicion es la escala de Mi menor
pentatonica en donde no existen saltos extensos exceptuando la re exposicion
del subtema “a” una octava mas abajo en el puente. Por otro lado, el
acompafnamiento es una mezcla de acordes y arpegios con saltos de 5ta y 3ras
principalmente. En el primer tiempo de cada compas prima la utilizacion de la
nota raiz del acorde y en el upbeatlicen el acorde, para en el segundo tiempo

utilizar el mismo acorde o la 3ra o 5ta del acorde.

4.2 Recomendaciones

Como ya se menciond, existen mas de 800 composiciones de Mesias Carrera,
de las cuales pocas han sido analizadas, digitalizadas y/o interpretadas. La
necesidad de digitalizar estas composiciones es urgente ya que se conoce que
parte composiciones estan escritas en papel y yacen guardadas en un mueble,
que podria ser susceptible de corrosion. Debido a la variedad de obras
compuestas en cuanto a estilos, es necesario hacer un llamado a los musicos y
musicologos el realizar analisis y buscar recrear estas obras, las cuales pueden

contener informacion valiosa.

La informacion de entrevistas es primordial en este tipo de trabajos
investigativos, se recomienda no recurrir a libros unicamente, dado el caso que
alguna informacién importante y anecdética suele perderse en escritos aun
cuando son hechos por las personas sujetas de estudio (dado el caracter
académico de estos). En este caso, se pudo obtener informacion que no esta
en los libros que Mesias Carrera escribié pero su hijo, Luciano, conocia. Jaime
Diaz igualmente proporcioné informacion importante que tampoco esta en los
libros de Mesias Carrera. Por otro lado estas entrevistas permitieron corroborar

informacion proporcionada por otras fuentes bibliograficas.

Se considera importante estudiar a mas compositores ecuatorianos
especialmente nacidos en el siglo 20, ya que aun es posible entrevistar a
algunos de ellos, o en su defecto acceder a informacion que familiares,

alumnos y conocidos posean.
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Anexo 1

Entrevistas:
https://drive.gooqgle.com/drive/folders/lvm3BDXtL863L38u8 IH9irCySRiX
AbbR?usp=sharing

Anexo 2
Fonogramay partituras:

https://drive.google.com/open?id=1dDPvg708ajrqOHmMmdfwyu4zMS85HKNM
d2

Anexo 3
Manuscritos y partituras digitalizadas de Mesias Carrera:

https://drive.google.com/open?id=1aKzbuy3 SIZZrITgBcevZGCs4Kkljo28

Anexo 4
Andlisis:

https://drive.google.com/open?id=1btWkO4eLlcfulm2gk5zpLKJr6YSMCXR
b



https://drive.google.com/drive/folders/1vm3BDXtL863L38u8_IH9irCySRiXAbbR?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1vm3BDXtL863L38u8_IH9irCySRiXAbbR?usp=sharing
https://drive.google.com/open?id=1dDPvq7o8ajrg0Hmdfwyu4zMS85HKNMd2
https://drive.google.com/open?id=1dDPvq7o8ajrg0Hmdfwyu4zMS85HKNMd2
https://drive.google.com/open?id=1aKzbuy3_SlZZrlTgBcevZGCs4KkIjo28
https://drive.google.com/open?id=1btWkO4eLlcfuIm2qk5zpLKJr6Y8MCXRb
https://drive.google.com/open?id=1btWkO4eLlcfuIm2qk5zpLKJr6Y8MCXRb
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